T.C.
MIMAR SINAN GUZEL SANATLAR UNiVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU

CUMHURIYET MiMARLIGININ ULUSLARARASI DONEMI: 1940-1970

YUKSEK LiSANS TEZI

Aygen DEMIRIZ

Sanat Tarihi Anabilim Dah

Bati Sanati ve Cagdas Sanat Programi

Tez Damismani: Prof. Dr. Burcu PELVANOGLU

MART 2019



Aygen DEMIRIZ tarafindan  hazirlanan ~CUMHURIYET MIMARLIGININ

ULUSLARARASI DONEMI: 1940-1970 adli bu tezin Yiiksek Lisans tezi olarak uygun

oldugunu onaylarim.

Prof. Dr. Btitcu PELVANOGLU

Tez Yoneticisi

Bu calisma, jlirimiz tarafindan Sanat Tarihi Anabilim Dalinda Yiiksek Lisans tezi olarak

kabul edilmistir.

Baskan : Prof. Dr. Burcu PELVANOGLU g

/000

W
Uye : Prof. Dr. Niliifer ONDIN

Uye : Dog. Dr. Esra ALICAVUSOGLU KARAVELI é Jm .

Bu tez, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii tez yazim

kurallarina uygundur.



Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Lisansiistii Tez Yazim Kilavuzuna uygun

olarak hazirladigim bu tez ¢alismasinda;

e Tez igindeki bltun bilgi ve belgeleri akademik kurallar gergevesinde elde
ettigimi,
e Gorsel, isitsel ve yazili tiim bilgi ve sonuglart bilimsel etik kurallarina uygun

olarak sundugumu,

e Baskalarinin eserlerinden yararlanilmas1 durumunda ilgili eserlere bilimsel

normlara uygun olarak atifta bulundugumu,
e Atifta bulundugum eserlerin tiimiinii kaynak olarak gosterdigimi,
e Kullanilan verilerde herhangi bir degisiklik yapmadigimi,

e Ucret karsilig1 baska kisilere yazdirmadigim (dikte etme disinda),

uygulamalarimi yaptirmadigimi,

e Bu tezin herhangi bir boliimiinii bu liniversite veya baska bir iiniversitede

baska bir tez ¢alismasi olarak sunmadigimi

beyan ederim.

Aygen DEMIRIZ

Imzasi






ONSOZz

Mimariye olan ilgimi akademik bir boyuta tasimama araci olan bu yiiksek lisans
tezinin yazim asamasindan teslimine kadar gegen zorlu siirecte benden destegini
esirgemeyen ve yanimda olan degerli insanlara bir tesekkiir bor¢luyum.

En zor anlarimda yanimda olan, bilgisi ve tecriibesini benden esirgemeyen danigman
hocam, cesur insan, gii¢lii kadin Prof. Dr. Burcu Pelvanoglu’na ne kadar tesekkiir
etsem azdir. Jiiri iiyelerinden degerli hocam Prof. Dr. Niliifer Ondin’e verdigi
motivasyondan 6tiirii minnettarim. i1k sanat tarihi hocam Dog. Dr. Esra Alicavusoglu
Karaveli’ye, sanat tarihine olan ilgimin temellerini atti1 i¢in miitesekkirim; yillar
sonra tez jlirimde bir araya gelmek benim i¢in bambagka bir mutluluk oldu. Bolim
baskanimiz Prof. Dr. Giilgiin Kéroglu’na, bu tezin savunma asamasina gelene kadar
karsima ¢ikan engelleri asmamdaki yardimi icin tekrar tekrar tesekkiir ederim. Engin
bilgisi ile her daim yol gosteren, manevi destegini ise bir an olsun benden sakinmayan
Ars. Gor. Dr. Ali Kayaalp’e sonsuz tesekkiirler.

Hayatimin her doneminde oldugu gibi, bu donemde de ailemin maddi-manevi destegi
her an yanimdaydi. Sevgili annem Nurten Corbacioglu, anneannem Ayten
Corbacioglu ve -bilhassa cevirilerdeki yardimlari nedeniyle- kuzenim Abdullah
Ertan’a ¢ok tesekkiir ederim.

Aygen Demiriz



CUMHURIYET MiMARLIGININ ULUSLARARASI DONEMI: 1940-1970
OZET

19. ylizyilda baslayan Endiistri Devrimi, Avrupa’dan tiim diinyaya yayilarak sosyo-
ekonomik doniisiimlere sebep olmustur. Bu doniisiimler, giinliik hayata oldugu kadar
donemin sanat ve mimarlik anlayigina da yansimistir. Kullanimi yayginlasan ve uzak
bolgelere ulastirilmasi kolaylagsan cam, ¢elik, demir gibi materyaller, mimaride yeni
denemelerin ortaya ¢ikmasini saglamaistir.

20. ylizyilin basina gelindiginde, yeni ¢cagin yeni bir mimarisi olmasi gerektigi goriisii
yayginlik kazanmistir. Yiizyilin ilk ¢eyreginde Avrupa’da sekillenen modern mimarlik
anlayisi, donemin yapilarinda yalin, akilct ve fonksiyonel ¢oziimlemeler olarak
somutlasmistir. Bu modern anlayisin mimarlari II. Diinya Savasi oncesi Amerika
Birlesik Devletleri’ne go¢ etmis; yeni mimarlik buradan tiim diinyaya Uluslararasi
Uslup adiyla yayilmistir. Bu calismada, Uluslararast Uslup mimarhiginin Tiirkiye
Cumbhuriyeti’ndeki etkileri ve baslica 6rneklerinin incelenmesi amac¢lanmaistir.

Birinci boliimde, Osmanli Devleti doneminde baslayip, Cumhuriyet’in ilantyla baska
bir boyuta gecen Batililasma/modernlesme siireci ele alinmustir.

Mimari eserler, Osmanl Devleti ve Tiirkiye Cumhuriyeti’nde dis politika ve donemin
egemen siyasi diislinceleri gibi unsurlarin uzantilar1 olmuslardir. Bu nedenle ikinci
boliimde, ilk bolimde deginilen sirecin mimarideki etkileri donemin o6rnekleri
lizerinden degerlendirilmistir. Bu sayede iilkedeki Uluslararast Uslup yapilarmin
incelendigi boliimiin tarihsel arkaplani ele alinmistir.

“Tiirkiye Cumhuriyeti Mimarlhiginda Uluslararas1 Uslup” baslikli dordiincii ve son
bolim, 1940-1970 yillart arasi Tiirkiye’de mimarlik anlayisinin bu yillarda ne yonde
sekillendigi incelenmis; Uluslararas1 Uslup 6rnegi yapilarmn degerlendirmeleri
yapilmistir.

Anahtar Kelimeler: Uluslararas1 Uslup, Tiirkiye Cumhuriyeti, modern mimarlik.



INTERNATIONAL PERIOD OF REPUBLICAN ARCHITECTURE: 1940-1970
ABSTRACT

Industrial Revolution, which was launched in the 19th century in Europe and spread
to the world, resulted in socio-economic transformations. These transformations were
reflected in not only the daily life but also the sense of art and architecture of that time.
Materials such as glass, steel and iron, uses of which became widespread and
accessible for remote regions, led to the emergence of new attempts in architecture.

In the beginning of the 20™" century, the common perception on the fact that a new era
must include new architecture was dominant. Modern architecture, initially shaped in
Europe in the first quarter of the century, became visible on the buildings of that period
as simple, rationalist and functional analyses. Architects of this modernist approach
immigrated to the United States and this new trend spread to the world under the name
called International Style. In this study, the aim is to analyze the impacts of
International Style in the Republic of Turkey, and its primary samples.

In the first Chapter, the focus is on the process of Westernization/modernization started
in the Ottoman Period and changed dimension with the proclamation of the Republic.

Architectural works became extensions of certain factors such as foreign policy and
the dominant political ideologies in the Ottoman Empire and Republic of Turkey.
Therefore, in the second Chapter, the impacts of the process mentioned in the first
Chapter, on architecture have been analyzed based on the samples from that period.
By doing so, the historical background of the Chapter where the buildings in Turkey
reflecting International Style have been analyzed.

The fourth and the final Chapter titled as “International Style in Turkish Republic
Architecture”, focuses on how the sense of architecture in Turkey was shaped between
1940-1970, and analyzes the sample buildings subject to International Style.

Key Words: International Style, Turkish Republic, modern architecture.
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1. GIRIS

Mimari yapilar, tarih boyunca, ¢agin diisiince yapisinin, estetik anlayisinin, donemin
modast haline gelmis akimlarin kent siluetlerindeki somut uzantilar1 haline

gelmiglerdir.

1932 yilinda “Uluslararas1 Uslup” ad1 altinda tanimlanan mimarlik anlayisi, modern
cagi yerel motiflerden uzak, globallesmeyle dogru orantili olarak diinyanin her

yaninda ayni ilkeler 15181inda benimsenebilir bir yapi stili gelistirmeyi hedeflemistir.

Tirkiye Cumhuriyeti’nin II. Diinya Savasi sonrasi degisen diizenin gerekliliklerine
ayak uydurmaya baglamistir. Amerikan kiiltiirii, tilkenin popiiler kiiltiiriine, eglence
anlayisina, giindelik hayatina oldugu kadar mimarlik anlayisina da etki etmis; bu etki
“Uluslararast  Uslup” anlayismnin  Tiirkiye’deki &rneklerinin  ortaya  ¢ikmasim
saglamistir. Bu ¢alismada, donemin siyasi ve sosyo-ekonomik kosullar1 1s18inda, bu

tislubun baslica 6rneklerinin incelenerek literatiire kazandirilmast hedeflenmistir.

11 Caliymanin Amaci

Osmanli Devleti’nin 18. Yiizyilda askeri reform amaciyla baslayip, 1. Diinya Savasi
sonrast yikildig1 tarihe kadar siiregelen modernlesme hareketi, sadece askeri
yeniliklerle sinirli kalmamistir. Egitim, ekonomi, sosyal yasam, sanat, basin ve daha
pek ¢ok alan bu doniistimlerin etkisine girmistir. Siiphesiz, bu doniisiimler mimarlik
alaninda da karsilik bulmus, 6zellikle 19. yiizy1l ve 20. yiizyilin ilk ¢eyreginde

baskent Istanbul’un siluetine pek ¢ok yap eklenmistir.

1923 yilinda dagilan imparatorlugun kiillerinden dogan Tiirkiye Cumhuriyeti’nde ise
reformlar muasir medeniyetler seviyesine ulasmanin baglica aracit olmustur. Erken
Cumhuriyet Donemi olarak adlandirilan 1923-1950 yillarinda modern mimarlik

faaliyetleri yeni bagkentin insas1 geregi agirlikli olarak Ankara’da yiiriitiilm{stir.

II. Diinya Savast Sonrasi tiim diinyada yasanan degisimlere Tiirkiye Cumhuriyeti de

ayak uydurmus; 1946 yilinda cok partili se¢ime gec¢ilmis, 1950 yilinda ise Demokrat

1









Parti donemi baslamistir. Bu yillarda Istanbul, iilkeyi diinyaya tanitan vitrin olarak
tekrar 6n plana ¢ikmis; sehirde 1950’ler modernizminin belirgin 6zelliklerini tagiyan

yapilar yiikselmistir.

Bu calismanin amaci; 1932 yilinda Amerika Birlesik Devletleri’nde diizenlenen bir
sergiyle “Uluslararas1 Uslup” olarak tamimlanan modern mimarlik ilkelerini
inceleyerek; bu ilkeler iizerinden 1940’11 yillardan 1970°li yillara uzanan siiregte
tislubun Tiirkiye Cumhuriyeti’nde insa edilmis baslica 6rneklerini ele almaktir. Bu
ornekler; ililkede yasanan siyasi, iktisadi, kiiltiirel ve sosyal degisimlerle birlikte
neden-sonug iliskisi i¢inde ele alinmaya calisilmistir. Bahsi gegen degisimlerin,
yapilarin islev ve goriiniimlerindeki etkisine, Cumhuriyet mimarliginda Uluslararasi
Uslup etkisi ve 6nemi iizerinden bir agiklama getirilmesi amaclanmus; bu stilin
modern Tiirk mimarlik tarihi yazimindaki konumunun tartigmaya agilmasi

hedeflenmistir.
1.2 Calismanin Kapsami

Calismada ele alinan siire¢; 1940 ile 1970 yillar1 arasinda gecen 30 yillik zaman
araligy ile smirlandirilmistir. Modern Tiirk mimarlig tarih yaziminda, Uluslararasi
Uslup genellikle 1950-1960 yillar1 arasinda ele alinmaktadir; zira bu 10 yillik siireg,
islubun donemin mimarlik faaliyetlerinde en popiiler oldugu ve en belirgin
orneklerin insa edildigi siirectir. Tezin zaman aralig1 genisletilerek; 1940’11 yillar bir
nevi “hazirlik evresi” olarak ele alimmis, 1960’11 yillarda ise tislubun etkilerinin

devam ettigi donemin 6rnekleri incelenmistir.

Calismada yer verilen yapilar, Istanbul, Ankara ve Izmir illerindeki &rnekler
arasindan se¢ilmistir. Bu kapsamin disinda ele alinan tek 6rnek, 1958 Briiksel Diinya
Sergisi i¢in insa edilen Tiirk Pavyonu olmus, bdylece bir adet yurt dis1 projesine yer
verilmistir. Yapt Ornekleri arasinda insa edilememis olan tek proje; “Ankara’da
Yapilacak Bir Sinema-Otel Proje Miisabakasi” adi altinda ele alinmistir, bunun

disindaki diger tiim 6rnekler hayata gecirilmis projelerden olugmaktadir.

Muhakkak, iilke genelinde bu tezde yer verilenden ¢ok daha fazla Uluslararas1 Uslup
anlayisiyla insa edilmis yapt mevcuttur. Secilen binalar ile hedeflenen; {islubun,
incelenen zaman araligt ve illerde bulunan baglica ve en tipik Orneklerini

degerlendirmektir.



Arastirmay1 boliimler lizerinden sirasi ile incelemek; kapsami agiklama konusunda

daha aydinlatict bir yol olacaktir.

Calismanin amacin, kapsamini ve arastirma yontemini belirten giris boliimiiniin
ardindan gelen “Tiirk Modernlesmesine Genel Bir Bakis” adli boliimde; konunun
tarihsel bir arkaplan {izerine oturtabilmesi amacglanmis ve yakin Tiirk tarihi {izerinden
modernlesme hareketleri incelenmistir. Calismada, 1940-1970 gibi daha “ge¢” olarak
nitelendirilebilecek bir donemin ele alinmis olmasina karsin; modernlesme siirecine
Osmanli Devleti’nin 19. yiizy1l Tanzimat Donemi ve diisiincesinden baglanmistir. II.
Mesrutiyet Donemi Diislincesi ile devam eden bu siirecin aktarilmasindaki hedef,
“modernlesme” olgusunun devleti, sosyal hayati, kiiltiir-sanati ve diisiince
bicimlerini yaklasik yiiz yillik bir siire¢ i¢inde -1839 Tanzimat Fermani’ndan tezin
baslangi¢ noktasi olan 1940’11 yillara kadar- ne sekilde etkiledigini ve degistirdigini
sunabilmektir. Bu sayede Cumhuriyet dénemi diisiincesi ve reformlarinin nasil bir

temel iizerinde sekillendigi daha net bir sekilde ortaya koyulabilmistir.

“Erken Cumhuriyet Donemi Diisiincesi” olarak ele alinan boliimde ise, 1923-1950
yillar1 arasinda gerceklestirilen reform hareketleri incelenmistir. Mustafa Kemal
Atatirk doneminde Cumhuriyet yonetiminin sanat Gretimi Uzerindeki etkisi ele
alinarak, sanatin topluma ulagma amaci giiden ideolojik bir aygit olarak
degerlendirilmesi anlatilmistir. Burada amag, sanat ve mimarlik disiplinlerindeki
siirecin benzerligini ele alarak daha sonraki boliimde aktarilacak olan donemin
mimarhk pratiklerini aydimlatmaktir. Ismet indnii liderligindeki 1940’11 yillar ise
“Tirk Hiimanizmas1” tizerinden aktarilmig, sanat, edebiyat, arkeoloji alanlarindaki
koken arayisinin, donemin mimarhigina yansiyan milliyetci egilimlerine 151k tutmasi
saglanmistir. Devaminda; ¢ok partili sisteme gecis ve liberallesen iktisadi kosullarin
etkisiyle iilkenin globallesmeye ayak uydurma siireci ve kiiltiir-sanat hayatina etkisi

aktarilmistir.

Ucgiincii béliimde; modern Tiirk mimarligmin gegirdigi evrelere degerlendirilmistir.
19. ylizyilin yabanct mimarlar etkisinde “Batililasan™ ve klasik Osmanli mimarisi
formlarindan uzaklasmaya baglayan mimarligin II. Mesrutiyet etkisinde millilesme
seriivenine yer verilmistir. Devaminda, Cumhuriyet’in ilanindan birka¢ sene sonra

“kiibik” bir forma biiriinen mimarlik disiplini ve 1940’11 yillarin tekrar millilesen



mimarlik anlayis1 kronolojik olarak incelenerek Uluslararast Uslup’a giden yolun

hatlar ¢izilmistir.

Dordiincii boliimde, Sanayi Devriminden I. Diinya Savasi sonrasina kadar gecen
stirecte Avrupa’da mimarligin modernlesmesi anlatilmistir. Avrupa’da olusmaya
baslayan Uluslararast Uslup  anlayisinin  temellerinin  atildigi  Bauhaus,
Weissenhofsiedlung gibi olusumlara yer verilmis; savas doneminde Avrupali
mimarlarin Amerika Birlesik Devletleri’ne goc¢ etmeleri sonucu bu stilin okyanus

otesinde kok salmasi ve diinyaya buradan agilma siireci anlatilmistir.

Besinci boliimde ise Cumhuriyet donemi mimarlhiginda Uluslararast Uslup érnekleri;

konut mimarlig1, kamu yapilar1 ve otel gibi isletme yapilar1 izerinden incelenmistir.
1.3 Cahsmanin Yontemi

Calismada, yapilan literatlir taramasi sonucu anlatilan donemlerle ilgili yapilan
akademik yaymnlardan faydalanilmistir. Ozellikle Uluslararast Uslup’un tanimim
dogru bir sekilde verebilmek adina, olabildigince birincil kaynaklardan yararlanmaya
dikkat edilmistir. Calismanin temelini olusturan bu {slup hakkinda en sik
yararlanilan kaynak, Uluslararas1 Uslup’un ilk kez tanimlandigi; 1932 tarihinde New
York Museum of Modern Art’ta diizenlenen “International Exhibition” (Uluslararasi
Sergi)’nin Henry-Russel Hitchcock ve Philip Johnson tarafindan kaleme alinmis

katalogu olmustur.

Kaynaklarin bir diger énemli kismi ise siireli yayinlardan olugmaktadir. Yapilarla
ilgili dogrudan insa edildikleri donemin haberlerine ulasabilmek adma en sik
yararlanilan siireli yayinlar, Arkitekt ve Mimarhk dergileri olmustur. Baz1 yapilarin
bagliklarinda, Arkitekt dergisinde ilgili yapidan bahsedilen yazinin bashigina sadik
kaliarak, “pavyon” yerine “paviyon” veya “apartman” yerine “apartiman’ seklinde,
kelimelerin o donem kullanildig1 sekliyle kullanilmasina dikkat edilmistir. Ayrica,
yapilarla ilgili donemin gilindelik hayatina yansiyan haberler de incelenmis; bu
esnada Hakimiyet-i Milliye, Cumhuriyet, Milliyet gibi donemin gazetelerinden
yararlanilmistir. Baz1 yapilarin insa edilmesinin yolunu acan kanun, karar vb.
bilgilere erisim ise, Bagbakanlik Devlet Arsivleri’nde yapilan taramadan elde edilen

belge ve tutanaklar ile Resmi Gazete araciligiyla saglanmistir.






2. TURK MODERNLESMESINE GENEL BiR BAKIS

“Modern”, giinlimiizde, kimi zaman bir donemi, kimi zaman bir stili tanimlamakta
kullanilan, birden fazla anlam kazanmis bir kelimedir. Oysa ki etimolojik kokeni,
kelimenin anlatmak istedigiyle ilgili cok daha net veriler ortaya koymaktadir. Modern,
Latince “tam su an, simdi”” anlamina gelen “modo” kokiinden tiiremis bir kelimedir.*
Onceleri Hristiyan Ortagag’in, ¢ok tanrili Pagan donemlerden farkini ifade etmek igin
kullanilan terim; tarih boyunca evrilerek, belirli bir donemin zamansal niteliginden
cok, o donemin tarihin akisi i¢erisindeki ayirt edici, kopus niteligi tasiyan 6zelligini

tanimlamak i¢in kullanilir hale gelmistir.

Osmanli Devleti’'nde 15. ve 16. yiizyillarin klasik doneminden kopusla baslayan
“modernlesme” serliveni, 17. yiizyil sonu ile 18. yiizyil basina dayandirilmaktadir.
Sebep, 1699 Karlofca ve 1718 Pasarofga Antlasmalar1 ile Osmanli’nin Avrupa
karsisinda ilk defa toprak kaybetmesi olarak goriilmektedir. Bu kayiplar, askeri
reformlarin gerekliligini ortaya koymus ve devlet, Bat1 ile daha yakin iligkiler kurmaya
baslamistir. Bu nedenledir ki, bahsi gegen iligkiler nedeniyle 18. yiizyilda baslayip 20.
yiizyila kadar uzanan siire¢, “Batililasma” donemi olarak da anilmaktadir ancak bu,
tarih yazzminda tartigmali bir tabirdir. Ornegin Ortayli, Bati’nin ne oldugunu, en
yaygin sekliyle, Bati’nin Helen-Hristiyan bir uygarlik olmasi lizerinden tartigmaya
acmis; Nasturiler, Stiryaniler gibi Helen dili ve diisiince yontemiyle Avrupa’dan gok
daha once tanismis Ortadogulu halklar vb. oOrnekler iizerinden Batili olmanin
subjektifligini ortaya koymustur.? O halde Batr’y1 Bat1 yapan ve farkli kilan nedir?
Ortayli, yiizlerce yildir ayni kitada yasayan, farkli diller konusan ve ortak bir tarihi
paylasan bir Bat1 uygarliginin varliginin inkar edilemeyecegi fikri lizerinden, Bati’y1

asil farkli kilan1 s6yle aktarmaktadir:

“Bat1 uygarligi ve Bati toplumu bir degisimin toplumudur. Degismeden duran
toplum olur mu, diye sorulabilir; olmaz, ama her toplum degisimin bilincine

Bat1 kadar erken varmis degildir. Degisimi fark eden ve ona miidahale etmeye

1 P.G.W Glare, Oxford Latin Dictionary, Oxford University Press, Londra, 1968, s, 1124.
2 [Iber Ortayli, Iimparatorlugun En Uzun Yiizyih, 48. Baski, Kronik Kitap, Istanbul, 2018, s, 19-20.
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kalkan bir bilingtir Batililik. Gelisme, degisme gibi kavramlar1 Bat1 kendi

bulmustur. Ciinkii bu olaymn i¢ine giren ve en yogun yasayan odur. 18.

ylizyilin Batilist (Avrupalisi) hakli olarak bu devinimi kendine mal etmistir.”

18. yiizy1l, Osmanli Devleti i¢in de dnemli degisimlerin ¢ag1 olmustur. Ozellikle III.
Selim iktidar1 (1789-1808) esnasinda Nizam-1 Cedid (Yeni Diizen) adinda daha
“Batili” anlamda bir ordu kurulmasi, bunun gereklilikleri olarak insa edilen kisla ve
askeri okullar, Fransizca’nin resmen yabanci dil olarak kabul edilmesi, yurtdisina
ogrenciler gonderilmesi ve 1726 yilinda Ibrahim Miiteferrika tarafindan iilkeye
getirilen matbaa sayesinde bu yeni sistemin ihtiyacini karsilayacak kitaplar basilmasi,
donemin baslica gelismeleridir. Ancak bu gelismeleri tarihin akisi igerisinde “radikal
degisimler” olarak tanimlamak pek mimkiin gozukmemektedir. Ortayli, “14. ylizyilin
Osmanli sairi ve divan katibi ile 16-17. ylizyildaki meslekdaslar1 ayni dili
kullanmazlar. 14. Yiizyilin askeri diizeni ve savas teknolojisi 16. yiizyildakinden
farklidir.”* diyerek Osmanli’nin halihazirda zamanin seyri i¢inde degisimler yasayan
bir devlet oldugunu ifade etmis; goriislerine “Modernlesme olgusu, kaba bir deyisle,
var olan degismenin degismesidir. 19. Yiizyil toplumu yeni bir degisme ivmesi

kazanmistir.”® seklinde devam etmistir.

Bu agidan bakildiginda, 18. yiizy1l bir nevi klasik Osmanli devlet geleneklerinden
kopus, yenilige hazirlik evresi olarak gortilmektedir ve bu da bu asr1 “modernlesme”
slireci icerisinde tanimlanmasi zor bir konuma siiriiklemektedir. Eldem’e gore, 18.
ylizyilin, “[...] Oncesindeki “klasik donemle” ve/veya sonrasindaki Tanzimat
donemiyle iliskilendirilerek™® ele alinmasi bu donemle ilgili 6nemli bir meseledir.
Eldem, 18. yiizy1l degisimlerinin, O0ncesi veya sonrasindan bagimsiz bir sekilde,
Osmanli Devleti’nin i¢ dengeleri bakimindan degerlendirildiginde “[...] bir
kopukluktan ¢ok, devamlilik i¢inde yer alan “normal” bir siire¢ haline geldigini” ifade

etmektedir.’

18. yiizy1l reform hareketleri, askeri diizenlemeler ve Bati’da gorevlendirilen Osmanli

elcileri gibi, saray cevresi ve Osmanli biirokrat sinifini ilgilendiren dizenlemelerle

3A.g.e s, 20.

4Ag.e,s, 15.

SA.g.e,s, 15.

¢ Edhem Eldem, “18. Yiizy1l ve Degisim”, Cogito — Osmanlilar Ozel Sayis1, Yap1 Kredi Yayinlari,
Sayt: 19, Yil: 1999, s, 192.

TA.g.m,s, 195.



siirli goziikkmektedir. O halde ayni1 devirde Avrupa’nin yasadigi Fransiz Devrimi,
Aydinlanma gibi siddetli doniistimlerin yaninda mevzubahis yenilikler gergekten de
“degisimin seyri i¢erisinde” olagan goziikmektedir. Ancak degisimin yon degistirmesi
bakimindan, Tiirk-Osmanli modernlesmesinin bu asirda basladigini ileri siirmek
miimkiindiir. Osmanli’nin esas doniisiimii 19. yiizyilda baglamistir ve bu siireg, siyasi-

askeri cevrelerle birlikte topluma ve diisiince bigimlerine de derinden niifuz etmistir.
2.1 Tanzimat Donemi ve Diisiincesi

19. ylizyilin yaklasik ilk 40 yillik siiresini kapsayan donem, Osmanli Devleti igin,
yiizyilin diger yarisinda Tanzimat Fermani ile ivme kazanarak bambagska bir boyuta

gececek olan reformlarin hazirlik donemi olmustur.

I1l. Selim, 1808 yilinda Kabak¢i Mustafa isyanm ile 6ldiiriilmiis, ardindan tahta
cikarilan IV. Mustafa basarili bir idareci olamamustir. Ayni y1l tahta gecen 11. Mahmut
doneminde Yenigeri Ocagi kaldirilmig, Asakir-i Mansure-i Muhammediye adli yeni
ve “modern” ilk ordu faaliyete ge¢mistir. Ardindan, ordunun tibbi gereksinimlerini
karsilamak amaciyla, 1827 tarihinde Mekteb-i Tibbiye-i Sahane kurulmustur. Ayni
tarihlerde, devlet memuru ve terciiman yetistirmek amaciyla Mekteb-i Maarif-i Adliye
ve Mekteb-i Ulm-i Edebiye adl iki yeni okul kurulmus®, sonrasinda bu kurumlara
0grenci hazirlama geregi nedeniyle riigdiyeler agilmis, tiim bu kurumlardaki 6grenciler

devlet ve vakif kaynaklariyla desteklenmislerdir.

Sivil hayata ve toplumsal yasama sirayet eden 1. Mahmut reformlarinin temelinde de
idari ve askeri yeniliklerin yattig1 goriilmektedir. Ornegin 1831 yilinda devletin ilk
resmi gazetesi Takvim-i Vekayi’nin basimina baglanmistir ve yonetimin kararlarindan
haberdar olmak amaci ile tiim memurlarin okumasi zorunlu tutulmustur. Askeri
okullarda yabanci hocalar ve 0Ogrenci arasindaki terclime probleminin ortadan
kaldirilmasi i¢in Fransizca zorunlu hale getirilmis; ilk defa bu donemde Fransa’ya
ogrenci yollanmistir. Ordunun tunik ve pantolondan olusan Avrupai {iniformalar
giymesine karar verilmis, bu karar daha sonra siviller i¢in de gecerli olmustur. Sarik
yerine, Kuzey Afrika’dan ithal edilen “Fes” adli baslik zorunlu hale getirilmis, sarik

Ve ciibbeye sadece ulema igin izin verilmistir.

8 Bernard Lewis, Modern Tiirkiye’nin Dogusu, 8. Baski, Arkadas Yaymevi, 2015, Ankara, s, 119.
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Tum bu reform hareketlerine ragmen, toplumsal yasayis ve aile yapisinda islam etkisi
agirligimi korumus, II. Mahmut doneminde diisiin alaninda kuvvetli bir atilim
gergeklesmemistir. Ancak II. Mahmut’un egitim yatirimlari meyvesini bir sonraki
kusakta vermis, 1839 ve devaminda Ulkede s6z sahibi olan ve “Tanzimat aydini” tabir

edilen Osmanli biirokrat kesiminin ortaya ¢ikmasini saglamistir.

Sultan Abdiillmecid doneminin en 6nemli icraati 2 Kasim 1839 tarihinde Giilhane
Parki’nda Mustafa Resit Pasa tarafindan okunan Tanzimat Fermani’nin ilan edilmesi
olmustur. Diizen anlamina gelen “nizam” kelimesinden tlireyen “tanzimat”, tanzim
etmek, yani diizenlemek fiilinin ¢coguludur ve sozciigiin bu etimolojik kokeni dahi
fermanin amaci hakkinda fikir vermektedir. Zira amag¢ Osmanli’da bir yiizyildan fazla
bir siiredir yasanan sikintilara bir son vermek, devlet diizenini saglamaktir. Cok uluslu
bir devlet olan Osmanli’da yasayan farkli uluslarin, Fransiz Devrimi ile Avrupa’yi
etkisi altina alan milliyetcilik akimlarindan etkilenmis olmalart ve bagimsizlik
arayisina girmeleri de bir diger 6nemli faktordiir. Bu durum, Avrupa’nin Osmanli i¢
islerine miidahale etmesine sebep olmus, diger yandan Misir Valisi Mehmet Ali

Paga’nin payitahta olan diismanca tutumu da belli bagh 6nlemleri gerekli kilmistir.

Tanzimat Fermani’n1 yeni bir sisteme sert bir gegisten ¢ok, Osmanli’y1 o giine degin
var eden devlet gelenegi smirlarindan ¢ok fazla uzaklagmadan, anayasal siirece
hazirlayan bir adim olarak degerlendirmek miimkiindiir. Padisah, bu ferman ile ilk defa
kendi giiclinliin sinirlandirilmasimi kabul etmis, hiikiimetin belirli kanunlara gore
yOnetilmesini onaylamigtir. Vatandaglarin can ve mal giivenligi devlet tarafindan
giivence altina alinmis, tebaaya Ozel miilkiyet hakki tanmmistir. Milliyetcilik
akimlarina yonelik bir 6nlem niteligindeki diger bir madde ise, her dinden vatandasin

“Osmanl1” vatandasi olarak esit haklara sahip hale getirilmesidir.

Radikal bir degisim yerine, temeli sarsmadan atilan temkinli adimlar niteliginde
degerlendirilebilecek Tanzimat reformlari, Bat1 diisiincesinden etkilenen, ancak yine
de devlet gelenegine bagli bir yonetici/aydin kesiminin ortaya c¢ikmasina neden
olmustur. Bu ikilem, Tanzimat déneminin toplumsal hayatini, edebiyat ve kultlrini

dogrudan etkilemistir. Ilber Ortayl1, bu dénemi ve insanini sdyle degerlendirmistir;

“Tanzimat hareketi bir devrimin atmosferini ve diinya goriisiinii tagimiyordu.
Tanzimat yoneticileri kisiliklerinde tutuculuk ve pragmatik reformculugu

birlestirmis, diinya goriisleri, davranis bicimleri ve politikalariyla 19. yiizyil



Osmanli toplumundaki yeni insanin tipik temsilcileri veya Onciileri
olmuslardir. Ancak bu yeni Osmanli tipinin biiylik 6l¢iide eski toplumun
efendisinin yasam tarzini, diinya goriisiinii bilingli bicimde devam ettirdigi de

aciktir.”®

Tanzimat Donemi’nin yarattig1 aydin ve entelektiiel kesim de Ortayli’nin bahsettigi
ikili gortisii benimsemistir ve bu durum, devrin kiiltiir {iretimine de dogrudan etki
etmistir. Tanzimat siiresince 6n plana ¢ikan disiplin edebiyat olmustur. Namik Kemal
(1840-1888), Ziya Pasa (1825-1880), Sinasi (1826-1871), Ahmet Mithat Efendi
(1844-1912) gibi devrin 6nemli edebiyatg1 ve diistiniirleri; ¢ok sayida roman, 6ykii,
elestiri, tiyatro oyunu yazmiglar ve Bati dillerinden terciimeleri literatiire
kazandirmiglardir. Bu dénemde, egitici-6gretici amaglarla halka ulasma misyonunun
benimsenmesi nedeniyle edebiyat ve tiyatroyu didaktik bir cerceve icerisinde
degerlendirmekte yarar vardir. Her ne kadar Osmanli i¢in “yeni” formlar kullanilmis
olursa olsun, tiim bu yenilik¢i hareketin temelinde eskiye olan baglilifin yatmaya

devam ettigini Jale Parla sdyle degerlendirmektedir;

3

“[...] Tanzimat’ta “yenilik¢i” diye nitelendirilen diizenlemelere ne kadar

zaman ve enerji harcanmissa, yenilik¢i atilimlarin sinirlarini ¢gizmeye bunun

birka¢ kati 6zen ve enerji harcanmig, dahasi bu smirlar egemen bir

epistemolojinin semsiyesi altinda nakl ile, ayet ve hadis ile pekistirilmistir.”

Biiytik bir ugrasla yeniliklerin siirlarinin ¢izilmesini, bu yeniliklerin amacindan
sapmamast i¢in gosterilen yogun bir caba olarak da ele almak miimkiindiir. Zira
Tanzimat donemi Osmanli aydin1 devlet¢idir, halk¢1 bir anlayis heniliz s6z konusu
degildir. Sinirlar1 belirli bu yenilikler, bir siire sonra toplumsal yasam ve kiiltiire zoraki
ve sembolik bir Batililasma ¢abasi olarak yansimistir. Ornegin piyano calmak veya
Fransizca konusmak artitk modernlik gostergesi haline gelmistir ve 19. yiizyilin
sonlarinda Recaizade Mahmut Ekrem’in “Araba Sevdasi” romaninda bu durum
hicvedilecek derecede absiird bir mesele olarak ele almmustir. Ote yandan kimi
sanatcilar bu durumu hicvetmek yerine dogrudan reddetmeyi se¢mislerdir.
Hamamizade Ismail Dede Efendi, Osmanli devrinde yazilmis belki de en {inlii vals!

olan “Yine Bir Giilnihal” adli eseri bestelemis olmasina ragmen, Sultan Abdilaziz

° flber Ortayli, Imparatorlugun En Uzun Yiizyili, s, 236.

10 Jale Parla, Babalar ve Ogullar — Tanzimat Romaninin Epistemolojik Temelleri, 7. Baski,
fletisim Yayinlari, Istanbul, 2009, s, 12.

113’1k 6lgiide icra edilen, Avusturya’ya 6zgii bir dans ve miizik formu.
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doneminde, saray ve cevresinde Bati miizigi etkisinin artmasindan duydugu
memnuniyetsizligi “Artik bu oyunun tadi kagt1”*? diyerek dile getirmis ve hacca gitme

karar1 alarak baskenti terk etmistir.

1856 yilinda ilan edilen Islahat Fermani ise, Avrupa iilkeleri karsisinda atilan temkinli
bir adimdir. 1853 yilindan beri devam eden Kirim Savasi esnasinda Osmanli ile
Rusya’ya karsi1 savasan Ingiltere, Fransa ve Avusturya; Osmanl biinyesinde yasayan
Hiristiyan halklarin temel hak ve 6zgiirliikleri konusunda taleplerde bulunmus, bunun
lizerine Islahat Fermani devreye sokulmustur. Bu ferman ile, Miisliman olmayan
tebaanin memuriyete kabul edilecegi agiklanmis, hangi din ve mezhepten olursa olsun
herkesten esit vergi alinacagi bildirilmis, bu din ve mezheplerin torenleriyle ilgili var
olan yasaklar kaldirilmistir. Bu fermani, Tanzimat Fermani ile baslayan, Avrupa’nin
Osmanli i¢ iglerine karigmasini engelleme ¢abasinin bir adim ilerisi olarak kabul etmek

mUmkuindr.

2.2 I. Mesrutiyet ve Istibdat Dénemi

Mithat Pasa’nin basi ¢ektigi ve tilkede anayasal bir sistemin gerekliligini savunan Yeni
Osmanlilar grubu ve bu grubu destekleyen Harbiye 6grencileri; padisahin bu sisteme
kars1 olmas1 nedeniyle harekete gecmislerdir. Grup, 30 Mayis 1876 tarihinde Sultan
Abdiilaziz’i tahttan indirerek V. Murat’in tahta gegmesini saglamistir. Ancak V. Murat
yalnizca ii¢ ay kadar tahtta kalabilmistir. Sonraki padisah, Mithat Pasa ve ¢evresiyle

arasini 1y1 tutmus bir anayasal sistem destekg¢isi olan II. Abdiilhamit olmustur.

I1. Abdilhamit’in tahta gecerken s6z verdigi gibi, 23 Aralik 1876 tarihinde Osmanli
Devleti’nin ilk anayasasi olarak kabul edilen Kanun-i Esasi ilan edilmis ve mesrutiyet
yonetimine gecilmistir. Ancak bu yeni sistem ¢ok kisa dmiirlii olmustur. 1877 yilinda
baslayan ve “93 Harbi” olarak da bilinen Osmanli-Rus Savasi’nin baslamasiyla,
padisah bu durumu gerek¢e gostererek anayasayi ve parlamentoyu askiya almistir.

Yaklasik 30 sene kadar siiren bu devir, literatiire “Istibdat Donemi’*®

adiyla gecmistir,
zira II. Abdiilhamit i¢ ve dis siyasette merkezi otoritesini korumaya yonelik politikalar

izlemistir.

12 Nuri Ozcan, “Ismail Dede Efendi, Himamizade™, islam Ansiklopedisi, Cilt: 23, Tirk Diyanet
Vakfi, Istanbul, 2001, s, 94.
13 fstibdat; baskiyla kurulan diizene dayal otoriter tek adam rejimini tanimlamak igin kullanilan tabir.
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I. Abdulhamit devrinin 6ne ¢ikan stratejisi, Panislamizm politikasinin izlenmesi
olmustur. “Islam Birligi” anlamina gelen bu diisiincenin arkasinda baslica iki sebep
yatmaktadir. Ilki, Balkanlar ve Kirim’da baslayan ayaklanmalar ve bagimsizlik
hareketleri, ikincisi ise birgok Miisliiman Dogu iilkesinin Avrupa {ilkelerinin
sOmiirgeci/kolonyalist faaliyetleri sonucu Bati’ya bagimli hale gelmis olmalaridir.
Kurulmasi amaglanan Islam birligi ile Bat1’ya kars1 bir gii¢c olusturulmasi planlanmus,
bu noktada Il. Abdilhamit, halife kimligini, kendisinden oOnceki 19. Yiizyil
padisahlarinda goriilmedigi kadar 6n plana ¢ikartmistir. Dis siyasette izlenen bu yol,
Osmanli toplum yasantisin1 ve diisiince yapisini da dogrudan etkilemistir. Berkes,

Tanzimat sonras1 bu donem yasayisinin genel bir ¢ergevesini soyle ¢izmistir;

“Cagdaslagsma sorununun gerektirdigi degisme zorunluluklarindan kurtulan
halk, durgunlugun rahatindan da memnundu. Tanzimat pasalarinin israfli
hayatindan, Ermeni ve Rum sarraflariyla, Avrupa bankerleriyle olan
dalaverelerinden bikan halka, Abdiilhamit’in agir bagh, tutumlu, dindar
goriinlisli, sade giyinisi, ¢ok daha saygi verici geliyordu. Evindeki,
carsisindaki, sokaktaki adam, simdi geleneklerinin huzuru iginde
yasayabilecekti. Abdiilhamit rejimi, kendisine, oOzlemlerinin bir giin
gerceklestirilecegi hayali bir diinya yaratacakti. Simdi hayatin goriinen
kosullarinin yarma sakladigi kotii anlamlardan habersiz yasayis donemi

agilmistr.”4

Tanzimat’in gelenek-yenilik ikileminden ¢ikmis ve 6ziine donmiis gibi goriinen bu
toplumsal hayat tablosunu degerlendirirken, Abdiilhamit’in bu tabloya miidahalelerini
de goz ard1 etmemek gerekmektedir. Istibdat donemi, her tiirlii basin-yayin faaliyetinin
sansiir denetiminden geg¢irildigi, padisahin, hafiyeler yahut diger adiyla jurnalcilerden
olugan -resmi olmayan ve gizli- haber alma ekibinin dort bir yanda kol gezdigi bir
donem olmustur. Hatta 6yle ki, bu nedenle donemin en ¢ok yatirim yapilan teknolojik
aygit1 telgraf sistemi olmus, lilkenin her yanina binlerce kilometrelik telgraf hatti
cekilerek bir haber alma agi kurulmustur. Bu kontrol mekanizmasi, II. Abdiilhamit
doneminin aydin kesimini ve diigiince yapisin1 Tanzimat aydinindan ayiran en kesin
cizgilerden birini ¢ekmistir. II. Abdiilhamit donemi aydini, kendisinden 6nceki kusaga

kiyasla ¢cok daha baskic1 bir ¢agda yasamistir ve her an bir hafiyeye yakalanma

4 Niyazi Berkes, Tiirkiye’de Cagdaslasma, 24. Baski, Yap1 Kredi Yayinlari, 2017, Istanbul, s, 342-
343.
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korkusu mevcuttur. Ancak yine de tim bu denetim mekanizmasina karsin, rejim

muhalifi seslerin yiikselmeye baslamasi kaginilmaz olmustur.

II. Abdilhamit devrinin en O©nemli reformlarindan biri, egitim alaninda
gercgeklestirilmistir. Bu donemde egitim hayatina baslayan c¢ok sayida riisdiye
(ortaokul) ve idadilerin (lise) yami sira, glinimiizde Tiirkiye Cumhuriyeti’'nde
tiniversite olarak egitime devam etmekte olan pek ¢cok kurumun temeli “yliksekokul”
olarak bu donemde atilmistir. Deringil’e gore; “Diger imparatorluk devletlerinde
oldugu gibi asil amag, itaatkar ve ayni zamanda merkezin degerlerini benimseyen bir
niifus yaratmakti. Bu anlamda, mesruiyet¢i monarsiler, kesinlikle, ideolojik

diismanlar1 olan Fransiz Devrimi’nin gegmis oldugu yolu benimsemekteydiler.”*®

Mekteb-i Hukuk-1 Sahane (1880), Sanayi-i Nefise Mektebi (1882), Hendese-i Mulkiye
Mektebi (1883), Fenn-i Resim ve Mimari Mektebi (1887) gibi kurumlar bu dénemde
kurulmus, daha 6nce egitim hayatina son verilen Dariilfiinun 1900 yilinda tekrar
acilmistir. Ayn1 zamanda, Osmanli’nin ilk kurumsal miizesi kabul edilen Miize-i
Hiimayun’un kurulmasi (1869) da yine bu doneme denk gelmektedir. Sanayi-i Nefise
Mektebi’ nin kurucusu Osman Hamdi Bey, daha sonra miize miidiirliigiine getirilmis,
iilke genelinde pek ¢ok antik kentte kazilar yapilmis, tarihi eserler giin 1s181na

cikartilmistir.

II. Abdiilhamit’in mubhalifleri, tiim otorite ve denetimine ragmen, kendi eliyle
destekledigi bu egitim kurumlarindan yetigmistir. Berkes, bu okumus kesimin
muhalefet hareketinde bilhassa 6gretmen ve subaylarin aldiklar1 egitime ve diinya

gorisiine dikkat cekmektedir;

“Onlar simdi yalmiz modern Alman militer egitiminin etkisini almakta
kalmiyorlar, fakat elverisli kosullar altinda iilkenin ve diinyanin gidisini
anlayacak olanaklar buluyorlardi. Mesrutiyet doneminde sivrilen aydinlarin
hi¢ degilse yaris1 bu simiftan gelmistir. Ugiincii kiigiik bir ziimre de

Tibbiye nin yetistirdigi doktorlardir.”®

Sultan Abdiilhamit’e kars1 en giiclii muhalefet hareketinin fitilini atesleyecek olan

orgiitlin temelleri, Berkes’in “kiiciik bir ziimre” olarak tanimladig: Tibbiye 6grencileri

15 Selim Deringil, The Well Protected Domains: Ideology and the Legitimation of Power in the
Ottoman Empire 1876-1909, 1.B Tauris, New York, 1998, s, 94.
16 Berkes, a.g.e, s, 367.
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arasindan ¢ikmistir. Bask1 ve yasaklar tizerine kurulu bir sistem kaginilmaz bir sekilde

patlak vermistir ve bu durum II. Mesrutiyet’e gidecek olan yolu agmustir.

2.3 ittihat ve Terakki Cemiyeti — II. Mesrutiyet Donemi Diisiincesi

“Gel arkadas, diistindiiklerimi sana biraz anlatayim. Aziz vatanin bugiinkii
durumu ve idare tarziyla yok olup gidecegini hepimiz biliyoruz. Bu hususta
her vakit ve heman her serbest saatlerimizde birbirimizle dertlesip duruyoruz;
fakat bu tehlikenin giderilmesi i¢in bir ¢are diisiinlip bulamiyoruz. Bence

boyle kuru miildhazalar ve miitalealarda dert yanacagimiza, faaliyete gegmek

lazimdir.”Y’

Askeri Tibbiye Mektebi dgrencilerinden Ibrahim Temo’nun, 1889 yilmin Mayis
ayinda, okul bahgesinde arkadas1 Ishak Siikiiti’ye soyledigi bu sozler; II. Abdiilhamit
karsit1 gizli bir cemiyet fikrinin fitilini ateslemis ve boylece Ittihat ve Terakki Cemiyeti
Kurulmustur. Cemiyet, kisa zamanda o&zellikle subaylardan olusan bir ¢evrede
yayilmis, boylece bu muhalif hareket, arkasina ordu destegini de almustir. i¢ ve dis
siyasetteki sorunlarin siddetlenmesi sonucu Cemiyet iiyelerinden Niyazi Bey’in
Resne’de, Enver Bey’in ise Selanik’te baglattig1 ayaklanmalar sonucu, II. Abdiilhamit,
isyan hareketinin tiim tilkeye yayilmasindan g¢ekinerek 23 Temmuz 1908 tarihinde

Kanun-i Esasi’yi1 tekrar yiiriirliige sokmus, II. Mesrutiyet’i ilan etmistir.

Ittihat ve Terakki Cemiyeti kadrolarmin diisiince yapisim sekillendiren unsurlar iki
farkli koldan degerlendirilebilmektedir. Bunlardan ilki, devletin farkli bolgelerinde bir
siiredir bagimsizlik arayisi vb. nedenlerle ortaya ¢ikan parcalanma tehlikesini yok
etmek amaciyla, Panislamizm yerine Tirkgiiliikk politikasinin esas alinmasidir. Bu
doneme cemiyetin resmi ideologu Ziya Gokalp’in disiinceleri onderlik etmis, Turk
kiiltiiriine ait olan1 koruyup, Bati’min metotlarint 6grenmeye dayali “hars ve
medeniyet” ayrimi kiiltiirel alanda benimsenmis ve uygulanmustir. ikincisi ise, Ittihat
ve Terakki Cemiyeti liyelerinin, Fransa’da Auguste Comte (1798-1857) 6nderliginde
dogan Pozitivizm akimindan biiyiik 6lctide etkilenmis olmalaridir. Pozitivizm, en yalin

tanimiyla, dogru bilginin sadece deneysel yollarla elde edilebilecegine inanan bir

17 {brahim Temo, ibrahim Temo’nun ittihad ve Terakki Amlari, 2. Baski, Arba Yayinlari, Istanbul,
2000, s, 13.
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diisiince bi¢imidir ve tiim metafizik unsurlar1 reddetmesi nedeniyle doga bilimleriyle
paralellik gdstermektedir. Ittihat ve Terakki Cemiyeti kuruculariin biiyiik kismimin
tip okulu 6grencilerinden, yani doga bilimlerini 6grenmis gengler arasindan ¢iktigi géz
Oniine alindiginda, donemin diisiince yapisindaki Pozitivist etki daha da anlam
kazanmakta ve Panislamist diisinceden uzaklasilmasini rasyonel bir temele
oturtmaktadir. Tiim bu unsurlar bir araya gelerek II. Mesrutiyet donemine hakim olan

diisiince yapisini olusturmuslardir.

II. Mesrutiyet, iilke genelinde biiyiikk bir sevingle karsilanmis, uzun Istibdat
doneminden sonra gelen hiirriyet, hayatin her alanina yansimigtir. Basi-yayin
organlar1 iizerindeki sansiir ve yasaklara dayali denetim kalkmis, Tanin, fkdam,
Megveret, Sabah gibi gazetelerin basi ¢ektigi onlarca siireli yayin bu donemde faaliyet
gostermistir. Basin hayatina renk getiren bir diger 6nemli gelisme ise, bu siire zarfinda
pek cok mizah dergisinin basilmaya baslanmasidir ki bu durumu II. Mesrutiyet’in
toplumsal yasama renk ve nese getirmesiyle agiklamak mimkiindiir. Toplumsal
yasama dair bir diger onemli gelisme ise, halka cemiyet kurma ve 6rgiitlenme hakkinin
taninmig olmasidir. Yine bu déonemde evlenme ve bosanma ile ilgili yasalara yeni
diizenlemeler getirilmis, kadinlarin egitim ve kamu hayatina dahil olabilmesi adina

adimlar atilmistir.

Toplumsal yasamdaki tiim bu agilimlara ragmen, Ittihat ve Terakki yonetimi zaman
iginde otoriter ve rakip tanimaz bir tek parti rejimi haline gelmistir. Ulkeyi 1. Diinya
Savasi’na sokma hamlesi, Ittihat rejiminin sonunu hazirlamis, yonetimin basindaki
isimler yurtdigina kagmislar, birtakim eski Cemiyet iiyeleri ise Milli Miicadele’de yer

alarak yeni yonetimin temelini atan ekibe katkida bulumuslardir.
2.4 Erken Cumhuriyet Donemi Diisiincesi
2.4.1 Mustafa Kemal Atatlirk Dénemi (1923-1938)

Tanzimat Donemi’nden beri siiregelen donilisim ve II. Mesrutiyet Donemi’nin
Ozgiirliik¢i ortami, iilkeyi ayakta tutmak konusunda yetersiz kalmis, Osmanli
Devleti’nin sonu ka¢iilmaz olmustur. I. Diinya Savasi maglubiyetle sonu¢lanmis,
iilke ittifak Devletleri’nin isgali altinda kalmustir. 1919-1923 yillar1 arasi siiren
Kurtulus Savast siiresince hem Osmanli baskentinin Istanbul Hiikiimeti varligim
stirdlirmiis, hem de 23 Nisan 1920 tarihinde Mustafa Kemal 6nderliginde Ankara’da
kurulan Biiyiik Millet Meclisi faaliyete ge¢cmistir.
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29 Ekim 1923 tarihinde Cumhuriyet’in devletin resmi yonetim bigimi olarak ilan
edilmesi, siyasi, iktisadi, sosyal ve kiltirel alanlarda eskiye oranla ¢cok daha kuvvetli
degisimlerin de baglangicina sebep olmustur. Artik amag¢, “muasir medeniyetler
seviyesine” ulasmak ve modern bir lilke kurmaktir. Bu yeni tilkenin bagkenti ise

Ankara olarak belirlenmistir.

Kuskusuz 6nceki yillarin reform hareketleri de Osmanli’y1 “modernlestirme” ¢abalari
tasimistir. Ancak Cumhuriyet déoneminin 6nem verdigi baslica nokta, laik bir devlet
diizeni olusturmak ve eskinin Osmanli-islam kokleriyle olan baglari koparmak
olmustur. Bu baglarin koparilmasinin en somut karsilig1 ise 1924 yilinda halifeligin

kaldirilmasidir. Karpat bu siireci soyle degerlendirmistir;

“Alt1 ay iginde yapilan bu iki biiyiik reform - Cumhuriyetin ilam ile
Halifeligin kaldirilmas1 - Mustafa Kemal’in 1919-1921 yillarinda savunmak
zorunda kaldig1 Islamci-monarsik devlet anlayisindan kesin bir ayrilisi ve
belirli bir sekilde laiklige dogru yonelisi ifade ediyordu. Laiklik ise Osmanli

Devleti’nin 13. ylizy1l sonundaki dogusundan beri dayandigi teokratik

esaslardan biisbiitiin farkl, yeni bir kiiltiirel-politik felsefeydi.”®

Bu noktada, Mustafa Kemal’in Islamci-monarsik bir devlet diizenini “savunmak
zorunda” kalmis olmasinin tamamen stratejik bir detay olduguna deginmekte fayda
vardir. Zira bahsedilen yillar Milli Miicadele yillaridir ve bu siirecte dogrudan devlet
karsit1 bir tavir takinmak hayati derecede risk tagimaktadir. Bu nedenle s6z konusu
tavir, Cumhuriyet’in ilanindan sonra Mustafa Kemal’in esas ideali olan laik devlet

diistincesine doniismiistiir.

Erken Cumbhuriyet doneminin hakim ideolojileri, milliyetcilik ve ¢agdaslasma
olmustur. Cumhuriyetin biirokrat kadrolari, II. Mesrutiyet donemini yasamis
kimselerdir ve donemin milliyet¢i diigiincesi bu kesim arasinda baskinligim
korumustur. Cagdaslagma ise bilhassa Mustafa Kemal’in itinayla {izerinde durdugu ve
hayatin her alanma yerlesmesini arzuladigi bir kavramdir. Zira refah seviyesi
yiikseklerdeki toplumlarin dengi olabilmenin yolu ¢agdas bir yasam kurabilmekten

gecmektedir. Ondin’e gore;

18 Kemal H. Karpat, Tark Demokrasi Tarihi — Sosyal, Kulttrel, Ekonomik Temeller, Timas
Yaynlari, Istanbul, 2010, s, 132.
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“Kiltlir politikasinin basat unsuru olan milliyetcilik, Bat1 karsisinda
hissedilen ezikligin giderilmesine etkili olacag:i diislinlilen cagdaslasma
ilkesiyle tamamlanir. Cagdaslasma ilkesi oncelikle toplumun yasam tarzina
miidahaleyi getirir ve ilk yillarda yapilan reformlarla gergeklestirilmeye

calisilan modern goriiniimiin, muasir medeniyetlere yetisme ve onlari

gegmenin 6n sart1 kabul edilir.”°

Cagdaglasma diisiincesinin toplumsal hayata miidahalesi, radikal degisimleri
beraberinde getiren reformlarla ger¢eklesmistir. 1925 yilinda tekke ve zaviyeler
kapatilmis, Sapka Kanunu ile fesin bu topraklardaki yaklasik bir asirlik gérevi son
bulmustur. 1928 yilinda Harf Devrimi ile Arap harfleri yerine Latin alfabesinin
kullanilmasi kararlastirilmis, boylece hem okuma yazma oraninin yiikselmesi
hedeflenmis, hem de yazin alaninin da Islam geleneginden uzaklasmasi saglanmustir.
1930 yilinda kadinlara segme ve secilme hakki taninmis, 1933 iiniversite reformu ile

Dariilfiinun kapatilarak yerine Istanbul Universitesi agilmustir.

1931 yilinda kurulan Tiirk Dil Kurumu ve Tiirk Tarih Kurumu ise, Cumhuriyet’in
milliyet¢ilik ideolojisinin bir uzantisi olarak faaliyete gegmistir. Tiirk Dil Kurumu’nda
Tirkce, Farsca ve Arapga dillerinin bir sentezi olan Osmanlica’nin etkilerinin
azaltilabilmesi igin calismalar yapilmus, eski dilde yerlesmis kelimelerin Oz Tiirkge
karsiliklarinin kullaniminin yayginlagsmasi hedeflenmistir. Tiirk Tarih Kurumu’nun
misyonu ise iilkenin Osmanli-islam gegmisi yerine, kokleri Orta Asya’ya

dayandiracak milliyet¢i tarih kuramlari tiretmek olmustur.

Tiim bu reformlar, bir yandan ¢agdaslasmay1 hedeflerken, diger yandan da bir ulus
devlet yaratmanin baslica araci olmuslardir. Shaw, bu milliyetci hareketlerde bir

arayisin s0z konusu olmadigini, hepsinin birer ara¢ oldugunu soyle ifade etmistir;

“1920 ve 30’1ardaki bu Tiirk milliyet¢iligi kuramlari asiriydi, ancak bunlar bir
gercegin aranmasi icin yaratilmis degildi. Bunlar daha ¢ok Cumbhuriyet’in
amaglarim gerceklestirecek silahlardi; nitekim hedefe varildiktan sonra ¢cogu
terkedilmistir. Tiirk milliyetciligi bolgeciligin yerine ge¢cmis ve Tiirk halkim
ortak hedefler ¢evresinde birlestirmistir. Milliyet¢ilik Osmanliligin ve Pan

19 Niliifer Ondin, Cumhuriyet’in Kiiltiir Politikas1 ve Sanat 1923-1950, Insancil Yayinlari, Istanbul,
2003, s, 59.
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Islamciligin gozden diismiis ideolojileri yerine bir milli dayanisma duygusu

yaratmlstlr.”zo

Bahsedilen hedeflere varmanin 6nemli basamaklarindan biri ise, yeni, modern devlet
diizenine ve sisteme uyumlu, ¢agdas bir toplum bilinci olusturabilmektir. Bu amagla,
1932 yilinda, Cumhuriyet Halk Firkasi tarafindan, “[...] milli seciyenin Tiirk tarihinin
ilham ettigi derecelere ¢ikmasini, giizel sanatlarin yiikseltilmesini, milli kiiltliriin ilm1
hareket ve faaliyetlerin kuvvetlendirilmesini ehemmiyetli vasitalar olarak tesbit ve

9921

isaret eden””" programiyla Halkevleri kurulmustur.

Halkevleri, arzu eden her vatandasin gidip “Dil, tarih ve cografya, glizel sanatlar,
temsil, spor, i¢timai yardim, halk dersaneleri ve kurslar, kiitiiphane ve nesriyat,
koyciiler ile miize ve sergi”?? subelerinde &grenim gorebilecegi devlet destekli
kurumlar olarak faaliyet gostermislerdir. Boylece Halkevleri, devletin muasir
medeniyetler seviyesine ulasma yolundaki ideolojik aygitlarindan biri olmus,

toplumun yeni diizene ayak uydurabilmesi i¢in yol gdsterici rol iistlenmislerdir.

Halkevleri’nin yanisira basin/yayin da Cumhuriyet ideolojisini halka benimsetmenin
onemli bir arac1 olmustur. Kadro ve Halkevleri’nin resmi yayin organi olarak ¢ikarilan
Ulku dergileri, bu strecin en 6nemli didaktik streli yayinlar1 olarak 6n plana
cikmiglardir. iktisat, politika, edebiyat gibi konularda ¢ikan yazilarin yani sira, sanata
dair yazilarla da geng¢ Tiirkiye Cumhuriyeti’nin sanatinin nasil olmasi gerektigine dair
fikirlere de yer verilmistir. Pelvanoglu, Kadro dergisindeki sanat yazilarimi sdyle

yorumlamistir;

“Yakup Kadri ve Burhan Asaf, yazilarinda inkilap sanatinin nasil
olusturulabilecegini formiile etmeye ¢aligmislardir. Bu noktada Burhan Asaf
daha ¢ok sanatin nasil olmasi gerektigine dair elestiriler getirirken Yakup
Kadri sanatginin edebiyat, medeniyet, kiiltiir ve inkilab1 6ziimseyip sanatina

ne 6l¢iide yansitabilecegini anlamaya ¢alismistir,”?®

20 stanford J. Shaw & Ezel Kural Shaw, Osmanh imparatorlugu ve Modern Tiirkiye, ikinci Cilt,
Reform, Devrim ve Cumhuriyet: Modern Tiirkiye’nin Dogusu, 1808-1975, E Yaynlari, Istanbul,
1983, s, 446-447.

2L Cumhuriyet Halk Firkasi, Halkevleri Talimatnamesi, Hakimiyeti Milliye Matbaasi, 1932, s, 5.

2 A0y,s, 6.

2 Burcu PELVANOGLU, Pek Kronolojik Olmayan Hayatimz Tiirkiye’de Modernlesme ve Sanat,
Corpus Yaynlari, Istanbul, 2017, s, 187-188.
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Sanatin nasil olmas1 gerektigine dair bu diisiincelerin temeli, sanatin artik devletin
ideolojik aygitlarindan biri haline gelmis olmasinda yatmaktadir. Zira, “Cumhuriyet’in
kurulus yillarindan itibaren sanat, yalnizca estetik bir sorun olmamis, cagdaslasmay1
saglayacak devrimlerin, halka benimsetilmesi islevini de yiiklenmistir.”?* Bu
diistincenin giindelik hayattaki karsiligi, halkevleri, Ankara Sergi Evi gibi kamuyu
sanatla bulusturma amaci giidiillen mekanlarda acilan sergiler, Atatiirk ilkeleri gibi
konular1 ele alan kamusal alan heykellerinin sehirlerde yer bulmasi olmustur. ilk
asamada, tiim bunlar gerceklestirecek Tiirk sanat¢1 yetersizligi nedeniyle yurtdisindan
sanat¢ilar ve egitmenler getirtilmis, ancak daha sonra sanat¢i ve miizisyen egitimine
yonelik adimlar atilmistir. Ankara Musiki Muallim Mektebi (1924), Ankara Devlet
Konservatuvari (1936) bu amaglarla kurulmus, Sanayi-I Nefise Mektebi 1928 yilinda
Giizel Sanatlar Akademisi adin1 almis ve tiim bu egitim kurumlarina yabanci hocalar

getirtilerek yerli sanat liretecek sanatgilarin yetistirilmesi amaglanmistir.
2.4.2 Ismet Inénii Donemi (1938-1950)

Mustafa Kemal Atatiirk’iin 10 Kasim 1938 tarihinde vefat etmesinin ardindan, ismet
Inonii cumhurbaskan: segilmis, basvekillik gorevini Celal Bayar devralmistir. Indnii
ile olan goris ayriliklart nedeniyle Bayar’in istifasinin ardindan goreve ilk 6nce Refik

Saydam, daha sonra Siikrii Saracoglu ge¢mistir.

1940’11 yillar, II. Diinya Savasi’nin sarsict etkisi altinda gegmis, yikim basta tiim
Avrupa’yr daha sonra diinyayr derinden etkilemistir. Tiirkiye Cumhuriyeti, Ismet
Inénii ve kabinesinin stratejik hamleleriyle savasin disinda kalmay: basarmistir. Bu
mithim bir basaridir, zira zaten yikilmis bir devletin kiillerinden dogan ve bir
bagimsizlik savasi gecirmis olan iilkenin bir savasi daha kaldiracak maddi-manevi
giicii kalmamis durumdadir. Ote yandan, donemin Alman Nasyonalizmi, Italyan
fagizmi gibi otoriter yOnetim bicimleri ve bu yonetimlerin milliyet¢i goriisleri
Tirkiye’de de etkilerini gostermislerdir. Ancak Ziircher aradaki belirgin farki soyle
yorumlamistir; Tiirkiye Cumbhuriyeti, “[...] kiltiirel ve dinsel agidan muhafazakar
degildi, aksine muhafazakar sekilde dindar olan bir toplumda genis kapsamli kiiltiirel

bir devrime girmis bulunuyordu.”?

24 Ondin, a.g.e, s, 69.
25 Erik Jan Ziircher, Modernlesen Tiirkiye’nin Tarihi, 7. Bask, iletisim Yayinlari, istanbul, 2000, s,
270.
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Bu kiiltiirel devrim, bir ulus devlet kurmay1 hedefledigi kadar, tarihi bir biitlinliik
yaratmak ve bu topraklarin Bati’dan asagi kalir bir tarafi olmadigini da kanitlamak gibi
birden fazla hedefe ayni anda yonelmistir. Atatiirk doneminde bu hedefin araci Tiirk
Tarih Tezi ve Gilines Dil Teorisi gibi toplumu “Tiirkliik” ekseninde toplamay1
hedefleyen kuramlar olmustur. Zira Tiirk Tarih Tezi, uygarliklarin tiimiiniin kékenini
Tiirkliige baglarken, Giines Dil Teorisi ise Tiirk¢e’yi tim dillerin ¢ikis noktasina
yerlestirmistir. 1940’11 yillara gelindiginde, devlet adami, edebiyatci, ve sanatcilar
arasinda gelisen bir diisiince ile, ulus devletin birlestirici odak noktas1 Tiirkliik’ten
Anadolu’ya kaymistir. Buradaki esas diislince, “Batili ve modern” kabul edilen
uygarliklarin - koklerinin  Yunan-Latin uygarliklarindan gelmesi ve antikiteye
dayanmasi, yani hepsinin Kiigiik Asya’dan, diger bir deyisle Anadolu’dan ¢ikmig
olmasidir. Boylece hem ulus devletin ihtiyaci olan birlestirici gii¢ saglanmis, hem de
Tiirk kiiltiirtintin kokleri Bat1 karsisinda daha saglam temellere dayandirilmistir. Mavi
Anadoluculuk veya Tiirk Hiimanizmasi olarak adlandirilan bu diisiincenin bahsettigi
Batili koklerin “Yunan ve Hristiyanlik degil, Anadolu ya da Iyonya”?® olmas: ise

dikkate alinmas1 gereken bir diger 6nemli noktadir.

Mavi Anadoluculuk, Tiirk Tarih Tezi ile yapilmak istenilenin, yani basgli basina
Tiirkliik ile diger medeniyetlerin karsisinda yer alan bir tavrin aksine, Bati ile ortak bir
gecmisin arayisindadir. Bora’nin aktardigina gore; bu dénemde “Modern medeniyetin
ilk kaynagi sayilan eski Yunan medeniyetinin, “eski Eti Tirklerine” dayandigi
soylenir; eski Yunan toplumundan “Tiirk-Grek sosyetesi” diye bahsedilir.”?’ Boylece,
“[...] medeniyet kavram1 dogas1 geregi Tiirk’iin fitratina uygun, Tiirk’e 6zgii bir deger
ozelligi kazanir.”?® Karacasu, tiim bu “kokleri Bati ile ayn1 noktaya dayandirma”

cabasini ve altinda yatan diisiinceyi s0yle yorumlamistir;

“Kemalizmin Tirkliige indirgeyerek kendinin kildigin1 Anadoluculuk baska

bir yoldan kendinin kilmaktadir. Ustelik de bunu ayn1 amag ugruna, onde

% Isil Cakan Haciibrahimoglu, Cumhuriyet ve Hiimanizma Algisi, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir
Yayimlari, Istanbul, 2012, s, 72.

27 Taml Bora, Tiirk Saginm Ug¢ Hali: Miliyetcilik, Muhafazakarhk, islimcilik, 3. Baski, Iletisim
Yaynlari, Istanbul, 2003, s, 25.

BAg.e, s, 25.
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aydinlanma, gelisme, ilerleme, Batililasma altta ise 6zgiiven kazanip bir tiir

yliceltmeyle asagilik olma duygusunu yenme adina yapmaktadirlar.”?

Doneme hakim olan bu diisiince yapisinin edebiyat alaninda baslica temsilcileri
Sabahattin Eyiiboglu, Cevat Sakir Kabaagacli ve Azra Erhat olmustur. Edebiyatgilarin
bu anlayisa dayali yazdiklar1 eserlerin yam sira, Azra Erhat, Homeros’un [lyada ve
Odysseia’in1 Tiirkge’ye gevirmis, bir de mitoloji sozliigii yazmistir. Ceviriler bununla
sinirl1 kalmamig; Maarif Vekili Hasan Ali Yiicel’in atilimiyla, cagdas bir iilke
olabilmenin yolunun Bati’nin klasik edebiyatina hakim olmaktan gectigi diisiincesiyle
pek cok eser, kurulan Tercime Biirosu araciliiyla literatiire kazandirilmigtir. Mavi
Anadoluculuk, sanatta ve sanat egitiminde de kendisine yer bulmustur. Pelvanoglu’na
gore; “[...] Namik Ismail’in miidiirliigii donemindeki Akademi egitiminde (1927-
1935) ve de Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi’nin sergileri ve bu sergilere

930

getirilen elestirilerde [...] Mavi Anadoluculuk yahut Tiirk Hiimanizmasi’nin

belirtileri goriilmektedir, zira sanatta bir “klasisizm” arayis1 s6z konusudur.

Akademi egitiminde ve sergilerde goriilen bu klasisizm arayiginin yani sira, sanat
alanindaki bir bagka gelisme ise Cumhuriyet Halk Partisi tarafindan
gerceklestirilmistir. 1938-1940 yillar1 arasinda 48 adet ressama Anadolu’nun farkli
illerinde gorev verilmis; hem bolgeyi tanimalari hem de resmetmeleri istenmistir. Ayni
zamanda bu geziler sayesinde kentli bir pratik olan sanatin koyliilere ulastiriimasi

hedeflenmistir.

Ismet inénii déneminin bir diger 6nemli atilimi ise egitim alaninda olmus, 1940 yilinda
Ulkenin 21 farkli yerinde Koy Enstitiileri agilmigtir. Enstitiilerin amaci, ilkokul
mezunu koylii ¢ocuklarin gelip burada yine kdylerde 6gretmenlik yapacak sekilde
egitim gormelerini saglamaktir. Projenin basinda Maarif Vekili Hasan Ali Yiicel ve
egitim bilinmci Ismail Hakk1 Tongug yer almislardir. Enstitii miifredatlarinda Tiirkge,
Matematik gibi temel derslerin yani sira, ililkede tarimin kalkinmasma yonelik
uygulamali ziraat dersleri ve resim, miizik gibi kiiltiir derslerine de yer verilmistir.
Kirby bu donemin egitim reformlarin1 “1940’ta diinyanin biiyiik bir kismi savasa

tutusurken Tiirkiye’de egitim yolu ile gerilige kars1 acilan bir savas [...]” lolarak

2 Baris Karacasu, “’Mavi Kemalizm” Tiirk Hiimanizmi ve Anadoluculuk”, Tanil Bora & Murat
Giiltekingil (Ed.), Modern Tiirkiye’de Siyasi Diisiince Cilt: 2 Kemalizm, 6. Baski, {letisim Yayinlari,
Istanbul, 2009, s, 337.

% Pelvanoglu, a.g.e, s, 234.

3! Fay Kirby, Turkiye’de Koy Enstitiileri, imece Yayinlari, Ankara, 1962, s, 201.
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tanimlamis ve KOy Enstitiileri’nin bu savasin baris yanlist agirlik merkezi oldugunu
belirtmistir. Ancak bu egitim savasi uzun omiirlii olamamis, Turkiye Cumhuriyeti

tarihi i¢im bir kirilma noktasi olan 1946 yilinda K&y Enstitiileri de kapatilmistir.

II. Diinya Savasi’nin 1945 yilinda sona ermesinin ardindan, tiim diinyayi etkisi altina
alan milliyetci goriisler zamanla zayiflamis, degisen diizenle birlikte yeni bir doneme
girilmistir. Amerika Birlesik Devletleri ile Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi,
savastan galip c¢ikan devletler olarak rakip iki gii¢ haline gelmislerdir. Silahl
catismanin, siddetin olmadig1 bu rekabet, Sovyetler’in 1991 yilinda dagilmasina dek
stirmiis ve iki iilke arasinda 6zellikle siyasi ve kiiltiirel alanda bir gerginligin yasandig1
bu dénem “Soguk Savas” donemi olarak tarihe ge¢mistir. Bu donemde dis politikada

alinan kararlar, icislerini de dogrudan etkilemistir.

Sovyetler Birligi’nin savasin bittigi 1945 senesinde, 1925 tarihli Tiirk-Sovyet Dostluk
Antlasmasi’n1 bozmasi, Tiirkiye Cumhuriyeti lizerinde bir tehdit olusturmustur.
Sovyetler, Tirkiye’nin dogusunda bulunan topraklarda ve Bogazlar’da hak iddia
etmis; bu durum Amerika Birlesik Devletleri’ni rahatsiz etmistir. Zira Amerika i¢in

bolgedeki komiinizm tehlikesinin yayilmasi mithim bir problemdir.

Donemin ABD bagkant Harry S. Truman, 1947 tarihinde kongrede sundugu bir
bildiriyle, daha sonra kendi adiyla “Truman Doktrini” seklinde anilacak olan 6nlem
planin1 devreye sokmustur. Bu plan ile ABD, Sovyetler’e karst dogrudan tavir aldigini
resmi olarak gdstermis; ayrica Tiirkiye ve Yunanistan’a askeri ve maddi yardim yapma
karar1 almistir. Ziircher, ayn1 y1l icerisinde, savas sonras1 maddi sikintilart devam eden
Avrupa iilkelerini de kapsayan bir yardim plani olan Marshall Plani’nm1 devreye sokan
Amerika’nin amaci soyle ele almistir; “Bu planin birbirini tamamlayan ii¢ amaci
bulunuyordu: Avrupalilarin kendilerini toparlamalarina yardimer olmak; Amerikan
sanayii i¢in karl ihracat pazarlarin1 korumak ve beslemek; komiinizme neden olan

yoksullugu ortadan kaldirmak.”32

Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin, Sovyetler’in basi ¢ektigi Dogu Bloku’na karsi olarak,
Amerika Birlesik Devletleri onderligindeki Bati Bloku saflarinda yer almasi,
icislerinde de birtakim degisiklikler yapilmasini gerekli kilmistir. Bunlardan en
onemlisi, halkin se¢cimine dayanan demokratik bir sisteme gegebilmektir ve bu da tek

parti yonetiminin kati kurallarin1 yumusatmasi anlamina gelmektedir. Bunun sonucu

32 Zurcher; a.g.e, s, 304.
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olarak, halihazirda parti i¢inde ¢ikmaya baglamis olan muhalif seslerin bir parti ¢atisi
altinda birlesmesine izin verilmis, 7 Ocak 1946 tarihinde Celal Bayar ve Adnan
Menderes onderliginde Demokrat Parti kurulmustur. 21 Temmuz 1946 tarihinde ise
ilk milletvekili se¢imleri yapilmistir. Cumhuriyet Halk Partisi se¢imleri acik ara farkla
kazanmig, Demokrat Parti ise heniiz tam anlamiyla teskilatlanamamis oldugu igin 16
ilde segimlere dahi girememis®3, CHP’nin 365 milletvekiline karsilik 64 milletvekilini

meclise sokmustur.

14 Mayis 1950 tarihinde yapilan se¢imlerde ise Demokrat Parti yiizde 52 civarinda oy
alarak lilkede Cumhuriyet’in ilanindan bu yana devam etmekte olan tek parti rejimini
sona erdirmistir. Bu nedenle 1950 y1l1, tarih yaziminda genellikle “Erken Cumhuriyet”
déneminin bitisi olarak kabul edilmektedir. Artik demokratik sisteme gecilmistir, iilke
yeni bir parti tarafindan yonetilmeye baslanmistir ve bu donemin gerek i¢ gerekse dis
siyasetinde atilan adimlar, iktisadi durumu, giindelik hayati, kentlerin yapilarini hatta
niifus dagilimini dogrudan etkilemistir. Demokrat Parti donemi 10 yillik faaliyet

stiresiyle kisa gibi goziikmektedir, ancak etkileri ok daha uzun émiirlii olmustur.
2.5 Cok Partili Donem Diisiince Yapisi

1950 yilinda Demokrat Parti'nin (DP) secimleri kazanmasinin ardindan, Ismet
Inénii’den bosalan koltuga Celal Bayar oturarak Tiirkiye Cumhuriyeti tarihinin tiglnct
cumhurbagkan1 olmug, Adnan Menderes ise bagbakanlik gdrevini iistlenerek yeni

kabineyi kurmustur.

Secimle iktidara gelen ilk parti olan Demokrat Parti, yonetime ge¢gmesinin hemen
ertesinde ilk biiyiik hamlesini dis politika konusunda yaparak Kore’de devam etmekte
olan savasa Tiirk askerini géndermistir. Zira Amerika Birlesik Devletleri ve Cin gibi
iilkelerin miidahalesiyle savas uluslararasi bir boyut kazanmistir ve Tiirkiye de bu
duruma mudahil olmustur. Buradaki amag, ABD’nin yaninda yer alarak, 1949 yilinda
12 iilkenin bir araya gelmesiyle kurulmus bir askeri ve siyasi birlik olan NATO ya®*
girebilmenin yolunu agmaktir. Bu girisim hiikiimetin arzu ettigi sonucu vermis ve
Tirkiye 1952 yilinda resmen NATO iiyesi olarak kabul edilmistir. Boylece ABD’nin
bast ¢ektigi Bat1 Bloku miittefiklerinden biri haline gelen Tiirkiye’de SSCB karsiti

33 Serafettin Turan, Ismet Inénii Yasamm, Donemi ve Kisiligi, T.C Kiiltiir Bakanlig1 Yaynlari,
Ankara, 2000, s, 285.
3 North Atlantic Treaty Organization — Kuzey Atlantik Antlasmasi Orgiitii.
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antikomiinizm sdylemi daha da 6n plana ¢ikar hale gelmistir. Tiirkiye, 1955 yilinda ise
Orta Dogu’da komiinizm tehlikesine kars1 kurulan Bagdat Paktr’nin® kurucu tyeleri
arasinda yer almistir. Bu nedenle Tiirkiye Cumhuriyeti’nin 1950’11 yillarinin sosyo-
ekonomik hayatinda kapitalizmin ve Amerikan kiiltiiriiniin etkisinin yogun oldugu

gorulmektedir.

Yonetimin i¢ politikada attig1 adimlar ise, parti segmeninin hatir1 sayilir bir kesimini
olusturan toprak sahipleri ve tiiccar kesimin ¢ikarlarina yonelik olmustur. Tarimda
hizla makinelesmeye gidilmis, boylece kirsal kesimin ileri gelenleri hizla
zenginlesmistir. Bunun sonucunda kdylerdeki fazla is giicii nedeniyle biiyiik sehirlere
gocler baslamus, bilhassa Istanbul’un periferik alanlarinda “gecekondu” denen konut
tipi yaygmlasmistir. 1954 yilinda, bir Erken Cumhuriyet dénemi mirasi olan Koy
Enstitlleri kapatilarak 6gretmen okullarina dondstiiriilmiis; egitim alaninda bir devir
sona ermistir. Erogul, bu kararin neden toprak agalarinin lehine oldugunu soyle
aciklamistir; “Bilindigi gibi, enstitiilerin amaci, fakir koylii niifusun okumasini ve
kendine yarayacak belli konularda uzmanlagmasini saglamak suretiyle, bu toplulugun
kalkinmasina hizmet etmekti. Ne var ki, fakir koyliiniin uyanmasi, sonug itibariyle,
onu agaliga ve koydeki adaletsizlige karsi bilingli bir miicadeleye zorunlu olarak
siiriikleyecekti. Ne yapip yapip, bunun dnlenmesi gerekti.”*® Ote yandan, laik-biirokrat
kesimin aksine geleneklerine ve Islami koklerine daha bagli bu kesimin yasam tarzinin
da etkisiyle, Demokrat Parti din konusunda da faaliyete ge¢mistir. Tiirk¢e ezan yerine
Arapga’nin geri getirilmesi, ilkokul miifredatlarina din dersinin eklenmesi, devlet
radyolarinda dini igerikli yayinlara yer verilmesi gibi gelismeler bu donemde

gerceklesmistir.

Doénemin diger 6nemli doniisiimleri ise ekonomi alaninda yasanmistir. DP yonetimi,
ekonomide “Devlet¢ilik” ilkesinden uzaklasarak serbest piyasa ekonomisini ve 0zel
sektoriin gelisimini desteklemis, yabanci sermayenin iilkeye girisine de katkida
bulunmustur. Sanayi burjuvazisinin bu dénemki yatirimlarimin finansmani, 1950
yilinda “Amerikan yardim kuruluslarinin ve Diinya Bankasi’nin himayesi altinda

kurulan™®’ Tiirkiye Smnai Kalkinma Bankasi tarafindan saglanmistir. 1954 yilinda

35 Pakt, 1959 yilinda sona ermis, olusum ise CENTO (Central Treaty Organization — Merkezi Antlasma
Orgiitii) adin1 almustir.

3 Cem Erogul, Demokrat Parti Tarihi ve ideolojisi, 2. Baski, imge Kitabevi, Ankara, 1990, s, 94.

37 Caglar Keyder, Tiirkiye’de Devlet ve Simiflar, 19. Baski, letisim Yayinlari, Istanbul, 2014, s, 173.
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cikarilan “Yabanci Sermayeyi Tesvik Kanunu” ile de, uluslararasi yatirimlar resmen

devlet eliyle desteklenir hale gelmistir.

DP déneminin en sarsict olayi ise, 6-7 Eylll 1955 tarihlerinde yasanmistir. 6 Eyliil
tarihinde, basinda Atatlirk’in Selanik’teki evinde bomba patlatildigina yonelik
haberler ¢ikmis; bunun iizerine milliyetci kesim Istanbul’da 2 giin boyunca Rum
azinliklarin ev ve is yerlerine saldirilarda bulunmuslardir. Bu olaydan sonra, Rumlarin
bir kism1 Yunanistan’a go¢ etmis, Istanbul’da yasadiklar1 Beyoglu, Kurtulus, Adalar

gibi semtlerin ¢ehresi degismeye baglamistir.

1955 sonrasi, DP’nin ekonomi politikalarinin kotiiye gitmeye basladigi ve bu maddi
sorunlarla kredilerin yiikseltilmesi ve enflasyon gibi gegici yontemler Uzerinden
cozimler Oretilmeye calisildign goriilmektedir. Ancak iktidarin sonunu getiren, 28
Nisan 1960 tarihinde kurulan Tahkikat Komisyonu olmustur. Savci, asker ve sivillerin
yetkileriyle donatilarak kurumlar iistii bir mertebeye ¢ikarilan komisyon, karigikliklara
sebep olmus; Tiirk Silahli Kuvvetleri, 27 Mayis 1960 tarihinde yonetime el koyarak

Demokrat Parti iktidarina son vermistir.

DP’nin diisiince yapisini analiz edebilmek i¢in, aldiklar1 halk desteginin arkasindaki
nedenleri incelemekte yarar vardir. Halk, savas yillarinin getirdigi sikintilar ve
ekonomik zorluklardan bikmis durumdadir. CHP ile ortaya ¢ikan biirokrasi simifi
idareyi eline almistir ve kirsal kesimin ileri gelenleri, yani toprak agalar: ile ticaret
burjuvazisi bu durumdan hosnut degildir. Toplumun muhalefeti desteklemesindeki bir
diger etken ise Erken Cumhuriyet doneminde, Osmanli ile olan baglar1 koparmak ve
laik bir devlet diizeni kurmak amaciyla Islami unsurlardan uzaklasilmis olmasidir. DP,
iktidar1 ele gegirme yolunda izledigi stratejiyi tam da bu problemler {izerine kurmus

ve nitekim basarili da olmustur.

Ote yandan, Tiirkiye Cumbhuriyeti tarihi i¢in énemi kirilmalar1 iceren 1950-1960
donemini, 6nceki dénemler icin s0z konusu oldugu gibi, baskin tek bir ideoloji ¢atisi
altinda degerlendirmek miimkiin degildir. Demokrat Parti kurucular1 zaten Atatiirk
cevresinden insanlardir ve hepsi de Cumhuriyet Halk Partisi’nden ayrilarak muhalefeti
olusturmuslardir. DP, ilk yillarinda Erken Cumhuriyet donemi ilkelerine bagli bir
cizgide ilerlerken, fikir ayriliklar1 basta dis politikada ve ekonomide ortaya ¢ikmustir.

Bu nedenle DP iktidarinin, halk iizerinde yarattig1 doniisiim de, Atatiirk doneminin
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aksine devlet eliyle degil, ekonomik yonden olmustur. Sunar, bu kiiltiirel degisimi

sOyle yorumlamistir;

“Demokrat Parti, kiiltiirel boyutu agir basan inkilap¢ilik anlayisini, yapilan
reformlara bagl kalmakla birlikte, daha fonksiyonel bir diizeye, sosyo-
ekonomik alana kaydirmistir. Demokrat parti agisindan inkilapeiligin
stirekliligi, kiiltiirel reformlarin genis tabana dayali bir ekonomik kalkinma ile
birlestirilmesinde yatmaktadir. Bir anlamda, Demokrat Parti kiiltiirel degisimi
sosyo-ekonomik kalkinmanin bir tirevi olarak gérmek egilimindedir.
Devrimle gelen bir kiiltirel degisme degil, sosyo-ekonomik kalkinmayla
evrilen bir kiiltiirel doniisiim s6z konusudur. Sonugta, biirokratik elit kesimin
oncelik tamidig kiiltiirel degisim Demokrat Parti tarafindan ikinci plana

itilmis, agirlik ekonomik kalkinmaya verilmistir.”3®

Mevzubahis sosyo-ekonomik kiiltiirel degisim, 6zellikle biiyiikk kentlerde iki farkli
kesimin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Ilki, zenginlesen sanayi burjuvazisidir ve
bu zengin kesimin hayat tarzinda dénemin dis politikasiyla dogru orantili olarak
Amerikan kiiltiiriiniin etkilerini gézlemlemek miimkiindiir. Gazetelerde Amerika’dan
ithal Urlnlerin boy boy reklamlarinin goriildiigii bu donem, eglence anlayisi da
degismis, Erken Cumhuriyet doneminin tangolar, valslerle 6zdeslemis balolar1 gibi
etkinlikler yerine liiks otellerin teraslarinda Amerikan kiiltiiriiyle 6zdeslesmis caz
tiriinde konserlere gitmek tercih edilir olmustur. Amerikan kiiltiirii etkisi sadece
eglence hayatiyla da sinirli kalmamis, egitim alanini da etkilemistir. TUrkiye-ABD
arasinda yapilan bir anlagmayla 1951 yilinda Ankara’da giliniimiizde halen
faaliyetlerine devam etmekte olan Tulrk-Amerikan Dernegi kurulmus ve dernek
Ingilizce dil egitimi konusunda etkin bir rol oynamistir. Bora, yabanci dil olarak

Ingilizce nin benimsenmeye baslamasini sdyle agiklamaktadir;

“1950’lerden itibaren ABD merkezli Anglosakson sosyal bilimler
endustrisinin, Alman Geisteswissenschaften’mn [tin bilimleri] biitiinciil
bakisin1 ve Tirkiye’de elbette daha tesirli olan Fransiz politik-felsefe
gelenegini -global dizlemde- gitgide hegemonize ettigi goriiliir. Soguk Savas
anti-komiinizminin etkisiyle de birlesen bu hegemonya, pozitivizmin

akademideki yeniden iiretimine yakit saglamigtir. Hatta Fransizca ve Almanca

% flkay Sunar, “Demokrat Parti ve Popiilizm”, Cumhuriyet Donemi Trkiye Ansiklopedisi Cilt:8,
[letisim Yayinlar1, Istanbul, 1985, s, 2082.
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konusulan diinyadaki diisiinsel yenilikler de esasen Ingilizce iizerinden izlenir

hale gelecektir — nasil, evvelce de Freud Fransizca iizerinden geldiyse.”%

Yabanci dil 6grenimindeki bu degisimden hareketle, su ¢ikarimi yapmak miimkiin
gozikkmektedir: Osmanli’nin Fransizca 0gren Tanzimat biirokratlar1 ve hatta
donemin romanlarinda hicvedilen ciimle aralarinda Fransizca kelimeler kullanan
ozenti karakterleri ile; 1950°1i yillarin caz dinleyen, Ingilizce 6grenen ve Amerika’dan
ithal tiriinler kullanabilen yiiksek gelirli kesimi arasinda bir paralellik séz konusudur.
Zira iilkenin dis politikasinda baskin figiir hangi iilke ise, modernlesme seriiveninde o
tilkenin diliyle birlikte kiiltiirli ve yasam tarzi da Ornek alinarak bu topraklarda

yasatilmaya calisilmaktadir.

Ayni yillarda, diisiin alaninda ve gilindelik yasamdaki tiim bu Amerikan esintileriyle
birlikte, kdylerden gelip biiyiik sehirlere yerlesen gocmen kesim de farkli bir sosyal
siifi olusturmustur. Kendi olusturduklari mahallelerde, kentte koy kiiltiiriinii devam
ettiren bu kesim, ilerleyen yillarda “gecekondu” ve devlet imkanlarinin yetersizligi
nedeniyle gecekondu bdlgelerine ulagimi saglayan “minibiis” imgeleriyle sembolize
edilecek olan arabesk kiiltiiriiniin temellerini atmuslardir. Ancak kirsal kokenli bu
kesimin hayatlarindaki degisimlerin siyasi gorlislerinde ¢ok da etkili olmadigini
Keyder soyle aktarmistir; “[...] sehirlerdeki yeni proletarya siyasal davraniglarina
iliskin saf¢a beklentileri bosa ¢ikardi. Sola meyletmek yerine, sag popiilizmi, yani

DP’yi ve devami olan partileri tercih ettiler.”*

Gergekten de, 27 Mayis 1960 ihtilalinin hedefledigi doniisiimler uzun siireli
olamamistir. 1924 Anayasasi’ni yuriirliikten kaldiran 1961 Anayasasi’nin ardindan,
ayni y1l Demokrat Parti kadrolarindan gelen isimler ve 27 Mayis karsitlarinin isbirligi
ile Adalet Partisi (AP) kurulmus; Ekim aymda yapilan se¢imler sonucunda Ismet
Inénii 6nderliginde, Tiirkiye tarihinin ilk koalisyon hiikiimeti olan CHP-AP hukiimeti
kurulmustur. AP’nin kisa siirede elde ettigi bu basari, 1964 yilinda parti baskanligina
Stileyman Demirel’in gegmesiyle hiz kazanmis ve 1965 segimlerinden birinci parti
olarak cikmasini saglamistir. Boylelikle 27 Mayis ile iktidardan indirilen DP

cizgisindeki sag siyaset, 5 sene sonra tekrar tek basina iktidara gelmistir.

% Tanil Bora, Cereyanlar Tiirkiye’de Siyasi ideolojiler, 2. Baski, iletisim Yayinlari, Istanbul, 2017,
s, 81.
40 Keyder, a.g.e, s, 170.
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Halihazirda 1950’11 yillardan beri etkisi hissedilmeye baglanan toplumcu tavir, 1961
Anayasasi’nin  getirdigi  Ozglirliikk¢ii olanaklarla daha fazla gelisme imkan
yakalamistir. 1962 yilinda Mehmet Ali Aybar onderliginde Tiirkiye Is¢i Partisi’nin
(TiP) kurulmasi ve 1960’larin ortalarindan itibaren CHP’nin “Ortanin Solu”
politikasini benimsemesi, bu toplumcu hareketin kurumlasmis siyaset alaninda da bir
karsilik buldugunu géstermesi bakimindan énem tasimaktadir. Bu egilimin kiiltiir ve
diisiin hayatindaki etkilerinin en yogun gozlemlendigi alan ise edebiyat olmustur.
1950’1i yillarda Kemal Tahir, Orhan Kemal ve Yasar Kemal’in yapitlarinda izleri
stiriilmeye baglanan kdy odakli sdylem, 1960’11 yillara gelindiginde Necati Cumali,
Fakir Baykurt, Kemal Bilbasar gibi isimlerin eserlerinde donemin politik tavriyla
dogru orantili olarak daha toplumcu bir igerik kazanmistir. Benzer bicimde kokleri
1950’lerin ortalarina kadar uzanan ve 1960’larla birlikte gelisme olanagi bulmus olan;
kentli kiiglik burjuvanin yasantisi, varolus sikintilar1 ve i¢inde yasadigi toplumla
uyumsuzlugu gibi temalari1 ele alan daha bireysel bir edebiyat bi¢ciminin Leyla Erbil,
Yusuf Atilgan, Demir Ozlii gibi yazarlarm yapitlarinda ortaya ¢iktig

g6zlemlenmektedir.

1960’11 yillarin ortalarindan itibaren, iilkede sag-sol kamplagmasi ortaya c¢ikmis,
zamanla bu durum bilhassa tiniversite 6grencileri arasinda siddetli ayrigmalara neden
olmustur. 1968 yilinda Fransa’da baslayan o6grenci hareketlerinin Tiirkiye’ye de
sirayet etmesi sonucu, bu toplumcu-sol sdylem daha da giliglenmis; fikir ayriliklari
zamanla siddet olaylarina doniismiistiir. Ulkedeki bu i¢ karisikliklar, 11 yil sonra tekrar
Tiirk Silahli Kuvvetleri’nin yonetime miidahale etmesine sebep olmus, 12 Mart 1971
Muhtirasi ile Stileyman Demirel hiikiimeti istifa etmek zorunda birakilarak bir donem

sona ermistir.
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3. MODERN TURK MiMARLIGININ GELiSiMiNE GENEL BiR BAKIS
3.1 19. Yiizy1l Osmanh Batihllasmasinda Mimari ve Sanatsal Gelismeler

Farkli cografyalarda gelisen mimari usluplar, tarih boyunca politik, toplumsal,
ekonomik, sosyal gelismeler ve ihtiyaglar dogrultusunda degisimlere ugramaktadirlar.
Bu durum, muhakkak 19. yiizyil Osmanli Devleti’nin mimari dili i¢in de gegerlidir.
Tipki Tirk modernlesme hareketinde oldugu gibi; 20. ylizyil modern Tiirk
mimarligimin gelisimini inceleyebilmek i¢in de bir 6nceki asrin mimari gelismelerine
bakmakta fayda vardir. Zira mimaride klasik Osmanli iisluplarindan kopus da bu
donemde baslamis, bu durum o6zellikle baskent Istanbul’un siluetinde belirgin

degisimlere neden olmustur.

19. ylizyilin Batililagsma etkisindeki mimarlik anlayisi, Fransa’da egitim goriip iilkeye
doniis yapan saray mimari Balyan Ailesi ile Fransiz, Alman, Italyan, ingiliz
mimarlarin ellerinde sekillenmistir. Bu donem, askeri yenilikler, anayasal rejim
denemeleri, egitim, kilik kiyafet gibi bircok konuda oldugu gibi, yapilarda da Avrupa

etkisi agirlik kazanmistir.

19. ylizy1l; mimarlik bakimindan Avrupa’da “canlandirmaciliga” dayali bir donem
olmustur. Fransiz Devrimi ile birlikte donemin akademik resim anlayisini da derinden
etkileyen Antik Yunan ve Roma tsluplari, mimaride de kullanilmaya baslanmis, bu
sayede cephelerde simetrik ve anitsal bir goriinim elde edilmistir. 18. Yiizyilin
“rokoko” islubuna bir tepki Ozelligi de tasiyan bu canlandirmaci slup

2941

“neoklasisizm”*! olarak tanimlanmaktadir. Ote yandan, 1798 tarihinde Napolyon’un

4118. Yiizyilin ikinci yarisindan itibaren arkeoloji ¢aligmalarinin ilerlemesi ve Antik Yunan yapilari
iizerine yapilan incelemeler sonucu, sanat ve mimaride baslayan Antik Yunan canlandirmaciligi,
neoklasisizmin dogusunu hazirlamistir. Fransiz Devrimi sonrasit bu dénem sanatgi ve aydinlarinin
kendilerini Antik Yunan ¢agmin aydinlariyla 6zdeslestirmeleri sonucu, neoklasik iislup, bu ¢agn
akademik anlamda kabul edilen iislubu haline gelmistir. Alman sanat tarih¢isi Winckelman’in 1764
tarihli ¢alismas1 “Geschicte der Kunst der Alterthums” (Antik Sanatin Tarihi) ve Ingiliz mimarlar James
Stuart ile Stuart Revett’in Atina harabelerinin rélévelerini ¢ikardiklari ¢alismalarim “Antiquities of
Athens” adiyla 1762 tarihinde yayimlamalari, neoklasisizmin baglangicina 6nciiliik etmistir.
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Misir seferi sonrast Dogu kiiltiirlinlin akademik bir alan olarak calisilmaya baslanmasi,
mimaride de etkisini gostermistir. Misir, Magrip, Hint ve Cin kiiltiirlerine ait mimari
unsurlar, bu déonem Avrupa mimarliginda goriilmeye baslanmistir. “Oryantalizm” adi
verilen bu yaklasim, yapilarda striiktiirel bir degisiklige sebep olmamis, ¢ogunlukla
cephelerdeki bezemeler ve i¢c mekan detaylarinda kullamilmigtir. Ote yandan,

canlandirmacilia dayali bu mimari anlayig, donemin kimi yenilik¢i mimarlarinca sert bir

sekilde elestirilmistir. Ornegin; dénemin mimarlarindan Adolf Loos,*? ge¢misin

formlarinin, simdiki zamanin malzemeleriyle canlandirilmasina siddetle karsi ¢ikmis; bu
anlayis1 Sanayi Devrimi sonrasi ortaya c¢ikan yeni burjuva kesiminin gosteris meraki
olarak yorumlamistir. Potemkin Sehri rivayeti®® Gzerinden 19. Yiizyill Viyana’sma

metaforik bir elestiri getiren Loos diisiincelerini sdyle dile getirmistir;

“Bu Rénesans ve Barok saraylar, yapildiklari sanilan malzemeden bile

yapilmamislardir. Bazisi Roma ve Toskana saraylari gibi tastan, bazilar1 da
Viyana’daki Barok binalar gibi al¢idan yapilmig gibi durur. Aslinda her iki tarzda da
degildirler. Bu binalarin siisleme o6zellikleri, bindirmeleri, burgulari, kenar
bezemeleri, dis dizileri kaliba ¢gimento dokerek olusturulmus ve tespit edilmistir. Bu
yiizyilda kullanilmaya baslanan bu teknik kendi i¢inde elbette gegerli. Ama gelisimi
tikel bir malzemenin niteliklerine siki sikiya bagli olan bigimlerde bu teknigi
kullanmak dogru degil, ¢linkii s6z konusu malzeme, artik kullanilmamasini
gerektirecek hicbir teknik zorluk sunmamakta. Sanat¢inin gbrevi yeni malzemeye

uygun yeni bir dil bulmak olmalidir. Baska her sey taklitten ibarettir.”**

42 Adolf Loos (1870-1933) Avusturyali-Gekoslovak mimar. Modern mimarinin énculerinden Kabul
edilmektedir. 1908 tarihinde yazdig: “Ornament is crime” (Siis sugtur) manifestosuyla mimaride siise dayali
her tiirlii bezemeyi reddetmis, yalinliktan yana yapilar1 savunmustur. Loos’a gore her devir kendi mimari
anlayisin1 yaratmalidir ve ge¢misin bigimlerini kullanan her tiirli canlandirmaci {islup burjuvazinin
gosterisciliginden kaynaklanmaktadir.

4 Rivayete gore, Rusya’nin Kirim ve Ukrayna’min giineyini Osmanli Imparatorlugu’ndan almasinin
ardindan, Vali Potemkin, Carige II. Katerina tarafindan bdlgenin imar1 i¢in gérevlendirilir. Bolge heniiz insa
edilmemisken Carige’nin beklenmedik ziyareti karsisinda Vali, ¢6ziimii Dinyeper Nehri’nin iki yakasina
maket evler yerlestirmekte bulur. Carige, gezisi sirasinda maket evlerin cephelerini goriir ve buranin gergek
bir sehir olduguna ikna olur. Loos, Potemkin Sehri 6rnegi iizerinden 19. Yiizyil Viyana yapilarinin gergekei
olmadiklarina dair bir elestm getirmektedir. Bkz: Emre Demirel, “Sunus” Adolf Loos, Mimarhk Uzerine,
Gev: Alp Tiimertekin-Nihat Ulner, 3. Baski, Janus Yayinlari, istanbul, 2016, s. 9.

4 Adolf Loos, “Potemkin Sehri”, a.g.e, s. 41.
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Avrupa’da ortaya ¢ikan tiim bu mimari gelismeler, 19. Yiizyilda Batililagma adina 6nemli
adimlar atan Osmanli Devleti’nin mimarlik diline de yansimgtir. Ik defa “klasik
Osmanl1” {islubundan uzaklasilmis; neoklasik, oryantalist ve Osmanli-Islam etkisiyle
harmanlanmis eklektik bir bigim ortaya ¢ikmistir. Ayni zamanda bu degisim, saraya bagh
Osmanli mimarlik teskilatlanmasina da yansimis, kokleri 15. Yiizyila dayandirilan Hassa
Mimarlar Ocag1®® II. Mahmud déneminde kaldirilarak yerine Sehremini’ne bagli “Ebniye-

1 Hassa Miudiirliigi” kurulmustur.

III. Selim ve II. Mahmut donemi reformlarinin baslica amacinin, askeri diizeni saglamak
ve orduyu kuvvetlendirmek olmasi nedeniyle; Batililasma hareketinin mimarideki
yansimalarindan biri, kigla binalarinda goriilmektedir. Selimiye Kislasi (Sekil A.1) ve
Taksim Topgu Kislas1 (Sekil A.2) bu donemin mimarlik stilindeki degisimler konusunda
onemli oOrneklerdir. 1780 tarihinde insa edilen, daha sonra II. Mahmut doneminde
onarimdan gegen ve son olarak Sultan Abdiilmecit doneminde gorkemli son halini alan
Taksim Topgu Kislast; diger kigla yapilarina benzer olarak dikdortgen formludur. Yapinin
genelinde yalin bir bi¢cim kullanilmis olmasina karsin, bezeme bakimindan oldukg¢a siislii
bir girise sahiptir. Cift katli girisin her iki tarafinda sekizgen planli kubbeler ve bu
kubbelerin tepesinde Osmanli mimarisinde rastlanmayan, daha ¢ok Hint yapilarinda
kullanilan sogan kubbeler bulunmaktadir. Girisin ilk kat pencerelerinde Magrip yapilarina
0zgi at nali formu kullanilmis, ikinci katta ise sivri kemerli pencerelere yer verilmistir.
Saner’e gore, Topcu Kislasi, “Bu bigimsel 6zellikleriyle, egzotik tasarimiyla, Magrip

bilesenli Oryantalizm modasinin Istanbul’daki en “Batili” temsilcilerinden biridir.**°

19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren inga edilen yapilarda, saray mimarlar1 Balyan
ailesiyle birlikte, levanten veya Avrupa’dan gelen yabanci mimarlarin da etkileri
goriilmeye baslanmistir. Bu etkiler; egitim, ulagim gibi alanlara yonelik yatirimlarin
yapilmasi nedeniyle bu alanlara yonelik ihtiyaclar sonucu insa edilen yapilarda karsimiza

cikmaktadir.

4 Selman Can, Osmanh Mimarhk Teskilatimin XIX. Yiizyildaki Degisim Siireci ve Eserleri Ile Mimar
Seyyid Abdulhalim Efendi, Istanbul Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sanat Tarihi Anabilim Dals,
Yayimlanmamis Doktora Tezi, 2002, s, 4.

%6 Turgut Saner, 19. Yiizyll Osmanh Mimarhginda Oryantalizm, Pera Turizm, istanbul, 1998, s. 81.
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II. Abdiilhamit doneminde demiryolu hatlarinin uzatilmasi, Istanbul’da bir gar insasini
gerekli kilmistir. Daha sonra Yiiksek Miithendis Mektebi ve Sanayi-i Nefise Mektebi’nde
profesorliik de yapacak olan Alman mimar August Jachmund tarafindan tasarlanan Sirkeci
Gart; (Sekil A.3) 1888 tarihinde insa edilmeye baslanmis, 1890 yilinda ise faaliyete
gecmistir. Gar, klasik Osmanli mimarligindan uzak, eklektik bir iislupla bezenmistir.
Dikdortgen planli yapinin ii¢ katli gérkemli bir girisi ve bu girisin iki yaninda uzanan
kanatlar1 bulunmaktadir. Ana kapinin hemen {ist kisminda, klasik Osmanli mimarisini
animsatan iki renkli tastan basik bir kemer yerlestirilmis, kapinin her iki yanina kapiyla
esit yiikseklikte ikiser pencere yerlestirilmistir. Basik ikinci kat pencerelerinin
yukarisinda, ti¢iincii katta yiiksek, Magrip-Kuzey Afrika stillerini animsatan sivri kemerli
pencereler bulunmaktadir. Oryantalist etki, ¢okgen kulelerin ilk kat pencerelerinde de
dikkat cekmektedir; pencerelerin iist kisimlar1 sogan kubbe formlarmni andirmaktadir.
Girisin her iki yanindaki kanatlarda ise sekiz adet at nali formlu kemer i¢ine yerlestirilmis
ikiser pencere ve bunlarin iizerinde bir adet biiylik yuvarlak pencereler bulunmaktadir.
Yine Magrip esintileri tasimakta olan bu diizen, Osmanli mimarisi 6zellikleri tasimaktan
uzaktir. Garin, Avrupa’da oryantalizm akiminin revacta oldugu bir donemde insa edildigi
diisiiniilecek olursa; “Orient Express™*’ treni ile Dogu seyahatlerine ¢ikacak yolcularin
muhakkak gececegi bir durak olan Istanbul’da bdyle oryantalist bir bezemenin tercih

edilmis olmasi sasirtict gelmemektedir.

1850 yilinda Istanbul’da dogan Fransiz mimar Alexandre Vallaury’nin tasarladig1 Istanbul
Arkeoloji Miizeleri ana binasi da, Avrupa neoklasisizminin Osmanli bagkentinde
goriilebildigi onemli bir 6rnektir. (Sekil A.4) Vallaury’nin mimarlik egitimini Paris Giizel
Sanatlar Akademisi’nde almig olmasi ve bu donem Avrupa’nin neoklasik iisluplara olan

merakindan etkilenmis olmasi ihtimal dahilindedir.

1869 tarihinde, Sadrazam Ali Pasa dénemimde, Aya Irini’de toplanan eski eserlerin
“Miize-1 Hiimayun” adi altinda diizenlenmesi sonucu, Osmanli Devleti ilk resmi miizesine
sahip olmus*® daha sonra koleksiyonun gelismesiyle bu mekan yetersiz kalmaya

baslamistir. Koleksiyon 1875 tarihinde, bir 15. Yiizyi1l yapist olan Cinili Kosk’e

47 Sark Ekspresi.
%8 Nezih Basgelen, “Miize-1 Hiimayun’dan Giiniimiize Istanbul Arkeoloji Miizeleri”, Arkeoloji Dergisi,
Mart-Nisan, 2006, No: 14, s. 114.
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taginmustir. 1881 tarihinde miize miidiirii Anton Dethier’nin 6limii sonrasi géreve Osman
Hamdi Bey getirilmistir.*® Osman Hamdi Bey doneminde iilke genelinde yapilan
arkeolojik calismalarla sergilenen eser sayisi ciddi bir artis géstermis, ek bir binaya ihtiyag
duyulmustur. 1891 yilinda insas1 baslayan ve 1907 tarihinde agilan® Vallaury tasarimi
yapi, Korint diizeninde 4 stitundan olusan portikolu girisi, siitunlarin tagidig1 tiggen alinlig
ve anitsal goriiniimiiyle tipik bir Antik Yunan tapmagini animsatan neoklasik mimari
ornegidir. Kuskusuz, yapinin igerisinde sergilenecek eserlerin de Osmanli Devleti’nin her
bir kosesinden getirilmis Greko-Romen dénem 6rnekleri olmasmin®! bu mimari tislubun
secilmesinde etkisi bulunmaktadir. Vallaury, bu neoklasik yapmin yani sira, istanbul
Haydarpasa’da Tibbiye-i Sahane Mektebi, Karakoy Osmanli Bankasi binasi, Diiyun-u

Umumiye binasi gibi yapilari da bagkentin siluetine kazandirmistir.

3.2 Birinci Ulusal Mimarhk

1908 yilinda ilan edilen Ikinci Mesrutiyet ile birlikte, II. Abdiilhamit’in istibdat donemi
sona ermis, sosyal ve siyasi hayatta oldugu kadar, sanat ve mimarlik alaninda da
doniistimler baglamistir. 18. Yiizyildan itibaren Avrupa’da etkisini géstermeye baglayan
“ulusguluk” akimi, Osmanli topraklarinda da etkisini gostermis, Balkan milletleri
bagimsizliklarii ilan etmeye baslamislardir. Bu siirecte I1I. Abdiilhamit’in Islam
ekseninde yaratmaya c¢alistig1 birlik ideali basarisiz olmus; ulusguluk anlayisi, Tiirkgiiliik

tizerinden sekillenmeye baslamistir.

Tirkgtliik, kiiltiir ve medeniyet iizerine fikirleriyle donemin aydinlarini, siyasetini ve
sanat dretimini derinden etkileyen kisi, Ziya Gokalp®? olmustur. Gokalp, cagdaslagsmanin
gereklerini kiiltiir ve medeniyet ayrimi iizerinden agiklamis, ayn1 zamanda milliyetcilikten
kopmamanin 6nemine dikkat ¢ekmistir. Buna gore; kiiltiir, inanglar, ahlaki gorevler,

estetik anlayis ve genel olarak iilkiilerden olusmaktadir, yani halkin geleneklerinden

49 A.g.m,s. 115,

50 Yildirim Yavuz & Siitha Ozkan, “The Final Years of The Ottoman Empire”, Renata Holod, Ahmet Evin,
Siiha Ozkan, (Ed.), Modern Turkish Architecture, Chamber of Architects of Turkey, Ankara, 2005, s. 45.
5L A.g.m, s. 45.

52 Ziya Gokalp (1876-1924) Turk yazar, sosyolog ve siyasetci. Meclis-i Mebusan ve Tirkiye Buyiik Millet
Meclisi’nde milletvekilligi yapmustir.
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meydana gelmektedir.>®> Medeniyet ise bilim, mantik, iktisadi, sihhi, ticari gelismelerin
tiimiinden oraya ¢ikmakta ve egitim gerektirmektedir. Gokalp’in dikkat ¢ektigi nokta;
cagdaslasma yolunda medeni gelismeleri takip etmenin ve 6grenmenin gerekliligidir.
Kltirin milli, medeniyetin ise uluslararasi bir kimlik yaratma araci oldugunu savunan
Gokalp’e gore, milll kimligi insa ederken medeniyetten, yani ilmi uluslararasi
gelismelerden yararlanarak bir sentez olusturmak miimkiindiir. Ancak bu uluslararasi

gelismeleri geleneklere, yani kiiltiire yansitmanin yanlis oldugunu savunmustur.

Gokalp’in goriislerinin somutlagmis hallerini; ulusguluk fikri ¢evresinde sekilllenen
“Birinci Ulusal Mimarlik” donemi yapilarinda gormek miimkiindiir. Artik, 19. Yiizyilin
[slam-Oryantalizm bilesenli iisluplarindan uzaklasilmistir. Selguklu ve Klasik Osmanli

tisluplarindan esinlenen, milli bir mimarlik yaratma hedefi benimsenmistir.

Birinci Ulusal Mimarlik déneminin 6nde gelen isimleri, Mimar Kemalettin, Vedat (Tek)
Bey, Arif Hikmet Koyunoglu ve Giulio Mongeri’dir. Bu mimarlar, iilkeye 19. Yiizyilda

gelen Jachmund ve Vallaury gibi isimlerin 6grencileridirler. Yildirim Yavuz’a gore;

“[...] Vedat ve Kemalettin Beyleri egiten yabanci uyruklu mimarlarin Bat1 kaynakli
bi¢cimleme anlayiglarini, ulusal mimarlik doneminin bu iki ustasinin yapitlarinda
sezinlemek olasidir. Cokiintii yillarmimin bunalimli ortaminda gelisen Tiirkeiiliik
akiminin coskusuyla tasarlanan, ve kudretli Osmanli ge¢misine duyulan 6zlemi
gidermeyi amaclayan bu yapitlarin, tarihi Osmanli mimarisinden esinlenmis yiizey
diizenlemelerinin ardinda, yine de 19. Yiizyil Avrupa’sinda gecerli olan bir tarihgilik

anlayisinin egemen oldugu goriilmektedir.”%*

Bu agidan incelendiginde, bu ulusal mimarlik anlayis1 ve Avrupa neoklasisizmi arasinda
bir paralellik kurmak miimkiindiir. 19. Yiizy1l Avrupa’sinda gelisen ulusguluk anlayisiyla,
tarih ve arkeolojinin Antik Yunan canlandirmaciliginin Oniinii agmis olmasi gibi, 20.
Yiizyilin basinda yonetime yol gosteren Tiirk milliyet¢giligi de Selguklu-Osmanli

canlandirmaciliginin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Keza, 1891 yilinda Hendese-i

53 Ziya Gokalp, Tiirklesmek, Islamlasmak, Muasirlasmak, 2. Basim, Otiiken, istar}bul, 2015, s. 38.
% Yildirim Yavuz, Mimar Kemalettin ve Birinci Ulusal Mimarhk Dénemi, ODTU Mimarlik Fakiiltesi
Basim Isligi, Ankara, 1981, s. 11.
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Miilkiye’deki egitimini tamamladiktan sonra Almanya’ya gonderilen Mimar
Kemalettin’in, ililkeye dondiikten sonra Evkaf Nezareti biinyesinde ingaat ve tamirat
miidiirliigii gérevine atanmasi,> bu durumu kanitlar niteliktedir. Zira Kemalettin Bey, bu
gorevde kaldigr siire boyunca kentin eski yapilarinin onariminda c¢alismistir. Bu
caligmalari, “kendisinin ulusal mimarlik anlayisinin gelismesine yardimer olan birinci
elden bilgileri saglamistir.”*® Afife Batur da bu ulusal mimarlik anlayis1 ve Avrupa neo
klasisizmi benzerligini, “Bu konseptte kullanilan semalar, kitle ve mekanlardaki 6l¢ii ve
oranlar ve kompozisyon kurallar1 bakimindan Avrupa Neo Klasisizmine paralel bir yap1
gosterirler, genellikle simetrik ve aksiyal kitle diizenlemeleri ve planlar1 vardir.” diye

ifade etmistir.>’

Biiyiik olgiide Selguklu ve Osmanli dini mimarisinden etkilenen donemin mimarlari,
kubbe, sacak, mukarnas, sivri kemerler, geometrik motifler, ¢ini siislemeler gibi yap1
unsurlarina gerek dis cephe detaylarinda, gerekse i¢ mekan diizenlemelerinde genis yer

vermislerdir. Daha ¢ok kamu yapilarinda goriilen akim, konutlari pek etkilememistir.>®

Ik drnekleri istanbul’da bulunan bu iislubun drnekleri, 1919 tarihinde Temsil Heyeti’nin
Ankara’ya tasinmasi ve 1923 yilinda Cumbhuriyet’in ilaninin ardindan, Ankara’da da

goriilmeye baslanmistir.

Bu iislubun etkisiyle Istanbul’da insa edilmis yapilarin belki de en gorkemlileri, Evkaf
Nezareti ve Mimar Kemalettin igbirligiyle ortaya ¢ikmis olan Vakif Hanlar1 olmustur.
Ozenli yiizey diizenlemeleriyle dikkati ¢eken Birinci, Ikinci ve Dérdiincii Vakif Hanlari,
Kemalettin Bey’in ulusal mimarlik anlayisini en iyi yansitan, en olgun drunleri olarak
taminmuglardir.®® Osmanli Devleti’nde bu zamana kadar ticaret yabancilar ve azinliklarn
tekelinde gelmis; dolayisiyla is merkezlerini de bu gruplar insa ettirmislerdir. Evkaf
Nezareti’nin Vakiflar’a gelir amaciyla insa ettirdigi bu yapilar, artik devletin de imar ve

ticarete dahil oldugunun anitsal ispatlaridirlar.

% Ag.es, 16

% Ag.e,s. 16

57 Afife Batur, “Milli Olarak Adlandirilan Mimari Egilimler”, Mimarhk, Say1: 298, Mart-Nisan, 2001, s.
44,

5 Dogan Hasol, 20. Yiizyil Tiirkiye Mimarhgi, YEM Yayin, Istanbul, 2017, s. 34.

% Yavuz, a.g.e, s. 34.
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Istanbul’un Galata ile birlikte en &nemli ticaret merkezi Emindnii’nde bulunan Dérdiincii
Vakif Hani, (Sekil A.5) bu hanlar igerisinde gorkemli yapisiyla belki de en ¢ok 6n plana
cikan1 olmustur. Insasina 1912 yilinda baslanan bu Mimar Kemalettin eserinin insast,
Birinci Diinya Savasi ve getirdigi sikintilar nedeniyle sekteye ugramis, ancak 1926 yilinda

tamamlanabilmistir.

Hamidiye Caddesi tlizerinde bulunan Dérdiincii Vakif Han, kiitlesel bir Bati binasi {izerine
uygulanan Osmanli bezemeleriyle, Kemalettin Bey’in yarattigi bir mimarlik sentezi
gibidir. Ana caddeye bakan cephesi ¢ini levhalarla renklendirilen yapmin her katinda,
yuvarlak kemer, sivri kemer ve (iguiz pencere gibi farkli pencere dizilerine yer verilmistir.
Koselerde bulunan kuleler ve bu kulelerin tepesindeki kubbelerle yapinin kiitlesel etkisi
vurgulanmistir. Soylemezoglu’na gore “Bina kitlesi bu kose elemanlar ile miirtesem
diiserken, esas yliziiniin geri kalan on ii¢ aksini kapsayan alani ise uzun ve siirekli bir
sacakla adeta keskin bir golge golgesi yardimi ile sinirlandirilmis ve binanin burada bittigi

gdsterilmistir.”%

Restore edilen bina, 2005 yilindan bu yana bir otel olarak kullanilmaktadir.

Birinci ulusal mimarligin, baskent Ankara’daki Orneklerinden biri ise, Arif Hikmet
Koyunoglu tarafindan tasarlanan Tiirk Ocagi binasidir. (Sekil A.6) Binanin yapimi i¢in
bir yarigsma acilmis, Koyunoglu’nun aktardigina gore yarismaya Kemalettin Bey, Vedat
Bey, mimarin hocasit Mongeri, Macar konsolosu Tahi ve diger ecnebi mimarlar
katilmislardir.8® Jiiri ise, “Nafia’daki bazi miihendislerden, alim, filozof insanlardan ve

birkag¢ ecnebi mimardan meydana geliyordu. Ismet Pasa ve Ziya Gokalp de jiirideydi.”®?

Namazgah tepesinde bulunan yapi, kitlesel bir gériniime ve simetrik bir plana sahiptir.
[lk katta yuvarlak basik kemerleri andiran bir pencere diizeni, ikinci katta ise sivri kemerli
pencere diizenlerine yer verilmistir. En {ist katta ise, ikinci kattaki her bir sivri kemerli
pencerenin Uzerine denk gelecek sekilde, ikiserli diizende sivri kemerli, daha kii¢iik

pencereler kullanilmis ve bu katin goriinlimiine hareket kazandirilmistir. Yapinin 6n

0 H. Kemali Séylemezoglu, “Mimar Kemalettin ve Dérdiincii Vakif Hanr”, Arkitekt, Cilt: 1978, Say:
1978-01 (369), s. 19.

81 Giiven Birkan, Selguk Pehlivanli, “Mimar Arif Hikmet Koyunoglu ile Bir S6ylesi”, Mimarhk, Say1: 150,
1977, s. 12.

62 Ag.m,s, 12.
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cephesinin tam ortasinda bulunan merdivenler girise ¢ikmaktadir. Bu merdivenlerin
hemen Uzerinde ise bir adet balkon bulunmaktadir. Yapi, 1980 yilindan bu yana Ankara

Resim ve Heykel Miizesi binasi olarak hizmet vermektedir.

Birinci Ulusal Mimarlik akimi, modern, yenilike¢i, cagdas Cumhuriyet rejiminin, akilci bir
mimari arayiglarina karsilik verebilen bir tislup olmamistir. Ayrica bu iislup, Osmanli-
Islam etkisini anmimsatmas1 ve eskiyle olan baglar1 nedeniyle elestirilir hale gelmistir.
1930’Iu yillardan itibaren, Avrupa’dan getirtilen mimarlarla, kiibik-rasyonalist erken

donem Cumhuriyet mimarliginin etkileri goriilmeye baslanmastir.

3.3 Erken Donem Cumhuriyet Mimarhg:

Cumhuriyet’in ilanim takip eden yillar; ¢agdas, yenilik¢i diislincenin egemen oldugu,
tilkeyi yapilandirmaya yonelik reform hareketlerinin agirlik kazandigi yillar olmustur.
Hayatin hemen her alaninda oldugu gibi, reform hareketleri, giizel sanatlar ve mimarligi
da dogrudan etkilemislerdir. Bu nedenle, 6zellikle 1930’lu yillarda insa edilmis yapilari,
gen¢ Cumhuriyet rejimi ideolojilerinin somut uzantilar1 olarak degerlendirmek

mUmkuindr.

1930’lu yillarda, o6zellikle baskent Ankara’da sehircilik ve imar faaliyetleri artig
gostermis; Ote yandan Anadolu kentlerinin de ¢aga uygun goriinlimlere kavusmasina
yonelik ¢alismalar yapilmistir. 1927 yilinda ¢ikarilan Tesvik-i Sanayi kanunu ve 1933
yilinda olusturulan Birinci Bes Yillik Sanayi Plani, bu reform siirecinin devlet eliyle
gerceklestirilen atilimlaridir. Bu modernlesme siireci, aym zamanda bir “Istanbul-
Ankara” karsith@inin ortaya ¢ikmasma sebep olmustur. Zira Istanbul ge¢misle olan
baglar1 temsil eden eski Osmanli baskentidir. Ankara ise yeni rejimin sembolii modern
kentin bir Ornegi olacak sekilde insa edilmektedir. Kayaalp, bu durumu soyle

degerlendirmistir;

“Gergekten de, Istanbul ile Ankara arasinda, temsilden ve ideolojik insa
pratiginden kaynaklanan bir zithik vardir; ancak iki kentin modernlesme
tecriibesinin ortligen, ortak taraflari da ¢oktur. Oysa Cumhuriyet’in erken donem
tarih yazicih@, Istanbul’a islami ve sultani/emperyal gelenekle mahdut bir rol

cizecektir. Aslinda, arzu edilen modernlesme, eszamanli bi¢cimde hem

37



Istanbul’da, hem de Ankara’da somutlasacaktir. Ayrim noktasi, siyaset ve onu

destekleyen ideolojik sdylemdir.”®®

Gecgmisle baglarin koparilmasindan ve modern kent goriiniimleri elde etmekten yana olan
Cumhuriyet yonetimi; careyi Ulkeye yabanci mimarlar davet etmekte bulmustur. Zira
iilkede yetismis olan mimarlar, Osmanli ekoliinde egitim almis mimarlardir ve Birinci
Ulusal Mimarlik &rneginde oldugu gibi, Osmanli-islam kiiltiiriinii animsatan eserler
vermektedirler. Ote yandan, mimarlik egitimi veren kurumlarda cagdas mimariyi
ogretecek egitimcilerin yoklugu nedeniyle 6grenci yetistirmek de sikintilidir. Bu nedenle
basta Atatiirk’lin arzusu, 20. ylizyilin yeniliklerinden haberdar, modern mimarligin
gereklerini bilen mimarlarin iilkeye gelmesidir. Boylece, 1930’lu yillarda iilkeye c¢ok
sayida Avusturyali-Alman mimar davet edilmis, gerek egitim, gerekse imar
faaliyetlerinde etkin rol almislardir. Bahsi gecen yillarda Avrupa’da savasin yaklastyor
oldugunun hissedilmesi ve Nasyonal Sosyalist rejimin Onlenemez yiikselisi de, bu

mimarlarin Tiirkiye Cumhuriyeti’ne gelmeyi kabul etmelerinde bir diger dnemli noktadir.

1926 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi miidiirliigiine “Akademi’yi giinilin sartlarina gore
1slah etmeyi kendine gorev edinen” ® Namik Ismail getirilmis® ve 1928 yilindan itibaren
“Giizel Sanatlar Akademisi” adin1 alan okulda kokli bir reform hareketine gidilmistir.
Egitim reformu Akademi ile sinirli kalmamus, 1933 yilinda Dariilelhan kapatilarak yerine
Istanbul Universitesi agilmistir. Bu dénemde Ullkeye davet edilen mimarlardan baslicalari,
Bruno Taut, Clemens Holzmeister, Ernst Egli, Paul Bonatz gibi isimlerdir. Egli, hem
Ankara Tatbikat Biirosu bas mimarligi, hem de Akademi mimarlik subesinin idareciligi
gorevini istlenmigtir. Ad1 gecen mimarlarin, 6zellikle Ankara’da ¢ok sayida bakanlik
binasi, ¢esitli kamu yapilar1 ve egitim kurumlarinin binalarinda imzasi bulunmaktadir.
Aslanoglu’na gore; “Yabanct mimarlarin varliginin ve bizde kendi getirdikleri mimarlik
tutumlarini yiirtitmelerinin bir olumlu yan1 belki, buna kars1 tepki olarak, Tiirk mimarinin

gecmisten kurtulup uyanarak yeni akimlara duyarliliginin belirmesi ve uluslararasi

63 Ali Kayaalp, Asrilesen Istanbul: 1923-1940 Yillar1 Arasinda istanbul’da Giizel Sanatlar ve
Mimarhk Alaminda Art Déco, Yayimlanmamis Doktora Tezi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul, 2018, s, 56.

6 Ondin, Cumhuriyet’in Kiiltiir Politikasi ve Sanat, s, 149,

8 Mustafa Cezar, Giizel Sanatlar Akademisi’nden 100. Yilda Mimar Sinan fJniversitesi’ne, Mimar
Sinan Universitesi Basimevi, Istanbul, 1983, s, 23.
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mimarlik cabalar1 igine girmesine neden olmasidir.”®® Gergekten de, bir siire sonra,
yabanci mimarlarin iilkedeki imar faaliyetlerini kendi tekellerine almis olduklar1 goriisii
agirlik kazanacak ve donemin Tiirk mimarlar1 arasinda bu duruma bir tepki olusmasina

sebep olacaktir.

Avusturyali mimar Clemens Holzmeister (1886-1983) tasarimi olan Erkan-1 Harbiye
Reisligi Dairesi, glinlimiizdeki adiyla Genelkurmay Baskanligi binasi; bu donemin ilk
bliyiik 6l¢ekli yapitlarindan biridir. (Sekil A.7) Mimarin Ankara’daki ilk ¢alismasi olan
yapi, iic uzun kitlenin H bi¢iminde olusmasindan meydana gelmistir®’ ve yapmin
koselerindeki dairesel diizenlerin dikdortgen planli ana yapiya baglanig sekli, Viyana

Okulu’nun &nciilerinde goriilen dzelliklerdir. %

Genelkurmay Basgkanligi binasinin ardindan, Tiirkiye Biiyilk Millet Meclisi Binasi,
Cumhurbaskanligi Koskii gibi pek ¢ok oOnemli yapiyr tasarlama gorevini de alan
Holzmeister’in yapilarinda anitsallik 6n plandadir ve 6zellikle kamu yapilarinda bu
amtsallik, otoriter devlet yapisinin bir ifadesi olarak anlam kazanmaktadir. Ote yandan,
Aslanoglu, Holzmeister mimarliinin bir diger yanina sdyle dikkat cekmektedir; “Mimar
bir yanda ¢agin yalin mimarlik 6rneklerini verme ¢abasindayken, diger taraftan gerek
bolgesel mimarliga yaklasma ve gerekse devletin otoritesini belirtmek i¢in yararlandig
neo-klasik yaklasimdaki bazi ¢abalariyla segmeci tutuma girmis olmaktadir.”®® Mimarin,
Genelkurmay binasmnin girisini Ankara tastyla kaplamasi™® ve kendisinin de bir
sdylesisinde malzemeyi yapinin bulundugu bolgeye gore segtigini belirtmis olmas;’™

modern fakat bolgesel bir mimarlig: tercih ettigini kanitlar niteliktedir.

1927-1929 tarihleri arasinda inga edilmis bir yap1 olan Musiki Muallim Mektebi ise, (Sekil
A.8) donemin bir diger 6nemli mimar1 Ernst Egli’nin (1893-1974) imzasin1 tasimaktadir.
Bir avlunun etrafin1 ¢evreleyen dikdortgen plana sahip yapi, mimarin anilarinda

aktardigina gore kendisi icin bilylik dnem tasimis, projede okul miidiirii Osman Zeki

% Inci Aslanoglu, Erken Cumhuriyet Dénemi Mimarhg, ODTU Mimarlik Fakiiltesi Basim Isligi,
Ankara, 1980, s. 32-33.

67 Hasol, a.g.e, s. 70

8 Afife Batur, “To Be Modern: Search For A Republican Architecture”, Renata Holod, Ahmet Evin, Siiha
Ozkan, (Ed.), Modern Turkish Architecture, Chamber of Architects of Turkey, Ankara, 2005, s. 81, 82.
% Aslanoglu, a.g.e, s. 38-39.

"0 Hasol, a.g.e, s. 70.

1 “Prof. Dr. Clemens Holzmeister ile Soylesi”, Mimarhk, 1987-224, Y11:25, Say1: 3, s. 28-29
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Ungor’iin de destegini almistir.”? Insas1 tamamladiktan sonra Atatiirk’iin de begenisini
kazanan yapi, Hasol’a gore avlu ¢evresinde toplanan mekanlariyla, geleneksel egitim

kurumu olan medrese planini animsatmaktadir.”

Gelenekle modern arasinda bir ¢izgide tasarladig1 yapilarla erken donem cumbhuriyet
mimarligina katkida bulunan 6nemli bir isim ise Bruno Taut (1880-1938) olmustur.
Almanya’da bagladig1 meslek hayatini; tipki diger Alman-Avusturyali mimarlarda oldugu
gibi bagka iilkelerde devam ettirmek durumunda kalan Taut, 1933 yilinda Moskova’da
caligmaya baslamistir. Daha sonra Japonya’ya giden ve burada yasadigi dénemde
geleneksel Japon mimarisini de yakindan tanima olanagi bulan mimarin Dogu ile
iligkilerinin; mesleginde bolgesel bir mimarlik anlayisina yonelmesine katkida bulunmus
olmasi ithtimal dahilindedir. 1936 yilinda Tiirkiye’ye davet edilen mimarin, buradaki ilk
ve en Onemli yapilarindan biri, Ankara Dil Tarih Cografya Fakiiltesi binas1 olmustur.

(Sekil A.9)

Binay1, klasik Tiirk mimarligindan esinlenilmis bir Avrupa modernizmi 6rnegi olarak
degerlendirmek miimkiindiir. Zira mimar H. Kemali Soylemezoglu da bu donemi “Sedat
Hakki Eldem’in ‘bolgesel bir mimari yolu ile mimariye ulagsmak’ i¢in ‘Tiirk sivil
mimarisi’ orneklerinden esinlenmek ¢abasi, 1933 yilindan itibaren yeni ‘bir temel anlay1s’
olarak siirdiiriilmeye bagland1” seklinde yorumlamis ve Dil Tarih Cografya Fakiiltesi
binasin1 bu anlayisa paralel insa edilmis bir &rnek olarak gdstermistir.”
Séylemezoglu’nun “yeni bir temel anlayis” olarak nitelendirdigi stil, ilerleyen donemlerde

“Ikinci Ulusal Mimarlik Donemi” olarak adlandirilacak iislubu ifade etmektedir.

Dil Tarih Cografya Fakiiltesi binasi, bodrum kat tizerinde yiikselen 4 kattan olusmaktadir.
Dikdortgen planli ana binanin iki yaninda simetrik kanatlar uzanmaktadir. Anitsal bir
goriiniime sahip olan yapinin ana binasi kanatlardan 6ne ¢ikarilmis ve kiitleselligine vurgu
yapilmistir. Cephede kullanilan kesme tas ve tugla ise Taut’un Mimar Sinan ve klasik
Osmanli mimarligina olan hayranligini vurgular niteliktedir. Behget Unsal, bu hayranlig

su sekilde aktarmig, ayni zamanda Fakiilte binasin1 da elestirmistir; “Taut da, diger

2 Ernst Egli, Geng Tiirkiye insa Edilirken, Cev. Giiven Goktan Uger, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yaymlari,
2. Basim, Istanbul, 2015, s. 19-20.

3 Hasol, a.g.e, s. 68.

" Anonim, “Mimarhigimiz 1923-1950”, Mimarhk, Subat 1973, Say1: 2, s. 26.
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yabanci mimarlar gibi Sinan’a vuruldu; Siileymaniye’ye kars1 Universite’nin arkasinda
Sinan’t Sevenler Terasasi’nin yapilmasini teklif etmisti. Edirnekapt Mezarligi’na
gomiilmesini de vasiyet etmisti. Tiirk olan her seyi o kadar sevmisti ki; fakat Ankara’daki
Tarih Cografya Fakiiltesi binasinda Tiirk’ii bulabildi mi? Sanmiyorum, hatta o binanin
mimarisi bile kritik edilebilir.””® Bu fakiiltenin 6grencilerinden olmus iinlii tarihgi Ilber
Ortayl da, fakiilte binasinin dénemin basbakanligindan daha hos oldugunu belirtmis;
yapiya olan begenisini “Bruno Taut denince, Dil Tarih binas1 “Sanat Tarihi”ne gecer”

sozleriyle ifade etmistir.’®

Yabanci mimarlarin iilkede ¢aligmalarinin devam ettigi siirecte, iilkede yerli mimari adina
da gelismeler ortaya ¢ikmustir. 1931 tarihinde Zeki Sayar onderliginde bu alana dair ilk
stireli yayin olan “Mimar” dergisi ¢ikarilmaya baslanmis, bu dergi daha sonra “Arkitekt”
adin1 alarak 1980 yilina kadar yayin hayatini siirdiirmiistiir. 1927 yilinda kurulan Ankara
Tiirk Mimarlar Cemiyeti ve Istanbul Giizel Sanatlar Birligi Mimari Subesi, 1936 yilinda
Tiirk Yiiksek Mimarlar Birligi adi altinda birlesmis; 1940’11 yillardan itibaren izmir,
Zonguldak, Bursa gibi illerde kurulan subeler de bu birlige dahil olmuslardir.

Mimarlik meslegi adina ortaya cikan gelismelerle birlikte; {ilkede faaliyetlerini
siirdiirmekte olan yabanci mimarlara yonelik bir tepki de ortaya ¢ikmistir. Mimarligin
yabanci mimarlarin tekelinden ¢ikmasi gerektigi diisiincesi agirlik kazanmig, Arkitekt
dergisinde de bu diislinceyi savunan yazilar yayimlanmistir. Ayni tarihlerde; Cumhuriyet
déneminin Sanayi-i Nefise Mektebi Mimarlik Subesi mezunlari, Avrupa tahsillerini goriip
yurda geri donmiisler ve mimarlik alaninda ses getiren islere imza atmaya baglamislardir.
Bu agamadan itibaren, Tiirk mimarlarin; isluplarinda iki farkli koldan ilerleme kat ettikleri
gbzlenmektedir. Bir grup mimar, uluslararas1t modernizm ekseninde eserler iiretmis; bir
diger kesim ise “Tiirk Evi” formundan hareketle, yerel mimari elemanlardan etkilesimler

tagtyan, daha milli bir mimariyi modernizmle bulusturma yolunu se¢mistir.

1928 tarihinde Sanayi-i Nefise Mektebi Vedat Tek’’ atdlyesi’nden mezun olan Seyfi

Arkan, 1930’lu yillarin yerli modern mimarlar1 arasinda 6ne ¢ikan isimlerden biri

™ Ag.e,s. 38.

76 Nilgiin Uysal (Séylesi), Zaman Kaybolmaz “ilber Ortayh Kitab1”, 10. Basim, Tiirkiye Is Bankas1
Yayimnlari, Istanbul, 2016, s. 128.

" Vedat Tek; (1873-1942), Mimar Kemalettin Bey ile birlikte 1. Ulusal Mimarlik Akimi’nin en dnemli
temsilcisi olarak kabul edilen mimardir.
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olmustur. 1930 tarihinde Almanya’ya gonderilen mimar, Berlin’de 3 yil siireyle donemin
onemli mimarlarindan Hans Poelzig’in atdlyesinde c¢alismis ve mimarin Berlin
Technische Hochschule’deki (Berlin Teknik Universitesi) derslerini de takip etmistir.”
Ankara Hariciye Koskii, Camli Kosk gibi projeler sonrasinda Arkan’dan “Atatiirk’tin
Mimar1” olarak anilmaya baslanmistir. 1935 yilinda insa edilen Florya Atatlirk Deniz
Koskii, (Sekil A.10) Arkan’in yapitlart arasinda uluslararast modernizmin en belirgin bir
sekilde goriilebildigi eserlerden biridir. Denize paralel ve dikey uzanan iki boliimiin
kesisiminden olusan yapida, beyaz renk kullanimi dikkat c¢ekicidir. Siislemeden uzak,
yalin bir ifadeyle, Bauhaus’® modernizmine yakin bir anlayisla tasarlanmis olan koskte,
yuvarlak pencereler gibi geometrik formlarin kullanimina agirlik verilmistir. Yapi, 1993

yilindan beri TBMM Milli Saraylar’a bagli bir miize olarak kullanilmaktadir.

Uluslararas1 modernist anlayisin bir Tiirk mimarin elinde form buldugu diger giizel bir
ornek ise Ankara Sergi Evi binasidir. (Sekil A.11) Proje i¢in agilan uluslararasi yarigmay1
mimar Sevki Balmumcu kazanmis, yap1 1933 tarihinde insa edilmistir. Yarismayi bir Tiirk
mimarin kazanmasinin yarattigi memnuniyet; donemin yayin orgam Arkitekt’te “[...]
Turk arkitektinin goriis ve duyus kertesini agikga ortaya koyan Sergi Evi yabanci
arkitektlere, biitlin zaaflarina ragmen, korii koriine baglanmalarin bos oldugunu

80 sozleriyle yansimistir. Bu durum, modern mimarligin artik yerli mimarlarin

gosterdi.
tekeline gegmeye baslamasindan duyulan sevincin bir tezahiirlidiir, zira Aslanoglu da,
yapiy1 “[...] o yillar kesinlikle reddedilen ulusal {islubun yerini alan modern anlayisin en

2581

basarili 6rneklerinden biri [...]”°" olarak nitelendirmistir.

Sergi, konferans, sinema godsterimi gibi tanitict ve egitici faaliyetlere bir mekan saglamak
amaciyla insa edilen yapi, yatay uzun ana yapiy1 dikey olarak kesen prizma formlu bir

diger yapinin birlesiminden olugmaktadir. Yatay yapida sira pencereler kullanilmis ve iki

78 Ihan Tekeli, “Seyfi Arkan’in Yasami ve Mimarhiginin Toplumsal Baglami”, Modernist A¢ihmda Bir
Oncii: Seyfi Arkan, Ali Cengizkan, A. Derin inan, N Miige Cengizkan (Ed.) , TMMOB Mimarlar Odast,
Seyfi Arkan Anma Programi Dizisi, Ankara, 2012, s. 16.

 Bauhaus Okuli, 1919 yilinda Almanya’da kurulmus, 1933 yilina kadar faaliyette kalmis olan sanat,
tasarim ve mimarlik okuludur.

8 Anonim, “Sergi Evi”, Arkitekt, Cilt: 1935, Say1: 1935-04 (52), Sayfa: 97.

8 Inci Aslanoglu, “Ankara Sergievi Binas1”, Mimarhk, 1985-09, (219) Y1il: 23, Say1: 9, s, 38.
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ucta koseli duvarlar yerine yuvarlak gecisler tercih edilmistir. Bu iki yapinin birlesim

noktasinda ise bir adet kule bulunmaktadir.

Tipki Florya Atatiirk Deniz Koskii gibi, donemin uluslararas1 modernizm anlayisina
dayanilarak ve Bauhaus mimarlik ilkelerinden ilham alinarak insa edilmis olan bu yapi,
1946 tarihinde bir tiyatro binasi ihtiyact dogmasindan dolayr Alman mimar Paul Bonatz
(1877-1956) tarafindan farkli bir yaprya doniistiiriilmiistiir. Onal’a gore “Yapiy1 caginin

gerisine gotiiren bu doniisiim”®?

mimarin kiiskiin bir yasam siirmesine sebep olmustur.
Binanin kulesi yikilmis, pencere diizeninde ve i¢ mekanda degisikliklere gidilmistir. Bir
noktada bu degisim, arkaplanini II. Diinya Savasi’nin olusturdugu 1940’11 yillarin Alman-

Italyan milliyetciligi etkisindeki “milli” mimari yaratma arzusuyla da paralel seyretmistir.

Modern Tiirk mimarliginin uluslararast modernizmden ayrilarak “yerli” etkiler arayisinda
bir istikamete yonelmesi siirecinde basi ¢eken isim, mimar Sedad Hakki Eldem (1908-
1988) olmustur. Eldem’in 1940 tarihinde kaleme aldig1 bir yazida, mimari iislup hakkinda
dile getirdigi fikirleri, daha sonralar1 “Il. Ulusal Mimarlik” olarak anilacak periyodun

sinyallerini verir niteliktedir;

“Umumiyet itibarile bir tarz1 mimarinin mutlaka harigtekilere benzemesi lazim geldigi
hakkindaki kanaati dogru bulmadigimizi sdylemek lazimdir. <Tarzi mimari> harigten
ithal edilebilecek bir meta degildir, ve olmamalidir. Her memleketin kendine mahsus bir

tarzi mimarisi vardir ve bir tarzin alelitlak her yerde tatbiki bir ¢ok mahzurlara sebebiyet

berebilir. Binaenaleyh yap1 iislubunun yerli olmasi ¢ok esasl bir sarttir.”8

Mimarligin “yerli” unsurlardan beslenmesi gerektigine yonelik bu fikirlerinden hareketle,
Eldem’in yapitlarinda cogunlukla klasik “Tiirk Evi“nden®* etkilendigi goriilmektedir. Bu
etkilesimin en belirgin drneklerinden biri ise, 1947-48 tarihlerinde Magka’da insa edilen

Taslhik Kahvesi’dir. (Sekil A.12) Yapiya biiylik dlclide ilham veren orijinal 6rnek ise,

8 Maruf Onal, “Sevki Balmumcu ve Yasanmi”, Mimarhk, 1982 (179), Yil: 20, Say1: 5-6, s. 4.

8 Sedat Eldem “Yerli Mimariye Dogru”, Arkitekt, Cilt: 1940, Say1: 1940-03-04 (111-112), S, 69.

8 Eldem’e gore, “Tiirk evi, eski Osmanl Devletinin iggal ettigi sinirlar iginde, eski tabirleriyle Rumeli ve
Anadolu mintikalarinda yerlesmis, inkisaf etmis ve 500 sene kadar tutunmus, kendi vasiflariyla tebariiz
etmis bir ev tipidir.” Bkz: Sedad H. Eldem, Tuirk Evi Plan Tipleri, Istanbul Teknik Universitesi Mimarlik
Fakiiltesi, Pulhan Matbaasi, Istanbul, 1954, s, 11.
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Osmanli sivil mimarliginin giiniimiize ulasabilmis en eski 6rnegi olan; 1698 tarihinde inga

edilmis Amcazade Hiiseyin Pasa Yalisi’dir. (Sekil A.13)

Taslik Kahvesi’nin ingasindan yaklasik 2 sene sonra, ddonemin mimariye yonelik yayin
organ1 Arkitekt’te, yapt hakkinda su degerlendirmelere yer verilmistir; “Planin, ana
prensibi dort cenahli, ortast salon oda planidir. Bu plan tipi, eski mimarimizin, en ¢ok
tutunmus unsurlarindan biridir.”®® O halde, Eldem, yapinin dis cephesinde kullandig1
payandalar, sacak silmeleri ve pencere diizeni kadar, i¢ mekanda da Amcazade Huseyin
Pasa Yalisi’ndan esinlenmistir; zira Arkitekt’te “ortasi salon oda plani” olarak bahsedilen
detay, (Sekil A.14) Osmanli konut mimarhiginda “Divanhane”®® (Sekil A.15) ad1 verilen

ve Amcazde Yalisi’nda da var olan bir i¢ mekan diizenine isaret etmektedir.

1947-1957 yillarina dair anilarini kaleme almis olan mimar ve akademisyen Enis Kortan,
(d. 1932) Tashik Kahvesi'ni 6zgiinliikten uzak bir yap1 olarak gérmiis ve su sozlerle

elestirmistir;

“Kanimca burada ‘tasarlanmis’ yerine ‘gizilmis’ kelimesini kullanmak daha dogru olur;
clinkii ‘tasarim’ ‘design’ kelimesi, bir bilim ya da sanat adaminin bilgi ve hayal giiciiyle
yaratarak meydana getirdigi 6zgiin ve yeni bir proje i¢in kullanilir; oysa Taslik Kahvesi,
17. ylizy1l sonunda, Bogazi¢i’nde Anadolu Hisar1 yakininda yapilmis olan ‘Kopriiliiler
Yalist’ olarak da anilan ‘Amcazade Kopriilii Hiiseyin Paga’ yali koskiiniin bir taklidiydi.

Yalinin ‘divanhane’ yapisi, 250 yil sonra Taslik’a oturtulmustu.”%’

Donemin 6n plana ¢ikan mimarlart Sedad Hakki Eldem & Emin Onat ortak projesi olan
Istanbul Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Binalar1 (1944-1952), Istanbul Adalet Saray:
(1949) gibi geleneksel Tiirk mimarligindan izler tasiyan ve bir o kadar da anitsal
goriiniime sahip bu yapilar; ¢agin totaliter rejimlerinin heybetliligi ve milliyetgiliginin

somut bir uzantisi olarak degerlendirilmektedirler. II. Diinya Savasi yillariin milliyetgi

8 Anonim, “Taslik Kahvesi”, Arkitekt, Cilt: 1950, Say1: 1950-11-12 (227-228), S, 207-210.

8 Divanhane, Far, 1. Osmanli Sarayr’nda hiikiimdarin taht salonu. 2. Bazi bolgelerde evin hayat bdliimiine
verilen ad; genis sofa. Bkz. Dogan Hasol, Ansiklopedik Mimarhk Sézliigii, Gelistirilmis 11. Baski,
Istanbul, 2010, s. 143.

87 Enis Kortan, Kaybolan istanbul’um, Bir Mimarm Amlar1 1947-1957, Boyut Yayim Grubu, 2. Basim,
Istanbul, 2009, s. 15.
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duygularinin, mimaride yerellige yonelik bir arayis olarak tezahiir ettigi bu donem; 1940’11
yillarin sonunda Tiirkiye Cumhuriyeti’nin Bati Bloku’na dahil olma siireciyle birlikte
etkisini yitirmistir; yerini 1940’11 yillarda filizlenmeye baslayan ve 1950°1i yillarda
Ozellikle Turk-Amerikan iliskilerinin yakinlasmasiyla doruk notasina ulasan “Uluslararasi

Uslup” mimarligina birakmistir.
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4. ULUSLARARASI USLUP

4.1 Modern Mimarhgin Ortaya Cikisi

“Makineler, bayillmak iizere olan bir nabzin ¢arpintis1 gibi yavasladi, durdu. Can tekrar

caldi, 151k ve 1smin parltisi azaldi. Fabrikalar siyah 1slak gecede belli belirsiz

goriilityorlardi. Uzun bacalar, Babil Kulesi’yle yarisircasina goge yiikseliyorlards.” %

Viktorya Devri® yazarlarindan Charles Dickens (1817-1870), 1854 yilinda yazdig
“Hard Times” (Zor Zamanlar) adli romaninda, Sanayi Devrimi’nin iilkede yarattig
degisimi, siradan bir aksamiistiinii betimledigi bu paragrafta 6zetlemis gibidir. Sanayi
Devrimi’nin Birlesik Krallik’ta ortaya ¢ikmasi sasirtict degildir; zira ingiltere zaten
demir ve komir bakimindan zengin topraklara sahiptir ve 17. Yiizyilldan bu yana
kolonyalizm sayesinde farkli cografyalardaki hammaddelere ulagim imkani da bularak
zenginligini arttirmis durumdadir. 1764 yilinda James Watt tarafindan icat edilen
buhar makinesi gelistirilmis, biiyiik sehirlerde fabrikalar kurulmustur. Fabrikalarin
cogalmasiyla ortaya ¢ikan istthdam acig1 sonucu, kdylerden kentlere gocler baslamis
bu da biiylik sehirlerde niifus artisina sebep olmustur. Demiryolu sistemlerinin
gelismesiyle hammaddelerin ve iiriinlerin farkli boélgelere ticareti kolaylasmaya
baslamistir. Zaman, tiim insanlik i¢in bir doniisiim c¢agidir ve tiim bu gelisimler

zamanla Kita Avrupa’sina ve Amerika Birlesik Devletleri’ne de yayilmistir.

Tiim bu gelismeler; hammaddelerin farkli yontemlerle islenmeye baslanmasina ve
yeni materyallerin ortaya ¢ikmasina olanak saglamistir. Bu durum, mimari gelismeleri
de dogrudan etkilemistir. Mignot’a gore; “Ge¢mise bakildiginda, dokme demir ve

ferforjenin yaygim bir sekilde kullanim, bir devrim isareti olarak goriilebilir.”°

8 Charles Dickens, Hard Times, Webster’s German Theausurus Edition, ICON International Group,
ABD, 2005, s. 88

8 Birlesik Krallik’ta Kralige Viktorya’nin tahta gecmesiyle baslayip, 1901 yilinda 6liimiine kadar
devam eden déneme verilen ad.

% Claude Mignot, Architecture of the 19™ Century, Evergreen, 1983, italya, s. 168.
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Devrimin getirdigi yeniliklerle mimaride kullanilmaya baglanan bu malzemeler, 19.
Yiizyilin ilk yarisinda tas ve kereste gibi eski malzemelerle birlikte®® kullanilmus,
yiizyilin ikinci yarisindan sonra yeni materyallerin daha ekonomik hale gelmesiyle bu

malzemelerin kullanimlar agirlik kazanmustir.

Benevolo; “Dokme demir ve cam ta en eski zamanlardan beri kullanilagelmistir
ingaatcilikta, ama ancak 18. Yiizyill sonlarinda sanayideki ilerlemeler, ingaat
tekniklerine yepyeni kavramlar getirerek, bu iki 6geye daha genis uygulama alanlari
acacaktir.” demistir.? Dokme demirin yapilarda kullaniminin 6nemli bir avantaji ise,
yanginlara dayanikli olmasidir. Mignot bu durumu soyle agiklamaktadir; “Yanginlar,
dokme demirden direkli ve lentolu, tugla tonozlu, tamamen metal ¢ergeveden olusan
bir insaat anlayisinin gelismesini saglamistir.”®® Buradan, demirin yapilarin iskeletini
olusturmada, yani insaat isinin miihendislik kisminda bir yenilik ortaya koydugu
cikarimini yapmak miimkiindiir. Demir, fabrikalarla birlikte, ulasimi kolaylastirmak
amaciyla ihtiya¢ duyulan koprii gibi yapilarda kullanilmaya baglanmistir ki, bu
nedenle kopriiler de Sanayi Devrimi’nin sembol imgelerinden biri haline gelmislerdir.
Yeni malzemelerin, heniiz yapilarin isluplarina bir etkisi s6z konusu degildir, zira 19.
Yiizyilda Neo-Klasik ve Gotik canlandirmact mimari anlayislar devam etmektedir.
Pevsner, eskiye duyulan bu 6zlemin devam ettirilmesi 1srar1 konusunda su ¢ikarimda

bulunmustur;

“Gorsel duyarliigi olan kisiler, gevrelerindeki bunca giizelligin, kentlerin ve

fabrikalarin kontrol altina alinamayan ani patlamalariyla yok edildigini gérmiisler ve

kendi ylizyillarindan iimitsizlige kapilarak daha esinli goriinen gegmise

dénmiislerdir.”%

Endiistrilesmenin kent goriiniimlerinde yarattigi bu degisimin mimari bi¢imlere
yansimasi, yizyillin sonuna dogru gerceklesmistir. Erken donemde, bu yiizyilin
binalara oldugu kadar daha 6nceki donemlerin yapilarina da yeni malzemelerle

yapilan eklemeler goriilmektedir. Ornegin; Fransiz mimar Jean-Antoine Alavoine,

1A.g.e,s, 168.

%2 |_eonardo Benevolo, Modern Mimarhgin Tarihi, Birinci Cilt: Sanayi Devrimi, Cev Atilla
Tokatli, Cevre Yayinlari, Istanbul, 1981, s. 43.

% Mignot, A.g.e, s, 168.

% Pevsner, a.g.e, s, 176.
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inlii empresyonist ressam Claude Monet’nin de (1840-1926) bir seri halde resmettigi
Rouen Katedrali’nin kule ucunu dékme demirden yeniden yapmustir.*> Benzer bir
sekilde, A.R Polonceau, 1837 tarihinde Chartres Katedrali’nin ahsap ¢atisinin yerine
bakirla kapli demir bir striiktiir koymustur.®® Bir diger Fransiz mimar Labrouste ise,
Sainte-Geneviéve kiitiiphanesini, temelinden ¢atisina dek metal bir striiktiiriin izerine
insa etmeyi tercih etmistir.®” Artik yeni teknolojinin malzemeleri ve eski tsluplar bir

arada kullanilmaya baglanmistir.

Dokme demirin yani sira cam {Uretiminde ortaya c¢ikan gelismeler ise mimaride
malzeme kullanimini degistiren bir diger 6nemli faktordiir. Cam sanayii, 1806 yilinda,
2.50 x 1.70’lik levhalar iiretebilir hale gelmistir.®® Ingiltere’de 1816’da 10 bin levha
olan cam tiiketimi 1829’da 60 bin levhaya ulasmis ve fiyatlar diismiistiir.%® 1830
yilinda Ingiliz Lucas Chance tarafindan “cam levha” iiretiminin gelistirilmesi ve

pazarmin arttiriimas1*®

ise, endiistri ¢caginin mimarliga bir diger onemli katkisi
olmustur. Cam sektoriiniin demirle paralel olarak gosterdigi bu gelismeyle birlikte,
limonluk, sera gibi cam kullaniminin agirlikta oldugu yapilar da anitsal orantilara sahip

olmaya baslamislardir.%

Bu donemin yeni materyalleri metal ve cam kullaniminin en alisilagelmisin disinda
kullanilmis 6rnegi; 1851 yilinda Londra’da diizenlenen diinyanin ilk uluslararasi fuar
icin Joseph Paxton tarafindan tasarlanan Crystal Palace (Kristal Saray) olmustur.
(Sekil A.16) Paxton’in fikri oldukga basittir, metal konstriiksiyonlarin {izeri devasa

cam levhalarla kaplanmistir. Mignot’un “devasa bir sera”1%?

olarak nitelendirdigi yapu,
mimaride modern materyallerin bu denli yogun bir sekilde bir arada kullanildig: ilk
ornek olusu acisindan 6nem tasimaktadir. Keza Pevsner’e gore, yapinin fuardan 3 sene
sonra daha kalic1 amagclarla Londra yakinlarindaki Sydenham’da tekrar inga edilmesi;
“metal ve camin yeni glizelliginin ilerici Viktorya donemi insanlarin1 ve genel halkin

begenisini yakalamis oldugunu”% kanitlar niteliktedir.

% Mignot, a.g.e, s, 170.

% Benevolo, a.g.e, s. 48.

% Sigfried Giedion, Space, Time and Architecture: The Growth of a New Tradition, Harvard
University Press, ABD, 1967, s. 220.

% Benevolo, a.g.e, s, 49.

P Ag.e s, 49.

100 Hisham Elkadi, Cultures of Glass Architecture, Ashgate, Ingiltere, 2006, s. 9.

101 Mignot, a.g.e, s, 177.

102 Mignot, a.g.e, s, 180.

103 Nikolaus Pevsner, Pioneers of Modern Design: From William Morris to Walter Gropius,
Penguin Books, 1978, Ingiltere, s. 133.
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Mimaride kullanilan bu modern materyaller ve bicimler, begeni aldiklar1 kadar
tepkilerle de karsilasmislardir. Ornegin Ingiliz sanat elestirmeni ve yazar John Ruskin
(1819-1900) “The Seven Lamps of Architecture” adli kitabinda, dokme demir
kullanimi hakkindaki goriislerini; “Milli gilizellik hislerimizin bozulmasinda, dokme
demir siislemelerden daha etkin hicbir neden olmadigina inanryorum™!% diyerek
belirtmistir. Ruskin ile benzer diisiincelere sahip bir diger isim ise Ingiliz ressam,
tasarimct1 ve yazar William Morris (1834-1896) olmustur. Morris, “Sanatin toplumsal
temellerinin Ronesans’tan bu yana yiizyillar boyunca ve 0zellikle Endiistri
Devrimi’nden sonra gecen yillar boyunca ne kadar tehlikeli durumda ve ¢lirtimiis

oldugunu anlayan”'%®

ilk kisi olmustur. Morris, sanat¢inin Ronesans 6ncesinde oldugu
gibi ayn1 zamanda bir zanaatkar olmasi1 gerektigini ve sanatin “herkes tarafindan
paylasiliyorsa”! bir anlam ifade edecegini savunmustur. Endiistri iiriinlerine karsilik
ortaya koydugu Arts&Crafts hareketiyle bir savas baslatan Morris, biitiinciil bir sanat-
tasarim anlayisini savunmustur. Kurdugu sirketle baslattigi hareket, “tatbiki sanatlar”
anlayisinin gelismesine olanak saglamistir; ¢linkii Morris duvar kagidi vb. tirlinler de
tasarlayarak halkin giindelik kullanimina yonelik isler ortaya koymay1 amaglamistir.

Bu durum; modern tasarim hareketi siirecinde bir kirilma noktast olmus, daha sonra

Bauhaus gibi okullarin sanat-tasarim anlayisinin temelini atmuistir.

Ayni tarihlerde, Arts&Crafts hareketiyle paralel bir sekilde ortaya ¢ikan Art Nouveau
(Yeni Sanat)!?” hareketini ise; Lenning sdyle tammlamustir; “Endiistri diinyasindan
miithendislik ve ingaat alanlarindaki yeni materyaller konusundaki ilerlemeler, sanatin
bireysel ve yaratici ilerlemeleriyle birlestirilecekti. Temel olan, bilimsel romantizmdi;
dogadan tiiretilen ¢izgisel bir estetikle makinelesmenin kesintisiz, temiz ¢izgilerinin
bir araya getirilmesi amagt1.”% Dogaya doniis, Art Nouveau tasarimlarinda bitki ve
hayvan motiflerinden esinlenilmis yapitlarin ortaya ¢ikmasmi saglamistir. Yeni
teknolojinin getirilerine de yer verilmesi sonucu, 6zellikle mimari yapilarda, Viktor
Horta’nin (1861-1947) Briiksel’de Emile Tassel i¢in tasarladigi evin merdivenlerinde

oldugu gibi; kivrak bitki formlarim1 animsatan demir detayli tasarimlar ortaya

104 John Ruskin, The Seven Lamps of Architecture, 61 Edition, Hazell, Watson and Viney, Londra,
1889, s, 56.

105 pevsner, a.g.e, s. 21-22.

106 pevsner, Ana Cizgileriyle Avrupa Mimarhgi, s, 185.

107 Almanca’da ise Jugendstil adiyla bilinmektedir.

198 Henry F. Lenning, The Art Nouveau, Springer Science+Business Media, Dodrecht, 1951, s, 3.
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cikmigtir. Ancak Art Nouveau, bir mimari lislup olmaktan Gte, dekoratif bir akim

olarak kalmis; yiizyilin basinda sona ermistir.

20. yiizyilin basinda, Avrupa’nin birden fazla noktasinda, yeni materyallere dayali
modern mimarlik anlayigini farkli bakis acilariyla gelistiren mimarlarin yapitlari insa
edilmeye baslanmistir. Ornegin Fransiz mimar Auguste Perret (1874-1954),
yapilarinda betonarmeyi sadece striiktiirii olusturan bir malzeme olarak kullanmamus,
cephede de yapinin temel malzemesi olan betonarmenin gorinmesini ve 6n plana

109 stilinde projeler tasarlayan mimarin bu

¢ikmasini tercih etmistir. Donemin Art Deco
anlayista ortaya koydugu en tipik yapi, Théatre des Champs Elysées binasidir.
Perret’nin mimarlik anlayisinin ¢agdaslarindan ayristigi nokta ise, gelenekten tam
olarak kopmamis olmasidir; zira Gardner’a gore, “Perret’nin ¢aligmalarindaki cephe
duvarinin gelisimi, Fransiz duvarcilik gelenegini siirdiirdiigiinii géstermektedir. [...]
Ahsaptan tasa doniiserek baslatilmis olan birincil ve ikincil yapi1 iskeletlerini,!*
evrimsel yolculuguna ydnlendirerek betona doniistiirmiistiir.”*!* Buradan yola ¢ikarak,
Perret’nin gelenek ve modernlesme arasinda bir gecis donemi mimar1 oldugu
sOylenebilir. Gardner’in Gargiani’den aktardigina gore, zaten mimarin kendisi de,
1923 tarihinde Paris-Journal’e verdigi bir roportajinda; yeni mimarinin yonelimini
elestirerek, “Adolf Loos ve 6grencisi Le Corbusier’yi ‘kagit mimarisi’ ekoliiniin nihai
ogrencileri oldugunu” belirtmis, modern mimarlik anlayisina olan tavrini ortaya

koymustur.!? Ancak aym tarihlerde, bu isimler; yenilik¢i goriisleriyle modern

mimarliga yon vermeye, eskiyle olan baglar1 koparmaya zaten baslamislardir.

109 Art Déco, kabaca iki diinya savas1 arasinda, énce Avrupa’da ve Amerika’da, sonra da diinyanin geri
kalaninda etkili olmus bir estetik sdylemdir. Kiibizm, Konstriikktivizm, Bauhaus, Afrika ve
Okyanusya’nin yerel sanatlari gibi farkli kaynaklardan beslenerek hayli eklektik bir goriiniim sergileyen
Art Déco, 1930’lar boyunca endiistriyel {iriin tasarimindan gékdelen mimarligina, mobilya tiretiminden
sinema ve tiyatro dekoruna kadar, farkli tasarim alanlarinda etki gostermistir. Resim ve heykel alaninda
da belirli bir yaygmligi bulunan Art Déco, hem Pevsner’in hem de Le Corbusier’nin tepkisini ¢gekmistir
— bu estetigin ne toplumcu ne de islevci bir yani vardi. II. Diinya Savas:’yla birlikte, Uluslararasi Uslup
ve islevei okullarin yayginlagmasiyla ortadan kalkan Art Déco, 1960°1arla birlikte yeniden gézde olmus,
hakkinda bir sergi (Paris’te diizenlenen”Les Années 25: Art Déco/Bauhaus/Stijl/Esprit Nouveau”)
yapilmis ve ciddi bir inceleme (Bevis Hillier’in “Art Deco of the 20s and 30s” adli kitabr)
yayimlanmistir. O dénemden baglayan ve gliniimiize gelen, Art Déco’ya yonelik ilgi halen devam
etmektedir. Daha fazla bilgi igin, bkz. Eva Weber, Art Deco, Arlington Press, Londra, 1991 ve Alastair
Duncan, Art Deco, Thames and Hudson, Londra, 1988.

110 Mimaride birincil yapsal elemanlar; ana kiris, kafes kiris sistemleri ve siitun gibi binanin iskeletini
olusturan, tastyici esas yapi elemanlaridir. ikincil yapisal elemanlar ise spesifik bir agirligi tasimak
iizere tasarlanmislardir. Ornegin bir yiik bolgesindeki ekstra yiikii azaltmak igin eklenen payanda,
ikincil yapisal elemanlar grubuna girmektedir. Detayli bilgi i¢in bkz; Gary S. Berman, Structural Steel
Design and Construction, Greyhawk, ABD, s. 12-13.

11 Amy Gardner, “Auguste Perret: Invention in Convention, Convention in Invention”, Journal of
Architectural Education, Vol.50, No: 3, Subat, 1997, s, 146.

112 A.g.m, s. 151.
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Perret’nin elestirdigi isimlerden biri olan Avusturyali-Cek mimar Adolf Loos (1870-
1933), Neo-Klasisist canlandirmaci iisluplara ve Art Nouveau’ya olan tepkisini hem
tasarimlari, hem de yazilariyla ortaya koymus; yeni malzemelerle yasanilan ¢aga ait
bir mimarlik anlayisinin ortaya konulmasi gerektigini savunmustur. Loos, 1929
tarihinde kaleme aldig1 “Siisleme ve Sug” makalesinde, ge¢misin bezemelerle dolu
tisluplarina  tepkisini; “Cagimizin  blyiiliigiiniin ~ yeni  siislemeler yaratma
beceriksizliginde oldugunu gérmiiyor musunuz? Siislemenin Otesine gectik, diiz,
bezemesiz yalinlig1 gerceklestirdik. Bakin, zaman1 geliyor, yakinda mutluluga nail
olacagiz. Yakinda sehirlerin caddeleri bembeyaz duvarlar gibi parlayacak.”!t
sOzleriyle ortaya koymustur. Loos’un bu makaleyi yazdiktan bir sene sonra
gerceklestirdigi “Steiner Evi” projesinde ise, tiim bu yazili ilkelerin somut bir forma
dontistiigii goriilmektedir. (Sekil A.17, 18) Leatherbarrow’a gore; “Bu bina, 6zellikle
cat1 profili, yatay st kat pencereleri, diiz dis yiizeyi ve beyazligi goz Oniine
alindiginda, modern mimarinin, 0©zellikle Corbusian mimarinin 6ncist olarak

gdsterilmistir.”*14

Endiistrilesmenin Ingiltere’den Kita Avrupa’sma yayilmasiyla birlikte, modern
mimarliga yon veren ve hatta bu konuda Fransa ve Avusturya’yr da geride birakan
iilke ise Almanya olmustur. Almanya’nin bir tarim toplumundan endiistri iilkesine
doniisiimii ve sinirli ulusal ve askeri hedefleri olan bir iilkeden, Ingiltere ile esit bir
diinya giicii haline gelmesi, sasirtic1 bir hizla gerceklesmistir.!*> Modern mimarlik ve
endiistriyel tasarim anlayisinin gelismesinde biiyiik bir rol sahibi olan Deutscher
Werkbund (Alman Zanaatkarlar Birligi) de, bu endiistrilesmeyle paralel olarak 1907
yilinda kurulmustur. Topluluk, yaymladiklar1 ilk programda, “Uygulamali ve
endiistriyel sanatlarin baglica probleminin, el veya makine tarafindan tiretilen her isin
kalitesinin arttirtlmasini saglamak oldugunu; bu islerin yapilabilmesi i¢in sanat¢inin,
zanaatkarin, imalat¢inin ve tliccarin diizenli organize edilmis ve sanat tarafindan
kontrol edilen bir isbirligi icerisinde olmalar1 gerektigini” beyan etmistir.1*® Peter

Behrens, Hermann Muthesius, Henry van de Velde, Theodor Fischer, Josef Hoffmann

113 Adolf Loos, a.g.e, s, 163.

114 David Leatherbarrow, “Interpretation and Abstraction in the Architecture of Adolf Loos”, Journal
of Architectural Education, Vol: 40, No: 4, Summer, 1987, s, 3.

15 Francis D.K. Ching, Mark M. Jarzombek, Vikramaditya Prakash, A Global History of
Architecture, John Wiley & Sons, Inc., New Jersey, ABD, 2007, s. 666.

118 Julius Mihalik, “Meeting of the ‘Deutscher Werkbund’ Munich, 1928”, The American Magazine
of Art, Vol. 19, No. 9, Eylul, 1928, s, 526.
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gibi doneminin iinlii mimarlarinin bir araya gelerek kurduklar1 bu topluluk, William
Morris’in Arts&Crafts hareketinin ilkelerini, endiistrilesme ve modernite ilkeleri
baglaminda yeniden ele alarak faaliyet gostermistir. Bu hareketin 6nemli isimlerinden
biri olan Peter Behrens (1868-1940), Werkbund’un kuruldugu yil, bir elektrik sirketi
olan AEG (Allgemeine Elektricitats-Gesselschaft) blinyesinde sanat danismani olarak
gbreve baslamustir. Firma icin ilk olarak ark lambalar tasarlayan!!’ Behrens, daha

sonra su 1sitic1, kahve demligi, vantilator, saat, dis hekimleri i¢in matkap gibi''8

cok
farkli yelpazede firiinlerin tasarimini Ustlenmistir. Behrens, bir¢ok akademik
aragtirmada, bir mimar olarak {istlendigi bu gorevlerle, ilk endiistriyel tasarimci olarak

kabul edilmektedir.

Behrens’in AEG firmas: i¢in listlendigi bir diger 6nemli proje ise mimarlik tarihini ve
modern mimarlig1 yakindan ilgilendirmektedir. Berlin’de insa edilen ve 1909 yilinda
tamamlanan AEG Tiirbin Fabrikasi, (Sekil A.19) celik ve cam duvarlardan olusan
cephesi ve anitsal gorlinlimiiyle, endiistri ¢aginin tiim getirilerinin somut bir forma
biirlindiigii; endiistriyel mimarinin ilk énemli 6rnegidir. Bu proje bir diger acidan da
Oonem tagimaktadir; fabrikanin tasarlandig1 ve hayata gecirildigi yillarda; bir sonraki
kusagin ii¢ 6nemli mimari, Walter Gropius, Ludwig Mies van der Rohe ve Le

Corbusier; Peter Behrens’in atdlyesinde calismaya baslamislardir. !

AEG Tiirbin Fabrikasi’ni tasarlamasindan yaklasik 10 yil sonra, Behrens’in ofisinde
calisgan Walter Gropius, mimarlik ve endsiitriyel tasarimin belki de tiim gelecegini
degistirecek olan bir olusumda yer almistir. William Morris ve Arts&Crafts
hareketinin etkilerinin devam ettigi yillarda; Weimar Cumhuriyeti’nde, gelecek
yillarin modern mimarlik ve sanat anlayisini kokten degistirecek bir kurumun temelleri
atilmistir. Grandiik Wilhelm Ernst, 1901 yilinda Belgikali sanat¢1 Henry van de
Velde’yi (1863-1957) bu kentte yasamasi i¢in gayriresmi olarak Weimar’a davet
etmistir.’?® 1907 tarihinde insa ettigi binada bir Tatbiki Sanatlar Okulu kuran

121

sanat¢1™-, el sanatlar1 ile birlikte, teknolojiyi reddetmeyen bir sanat anlayisina

17 Alan Windsor, Peter Behrens: Architect and Designer, 1868-1940, The Architectural Press,
Londra, 1981, s. 79.

18 Ag.e,s, 82

119 Stanford Anderson, Peter Behrens and a New Architecture for the Twentieth Century, The MIT
Press, ABD, 2000, s, 27.

120 Thsan Bilgin, “Bauhaus’un Zamam ve Yeri”, Ali Artun, Esra Alicavusoglu (Der.) Bauhaus:
Modernlesmenin Tasarimi, Tiirkiye’de Mimarlhk, Sanat, Tasarim Egitimi ve Bauhaus, 3. Baski,
Iletisim Yayinlari, Istanbul, 2014, s. 96.

121 A.g.e, s, 100.

53



yonelerek, sanatsal Gretimle fonksiyonu bir araya getirdigi nesneler tasarlamistir.!?2
Bu noktada dikkat ¢eken, Velde’nin bdlgedeki c¢Oomlek¢i, marangoz ustasit ve
sepetcilerle ortak c¢alismalar yiiriitmiis, uygulamali sanatlar lizerine konferanslar
vermis, soba ve cam atdlyeleri gibi yerlere ise danismanlik yapmis olmasidir. Bu
gelenek, okulun daha sonraki yillarda oturacak olan anlayisinin temelini
olusturmustur. I. Diinya Savasi nedeniyle sehri terk etmek durumunda kalan Velde,
okuldaki gorevine, mimar Walter Gropius’u (1883-1969) Onermistir. Gropius,
Weimar’da 1919 tarihinde, sanat, tasarim, zanaat, mimarlik gibi farkli disiplinleri,
doneminin 6nde gelen sanatgilariyla birlikte bir araya getirdigi Bauhaus Okulu’nu
kurmustur. 1925 yilina kadar Weimar’da faaliyetlerini siirdiiren okul, bu tarihte
Dessau kentine taginmistir. 1932-1933 wyillar1 arasinda ise Berlin’de varligim
stirdiirmiis, modern sanati “dejenere” bulan Nasyonal Sosyalist rejimi tarafindan
kapatilmistir.

19. vyiizyilm canlandirmaci iisluplarini  “Insanligin makinelesmeye hazirliksiz

9123

yakalanmasi sonucu antikite ve gecmisten gelen prototiplere yonelme”** ile aciklayan

Gropius’a gore; artik 20. yiizyilda bu durum sona ermis; gerceklere dayali bir yap:
kavrami ortaya ¢ikmis ve bununla birlikte yeni bir “alan” anlayisi olusmustur.}?
Siiphesiz, yeni malzemelerin getirdigi imkénlarla birlikte, “hacim” ve “alan”,
modernizmin vazgecilmez tasarim ilkeleri arasina girmistir. Temelleri Deutscher
Werkbund, Bauhaus Okulu gibi olusumlarla Almanya’da atilan bu tasarim anlayisi;
kisa bir siire i¢inde Avrupa genelinde etkisini gostermeye baglamistir. 20. yiizyilin en
etkili ve uzun 6miirlii sanat gruplarindan'? Hollanda ¢ikish De Stijl sanatcilari ile yeni
bir devleti “inga” etme ideolojisini sanatlarina da yeni materyallerle yansitan Rus

Konstriiktivistleri; geometrik formlara dayali, hacmin 6n planda oldugu, siislemeden

tamamen arindirilmis bu modernist anlayis ekseninde eserler liretmeye baglamislardir.

Walter Gropius, makine ¢aginin getirilerinin sanat ve tasarimdaki avantajlarin1 sdyle

degerlendirmistir;

122 Michael Siebenbrodt & Lutz Schébe, Bauhaus 1919-1933, Parkstone International, 2009, s. 9.

123 Walter Gropius, The New Architecture and The Bauhaus, The M.I.T Press, Cambridge,
Massachusetts, 4. Baski, 1971, s, 24.

124 A.g.e, s, 24-25.

125 Alfred H. Barr, Jr, “De Stijl”, The Bulletin of the Museum of Modern Art, Vol. 20, No. 2, De Stijl
(Kis 1952-1953), s, 7.
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“GCelik, beton, cam gibi yeni sentetik materyaller, geleneksel insaat malzemelerinin
yerine gecmektedirler. Biikiilmezlikleri ve molekiiler yogunluklari; 6nceki caglardaki

becerilerin acikca yetersiz kaldig1 genis agiklik ve saydam yapilarin insa edilmesini

miimkiin kilmislardir.”*%

Gropius’un yeni mimari hakkindaki bu goriislerinin tamaminin somut bir bigimde
goriiliip incelenebilecegi tasarimi ise; 20. ylizyl modernizminin en Onemli
yapilarindan biri olarak kabul edilen Bauhaus Dessau binasi olmustur. (Sekil A.20, 21)
Yapi, yiizyillardan beri siiregelen klasik mimari anlayisin vazgegilmezi simetrik
goriinlimden uzak, birden fazla parcanin baglanarak biitiinii olusturdugu bir kompleks
bicimindedir. Atolyelerin oldugu ana binanin cephesinde ¢elik iskelet ve cam duvarlar
sayesinde i¢ mekani disar1 tagiyan seffaf bir gériiniim elde edilmis; diiz teras ¢at1, yatay
pencere diizeni ve beyaz duvarlar sayesinde olabildigince sade bir tasarim anlayist

ortaya konmustur.

“Modern ruhu ifade eden bir bina simetriyi ve 6n cephe anlayisini reddeder. Kisinin,
bu yapmin {i¢ boyutlu karakterinin etrafinda ve boliimlerinin islevselligi arasinda
dolasmas1 gerekir.”*?” diisturuyla insa edilen Bauhaus Dessau binasi, bir diger goriise
gore ise ayni zamanda bu gibi “Radikal binalar1 tekrar insa etmek i¢in gerekli olan usta

mimarlari iiretme islevine sahip bir makinedir.”1?

Makinelesme ¢agiyla birlikte mimari yapilara da birer “makine” rolii bi¢ilmesi bu
stirecin olagan bir sonucu olmustur. Gropius gibi, ¢aligma hayatinin ilk yillarin1 Peter
Behrens’in ofisinde geciren ve takip eden yillarda modern mimarlik ve sehircilik
alaninin en 6nemli isimlerinden biri olarak kabul edilen Fransiz mimar Le Corbusier

(1887-1965) ise benzer goriislerini konut yapimi {izerinden dile getirmistir.

1923 tarihinde kaleme aldigi Vers une Architecture (Bir Mimarliga Dogru) adli
kitabinda, “Ev, icinde yasanacak bir makinedir.”*? diyen Le Corbusier; bu yeni ¢agin

seri {iretim anlayisinin konut insasina da yansitilmasi gerektigini savunmus®®’; seri

126 Gropius, a.g.e, s, 25.

127 Herbert Bayer, (Edited by Herbert Bayer, Walter Gropius, Ise Gropius), Bauhaus 1919-1928, The
Museum of Modern Art: Distributed by New York Graphic Society, 1938, s, 102

128 Philipp Oswalt, “Foreword” Christin Irrgang & Ingolf Kern, The Bauhaus Building in Dessau:
Bauhaus Taschenbuch 5, Spector Books, Leipzig, 2014, s, 7.

129 | e Corbusier, Towards a New Architecture, Dover Publications Inc, New York, 1986, s, 95

130 Le Corbusier, “Icinde yasamlacak bir makine olarak ev” kavrammm soyle detaylandirmustir;
“Banyolar, giin 15181, sicak su, soguk su, istenen oranda 1s1, gida muhafazasi, hijyen, orantili bir giizellik.
Koltuk, oturmak i¢in bir makinedir vb.” Bkz, a.g.e, s, 95
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tiretilen konutlarda yagama ve bu konutlar1 tasarlama ruhunun yaratilmasi gerektigini
ileri siirmiistiir.'¥ Le Corbusier’ye gore, gelisen imkanlarla birlikte; yapilarda
yiizyillardir kullanilan kemiklesmis formlara gerek kalmamustir. Artik catilarin su
akitmak i¢in sivri yapilmasi zorunlulugunun s6z konusu degildir, ya da mekana yeterli
151k sokmayarak iceriyi karanlik birakan mazgal tip pencerelere ihtiyag yoktur.32 Yap:
detaylarindaki bu degisimler; diiz/teras ¢at1, cam duvar gibi detaylar olarak uluslararasi

tislubun karakteristik 6zelliklerinden olmuslardir.

Deutscher Werkbund’un 1927 tarihli Stuttgart Sergisi ise, konut mimarhiginda
uluslararasi {islubun ilk drneklerinden kabul edilmektedir. Ote yandan sergi i¢in “Die
Wohnung” (Konut) adinin seg¢ilmesi ise bir diger 6nemli detaydir; donemin modernist
mimarlar;, ¢agin konut sorununa yenilik¢i yaklasimlar getirmislerdir. Sergi
kapsaminda yer alan Internationale Plan — und Modellausstellung Neuer Baukunst
(Uluslararast Modern Mimarlik Sergisi: Dizayn ve Modeller) bolimii, etkinligin
tamamlayic1 bilesenlerinden birisi olmustur.®*® Kirsch’e gore; “Serginin bu béliimiinde
Avrupa ve Amerika’dan modern yap1 6rnekleri, cagdas mimarlik tarafindan ele alinan
birbirine bagl ve ilgili bicimleri géstermek amaciyla, hayali bir miize gibi bir araya
getirilmislerdir.”*® Yine Kirsch’in sergiyi gezen yerel bir elestirmenden aktardig

anekdot ise dikkat cekicidir;

““Schlossgarten’daki serginin acikliga kavusturacag bir sey, diiz catimn, dzellikle tek

bir mimarin gegici bir hevesi olmadigi, hemen hemen ayni anda her yerde
»135

kullanildigidir.

Bu elestirmenin yorumundan da anlagilacagi iizere, artik uluslararasi {slubun
belirleyici ozellikleri sekillenmeye baslamig durumdadir ve bu sergiyle halka da
sunulmustur. G6zden kagirilmamasi gereken bir diger 6nemli detay; bu yeni modernist
mimarinin “Uluslararas1 Uslup” olarak anilmaya baslamasmin sebebinin, yapi

formlarindaki yeniliklerden 6te; her tiirlii yerel etkiden armndirilmis, diinyanin her

Bl AQge,s, 227

2 A 0.6,5s,233

183 Karin Kirsch, The Weissenhofsiedlung, Experimental Housing Built for the Deutscher
Werkbund, Stuttgard, 1927, Rizzoli, New York, 1989, s, 22.

134 Ag.e, s, 22

5 Ag.e s, 22
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yerinde, her milletten mimar tarafindan uygulanabilir bir stil ortaya konmasinin
amaglanmis olmasidir. Keza serginin sanat direktorliigiinii de iistlenmis olan Alman
mimar Ludwig Mies van der Rohe (1886-1969), yaptigi ag¢ilis konusmasinda
“Weissenhofsiedlung binalarinin higbir sekilde modaya uygun bir olgu olmadiklarin
ve Almanya ile siirlandirilmadigini, diinya ¢apinda entelektlel bir hareketin ifadesi
oldugunu™'® belirtmistir. Gergekten de, projeye dahil olan 17 mimarin arasinda
Almanya disinda; Hollanda’dan J.J.P Oud, Belgika’dan Victor Bourgeouis,
Fransa’dan Le Corbusier, Isvigre’den Pierre Jeanneret, Avusturya’dan Josef Frank gibi
Avrupa’nin dort bir yanindan gelen mimarlar bulunmaktadir ve bu modernist hareket

“Uluslararas1” olmaya Weissenhofsiedlung projesi ile kuvvetlenmeye baslamistir.

Mies van der Rohe’nin Weissenhofsiedlung i¢in tasarladigi, donemin yeni konut
anlayisini olusturmayi ve problemlerini gidermeyi amaglayan apartman bloku, (Sekil
A. 22) projeden birkag sene sonra New York Museum of Modern Art’ta diizenlenecek
olan International Exhibition’da da yer alarak uluslararasi modernizmin 6nemli
yapilarindan biri olmustur. “[...] Genis, pencereleri diizenli bir sekilde yerlestirilmis
dogrusal hatli bina, yalnizca kap1 sagaklar1 ve Fransiz goriintimlii balkonlar ile ifade
edilen bir cepheye sahiptir.”*3” Mies van der Rohe, “Tiim sergi katilimcilarina verdigi
hiikme uygun bir sekilde; kendi yapisinda da diiz ¢atilar kullanmus, siislemelere yer
vermemis ve renk kullanmayarak kendi yapisimin da dig elemanlari

standartlastirmagtir.”*38

Weissenhofsiedlung projesinin bir diger karakteristik yapisi ise Le Corbusier ve Pierre
Jeanneret (1896-1967) ortak projesi olan 14-15 numarali evlerdir. (Sekil A.23) Bu
evlerden ikincisi, Le Corbusier’'nin “I. Diinya Savasi sonrasi yikima ugrayan
bolgelerdeki imar ihtiyaci nedeniyle gelistirdigi Dom-ino®®® tekniginin” tipik bir

Ornegi olmasi sebebiyle 6nem tagimaktadir. (Sekil A.24)

16 A ges, 22.

8T Ag.e, s, 47.

138 Mark Stankard, “Re-Covering Mies van der Rohe’s Weissenhof: The Ultimate Surface”, Journal of
Architectural Education (1984-), Vol. 55, No. 4, Mayis 2002, s, 249.

139 Pier Vittorio Aureli, “The Dom-ino Problem: Questioning the Architecture of Domestic Space”, Log,
No: 30, (Kis 2014), s, 153.
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Dom-ino* teknigine gore; Le Corbusier, yatay plakalar ve pilotilerden'*!

olusan
striiktiirel bir iskelet gelistirmistir.!*? Yalnizca yatay ve dikey betonarme iskelet
elemanlarindan olusan bu teknik, evin duvarlari, odalar1 vb. diger detaylarinin daha
sonradan sekillendirilmesine imkan kilmistir. Bilgin’e gore; “Evi ev yapacak olan
somut nesneler, bu soyut imkanin {izerine, i¢ine, kenarina sonradan eklenecek, hatta

istenirse feragat edilebilecek “disaridan tasima” unsurlar haline déniismiislerdir.}43

Insasindan birkac sene sonra, New York Modern Sanatlar Miizesi’nde diizenlenecek
olan International Exhibition (Uluslararasi Sergi)’de de yer alacak olan
Weissenhofsiedlung binas1 ve 1929-30 tarihlerinde insa edilen Villa Savoye, Le
Corbusier’nin ‘Yeni mimarinin 5 ilkesi’ni birebir uyguladigi 6nemli 6rneklerdir. Bu
ilkeler sirasiyla, “pilotiler, yatay pencereler, serbest cephe, serbest plan ve teras
bahge'** olarak siralanmistir. Buna gore; yapinin, piloti ad1 verilen tasiyici siitunlara
yerlestirilerek yeryiizii ile baginin kesilmesi miimkiindiir; ki bu da Weissenhofsiedlung
yapisinin 6n cephesinde goriilebilmektedir. Pilotiler sayesinde duvarlarin tasiyici
ozelligi kalmadig1 icin serbest bir planla tasarlanabilmekte ve bu duvarlara
yerlestirilen yatay pencereler sayesinde yapinin bol 151k almasi saglanabilmektedir.
Bahge olarak kullanilan teras gatiy1 ihsan Bilgin; “[...] topraktan kopmus, “dis” ile “i¢”
arasindaki bir ara-mekan olmaktan ¢ikarak net bir bigimde “i¢e”, eve katilmis “asma

bahge” konsepti” olarak yorumlamaktadir.14°

20. ylizyilin hepsi birbirinden 6nemli 17 mimarmin bir araya geldigi; yeni konut
mimarisi adina bir tavir niteligi tastyan Weissenhofsiedlung projesinden bir y1l sonra;
1928 tarihinde Isvigre’nin La Sarraz kentinde ilk Congrés Internationaux
d’Architecture Moderne - CIAM (Uluslararasi Modern Mimarlik Kongresi)

diizenlenmistir. iki mimar, Le Corbusier ve Gabriel Guévrékian ile sanat tarihgisi

140 Aureli’nin aktardigina gére Dom-ino, Latince “Ev” anlamina gelen “Domus” ve Latin kokenli
Ingilizce, Fransizca gibi dillerde “Yenilik” anlamina gelen “Innovation” kelimelerinin birlesiminden
tiiremis bir terimdir. Bkz; a.g.m, s, 153.

141 Piloti; Fr. (pilotis) Kaziklardan ibaret temel anlamina gelen bu sdzciik giiniimiizde daha gok, gevresi
acik bir zemin katinda yer alan ve iistteki yapiy1 tagiyan serbest betonarme kolonlar dizisini anlatmak
icin kullanilmaktadir. Piloti, Le Corbusier’nin”Yeni Mimarlikta Bes Nokta”sindan biri olarak
yapitlarinda ¢ok rastlanan dgeler arasindadir. Bkz: Dogan Hasol, Ansiklopedik Mimarhk Sézliigii, s,
368, 369

142 Aureli, A.g.m, s, 153.

143 fhsan Bilgin, “Serbest Plan, Serbest Cephe, Serbest Ev...”, Cogito, Yap1 Kredi Yayinlari, Say:: 18,
Bahar: 1999, s, 145.

144 Flora Samuel, Le Corbusier in Detail, Elsevier Architectural Press, Jordan Hill, Oxford, 2007, s,
21.

145 Bilgin, a.g.m, s, 147
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Siegfried Giedion tarafindan organize edilen kongrenin amacini; mimarlik tarihgisi
Eric Mumford, “CIAM, en basindan beri, 1920°li yillarda Avrupa’da gelismekte olan
yeni mimarhigin hedefini ilerletmek igin bir propaganda araci olarak tasarlandi.”4®
seklinde yorumlamistir. Kongrelerde ele alinan ilkelerin uluslararasi alanda; hatta
okyanusun Ote yaninda yarattigi etkiyi ise; bizzat kurucularindan Le Corbusier su

sekilde aktarmistir;

“Bu kongreler, yap1 sanatinin ve sehirciligin biiyilik insancil kurallari tistiinde anlagan
ve giinlimiiziin atilimer diislince bigimini temsil eden, diinyanin doért bir yanindan
seckin mimar ve sechircileri bir araya getiriyordu. Fransa diginda biitiin ilkeler,
C.I.LA.M’larin sonug¢larindan dogal bir bigimde yararlandilar ve kendi adamlarindan

bazilarina 6nemli sorumluluklar yiiklediler: Hollanda, Belgika, Isveg, Finlandiya,

29147

Ispanya, Brezilya, ABD, Isvicre ve daha bir ¢ok iilke...

4.2 Uluslararas: Sergi

1932 yilinda ABD’nin New York kentinde; Museum of Modern Art (Modern Sanat
Miizesi)’nde “International Exhibition” (Uluslararas1 Sergi) adli bir sergi
diizenlenmistir. Mimar Philip Johnson, mimarlik tarih¢isi Henry Russell Hitchcock ve
sanat tarihcisi Alfred H. Barr'® onderliginde diizenlenen bu sergi, mimaride
uluslararasi tislubun temel prensiplerinin tanimlandig1 ve Avrupa kokenli drneklerinin
ABD’ne tanitildig1 bir sergi olmustur. (Sekil A.25) Sergide, Frank Lloyd Wright,
Walter Gropius, Le Corbusier, J.J.P Oud, Mies van der Rohe, Raymond M. Hood,
Howe & Lescaze, Richard J. Neutra ve Bowman Brothers gibi farkl: iilkelerden ¢ok
sayida mimarin yapitlarina yer verilmistir. Matthews, bu secimleri, “[...] mevcut
Amerikan mimarisinin ¢ogulculugu yerine, modern bir {isluba sahip gordikleri

99149

Avrupali mimarlar grubunun yapitlart iizerine yogunlasmislardir. seklinde

yorumlamaistir.

146 Eric Mumford, The CIAM Discourse on Urbanism 1928-1960, The MIT Press, Ingiltere, 2000, s,
9.

147 e Corbusier, Mimarlik Ogrencileriyle Séylesi, Cev: Samih Rifat, Yap1 Kredi Yayinlari, 6. Baski,
Istanbul, 2015, s, 22.

148 Barr aym zamanda New York Modern Sanat Miizesi’nin ilk direktériidiir.

149 Henry Matthews, “The Promotion of Modern Architecture by the Museum of Modern Art in the
1930s”, Journal of Design History, Vol. 7, No. 1, 1994, s, 43.
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Alfred H. Barr, sergi katalogu icin yazdig1 6nsozde, “Sergi ve fuarlarin son 40 yildir
Amerikan mimarhigim belki de her seyden daha cok etkiledigini”** belirterek 1893
Chicago Fuar1 sonrasi ortaya ¢ikan arkeoloji ve antikite merakinin; Amerikan kamu
yapilarinda canlandirmact bir iislup olarak karsilik bulduguna deg§inmistir. Barr;
fuardan 40 yil sonra, tarihler 1922’yi gosterdiginde; Amerika’nin, resim, heykel veya
miizikte Avrupa’nin karsisinda ikincil durumda olmasina ragmen, mimaride diinyaya
yon vermeye baslamis durumda oldugunu diisinmektedir.™®® Bu noktada Barr’m
yaklasimini mimarliktan ¢ok miihendislik bakimindan “ileri olma” durumu olarak
degerlendirmekte fayda vardir. Cilinkii sanayi devrimi sonrasi, 20. ylizyilin basinda
Amerika Birlesik Devletleri’nin New York, Chicago gibi sehirleri dnemli bir atilim
gostererek mega kentler olma yoluna girmislerdir. Hatta bu durum Chicago Okulu®®?
sosyologlarindan Burgess’in “Modern hayatin bilhassa kentsel olan biitiin tezahiirleri
— gbkdelen, metro, biiyiik magaza ve sosyal hizmet — tipik olarak Amerikandir.”*>
analizinin c¢ikis noktasini olusturmustur. Bu analize konu olan “celik iskeletli
gokdelenin ifade sorunuyla yiiz yiize gelen ve bu sorunu diiriist ve mantikli bir sekilde
ele alan ilk mimar”®* ise Louis Sullivan®™® olmustur; ki bu nedenle kendisi
Amerika’da “Gokdelenlerin babas1” olarak anilmaktadir. Alfred Barr da gokdelenlerin
oneminin farkindadir ve bu durumu, Avrupa karsisida “Gururumuzu teyit eden
gokdelenlerdir’'®® diyerek belirtmistir; ancak ona gore Amerikalilarin hatasi,
gokdelenleri heybetli kilanin mimarlardan ¢ok belki de miihendisler oldugunu fark
etmemek olmustur.’® Zira Barr’a gore; Amerikalilar “merkezi 1sitma, banyo
mobilyalar1 veya gokdelenlerin hizli montajina kadar*®® teknik uzmanlik sahibi olmus

durumdadirlar. O halde tiim bu teknik donanim ve yeterliliklere ragmen eksik olan

Usluptur. 1922 tarihli Chicago Tribune Tower proje yarigmasinda ikinci olan

150 Alfred H. Barr, “Foreword”, Modern Architecture International Exhibition, The Museum of
Modern Art, New York, 1932, s, 12.

1 A.gm,s, 12.

152 1892 yilinda Chicago Universitesi’nde Sosyal Bilimler ve Antrolopoloji adiyla kurulan bdliimiin
1920 ve 1930°1u yillardaki arastirmalari, daha sonralari Chicago Okulu adiyla anilir hale gelmistir.

153 Ernest W. Burgess, “Sehrin Biiyiimesi: Arastirmaya Giris”, Robert E. Park & Ernest W. Burgess,
Sehir: Kent Ortamindaki insan Davramislarinin Arastirilmasi Uzerine Oneriler, Heretik, 2. Baski,
2016, s, 89.

1% Claude Bragdon, “Foreword”, Louis H. Sullivan, The Autobiography of an Idea, Press of the
American Institute of Architects, Inc, New York, 1924, s, 5.

155 Syllivan, aym zamanda Frank Lloyd Wright’in ustasidir. Wright meslek hayatina Sullivan’in
ofisinde baglamstir.

16 Alfred H. Barr, a,g,m, s, 12.

7 A.g.m, s, 12.

18 A.g.m, s, 12.
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Finlandiyali mimar Saarinen’in gokdelen projesinin; Amerikali mimarlarin modern
stiller igin tarihi iisluplarin yeterliligine olan giivenini sarsmas1*>® bu eksikligi kanitlar

niteliktedir.

“Bu sergi, gectigimiz kirk yilin, ya da gegtigimiz yiizyilin karmasasinin sona erdiginin
iddiasindadir.”*%® Barr, serginin baslica amacmni bu ciimleyle 6zetlemistir. Artik
gecmis yiizyillarin canlandirmaciliindan, tamamen arindirilmis, tamamen yeni ¢aga
ait yeni bir mimari tislubun adi konmus durumdadir. Uddin-Khan’a gére bu sergi;
“Cagdas mimari adina en etkili caligmalardan biri olmus ve takip eden 30 sene

boyunca mimari sdylemin tonunu sdyleyen bir etkiye sahip olmustur.”*6

Sergi katalogunda, “Bu iislup, hem goriiniiste hem de yapida 20. ylizyila 6zgiidiir ve
en az Yunan, Bizans veya Gotik Uslup kadar orijinaldir”*®? diye anlatilan Uluslararast
Uslup veya Enternasyonel Stil, bu noktadan yola ¢ikan diger bir goriise gore ise
etkilerini Yunan ve Gotik mimarliktan almaktadir, zira tapinakta oldugu gibi
katedralde de estetik ifade yapiya ve fonksiyona dayanmaktadir.!®® Bu goriis;
siislemeden tamamen arindirilmis cephe anlayisini da acgiklar niteliktedir. Materyal ve

yapinin yalin ifadesi, kendi estetigini olusturmaktadir.

Sergiyle birlikte, Uluslararas1 Uslup’un 3 temel prensibi soyle belirlenmistir;

a. Hacim:

“Her seyden Once, bu yeni iislupta ¢alisan modern mimar, binasini yeryiiziinde agir bir
sekilde duran destekleyici duvarlar ve kalin siitunlardan, tugla veya duvar yapisindan
ibaret olmayan, ince hafif bir kabukla kaplanmis bir iskelet olarak ele almalidir. Kitle
ve katiliktan ziyade, -diizlemler veya ylizeyler tarafindan ¢evrelenmis — alan agisindan
diistinmelidir. Bu hacim prensibi, kaliplar1 saf dis1 birakarak pencere ve kapilarin

yiizeyde akip gitmesini ve duvarlarin ince diiz yiizeyler olarak gériinmesini saglar.”%*

19 A.g.m, s, 13.

160 A.g.m, s, 13.

161 Hasan Uddin-Khan, International Style: Modernist Architecture From 1925 to 1965, Taschen,
Kdln, 2001, s, 65.

182 Barr, a.g.m, 5,13

163 Gabriele Leuthauser & Peter Gossel, Functional Architecture: The International Style 1925-
1940, Benedikt Taschen, Kéln, 1990, s, 11.

184 Barr, a.g.y, s, 14.
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Bu ilke sayesinde dnceki donemlerin agir goriiniimlii yapilarindan uzaklasilmistir.
(Sekil A.27, 28) Celik iskelet gibi ozelliklerle, duvarlar tasiyict eleman olmaktan
tamamen c¢ikmis, sadece yapiyr g¢evreleyen unsur haline gelmislerdir. Boylelikle
yapilarda hacmin agirlikta oldugu hafif bir izlenim yaratmak miimkiin hale gelmistir.
Bu izlenim, Mies van der Rohe’nin sergide yer alan eseri Tugendhat Evi’nde belirgin
bir sekilde gozlemlenebilmektedir. (Sekil A.26) Geometrik formlarin agirlikta oldugu,
siislemeden tamamen arindirilmis, tipki Weissenhof evlerinde oldugu gibi beyaza
boyali bu yalin goriiniimlii evin ana katin1 cam duvarlar ¢evrelemektedir. Johnson’a
gore; “Egimli bahgenin ve sehrin tesine bakan iki cam; ugsuz bucaksiz, akip giden
bir alan hissi olusturmaktadir.”*®® Yogun hacim hissi sadece dis cepheye 6zgii degildir;
celik kolonlarn destekledigi i¢ mekana da yansitilmustir. Ic mekandaki oturma odast,
yemek odas1 gibi boliimleri birbirinden ayiran hicbir yap1 elemani yoktur; her bir birim
devasa dikddrtgen planin igine yerlestirilmistir. (Sekil A.27) Johnson’in sergi
katalogundaki yorumuna gore bu dikkate carpan 6zellik ¢ok tipik bir Mies van der
Rohe o&zelligidir.'®® Yap1 1930 tarihinde Cekoslovakya (Giiniimiizde Cek

Cumbhuriyeti) sinirlart dahilinde bulunan Brno kentinde insa edilmistir.

b. Dizenlilik — Esneklik

Alfred Barr, “International Exhibiton” katalogundaki yazisinda, Uluslararas1 Uslup’un
temel 3 ilkesinden bu ikisini bir arada ele almistir. Bu ilkeleri aciklarken ilk olarak
yaptig1 ise, Klasik donem, Ortacag ve Ronesans gibi eski ¢aglarin mimari cephe
anlayiglarin1 analiz etmek ve uluslararasi mimarlik anlayisinin bu donemlerden

farkinin ne oldugunu agiklamak olmustur. Buna gore;

“Klasik, Rénesans ve siklikla Ortagag déneminin mimarlari, cephe ve planlarini, iki

tarafli simetriye gore; yani merkezi bir aksin her iki tarafinda dengeli kiitleler olacak

sekilde tasarlamiglardir. Ayrica genellikle cephelerini yatay olarak 3 parcaya

ayrrmuslardir: Taban-alt kisim, duvar-orta kisim ve kornig-iist kisim.”¢

185 Philip C. Johnson, Mies van der Rohe, The Museum of Modern Art, New York, 1947, s, 60.

166 Philip C. Johnson, “The Model in the Exhibition: The Tugendhat House, Brno, Czechoslovakia,
19307, Modern Architecture International Exhibition, The Museum of Modern Art, 1932, s, 117.
157 Barr, a.g.y, s, 14
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Barr, Uluslararas1 Uslup’un, ge¢misten gelen bu kaliplari ne sekilde reddettigini ise

sOyle agiklamistir;

“Uluslararasi iislupta, simetri ve 3’lii boliinmenin bu gelisigiizel kurallari, her iki

sekilde, hem dikey, hem de yatay tekrar1 ve esnek asimetriyi kabul eden bir tasarim
yontemi i¢in terk edilmistir. Her ikisi de modern binanin dogal olarak beraberinde
gelen unsurlardir. [...] Modern mimar, gokdelenine detayli bir zemin kat1 ya da tag
formunda ¢at1 dekorasyonu eklemeyi, okulunun ya da kiitiiphanesinin her iki ucuna
alilikl1 bir portiko yerlestirmeyi gereksiz gérmektedir. Gokdeleninin yatay katlarinin

veya okulundaki pencere diizenlerinin, yapay vurgu veya bitisler olmadan cesurca

tekrar etmelerine izin vermektedir.”168

Bir diger acidan bakildiginda, bahsi gecen “yatay ve dikey tekrarlar” modiiler
mimarhik anlayiginin, Uluslararast Uslup’un vazgegilmez kavramlarindan biri
olmasini saglamistir. Bu sayede, bir modiil, yani yapiy1 olusturan bir birim, yatay veya
dikey diizlemde istenildigi derece tekrar edilebilecek, yapinin cephesinde ayn1 doku

korunarak binanin yiikseltilmesi yahut genisletilmesi miimkiin kilinabilecektir.

Sergide yer alan Amerikali mimarlara ve ABD’nde insa edilmis yapilara da yer
verilmistir; ancak her biri kendi iginde farkli sebepler barindirmaktadir. Ornegin Frank
Lloyd Wright’a, Uluslaraaras1 Uslup’un 6ncii mimarlarma ilham kaynag: olan bir
mimar olmasi sebebiyle bu sergide yer verilmistir. Bir diger Amerikali isim ise
Chicago Tribune Tower (Sekil A.30) proje yarigmasinin birincisi Raymond Hood

olmustur

1930’1u yillarin ortalarindan itibaren, Weimar Cumhuriyeti’nde Nationalsozialistische
Deutsche Arbeiterpartei (Nasyonal Sosyalist Alman Isci Partisi)’nin gii¢ kazanmaya
baslamas1 ve Adolf Hitler’in 1933 tarihinde sansdlye olmasi; Avrupa’da mimarligin
ilerleme siirecini dogrudan etkilemistir; zira bu yeni rejim, modern sanatin ve
mimarinin karsisindadir. 1933 yilinda Bauhaus Okulu kapatilmig, 1938°de ise

Deutscher Werkbund’un faaliyetleri durdurulmustur.

188 A.g.y, s, 14
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Walter Gropius, 1934 tarihinde tlkesini terk ederek ilk dnce Ingiltere’ye gitmis, bir
siire ¢alismalarint burada devam ettirdikten sonra 1937 yilinda Amerika Birlesik
Devletleri’ne yerlesmistir. Gropius’tan bir sene sonra, Ludwig Mies van der Rohe'®®
de Amerika Birlesik Devletleri’ne go¢ etme karar1 almistir. Bu iki 6nemli mimarla
birlikte pek ¢ok Avrupali mimar ve tasarimci II. Diinya Savast nedeniyle Amerika

Birlesik Devletleri’nde gorevlerine devam etmis ve uluslararasi modernizm tiim

diinyaya buradan yayilmaya devam etmistir.

189 Mies van der Rohe, 1930 yilinda Bauhaus Okulu’nun basina gegmistir ve kapatildigi sirada da
yonetici konumundadir.
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5. TURKIYE CUMHURIYETI MiIMARLIGINDA ULUSLARARASI USLUP

20. yiizy1lin modern Tiirk mimarliginin tarih yazimi incelendigi zaman, birbirinden sert
cizgilerle ayrilan tarihsel periyodlar iizerinden okumalar yapildig1 goriilmektedir. Ornegin
Cumhuriyet’in ilan1 ile baglayip 1930’Iu yillarin sonuna kadar devam eden siire¢ “Kiibist-
Modern” donem olarak anilirken; 1940’11 yillardan itibaren savasin ve milliyet¢i Alman-
Italyan mimarliginin etkisinde yerel arayislara yonelen mimari anlayis ise “Ikinci Ulusal
Mimarlik” donemi olarak adlandirilmaktadir. Ancak daha 6nce de deginildigi gibi, her
donemin igerisinde farkli yonlere ayrilan kollar gérmek miimkiindiir. Ulusal mimarlik
arayislarina girilen bir donem, uluslararast modernist tarzda yapilar da ortaya konmustur.
Bu “zamanlandirma” sorunuyla, Uluslararas1 Uslup ve modern Tiirk mimarlig iliskisi ele

alindig1 zaman da karsi karsiya kalinmaktadir.

Mimari yapitlar, sliphesiz ki insa edildikleri dénemlerin iktisadi, sosyal ve 6zellikle de
politik kosullarimin etkisinde yiikselen donem taniklaridirlar. Muhtemelen bu nedenledir
ki, Turkiye’ye Uluslararasi Uslup mimarhiginin giris siireci olarak 1950°1i yillarin ortalar;
yani Demokrat Parti iktidarinin zirvede oldugu, Tiirkiye Cumhuriyeti ve Amerika Birlesik
Devletleri’nin Soguk Savas siirecinde siki iliskiler kurdugu bir donem uygun goriilmiistiir.
Kuvvetle ihtimal, “International Style” teriminin ¢ikis noktasinin Amerika olusu bu
tarihlendirme mevzuunda 6nemli rol oynamistir. Buna gore; “uluslararasi” tabir edilen bu
tislup ABD’nden 1932 senesinde yola ¢ikmais, Tiirk-Amerikan iliskilerinin zirvede oldugu
1950’11 yillarin ortalarinda Atlantik’in 6te yakasindaki Tiirkiye Cumhuriyeti’ne giris
yapmustir. II. Diinya Savasi etkisinin baskin oldugu 1940’1 yillar ise, siklikla “Ikinci
Ulusal Mimarlik” etkisi altindaki siire¢ olarak yorumlanmaktadir. Ancak her tarihsel
olguya oldugu gibi, bu duruma da farkli bir agidan bakmak, farkli yorumlara agik bir

zemin olusturacaktir.

Istanbul Hilton Oteli, modern Tiirk mimarliginda uluslararasi stili incelerken kilit noktada

bir dneme sahiptir. Zira otel, 1952-1955 yillar1 arasinda, iilkenin ekonomik olarak kiiresel
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sermayeye agildigi bir siiregte, Amerikan bir mimarlik sirketi olan Skidmore, Owings &
Merill tarafindan tasarlanmis ve bu sayede Tiirk mimarlar, ilk defa Amerikan yapim
teknikleriyle tanisma firsati bulmuslardir. Yapinin insa edildigi zaman zarfinda ABD ile
iliskilerin kuvvetli olusu ve iilkede ilk defa uluslararasi bir zincir, yani Hilton tarafindan
isletilecek bir otelin insa edilmesi bu noktada “uluslararasi” kelimesine birden ¢ok anlam
yiiklemistir. Belki de bu nedenledir ki Hilton Oteli, bazen uluslararasi stilin tilkemizdeki
en onemli yapilarindan kabul edilirken, baz1 kaynaklarda da bu stilin “ilk” 6rnegi olarak
gosterilmektedir. Ornegin Tapan; uluslararas: stili ele alirken, dénemin mimarlarindan

170

Biilent Ozer’den yaptig1 su alintiylal™® aciklamaya baslamaktadir; “Bu iletisim caginda

etkilesim imkansizdir, ancak eklektisizm, yapilarin yerel kosullara uygun bi¢imde
uyarlanmas1 durumunda olumlu bir amaca hizmet edebilir.”*"* Tapan, Ozer’in goriisiinii

ise s0yle yorumlamaktadir;

“Ne yazik ki, 1950-1960 yillarinda inga edilen binalarda bdyle olumlu bir yaklasim
bulunmuyor. Bu dénemin mimarhgi, kendi kronolojisi iginde, olusma yaklagimi
bakimindan tutarsizliklar sergiler. Onceki on yilin ikinci Ulusal Hareketi sirasinda
Osmanlt ve oOzellikle Anadolu modellerinden yogun olarak etkilenen cephe
¢ozlimlemeleri, artik basit ve rasyonel Uluslararasi Stil’in fikirlerini yakindan takip
etmektedir. Plan ve form ¢6ziimlemeleri prizmatiktir. Fonksiyonel geometrik elemanlar
olan dikdortgenler ve kareler planlarda baskindir. Izgara sistemi cephelerde yogun olarak
kullanilmaktadir. Bu trendin Onciisii, Skidmore, Owings & Merill ve Sedad Hakk1

Eldem’in ortak girisimi olan istanbul Hilton Oteli’dir.”*"?

Mimarlik tarihgisi Murat Giil ise; Demokrat Parti iktidar1 siirecinde Istanbul’da yiiriitiilen
imar faaliyetlerini aktarirken uluslararasi stilin iilkeye girisi konusunda benzer sGylemlere

sahiptir;

170 Alint1, Biilent Ozer’in Rejyonalizm, Universalizm ve Cagdas Mimarimiz Uzerine Bir Deneme adl
doktora tezindendir ve 1964 tarihlidir.

171 Mete Tapan, “International Style: Liberalism in Architecture”, Renata Holod, Ahmet Evin, Siiha Ozkan,
(Ed.), Modern Turkish Architecture, Chamber of Architects of Turkey, Ankara, 2005, s, 113.

172 Tapan, a.g.m, s, 113
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“[...] Demokrat Parti doneminin 6nemli getirilerinden biri de savas sonrasi diinyasinin
hakim mimari akimi olan Uluslararas1 Uslup tarzinda bir mimarinin Istanbul’da ortaya
cikistydi. Daha once de belirtildigi gibi, bu yeni mimari tarzinin en 6nemli 6rnekleri
Skidmore Owings ve Merrill tarafindan tinlii Tiirk mimar1 Sedad Hakki Eldeml’le birlikte
1951-55°te tasarlanan Hilton Oteli ve 1953°te Nevzat Erol tarafindan tasarlanan Belediye
Sarayr’ydu. ilerleyen yillarda Uluslararast Uslubun etkisi devam etti. 1950’ler boyunca bu
tarzda pek cok biiylik bina insa edildi. Bu akimin belki de getirdigi en biiyiik yenilik
betonarme striiktiirlii ve genis cam yiizeyli cephelere sahip bir konut mimarisinin ortaya

2173

cikigiydi.

Projede yer alan tek Tiirk mimar olan Sedad Hakki Eldem ise, 1973 yilinda kaleme aldig
“Elli Yilik Cumhuriyet Mimarlig1” baslikli yazisinda, mevzubahis mimarlik tarihi
stirecini, on yillik periyodlar halinde ele almistir. Bu durum, daha dnce bahsedildigi gibi
modern Turk mimarliginin tarih yaziminda birbirinden sert ¢izgilerle ayrilan siirece bir

ornek teskil etmektedir; zira Eldem “Cumhuriyet Mimarisi” alt bagliginda soyle bir ayrima

gitmistir;

e Ankara-Viyana Kibik Mimarisi, Ortalama 1930-1940
e Milli Mimari (Tas Devri), 1940-1950
e Kilasik Modern (Amerikan Moderni) 1950-1960

e Yeni Dalga: Brut Beton, Pitoresk, Romantik ve Lirik Mimari (1960-

1970)174

Eldem, “Milli Mimari” olarak adlandirdigi on yillik siirecten hemen bir yil 6ncesinde,
1939 yilinda milll mimari meselesi tlizerine goriislerini; “[...] Bugiinkii mimaride

enternasyonal addedilecek binalar ve bina unsurlari varsa da, her millete tesmil

173 Murat Giil, Modern istanbul’un Dogusu Bir Kentin Déniisiimii ve Modernizasyonu, Cev: Biisra

Helvacioglu, Sel Yayncilik, Istanbul, 2013, s, 207.

174 Sedat Hakki Eldem “Elli Yillik Cumhuriyet Mimarligr”, Mimarhk, 121, 1973, Yil:11, Say1:11-12, s, 5-
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175 seklinde belirtmis ve

edilebilecek enternasyonal bir mimari meydana gelmemistir.
sadece betonarme, demir iskelet gibi birtakim insa tekniklerinin enternasyonel olarak
adlandirilabilecegini sdylemistir. Eldem, ayn1 sdyleside, Italyan ve Alman mimarisinin
kendi yerel degerlerinden beslendiginden bahsederek “Bundan goriiliiyor ki, bugiinkii
mimaride, enternasyonalizmden ziyade, nasyonalizme dogru bir cereyan vardir.” demistir.
Buradan, Eldem’in II. Diinya Savasi doneminin Alman Nasyonalist ve italyan Fagist
mimarhigindan etkilenerek milli arayislara girdigi ¢ikarimini yapmak miimkiindiir. Bu
arayislar, donemin diisiince hayatina “Tiirk Hiimanizmas1” olarak yansiyan koken
arayislarinin - mimarlhik alanindaki izdlstimii seklinde yorumlanmaya elverislidir.
Yazisinda Milli Mimarlik siirecini baslattigi 1940 yilindan 12 yil gibi bir siire sonra,
muhtemelen savasin da bitmesinin etkisiyle Eldem’in enternasyonal mimarliga karsi tavri
degismis olmalidir ki, Uluslararast Uslup’un en etkin mimarlik sirketlerinden biriyle
calismay1 kabul etmistir. Aradan yaklasik 47 sene gectikten sonra ise “Italya ve
Almanya’da o yillardaki giidiimlii bir etkinin, kuskusuz mimari kalitesinin artmasina yol
actigin1 ve bunun disaridan gézlenmesi sonucu birtakim 6zlemler ortaya ¢ikabilecegini,
ancak bunun Tirkiye icin o gin de bugin de disiiniilmesinin s6z konusu

99176

olamayacagini”*"® ifade etmistir.

5.1 1940’ Yillar

1940’ yillarda Ozellikle savasin  getirdigi iktisadi problemler nedeniyle yap:
faaliyetlerinde bir durgunlagmayla kars1 karsiya olundugu, basta Arkitekt gibi donemin
sireli yayimnlarindan incelenebilmektedir. Ancak mimarlarin ve bu siireli yayinlarda
yazilarmm kaleme alan kisilerin, Uluslararas1 Uslup’tan ve karakteristik 6zelliklerinden
bihaber olduklarini sdylemek yanlis olacaktir. Daha 1930’lu yillardan itibaren olusmaya
baslamis bir “Yeni Mimari” algis1 s6z konusudur. Ornegin Hakimiyet-i Milliye

Gazetesi’nin “Sehircilik Sayfas1” kisminda Weissenhof sergisine ve J.J.P Oud’un

175 Anonim, “Milli Mimari Meselesi”, Arkitekt, Cilt: 1939, Say1: 1939-09-10 (105-106), S, 220. Makalenin
en basinda yazili agiklamada “Bir muharririmiz Mimar Muallim Sedat Hakki Eldem ile (Milli Mimari)
davamiz hakkinda asagidaki goriismeyi yapmustir” ibaresi yer almaktadir.

176 Sitha Ozkan & Engin Yenal, Sedad Eldem ile Soylesiler, Literatiir Yayinlari, Istanbul, 2014, s. 55.
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yapilarina yer verilip “Yeni mimari bize de gelmistir.”*"’

ibaresi konmustur. O halde yeni
bir on yillik periyoda girildiginde bu modernizm ilgisinin milli arayiglar nedeniyle

tamamen Kkesildigini soylemek iddiali olacaktir.

1940 tarihinde Arkitekt dergisinde yayimlanan “Miyami’de Albion Oteli” baslikli yazi'’8,
donemin 6nemli Amerikan mimari yayin organi Architectural Record’dan alinmistir ve
yazida yapiin i¢g-dis detaylariyla birlikte planlarina kadar detayli bilgiler verilmistir.
Buna dayanarak, Avrupa’nin mimari gelismeleri kadar, Amerika’da olan bitenin ve hatta
siireli yayinlarin takip edildigini sdylemek miimkiindiir. 1943 tarihli bir bagka yaz1 ise
“Avrupanin, Amerikan Mimarisine Tesirleri” bagligini tasimaktadir. Yazida Walter
Gropius, Mies van der Rohe, Le Corbusier ve J.J.P Oud, “Beynelmilel tarzin” mucidi
olarak anlatilmakta ve Avrupali bu mimarlarin Amerikan mimarhigina etkisinin “Hitler-
Mussolini tazyikinden daha evvel basliyan, miinevverlerin Avrupadan Amerikaya
hicretile” tamamen arttigindan bahsedilmektedir.t’® 1945 tarihli bir baska yazida ise “Yeni
Diinyanin En Biiyiikk Sehri: New York™®® detayli bir sekilde anlatilmakta ve
gokdelenlerinden 6vgliyle bahsedilmektedir. “Bu ada insan eliyle yapilmis ylizlerce metre
gbge yiikselen ¢elik ve tas kulelerle kaplidir. Bir ¢elik ve tas ormanina benzeyen bu ada

insana kudret ve giizellik telkin etmektedir.”8!

seklinde betimlenen New York’un yazida
en ¢cok bahsedilen yapisi ise Rockefeller Center olmustur. Yapi, “Biiyiik pencereleri, fazla
151k ve hava i¢in hususi sekilde yapilmis olup, bunlarin hepsi 20. asrin insan1 tarafindan

59182

yapilmis ¢elik ve tastan bloklara giizellik ilave ediyor. ifadeleriyle yazida kendisine

yer bulmustur.

Avrupa ve Amerika Birlesik Devletleri’ndeki gelismelerin Tiirkiye’deki modern mimarlik
cevrelerinde takip ediliyor olusuna karsin, icraatte 1940°hi yillarin ¢ok aktif yillar

oldugundan bahsetmek miimkiin degildir. 1929 Buhrani ve savas iilkenin ekonomisini

17 Anonim, “Sehircilik Sayfas1” Hakimiyeti Milliye, 2 Kanunusani 1930, s, 6. Bu haberin detayli bir
incelemesi i¢in bkz; Sibel Bozdogan, Modernizm ve Ulusun insas1 Erken Cumhuriyet Tiirkiyesi’nde
Mimari Kultir, Metis, 2. Basim, 2008, s, 171-172,

178 Anonim, “Miyami’de Albion Oteli”, Arkitekt, Cilt:1940, Say1:1940-05-06 (113-114), s, 119-120.

179 Anonim, “Avrupa’nin Amerikan Mimarisine Tesirleri”, Arkitekt, Cilt:1943, Say1:1943-11-12, (143-
144), 5, 249,

180 Anonim, “Yeni Diinyanm En Biiyiik Sehri: New York”, Arkitekt, Cilt:1945, Say1:1945-01-02, (157-
158), s, 17-19

181 A.g.m, s, 17.

182 A.g.m, s, 19.
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yeterince zorlamistir. Ancak yine de Arkitekt’ten incelenebildigi kadariyla, donemin
yazarlariin tabiriyle “Beynelmilel” {isluba yakin yapilarin ingasi seyrek de olsa
mevcuttur. Veya proje yarismalarinda segilemeseler dahi Uluslararas1 Uslup ekoliinde
tasarlanmis ¢izimler bulunmaktadir. Bu boliimde bu yap1 ve projelerden belli baglilarina

yer verilerek donemin modernizmi hakkinda bir inceleme yapilacaktir.

5.1.1 Dogu Apartimani

Istanbul Taksim’de 1940 tarihinde insa edilmis olan yap1, (Sekil A.31) Yiiksek Mimar
Rebii Gorbon ve Mustafa Can ortak projesidir. Yapi, zemin hari¢ 6 katli olarak
planlanmistir ve 6n cephesine yarim daireyi andiran genis bir kavis verilmistir. Cephede
herhangi bir siislemeye yer verilmemis, Uluslararast Uslup’un belirgin 6zelliklerinden
yatay bant pencereler kullanilmistir. Cephenin sade ve detaysiz birakilmasina Arkitekt’te
yapiy1 anlatan yazida da yer verilmis; bina “Yeni Taksim mahallesinde sekiz on seneden
beri yapilan binalarin o kadar kotii, kalfa ve betonarmeci eserleridir ki, (Dogu) kiraevi gibi

5183

bir ka¢ mimar eseri bunlar arasinda hemen temayiiz etmektedir.”~*° seklinde vgliye deger

bulunmustur.

Dogu Apartimani, Isvigreli mimar Otto Rudolph Salvisberg’in (1882-1940) Bern sehrinde
SUVA (Schweizerische Unfallversicherungs Anstalt)'®* adli firma igin tasarladigi® bir
yapiyla (Sekil A.32) benzerlikler gostermesi bakimindan da dikkat ¢ekicidir. Unlii Tiirk
mimarlarindan Emin Onat’in da Isvigre’deki hocasi olan Salvisberg’in bu yapit1 1930-31
yillarinda insa edilmistir. Dogu apartimani, cephede aldig1 kavis, diiz gat1 ve yatay bant
tipt pencere diizeni bakimindan, adi SUVA Haus olarak gecen bu yapiyla onemli

benzerlikler gdstermektedir.

183 Anonim, “Dogu Apartimani (Taksim)”, Arkitekt, Cilt:1940, Say1:1940-07-08 (115-116), s, 146.

184 Jsvigre Kaza Sigortas1 Kurumu.

185 Matthias Noell, “Material, System und Zweckbestimmung — Otto Rudolph Salvisberg (1882-1940)”,
Neue Werkkunst, Berlin, 2000, s, XII.

71



5.1.2 Goztepe’de Bir Villa

Istanbul’un Goztepe semtindeki yap1, (Sekil A.33) Bagdat Caddesi ile Tiitiincii Mehmet
Efendi Caddesi’nin kesistigi noktada bulunmaktadir. Insas1 1941 yilinda tamamlanan
yap1, olduk¢a yalin bir modernizm anlayisinin iiriiniidiir. iki katli yapida, “Zemin kat
arazinin meylinden de istifade edilerek biraz ytikseltilmis, bu suretle binanin cenuba bakan
cephesinin Marmaraya kars1 hakim bir manzaray: ihata etmesi temin edilmistir.”8®

Yapiin pilotiler tizerinde yiikseltilmis olmasi, akla Le Corbusier’nin mimari ilkelerini ve

pilotiler lizerinde yiikseltilmis olan Villa Savoye (1929) gibi 6rnekleri getirmektedir.

Batur’a gére bu yap1, Emin Onat’m “Salvisberg’in dgrencisi oldugunu kanitlarcasia”8’

insa ettigi bir yapidir. Hazik Zigal adli, “O yillarin taninmis miihendislik firmalarindan

95188

birinin sahibi i¢in yapilan villa”**® sonraki yillarda el degistirmis, bir ddnem bir restoran

isletmesine ev sahipligi yapmaistir.

5.1.3 Sisli’de Bir Kira Evi

1943 tarihli bu yapi, donemin modernist konut anlayisina gilizel bir ornek teskil
etmektedir. 1940’larin milli mimarlik arayisinin konut mimarlhigina ¢ok yansimadiginin
ifadesi, binanin yalinligindan (Sekil A.34) okunabilmektedir. Arkitekt dergisinde
hakkinda yaymmlanmis olan yaziya gore; bina Yiiksek Mimar Emin Necip Uzman
yapisidir ve yazinin en altindaki E.N.U ibaresine gore yaziyr kaleme alan da mimarin
kendisidir.!® Yazidan anlasildig1 kadariyla, mimarin da dénemin “stil” tartigmalarindan
muzdariptir. Yasadigi devirden, “[...] mimari nizamlarin bir buhran i¢inde oldugu bir
zaman™!® diye bahseden mimar; “Su veya bu stilde calisiyor olmakla kah zem kah

5191

medhediliyor”*** olmaktan memnun degildir.

Emin Necip Uzman, Gislup tartismalariyla ilgili goriislerini su paragrafta 6zetlemis ve bunu

da yapisina yansitmistir; “Bizim i¢in yiirlinecek en dogru yolun da kendimize doniis ve

186 Anonim, “Goztepe’de Bir Villa”, Arkitekt, Cilt:1941, Say1:1941/42-07-08, (127-128), s, 146.

187 Afife Batur, “Donemi Baglaminda Emin Onat ve Mimarlig1”, 100 Yil’da iki Mimar: Sedad Hakki
Eldem, Mehmet Emin Onat, TMMOB Mimarlar Odas1 Istanbul Biiyiikkent Subesi, Istanbul, 2010, s, 276.
18 A.g.m, s, 276.

189 Emin Necip Uzman, “Sisli’de Bir Kira Evi”, Arkitekt, Cilt:1943, Say1:1943-05-06 (137-138), s, 99-102.
190 A.g.m, s, 99.

191 A.g.m, s, 99.
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kendimizi ifade olacagini zannetmekte ve maksadin, en sade unsurlarla, sanatkar elinde
ifadesini, aradigimiz manay1 bize kazandiracak tek ve emin c¢are olduguna

inanmaktayiz.”%2

Gergekten de yapi, diiz teras ¢ati uygulamasi, siislemeden arindirilmis cephesi, 1zgara
planin1 andiran pencere diizenlemeleriyle; Uluslararast Uslup mimari ilkelerinin
tilkemizde uygulanmis erken donem minyatiir bir 6rnegi gibidir. Yapinin cephesine
hareketlilik katan detaylar, kap1, zemin kat pencereleri ve birinci katta kullanilan baklava
desenli ferforje yap1 elemanlaridir ki bunu da yeni ¢agin yeni malzeme kullaniminin bir

getirisi olarak yorumlamak mimkunddr.

5.1.4 Ankara’da Yapilacak Bir Sinema — Otel Proje Miisabakasi

Bahsi gecen donemin imar faaliyetleri ve hangi {sluplara yakin yapilarin ne gibi
reaksiyonlarla karsilandigini gorebilmek bakimindan proje yarigsmalarini incelemek
faydali olmaktadir. Arkitekt’te siklikla yer verilen bu miisabakalar ile ilgili yazilarda,
derece alan her bir proje i¢in bazen kisa da olsa yorumlar yapildigini gérmek miimkiindiir.

Bu yorumlarin her biri, analiz edilen donemle ilgili yol gdsterici ipuglaridir.

1946 tarihinde Ankara’da yapilmasi planlanan bir sinema — otel binasi i¢in agilan yarigma
ve katilan projeler de bu bakimdan dikkat ¢ekicidir. Yarigma hakkinda aktarilana gore;
“[...] projelerden hi¢ birisine, Sinema, Otel ve Kabareden ibaret olan mevzuun heyeti
umumiyesini tam olarak halletmemis olduklarindan birinci miikafat: verilmemistir.”1%3
Ikincilik &diilii iki farkli projeye verilmistir ve bunlardan Suat Erdeniz’e ait olan1 (Sekil
A.36) Tiirk Evi’nden esinlenilmis izlenimi yaratmaktadir. Zemin kat muhtemelen tasla
kapli olacaktir ve pencereler tipik Tiirk Evi cephelerinde oldugu gibi yatay ve dikey
unsurlarla dorde boliinmiis durumdadir. Cat1 ise modernizmden uzak egimli bir sekilde

cizilmistir. Ugiinciiliik 6diilii alan proje ise, yerellik arayismin déneme bir tezahiirii olan

tas ile kaplanmis, anitsal goriintimlii bir yapidir. (Sekil A.36) Bu bakimdan 1940’larin

192 A.g.m, s, 99.
193 Anonim, “Ankara’da Yapilacak Bir Sinema — Otel Proje Miisabakas1”, Arkitekt, Cilt:1946, Say1:1946-
11-12 (179-180), s, 260, 265.
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Alman-italyan mimarliginin etkisindeki tasarimlara benzetmek miimkiindiir ve dénemin
modernizminden uzaktir.

Miisabakada digerlerinden farkiyla dikkat ¢geken bir proje vardir ve derece alamamuistir. 4

194

sira numarali ve (66699) rumuzlu™" projenin mimari ne yazik ki bilinmemektedir.

4 sira numarali proje, diger adaylara gore cok daha modernist bir yaklagimla ele alinarak
tasarlanmistir. Zemin hari¢ toplam 4 katlidir ve diiz teras catili oldugu tahmin
edilmektedir. Cephede her kat1 birbirinden ayiran -muhtemelen- betonarme seritler ve her
kat1 belirleyen kesintisiz bant pencere tipi kullanilmistir. Herhangi bir silislemenin
kullanilmadig, sade bir projedir ve belki de bu sebepten dolayr 1946 yilinda jiirinin%®

ilgisini cekmemistir; zira herhangi yerel bir etki tagimamaktadir.

4 numarali projenin cephe Ozelliklerinde dikkat ¢eken bir diger 6nemli detay, Le
Corbusier ve Pierre Jeanneret’nin 1932 tarihli International Exhibiton katalogunda
yayimlanmis olan cam cepheye sahip'®® “Swiss Pavilion” (Isve¢ Pavyonu) ile olan
benzerligidir. Muhtemelen binanin yapildig: tarihlerde insa agsamasinda olmasi nedeniyle
sergi katalogunda 6grenciler i¢in bir yurt binasi olan yapinin sadece eskizi paylasiimistir.
Corbusier’nin yapisi, “[...] islev ve form bakimimdan farklilik gosteren, kolayca ayirt
edilen ii¢ birimin sentezidir. Yurt birimi, alt1 ¢it beton kolon ile zeminden on iki fit yukari
cikarilmis, dort katli dikddrtgen bir bloktur.”*®” Bu benzerlikten yola ¢ikarak, milli mimari
arayislarinin yogun oldugu bir dénem de olsa; Tiirk mimarlar arasinda Uluslararas Uslup

ilkelerini takip ederek projeler lireten kisiler oldugu ¢ikarimini yapmak miimkiindiir.

1% Mevzubahis proje miisabakalariyla ilgili yazilarda yarismaya katilan adaylarin her birinin bir sira

numarast ve rumuzu vardir. Bu, kuvvetle muhtemel jiirinin adil davranabilmesi adina yapilan bir
uygulamadir. Ancak derece almis olan yapilarin mimarlar1 agiklanmis, dereceye giremeyenlerin isimleri
belirtilmemistir. Bu nedenle 4 numaral1 projenin mimar1 bilinmemektedir.

195 Jiiri heyeti; Yiiksek Mimar Muhlis Sertel, Yiiksek Mimar Abidin Mortas, Yiiksek Mimar Cemil
Topgubasi ve Yiiksek Mimar Saim Olgen’den olusmustur. Bkz; a.g.m, s, 265 .

1%Henry Russell Hitchcock Jr, “Le Corbusier”, Modern Architecture International Exhibition, The
Museum of Modern Art, New York, 1932, s, 75.

197 Elizabeth B. Mock, “Le Corbusier’s Swiss Pavilion”, The American Magazine of Art, Vol. 27, No. 1,
Ocak 1934, s, 18.
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5.1.5 1948 Izmir Fuarinda Siimerbank Paviyonu

1948 tarihli fuar, Izmir Fuar tarihi acisindan 6nem teskil etmektedir. Savas sona ermis,
diinyanin ekonomik dengesi degismistir. “Uluslararas1 ticaretin liberallesmesi
baglaminda, Avrupa disindaki iilkelerden yapilan ticaret fuarlar1 bu donemde UFI’ye!®®
katilmaya baslamislardir.”*®® Uluslararas1 Fuarlar Birligi adli bu olusuma katilan
fuarlardan biri de Izmir Fuari olmustur.?® Yani etkinlik bu tarihten itibaren “izmir
Enternasyonal Fuar1” haline gelmistir. Fuara Amerika, Isvicre, Isveg, Fransa gibi

iilkelerden firmalar katilim gostermislerdir.?%*

Agilan proje yarigmasi sonrasinda, fuar alanina bu sene yeni bir yap1 insa edilmistir.
Stimerbank paviyonu (Sekil A.39) olan bu yapinin mimarlari, Affan Kirimli, Mubhlis
Tiirkmen ve Muhtesem Giray’dir.?%? Dikdértgen bir prizmay andiran yapinin cepheleri
sagir?® birakilmistir. Betonarme iskeletle insa edilen yapinin 6n kisminda pilotiler iizerine
yerlestirilmis bir teras bulunmaktadir. (Sekil A.40) Ayni sistem ana yapinin 6n cephesinde
de bulunmaktadir ve bu pilotiler lizerine yerlestirilmis galeri sistemi i¢ mekanda da
kullanilmistir. Mekan1 en modern kilan 6zelliklerinden birisi ise Arkitekt dergisinde yap1
hakkindaki yazida soyle belirtilmistir; “Konstriiksiyonun cephelere aksettirilmesi yeni bir
mimari aranmasi neticesidir.”?®* Yapilarda yeni materyallerin kullanimi ve bunlarin
yapinin esas goriinlimiinii olusturacak bir bi¢imde kullanilmasi, modern mimarligin 6nde
gelen yeniliklerinden biridir. Yurtdist orneklerinde bu islupta genellikle “gelik
konstriiksiyon” kullanim1 yaygin olarak goriilse de; muhtemelen Tiirkiye’deki bu 6rnekte
ekonomik sikintilar nedeniyle beton-celik karisimi olan betonarme kullanilmistir. Yapa,

1940’11 yillarin uluslararas1 modernizm etkisindeki hos yerli 6rneklerinden biridir.

198 The Global Association of the Exhibition Industry.

199 “UFI History”, http://www.ufi.org/about/ufi-history/ son erisim 29.04.2018.

200 Metin Celal, “Izmir Fuar1 Kendini Yenilerken”, Cumhuriyet, 30.08.2017
http://www.cumhuriyet.com.tr/koseyazisi/813960/izmir_Fuari_kendini_yenilerken.html# son erigim
29.04.2018.

21 Ggkhan Karpat, izmir Kiiltiirpark ve Fuar Alammmin Tarihsel Gelisim Siirecinin Arastirilmasi ve
Gelecege Yonelik Tasarim Programimin Olusturulmasi, Dokuz Eylil Universitesi, Fen Bilimleri
Enstitiisti, Kentsel Tasarim Boliimi, Sehir ve Bolge Planlama Anabilim Dali, Yayimlanmamis Yiiksek
Lisans Tezi, 2009, s, 149.

202 Anonim, “1948 Izmir Fuarinda Siimerbank Paviyonu”, Arkitekt, Cilt:1948, Say1:1948-07-08 (199-200),
s, 155.

203 UJzerinde herhangi bir pencere vb. bosluk bulunmayan, diiz cephelere “sagir cephe” ad1 verilmektedir.
204 A.g.m, s, 155.
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5.2 1950°1i Yillar

1950’11 yillara gelindiginde, II. Diinya Savasi sonrasinin degistirdigi dengeler, bir¢cok
iilkede oldugu gibi Tiirkiye Cumhuriyeti’nde de etkisini gostermeye baglamistir. Amerika
Birlesik Devletleri ve Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi; savastan giiclenerek ¢ikmis,
diinya iizerinde hakimiyet kurma cabasinda iki rakip haline gelmislerdir ve bu rekabetin
ad1 da 1991 yilinda SSCB dagilana dek “Soguk Savas” olarak anilmistir. Tirkiye
Cumhuriyeti’nin bu rekabet siiresince Bati1 Bloku saflarinda yer almasi ve 1950 yilinda
baslayan Demokrat Parti iktidari, Amerikan kiiltiirii etkisinde bir on yilin baslamasina

sebep olmustur.

Bu doneme kadar giindelik hayata, sanata, mimarliga yansiyan erken Cumhuriyet dénemi
modernizmi; 1950’11 yillarda bir doniisiime ugramistir. Tekeli’ye gore; “Artik kdktenci
modernite projesinin “halka ragmen halk i¢in” yaklagimini slirdiirmek olanagi kalmamasti.
Ama bu degisme modernite projesinden vazgegilmesi degil, modernite projesinin popiilist
egilimlere duyarli olarak uygulanmasi anlamini tasiyordu.”?% Burada Tekeli’nin popiilist
modernlesme kavramina hayatin her alanindan 6rnek bulmak miimkiindiir, ¢iinkii artik
ekonomi kiiresel sermayeye acilmis, liberal politikalar sonucu 6zel sektor desteklenmeye
baglamistir. Donem, o6zellikle Amerikan sirketlerinin {ilkeye yatirim yapmaya basladigi
bir dénemdir. Ithalatin bir sonucu olarak, Tiirkiye pazarma giren lambali radyo vb.
elektronik cihazlardan kozmetik {iriinlere uzanan genis bir yelpazeyle iilkeye giris yapan
Amerikan {riinleri, “1950’ler modernizminin” sembolleri haline gelmislerdir. Bu da

Menderes’in “kii¢iik bir Amerika yaratmak™ hayalinin glindelik hayata tezahtiriidiir.

Diger yandan, koy-kent dengeleri de degismeye baslamistir. Marshall yardimi ile kirsal
kesimde makinelesme, is giicii fazlasini1 ortaya ¢ikartmis, gelisen kentlerde ortaya ¢ikan
istihdam imkanlari, kdyden kente gocii hizlandirmistir. 1940 yilinda sehir niifusunun
toplam niifusa oran1 24.39%, koy niifusunun orani ise 75.61% iken; 1955 yilinda sehir
niifusu 28.79%’a ¢ikmis, koy niifusu ise 71.21%’e gerilemistir.2%® Bu artisin devaminda,

devletin konut ihtiyacini karsilayamamasi sorunu ortaya ¢ikmis; sehrin periferilerinde

205 {lhan Tekeli, Modernizm, Modernite ve Tiirkiye’nin Kent Planlama Tarihi, ilhan Tekeli Toplu
Eserler — 8, Tarih Vakfi Yurt Yaynlari, Istanbul, 2009, s, 116.

206 Tiirkiye Istatistik Kurumu, Sehir ve Koy Niifusu Veri Tablosu,
http://www.tuik.gov.tr/PreTablo.do?alt_id=1047 son erigim tarihi: 19.05.2018.
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gecekondu mahalleleri tiiremistir. Bu durum; Keles’in “[...] sehirlesme, bir iilkede gelirin
artisgtna  yardim ederken, siniflar arasindaki gelir dagilimimi olumsuz yonde

etkileyebilmektedir.”?%

cikarimiyla da parallellikler gostermektedir. Kentte degisen
dengeler Arkitekt dergisindeki yazilarin bagliklarindan dahi anlasilabilmektedir. Artik
arsa sahibi bir kisinin kendi adina yapilmis villa, miistakil evlerin sayis1 azalmis, “ucuz

vh 1Y

evler”, “isci evleri”, “kooperatif” gibi kavramlar sik kullanilir hale gelmistir.

Ulkedeki Amerikan etkisi ve kent dokusundaki degisim, ilk olarak 1927 yilinda
Atatiirk’iin istegiyle {lilkeye gelen ve 06zellikle Ankara’da ¢ok sayida modernist yapiya
imza atan Ernst Egli’nin de dikkatinden kagmamuistir. 1953 yilinda Birlesmis Milletler
goreviyle ilk gelisinden yillar sonra tekrar Ankara’ya ayak basan Egli, izlenimlerini sdyle

aktarmistir;

“Ve Amerikalilarin iilkeye, Ankara’ya, Istanbul’a, Izmir’e gelmelerinden ve evlere
Olciisiiz fiyatlar 6demeye baglamalarindan beri artik hi¢bir Tiirk, Amerikalinin disinda bir
kiraci, higbir satici Amerikalinin diginda bir alic1 diisiinemez olmustu. Halbuki, onlar
giimriiksiiz olarak Amerika’dan getirdikleri miimkiin oldugu kadar ¢ok tiiketim malini

iilkeden igeri sokuyor ve bunlari yalniz kendi insanlarina satiyorlardi.

Herkes Amerikalilardan sikayet¢iydi, en ¢ok da onlarin vasitasiyla zenginlesemeyenler
sikdyet ediyordu. Bu yoksul kuliibelerin yapimiyla, kolay para kazanmak isteyen ¢ok
saylda insan da sehre akin ediyordu ve sehirde mantar gibi biten gecekondularla kapli,

proleterlerin barindig1 genis alanlar olusuyordu. Eskiden politikacilarin, memurlarin ve

kiiciik esnafin sehri olan Ankara’da boyle gériintiiler hi¢ yoktu.”?%

Bu siirecin bir diger 6nemli konusu ise; dénemin bagbakan1 Adnan Menderes’in Istanbul’a
yapilacak yatirimlar iizerinde durmasidir. Erken Cumhuriyet donemi modernizminin
ornek kenti Ankara gibi, Demokrat Parti iktidarmin semboliiniin ise Istanbul olmasi
planlanmistir. Istanbul i¢in baslatilan bu yeni siirecin énemli bir kolu da turizm olmustur

ve bu nedenle sehre ¢ok sayida yeni otelin insa edildigi bir donem baglamistir. Bu boliimde

207 Rusen Kples, 100 Soruda Tiirkiye’de Sehirlesme, Konut ve Gecekondu, Ger¢ek Yayinevi, 100 Soruda
Dizisi: 30, Istanbul, 1972, s, 9.
208 Egli, Geng Tiirkiye Insa Edilirken, s, 140-141.
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tiim bu gelismeler 15131nda basta Istanbul olmak iizere iilkedeki imar faaliyetleri Gizerinden

Uluslararas1 Uslup mimarligmin énemli drnekleri ele alinacaktir.

5.2.1 Istanbul Belediye Saray1

1953 yilinda, Istanbul Belediye Saray igin, daha dnce de birgok biiyiik kamu binas igin
yapildig1 gibi bir proje yarigmasi agilmistir. Jiiri raporuna gore gelen projeler ¢cok fazla
degildir ancak “[...] miisabakada mevzuu bilhassa sehircilik bakimindan ve kitlelerin
birbirile ve civarile olan miinasebetleri bakimindan dogru hal sekillerile ele almis
projelerin bulunusu memnuniyetle karsilanmistir.”?% Yarismaya 120 mimar hazirladiklari
28 proje ile katilmis ve bu projeler 17 Nisan 1953 tarihinde Spor ve Sergi Sarayi’nda Emin
Onat bagkanlhigindaki jiiri tarafindan degerlendirilmistir.® Derece alan projenin
Odiilliniin, yapinin maliyetine gore tespit edilecegi belirtilmis; 6 milyon liraya malolacagi
planlanan ve tiim belediye teskilatini icinde toplayacagi bildirilen sarayin ayni yilin Eyliil

aymda temelinin atilmas1 ve 3 sene igerisinde tamamlanmasi planlanmigtir.?!

Yarigsmada, projenin iki bloktan olusacagi belirlenmistir. Merasim vb. amaglar i¢in
kullanilacak olan boliimiin Sehzadebasi Camii’ni kapatmayacak sekilde algak bir yap1
olmasi istenmistir. Hali¢’e paralel bakan ana blok ise merasim yapisina gore daha ytiksek
olmasi diigtiniilmiistiir. Jirinin géz 6nlinde bulundurdugu bu kriterler sonucunda, Giizel
Sanatlar Akademisi’nden mimar Nevzat Erol’un projesi (Sekil A.41) birinci olmaya hak
kazanmigtir. Kemali Soylemezoglu, Mesadet Adas ve Harika S6ylemezoglu’nun projesi
ikinci, Turan Okeren ve ilhan Silmen’e ait proje iigiincii secilmistir.?!? Mansiyon
odiillerinde ise Riiknettin Giiney ve Ertugrul Mentese birinci mansiyon, Mesut Evren
ikinci mansiyon, Sahap Aran, Turgut Cansever, Abdurrahman Hanci, Maruf Onal ve Siiha
Taner t¢tinct mansiyon, Mehmet Ali Handan ve Sedat Hakki Eldem dordiincti mansiyon,

Biilent Berksan, Nihat Yiicel ve Ilhan Artunel ise besinci mansiyon odiiliine layik

209 Anonim, “Istanbul Belediye Binas1 Proje Miinasabakas1”, Arkitekt, Cilt:1953, Say1:1953-05-06 (259-
260), s, 71.

210 Anonim, “Belediye Saray1”, Milliyet, 18.04.1953, s, 7.

1A gy, s, 7.

212 Anonim, “Belediye Saray1”, Milliyet, 26.04.1953, s, 2.
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goriilmiisler ve tiim bu projeler bir hafta silireyle Spor ve Sergi Sarayi’nda
gosterilmislerdir.?'3

214 jhale aym hafta

Proje i¢in 1953 yilinin Kasim ayinda agilan ve 3 firmanin katildigi;
6.376.513 lira ile sonuglanmis ve yapimin temelinin ayni ay igerisinde atilacagi

bildirilmistir.?!°

Yapi, 40.000 metrekarelik bir alana gore tasarlanmis ve insa edilmistir. Bizzat mimari
Erol’un aktardigina gore; “Projenin tertip ve tanziminde g6z 6ninde tutulan unsur,
Atatiirk Bulvari ile Fatih Vezneciler kavsagindaki arsa lizerinde, bu iki miithim caddeye
perspektif kiymetlerle bagh kitlelerin tertibidir.”?!® Buradan, mimarm her ne kadar
modernist bir yapi tasarlasa da, bulundugu tarihi ¢evreyle uyumuna dikkat ettigi ¢ikarimi
yapilabilmektedir. Ancak donemin haberlerinde ilgi ¢ekici bir detay bulunmaktadir;
yapinin ingasi esnasinda, uyum icinde olmasi gerektigi diisiiniilen tarihi cevrenin
korunmas1 &nemsenmemistir. Insaatin baslamasindan yaklasik 5 ay sonra, Milliyet
Gazetesi’'nin 30.04.1954 tarihli sayisinda ¢ikan bir haber 6nemli ve bir o kadar da
liziiciidiir. Insaatin yakinindaki Ebiil Fazl Medresesi’nin “Kubbesi ¢okiik, duvarlari
mubhtelif zelzelelerden yikik, pencere demirleri kopuk”?'’ olmasindan bahsedilen haberde,
yapiin yiktirilmasma Tarihi Eserleri Koruma Enclimeni’nin miimanaat (engel olmak)
ettiginden sitemkar bir dille bahsedilmektedir. Haber, “Bes bin metrekarelik bir saha
tizerine insa edilerek en az dort yiiz odali muazzam Belediye Saraymin hemen yaninda
boyle patlak ¢atlak bir bina -tabii buna ne kadar bina denilebilirse- enkazinin mevcudiyeti
nasil bir manzara teskil eder artik onu da aziz okuyucunun taksdirine birakiyoruz.”
seklinde devam etmektedir. Belediye Sarayi’nin havuzu ve otopark girisinin oldugu yerde
bulunan 17. ylizyll medresesi 1954 yilinin yaz ayinda tamamen yiktirilmis, enkazi ise

ancak 1956 yilinda tamamen temizlenmistir.?!® Enkazin 2 sene sonra ancak

23 A0y, s, 2.

214 Anonim, “Belediye Saray1 Insasina Baslaniyor”, Milliyet, 03.11.1953, s, 3.

215 Anonim, “Belediye Saraymnin Temeli Atiliyor”, Milliyet, 06.11.1953, s, 2.

216 Nevzat Erol, “Proje Tatbikat: Istanbul Belediye Saray1”, Mimarhk, 15, 1965, Y1l:3, Say1:1, s, 9.

217 Anonim, “Istanbul’da Insaat Isi Yapmak Biiyiik Bir Cesaret Isi Oldu, Umit Deniz ile R6portaj”,
Milliyet, 30.04.1954, s, 6.

218 Semavi Eyice, “Ebiilfazl Mahmud Efendi Medresesi”, Islam Ansiklopedisi, Cilt: 10, Tiirk Diyanet
Vakfi, Istanbul, 1994, s, 356.
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temizlenebilmesi, Adnan Menderes’in Istanbul imar faaliyetlerine 1956 senesi icerisinde

baslamasiyla iliskili olmas1 miimkiindiir.

Yap1 planlandig1 gibi 3 degil, tam 7 sene sonra tamamlanabilmis ve yine mimarin
kendisinin aktardigma gore 21 milyon liraya mal olmustur.?® Insa faaliyeti uzadikca
maliyet de artmig ve planlananin 3 katindan fazla bir masrafa sebep olmustur. Yapi,
Ozellikle ana binasi, dikdortgen prizma formu, 1zgara formlu cephe diizenlemesiyle
Uluslararas1 Uslup 6zelliklerini tasiyan bir eserdir. (Sekil A.42) Izgara cepheyi dikey
kesen daha ufak 1zgara planli detaylar cepheye hareket katmaktadir. Yapiy1 diiz teras ¢atili
Uluslararas1 Uslup binalarindan ayiran bir 6zellik, her iki binanin da catisinda bulunan
yuvarlak hatli ¢ikma detaylaridir. Batur’a gore, prizmatik kitleleri canlandiran bu gibi
egrisel detaylar, yapiyr Oscar Niemayer’in temsilcisi oldugu Brezilya-Gliney Amerika

modernizmine yaklastirmaktadir.?%°

Yap1 giiniimiizde halen Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi binasi olarak kullanilmaktadir.

5.2.2 Hilton Oteli

Istanbul’da turizme y&nelik yatirrmlar, 1950’1 yillara kadar, geg Osmanli déneminin
otelleriyle kisith kalmistir. 19. yiizyilda Osmanli Devleti ve baska Dogu {ilkelerine
seyahatlerin popiiler hale gelmesi 1883 yilinda Orient Express’in (Sark Ekspresi)
seferlerine baslamasi, Istanbul’da otellerin bir ihtiyac¢ haline gelmesine sebep olmustur.
Beyoglu'nda Pera Palas, Biiyiik Londra Oteli yahut Tarabya Tokatliyan Oteli, Beyoglu
Tokatliyan Oteli gibi yapilar bu ihtiya¢lar sonucu insa edilmis yapilardir. Ancak takip
eden stiregte Osmanli Devleti yikilmig, Cumhuriyet’in ilan1 ve bagkentin Ankara olmasi,
imar faaliyetlerini kamu yapilar1 ile okul ve konut insasina yoneltmistir. II. Diinya Savas1
stiresince ekonomik problemler nedeniyle mimarlik sekteye ugramistir. Turizmi g0z
oniinde bulundurarak bir yatirim yapmak liiksten de &te, iitopiktir. Istanbul’a yillardan
sonra bir otel insa edilebilmesi icin, takvimlerin ancak 1950’li yillar1 gostermesi

gerekmistir.

29 Erol, a.g.m, s, 9.
220 Afife Batur, “Belediye Saray1”, Diinden Bugiine istanbul Ansiklopedisi, Cilt: 2, Kiiltiir Bakanlig1 &
Tarih Vakfi, 1994, s, 145.
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Demokrat Parti iktidarmin, Istanbul ile ilgili attig1 en énemli adimlardan biri, Mustafa
Kemal Atatiirk tarafindan bir Istanbul kent plan1 hazirlamasi i¢in 1936 yilinda iilkeye
davet edilen ve 15 sene kadar gorevde kalan Fransiz kent planlamacis1t Henri Prost’un
gorevine son verilmesi olmustur.??! Prost, sadece sechirdeki ulasim agmi, liman
diizenlemelerini vs. planlamamisg, ayn1 zamanda Cumhuriyet’in saglikli kentler yaratma
idealine uygun olarak “Serbest Sahalar” (Les Espaces Libres)??? ilkesini benimsemis bir
planlamacidir. Bu ilkeye uygun olarak biri tarihi yarimada sinirlarinda, digeri sehrin yeni
merkezi Magka Vadisi’nde olmak {izere iki adet biiylik park diizenlemistir. Prost’un
gorevden alimmasindan sonra bu islemlerle Tiirk mimar ve plancilardan olusturulan bir

komisyon ilgilenmistir.

Devletin Istanbul’da turizmi tesvik etmeye ydnelik girisimlerinin baslica araci; 8 Haziran
1949 tarihinde 5434 sayili kanunla “Maliye Bakanligina bagli olmak ve bu kanunda yazili
emeklilik islerini gérmek {izere”??® kurulan Emekli Sandig1 olmustur. Boylece 1950°li

yillarda ortaya “Emekli Sandig1 Otelleri” kavrami ¢ikmuistir.

1950 yilmin Kasim ayinda gazetelerde “Meshur Bir Otelci Sehrimizde” bashigiyla
duyurulan haberlere goére Conrad Hilton (Sekil A.43) lilkeye gelmis; yapilan resmi
temaslarda “[...] kendilerine gereken masrafin bir kisminin Marshall planindan,
digerlerinin de hususi sermaye ile Vakiflardan verilmesi takarriir etmis gibidir.”?%*
Boylece Emekli Sandig1’na yaptirtilmasina karar verilen Hilton Oteli, yabanci sermayenin
de iilkeye girisinin bir temsili olmustur. 26.11.1950 tarihli, 3/12107 tarihli kararnameye
gore, “Turizmi tesvik maksadiyle Istanbul’da bir otel insas1 ve isletilmesinin Amerikan

Hilton Otelleri Sirketine devri”nin yapilacagi belirlenmis; “Arsa bedeli hari¢ olmak {izere

mefrusatiyle birlikte 13.5 milyon liraya ¢ikacagi tahmin olunan turistik otelin, Istanbul

22! [pek Yada Akpinar, “Istanbul’da Modern Bir Pay-I That: Prost Plan1 Cergevesinde Menderes’in Icraat1”,
F. Cana Bilsel & Pierre Pinon (Ed.), imparatorluk Baskentinden Cumhuriyet’in Modern Kentine Henri
Prost’un Istanbul Planlamasi (1936-1951), Istanbul Arastirmalar1 Enstitiisii, Istanbul, 2010, s, 170.

222 F, Cana Bilsel, “Serbest Sahalar: Parklar, Geziler, Meydanlar...”, F. Cana Bilsel & Pierre Pinon (Ed.),
imparatorluk Baskentinden Cumhuriyet’in Modern Kentine Henri Prost’un Istanbul Planlamasi
(1936-1951), Istanbul Arastirmalar1 Enstitiisii, Istanbul, 2010, s, 349.

223 “Tijrkiye Cumhuriyeti Emekli Sandig1 Kanunu”, T.C Resmi Gazete, Kanun No: 5434 Say: 7235,
17.06.1949.

224 Anonim, “Meshur Bir Otelci Sehrimizde”, Cumhuriyet, 06.11.1950, s. 1-3
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Belediyesi ile anlagmak suretiyle temin olunacak arsa lizerine Tiirkiye Cumhuriyeti

Emekli Sandig1 tarafindan insa olunmasina karar verilmistir.??°

Yapmin tasarimimi Amerikan Skidmore, Owings & Merill firmasimnin onde gelen
mimarlarindan Gordon Bunshaft ile Gnlii Tirk mimar Sedat Hakki Eldem birlikte
tistlenmislerdir. Wharton’in firmanin ortaklarindan Owings’in anilarindan aktardigina

gore; tasarim siireci ¢gekismeli gegmistir;

“Aya Sofya ve Istanbul Bogazi’ndan ilham alarak harika bir bina yaptik. Sonug, giiclii

Tirk mimari motifleri ile Amerikan sihhi tesisat ve isinmasinin kalici bir karigimi
olmustur. Istanbul’da yasayan ve bes lisanda usta olan Sedad Eldem, Tiirklerin efsanevi
sertliginin karakter ve Kkisiliklerine yayildigini kanitlamistir. Sedad Eldem, Bun’in
(Bunshaft) daha klasik uluslararasi tercihlerine karsi zengin, romantik Tiirk mimarisinin
istiinligiinii koruyarak kendi sahasinda yenilgiye ugratmasiyla tinlidiir. Ortaya ¢ikan

bina hem Sedad hem de Gordon tarafindan iki kiiltiir diinyas1 arasinda tatmin edici bir

uzlasma olarak kabul edilir.”?%6

Prost’un sehre kazandirdigir 2 Numarali park arazisinin ilk defa imara agilmasiyla 1952
yilinda insaatina baglanan otel, 1955 yilinda tamamlanabilmistir. Owings’in bahsettigi,
Turk motifleri ile kaynasan Amerikan tesisat, 1sinma gibi miihendislik tecriibeleri, Tiirk
mimarlarin siireci yakindan takip etmelerine sebep olmustur.??’” Otelin yapiminda
kullanilan yeni insa teknikleri, Tiirk mimar ve miihendislere 6rnek teskil etmis ve daha

sonraki yapilarda kullanilmistir.

8 katli yap1, Uluslararas1 Uslup mimarliginin en tipik 6zelliklerinin bir araya geldigi tipik
bir ornektir (Sekil A.44) ve kuskusuz bir Amerikan sirketi yapis1 olmasi nedeniyle bu
durum sasirtic1 degildir. I¢ mekan, yani oda detaylari, balkonlar araciligiyla cepheye

yansitilmis, bu sayede 1zgara planli, ayn1 modiiliin tekrarlarindan olusan bir sisteme dayali

225 Bagbakanlik Devlet Arsivleri, Fon Kodu: 30-18-1-2/126-52-20

226 Annabel Jane Wharton, “The Istanbul Hilton, 1951-2014”, Meltem O. Giirel (Ed.) Mid-Century
Modernism in Turkey Architecture Across Cultures in the 1950s and 1960s, Routledge, New York,
2016, s, 143.

227 Yapinin elektronik, sthhi tesisati, gibi teknik aksarmiyla ilgili detayh bilgi i¢in bkz; Anonim, “Turistik
Otel”, Arkitekt, Cilt:1952, Say1:1952-03-04 (243-244), s, 56-63.
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cephe goriiniimii elde edilmistir. Artan taleple birlikte, bu modiiler cephe sistemi
sayesinde, otele cephe devamliligin1 bozmayan ek bir kisim yapilmasi miimkiin olmus;
yapinin biitiinliigii korunmustur. Bu da Uluslararas1 Uslup mimarlarinin simetri karsiti
tutumu ve diizenlilige dayal1 prensipleri sayesinde miimkiin olmustur. Yapida ilk goze
carpan Sedad Hakki Eldem katkisi, giriste bulunan “ucan hali”??® formundaki sagaktir.
(Sekil A.45) 1952 tarihli makette goriilmeyen bu sacgak, kuskusuz Owings’in bahsettigi
inatlagmalar sonucunda binaya dahil edilmistir. Eldem’in katkilari, 6zellikle kubbe ve
kemer gibi detaylarla i¢ mekanda yogunluktadir. Yap1 giiniimiizde halen Hilton Otelleri

tarafindan isletilmeye devam etmektedir.

5.2.3 Cinar Oteli

1958 yilinda Yesilkoy sahilinde insa edilen otel, Giizel Sanatlar Akademisi’nden Rana
Zipgi, Ahmet Akin ve Emin Ertam’in ortak projesidir. istanbul Bakirkdy, Sevketiye
Mahallesi’'nde hazineye ait bulunan arsanin 1955 yilinda Cinar Otelcilik Limited
Sirketi’ne satilmasi sonucu??®, deniz kenarinda 2800 metrekarelik bir arazi iizerine insa
edilmistir.?° Yapinin cephesi incelendigi zaman, (Sekil A.46) kendisinden 3 sene 6nce
tamamlanmis bulunan Hilton Oteli’nden esinlenmis bir deneme oldugunu sdylemek
miimkiindiir. Bina dikdortgen prizma formundadir ve tipki Hilton’da oldugu gibi
cepheden i¢ mekan diizenini okuyabilmek miimkiindiir. Terasli arazinin denize agilan
kismi bahge olarak diizenlenmistir. Otel, 1959 yilinda uluslararas: siyasi bir etkinlik olan
Bilderberg Toplantilari’na ev sahipligi yapmistir.?** Yapi giiniimiizde halen Istanbul’un

nostaljik yerli otellerinden biri olarak islevini stirdiirmektedir.

228 \Wharton, a.g.m, s, 143.

229 Bagbakanlik Devlet Arsivleri, Fon Kodu: 30-18-1-2/139-54-2.

230 Anonim, “Cinar Oteli”, Arkitekt, Cilt:1959, Say1:1959-04 (297), s, 132.

281 H. Paul Jeffers, The Bilderberg Conspiracy Inside the World’s Most Powerful Secret Society,
Citadel Press Kensington Books, New York, 2009, s, 251.
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5.2.4 Birkan Apartmanlar:

Uluslararast  Uslup’un, Tiirk konut mimarligi iizerindeki en belirgin ve giizel
orneklerinden olan Birkan Apartmanlari, (Sekil A.47) Arnavutkoy-Bebek sahil yolu
tizerinde insa edilmislerdir. Haluk Baysal & Melih Birsel mimarlik isbirliginin 1955
yilinda ingasina baglanmig olan bu {irtinleri, 1959 yilinin ilk Arkitekt dergisine kapak

fotografi da olmuslardir.?%2

233 {ist kisimda bulunan A

Arazide kuzey-giiney yoniinde bulunan kot farki nedeniyle
blogun (Sekil A. 48) girisi koru kismindan, alttaki B blokun (Sekil A.49) girisi ise deniz
tarafindandir. Her iki blokta da 9 adet daire bulunmaktadir ve bloklar kot farkinin tam
ortasinda bulunan bir kopriiyle birbirlerine baglanmislardir. Bu sayede dairelerin her biri

Bogaz manzarasma hakim olacak bir sekilde yerlestirilmislerdir.?%*

Birkan Apartmanlari’n1 Uluslararas1 Uslup modernizmine en ¢ok yaklastiran dzellikleri;
betonarme karkas bir striiktiir, cephenin neredeyse tamamen camdan olugmasi, yan
cephelerde goriinen beton detaylarda beyazin hakim oldugu yalin bir ifadenin tercih
edilmesidir. Ote yandan, “Bogaz cephesini tamamen serbest birakmak i¢in cephe kolonlari
1.85 metre iceri ¢ekilerek 6zel demir profiller, dograma kasarli, tavan ve doseme arasinda
tiim cephe boyunca yerlestirilmistir.”?*® Bu ézellik, erken 20. yiizy1l modernizminin ¢elik
iskelet {izerine cam kaplama duvara dayali 6zelligini akla getirmektedir.

Sibel Bozdogan, Haluk Baysal & Melih Birsel mimarligini, “[...] hem avangart, hem de

siradan bir modernizm?”’236

olarak tanimlamaktadir. Yani Baysal ve Birsel, modernizmin
gerektirdigi estetik kaygilardan uzaklagmadan, yapilarin kitle kiiltiiriine de mal edebilen
mimarlardir ve Bozdogan, Birkan Apartmanlari’ni “miisteriyle kurulan giivene dayali
iligki i¢inde, tasarim kalitesiyle deger iliretme idealini ¢ok iyi Ornekler” seklinde

yorumlamaktadir.

222 Arkitekt, Cilt:1959, Say1:1959-01 (294).

233 N. Mige Cengizkan (Ed.), Haluk Baysal — Melih Birsel, Mimarliga Emek Verenler Dizisi — I11,
TMMOB Mimarlar Odasi, Ankara, 2007, s, 109.

234 Anonim, “Birkan Apartmanlari”, Arkitekt, Cilt:1959, Say1:1959-01 (294), s, 5.

235 Cengizkan, a.g.e, s, 109.

23 Sibel Bozdogan, “Haluk Baysal-Melih Birsel Kitabi: Modern Mimarligimizin Ustalarina Gecikmis Bir
Ithaf’, Mimarhk, Say1: 340, Mart-Nisan 2008,
http://www.mimarlikdergisi.com/index.cfm?sayfa=mimarlik&DergiSayi=290&ReclD=1708# son erigim
tarihi: 19.05.2018.
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5.2.5 Bruksel Dunya Sergisi Turk Pavyonu

1958 Briiksel Diinya Fuari’ndan 6nce diizenlenen son Diinya fuari, 1939-40 tarihlerinde
New York’da yapilmistir. O halde Briiksel’deki fuarin ayr1 bir 6nemi vardir; II. Diinya
Savasi’ndan sonra diizenlenen ilk diinya ¢apindaki fuardir. Aradan gecen 11-12 yillik
siirede tim diinyanin ekonomi ve gili¢ dengeleri degismistir. Acilist Belgika Krali
tarafindan 17 Nisan 1958 tarihinde yapilan sergiye, 45 iilke ve 10 uluslararasi kurulus

katilip sergiler diizenlemisler; fuar Ekim ayma kadar devam etmistir.?*’

Tiirkiye bu fuara katildigi sene, Bati Bloku'nun bir parcasi olmus durumdadir ve
mimarlikta da modernizm riizgarlar1 esmektedir. Yapmin kendisi de bunu kanitlar
niteliktedir. Agilan bir proje miisabakasmin kazanam, Utarit izgi, Muhlis Turkmen,
Hamdi Sensoy ve Ilhan Tiiregiin’iin ortak projesi olmustur. (Sekil A.50)

Tiirk Pavyonu, sergi saray1 ve lokantadan olusan iki blok seklinde planlanmistir. Hasol’un
aktardigina gore; “Celik striiktiirlii yapilar, aliiminyum dogramal1 giydirme cephelidir.”%3®
Prefabrik bir bicimde tasarlanmis yapilarda betonarme vb. bir malzeme kullanilmayzisi,
lokantanin oldugu blogun Le Corbusier pilotilerine benzer pilotiler {izerinde
yiikseltilmesi, hacim ve hafiflik izlenimi yaratmaktadir. (Sekil A.52) Sergi sarayinin
oldugu blokta ise seffaf cepheyle alan vurgusu yapilmistir. Bloklar1 birlestiren dekoratif
bir pano-duvar ile ug kisimda bir “mobil plastik”ten olusan kompozisyona sahiptir.?®® Tki
bloku birlestiren duvardaki pano Bedri Rahmi Eyiiboglu’na, mobil-plastik heykel ise ilhan
Koman’a aittir. Eyiiboglu’nun Istanbul ve Anadolu temali geometrik soyutlamalara yer
verdigi 227 metrekarelik mozaik duvar panosu, yapinin dis kismindan baslayip igeriye,
restoran kafe kismina dogru devam etmektedir ve pavyon binasi ile biitiinlesik bir
konumdadir. Bu agidan bakildiginda, pavyon mimarlik ve plastik sanatlarin bir araya
geldigi bir kesisim noktasidir. Ote yandan, pavyon binasi yerel motiflerden uzak tipik bir
Uluslararas1 Uslup 6rnegi iken, Eyiiboglu’nun panosundaki yerel motifler ve mavi

agirlikli renkler, sanat¢inin “Mavi Anadolucu” diisiincelerinin sanatindaki etkilerini

237 Charles Hadfield, “The Brussels Universal and International Exhibition 1958, Journal of the Royal
Society of Arts, Vol. 106, No. 5025, (Agustos 1958), s, 682.

238 Hasol, 20. Yiizy1l Tiirkiye Mimarhg, s, 148.

239 Anonim, “1958 Beynelmilel Sergisi Tiirk Paviyonu”, Arkitekt, Cilt:1957, Say1:1957-02 (287), s, 63.
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yansitir niteliktedir. Pavyon bloklari, sokiiliip daha sonra tekrar monte edilebilecek sekilde
tasarlanmiglardir. Sergi sonrasi bloklarin {ilkemize getirilip tekrar insa edilmesi
planlanmistir. Ancak en son Giilhane Park1’nda gériilen®®° parcalarin akibeti belli degildir.
Fuarda Biiyiik Odiil’e layik goriilen Mozaik duvar panosu da pavyon binasi parcalar1 gibi
1960 yilinda tren yoluyla Istanbul’a getirilmis, daha sonra kayip pargalarin bir kismi

Kibris’ta bulunmustur.?4!

5.3 1960’ Yillar

Tiirkiye Cumhuriyeti’nin 196011 yillart; 27 Mayis Darbesi ve Demokrat Parti’nin iktidari
kaybetmesiyle baslamistir. Yap1 faaliyetleri, bu donemde de iilkenin sosyal, iktisadi,

ekonomik kosullarmin etkisindedir.

Koyden kente gé¢ ve beraberinde getirdigi konut problemi bu siiregte de devam etmistir.
Almanya, Belgika, Hollanda gibi tlkelerin is¢i alimini baslatmasi, 1960’11 yillarda ilk
dalga go¢ hareketini baslatmigtir. Hasol’a gore; Avrupa’ya gog sebebiyle bu zamana kadar
yetistirilmis iscilerin ¢ok biiylik kismi iilkeyi terk etmis; bu nedenle iscilik kalitesinde

diisiisler meydana gelmistir.?42

1956 yilinda Ankara’da kurulan ve mimarlik-sehircilik boliimleriyle egitime baslayan
Orta Dogu Yiiksek Teknoloji Enstitiisii, 1959 yilinda Orta Dogu Teknik Universitesi adin1
almistir. Okul, Amerikan ekoliinde verdigi egitimle Ankara’da da gii¢lii bir uluslararasi
modernizm anlayisinin gelismesine katkida bulunmustur. Yiicel’e gore, bu donemde “Var
olan mimarlik okullar1 orijinal modellerinden uzaklasmis; Istanbul Teknik Universitesi,
Alman Teknik Okul modelinden ve Devlet Gilizel Sanatlar Akademisi, Fransiz Giizel

Sanatlar koklerinden kurtularak daha 6zgiir bir egitim anlayisin1 benimsemislerdir.”?*

240 Anonim, “Briiksel 58 Enternasyonel Sergisi Tiirk Pavyonu”, Arkitekt, Cilt:1968, Say1:1968-03 (331), s,
104.

241 Kay1p mozaik pano ve bulunan pargalarla diizenlenen sergi hakkinda detayl bilgi i¢in bkz; Aydin Ayan
(Ed.) “Bedri Rahmi Eyiiboglu 100 Yasinda” Sempozyumu, “15 Aralik 2011 — IV. Oturum, Anilar ve
Belgesellerle Bedri Rahmi Eyiiboglu”, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Yayinlari, Istanbul, 2016,
s, 165- 180.

242 Hasol, a.g.e, s, 158.

243 Atilla Yiicel, “Pluralism Takes Command: The Turkish Architectural Scene Today”, Renata Holod,
Ahmet Evin, Siiha Ozkan, (Ed.), Modern Turkish Architecture, Chamber of Architects of Turkey,
Ankara, 2005, s, 128.
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1960’11 yillarin sonunda Istanbul, Ankara, Trabzon, Konya ve Edirne gibi illerde acilan
yeni okullar ve mimarlik fakiiltelerinin®* takip eden yillarda ilk mezunlarimi vermesiyle
arz-talep dengesi degisime ugramistir. 1960’11 yillarda kentlerdeki gelisimin devam
stirecinde bu durum sorun olmazken, 1970’li yillar ve sonrasinda mimarlar arasinda
issizlik problemini beraberinde getirmistir. Sliphesiz, bu durumda insaat sektoriine atilan

miihendis ve bilhassa miiteahhitlerin biiylik pay1 oldugu su gotiirmez bir gergektir.

1960’11 yillara gelindiginde neredeyse 30. yasin1 kutlamak iizere olan Arkitekt dergisinin
ardindan, mimarlik {izerine ikinci bir 6nemli dergi yayin hayatina baglamistir. 1963
senesinde Mimarlar Odas1’nin ¢ikartmaya bagladigi “Mimarlik” dergisi, giiniimiizde halen

yayin hayatina devam etmektedir.

Doénemin mimarlik faaliyetleri bu siirecte de Bati’nin modernist 1s181nin etkisinde
ilerlemistir. 1960’11 yillar, Uluslararast Uslup 6rneklerinin iilkede halen goriildiigii bir

donem olmustur.

5.3.1 Kizilay Emek Isham

Tiirkiye’nin ilk gokdeleni olarak kabul edilen 76 metre uzunlugundaki yapi, 1959-1964
yillar1 arasinda Ankara’da insa edilmistir. (Sekil A.52) Yapr i¢in Emekli Sandigi
tarafindan bir yarigma ag¢ilmis ve mimar Enver Tokay’in projesi birincilige layik goriilerek
insa edilmistir. Tokay, daha 6nce Bihruz Cinici ile yine Ankara’da Devlet Su Isleri Genel
Miidiirliigii gibi Uluslararas1 Uslup etkili bir yapiya imza atmstir. “Emek Ishani,
Dyckerhoff und Widmann Sirketi ile Emekli Sandig1’nin birlikte olusturdugu Emek Insaat
A.S tarafindan yapilmis, temelden baslayarak (0) kotuna kadar kaba insaat1, yurt disindan

getirilen uzmanlarmn denetiminde Tiirk isgileriyle tamamlanmugtir.”’?4

Binanin yapimi devam ederken sirketin projeden ayrilmasi tizerine Kizilay Dernegi siirece
dahil olmus ve yap1 tamamlanmistir. 3700 metrekarelik bir arsaya insa edilen yapinin 3

bodrum kati, 3 magaza kat1 iizerine 18 biiro kat1; en iistte ise 2 kat gece kuliibii ve terasi

6

bulunmaktadir.?*® Binanin iki cephesi betonarme perde duvar, diger iki cephesi ise

24 A 0.8, 128.
245 Anonim, “Kizilay Emek Ishan1”, Tuirkiye Miihendislik Haberleri, Say1: 442-443, 2006/2-3, s, 55.
24 Orhan Goger, “Gokdelenler”, Mimarhk (68), Y1l:7, Say1:6, s, 31.
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striiktiirden bagimsiz aliiminyum-cam giydirme cephe sistemiyle?*” insa edilmistir. (Sekil

A.53) Ishani, bu 6zelligiyle basta Mies van der Rohe onderliginde Amerika Birlesik
Devletleri’nde ¢ok sayida 6rnegi insa edilen uluslararasi modernist stilde gokdelenlere bir

hayli benzemektedir.

Kizilay Emek Ishani, 5 katinin Gima magazalari olarak kullanilmastyla, ddnemin artan
tikketim toplumunun vazge¢ilmez bir mekani haline gelmistir. Cephede herhangi bir
degisiklige ugramayan yapi, halen Ankara’nin en islek noktasinda islevini

surdirmektedir.
5.3.2 Biyuk Efes Oteli

[zmir’in sembol yapilarindan biri haline gelmis olan Biiyiik Efes Oteli; Istanbul Hilton
Oteli ile baglayip, Cinar Otel, Tarabya Oteli gibi yapilarla devam eden Amerika’dan ithal
Uluslararas1 Uslup anlayisiin izmir’deki ilk érnegidir. Dénemin pek gok yapisi gibi,
Biiyiik Efes Oteli de Emekli Sandig1 tarafindan yaptirilmistir. Boylesi modernist bir
yapinin mimarmin ise 1940’1 yillarda Tiirkiye’de gorev yapmis Paul Bonatz olmasi
sasirticitir, ¢linkli Bonatz, Sevki Balmumcu’nun Bauhaus modernizmi etkisindeki Ankara
Sergievi’'ni ulusal mimarlik arayislarina gore bambaska bir yapiya doniistiirerek

kimliginden tamamen arindiran mimarin ta kendisidir.

Biiytik Efes Oteli Emekli Sandigi tarafindan agilan ihale sonucu, Alman Dyckerhoff und
Widmann ingaat firmas1 tarafindan yapilmistir.?*® Ayni firmanin ilk etapta Ankara Emek
Ishani gibi bir projenin de ihalesini almis oldugu goz dniinde bulundurularak, bahsi gegen

tarithlerde Tiirkiye’de faal bir kurulus oldugundan s6z etmek olasidir.

Bina incelendiginde, iilkemizin ilk defa Hilton Oteli ile tanistii, dikdortgen prizma
formunda yapimin cephesine “esit Olglilerdeki oda ve balkonlarin yansitilmasi™
geleneginin devam ettirildigi goriilmektedir. (Sekil A.54) Bu benzerlik sasirtic1 degildir,
c¢linkii Hilton Oteli’nin faaliyete basladig1 1955 yilindan hemen sonraki sene Biiyiik Efes

Oteli projesi baglatilmistir. Mimar Paul Bonatz’in 1956 yilindaki vefati {izerine projelerle

247 Anonim, “Kizilay Emek Ishan1”, s, 55.
248 Anonim, “Biiyiik Efes Oteli”, Arkitekt, Cilt:1965, Say1:1965-01 (318), s, 5-10, 40.
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bir siire Bonatz’1n ofisinde ¢alisan Thomas Belling ve Giineri Ozkok ilgilenmisler; 1958

yilinda gérevi Fatin Uran devralmustir.4

Oldukga yalin bir tasarim anlayisiyla yapilmis olan otelin bir diger 6nemli 6zelligi ise;
“[...] dekorasyon ile ilgili ¢esitli alan ve konulardaki sanatkar islerine, ilk defa olarak,
genis ve seckin bir san’atkarlar toplulugunun’?° katiliminin saglanmis olmasidir. Bunun
sonucunda, yapinin giris holii ve konferans salonu béliimlerine; Adnan Turani, Yavuz
Gorey, Mustafa Tomekge gibi Onemli ressam ve heykeltraslarin al¢1 pano isleri

uygulanmustir.

1964 yilinda faaliyete acilan otel, ilk dort aylik ¢aligma doneminde ciddi miktarda zarar
etmistir. Ozdemir’in aktardigina gore; “O giinlerde otelin zarar etmesine sebep olarak,
Izmir’de havaalaninin olmamasi nedeniyle zengin turistlerin gelmedigi, orta gelir
diizeyine sahip turistlerin de deniz igin geldigi oysa otelin plaja uzak oldugundan

bahsetilmistir.”?%! ¢

2005 yilinda 6zellestirilip yenilenen yap1 gliniimiizde otel olarak islevini stirdiirmektedir.

5.3.3 Hukukgular Sitesi

1960’1 yillarda kentlerin tiim hiziyla bliyiime ve gelismeye devam etmesi, 0zellikle
Istanbul, Ankara, Izmir gibi kentlerin zaman iginde “biiyiiksehir” olmasinin temelini
hazirlamistir. Bu durum, konut ihtiyacin1 beraberinde getirmistir. Bu nedenle mimarlar,
erken Cumhuriyet doneminin her katta tek dairesi olan, tabiri caizse “salon salomanje”
apartmanlarindan farkli konut projelerine yonelmislerdir. Artik daha az maliyetli, daha
fazla konut iiretilmeye baglanmasi gerekmektedir. Ornegin 1930’lu yillarin karakteristik
modernist yapilariyla ve “Atatiirk’in mimar1” olarak taninan Seyfi Arkan, bu dénemde
“ucuz is¢i evleri” vb. projeler iistlenmeye baslamistir.?®? Hukukcular Sitesi de, bu

ithtiyacin bir sonucu olarak 1954 yilinda, “Ortaklarina ev yaptirmak maksadiyle merkezi

249 A.g.m, s, 40.
250 A .g.m, s, 40.

1 Mehmet Ozdemir, “Tiirk Turizminin Temel Taslarindan: Emekli Sandig1 Otelleri”, Anatolia: Turizm
Arastirmalar Dergisi, Cilt: 24, Say1: 2, Giiz, 2013, s, 274.

252 Anonim, Seyfi Arkan ve Eserleri 1933-1956, Tiirk-Himark Plan Yap1 Miiessesesi, Istanbul, 1956.
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Istanbul’da olmak iizere 20 y1l miiddet ve en az 3500 Tiirl Liras1 sermaye ile kurulmasina

99253

baslanan Istanbul Hukukcular Ucuz Mesken Kooperatifi”?® araciligiyla insa edilmis bir

yapidir.

Haluk Baysal & Melih Birsel ortakliginin bir {riinii olan, Sisli Biiyiikdere Caddesi
tizerindeki Hukukcular Sitesi; donemin farkli toplu konut arayislarina belki de
alisilagelmisin disinda bir ¢oziim sunmaktadir, 6te yandan yadirganmasi gili¢ bir
modernizm anlayisinin 6rnegidir. (Sekil A.55) Binanin 12 katli olusu dahi dénemi
acisindan yorumlandiginda ug bir 6rnek teskil etmektedir. (Sekil A.56) Hukukgular Sitesi
projesinden bir sene &nce insa edilmis olan ilk “gdkdelen” Kizilay Emek ishani 24 katlidr.

Artik konutlar da, gokdelenler kadar olmasa dahi yiikselmis durumdadir.

2200 metrekarelik bir arsaya insa edilen yapida, farkli tiplerde daire ¢oziimlemelerine
gidilmis, bu nedenle ortaya tek katli, yar1 dubleks ve dubleks dairelerden olusan karma bir
yap1 blogu c¢ikmistir.?®* Toplam 66 adet dairenin bulundugu yap1, iskan bloku, sosyal
tesisler, ticari kisimlar ve teknik servisler? olmak izere dort bolimden olusmaktadir. Bu
noktada, sitenin tiim yasam faaliyetlerini bir arada barindiran bir kompleks oldugunu
sOylemek miimkiindiir. Ticari etkinlikler zemin ve asma kata, sosyal kullanima gore
tasarlanmis alanlar ise catiya yerlestirilmistir.?®® Catinin aktif bir kullanim alami olarak
planlanmasi, Uluslararas: Uslup’un rasyonalist teras kullanimi prensibiyle birebir uyum

gostermektedir.

Ote yandan, Hukukgular Sitesi, Le Corbusier’nin “i¢inde yasanilacak bir makine olarak
ev”’ tanimina tamamen uymakta, hatta cephe ve goriinim bakimindan Fransiz mimarin
Marsilya’da 1947-1952 yillar1 arasinda insa ettigi Unité d’Habitation binasiyla da ¢ok
sayida benzerlikler gostermektedir. Siteyi Corbusier’nin yapisindan ayiran ozellik,
dubleks, yar1 dubleks gibi farkli daire ¢dziimlerinin bir arada kullanilmasidir, Unité
binasinda tamamen dubleks daireler bulunmaktadir. Hukukgular Sitesi’nin cephesine

yanstyan farkliliklar, bu 3 tip farkli daire ¢6ziimiinden kaynaklanmaktadir.

253 Bagbakanlik Devlet Arsivleri, Fon Kodu: 30-18-1-2/136-53-6.

254 Anonim, “Hukukgular Sitesi”, Arkitekt, Cilt:1961, Say1:1961-04 (305), s, 163, 164.
25 A.g.m, s, 163.

2% Cengizkan, Haluk Baysal — Melih Birsel, a.g.e, s, 112.
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6. SONUCLAR VE TARTISMA

“Tarih derken, kelimelerin tizerinde durmak 1azim. Bir tanesi historia, ikincisi tevarih,

iiciincii tabir bilhassa tarih felsefesi acisindan gececek olan res gestae’dir.

Historia latinlerin tarih kelimesi, asli Yunanca; miisahhas bir malzeme, bilgi demek.

Arapca’daki tarih kelimesinin kokii ‘ay bilgisi’ demek, yani takvim bilgisi; ¢ok

miisahhas.”?%"

Unlii tarihgi {Iber Ortayls, tarihin ne oldugunu sorgularken, yola boyle etimolojik bir adim
atarak baslamayr uygun gormiistiir. Ortayli, “bilgi” anlamina gelen “historia” igin
miisahhas, yani somut derken, “ay bilgisi” anlamina gelen “tevarih”in ise ¢ok somut
oldugunu sdylemektedir. O halde, tevarith denilince s6z konusu olan, olmus,
yasanmiglardan ziyade “zaman”in ta kendisidir. Belki de mevzubahis “tarih yazim1”
oldugu zaman bir ilkokul tarih dersi kitabinda yahut akademik bir yayinda goriilen keskin

zaman ayrimlar1 probleminin kaynagi da bu ayrimin ta kendisidir.

Doga bilimlerinin kesinliginin karsisinda, sosyal bilimlerin kati yorumlar yapmaya miisait
olmayan degiskenligi su gotiirmez bir gergektir — ki doga bilimleri bile ciiriitiilen bir tezin
sonucunda kesinligini yitirmektedir. Ancak belki de sosyal bilimlerde 6nemli olan, etik

bir bi¢imde nesnelligi koruyabilmektir.

Bu caligmada ele alinan mimari eserlerin her biri, matematik, mukavemet hesaplari
sonucunda inga edilmis yapilardir, yani her birinde doga bilimlerinin hataya miisaade
etmeyen katilig1 s6z konusudur. Fakat yapilarin ortaya ¢ikmasini hazirlayan kosullar,
sadece yasandiklari esnada takvimde yazan rakamlara indirgenemeyecek bilgilerdir,
“historia”nin ta kendisidirler. Bahsi gecen mimari yapilar, kimi zaman bu kosullarin

icinde yasandig1, kosullarin ortaya cikarttigi, kimi zaman da ayn1 kosullarin yiktig

257 {Iber Ortayli, Tarih Yaziclhk Uzerine, 2. Baski, Cedid Nesriyat, Ankara, 2011, s, 11.
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betonarme donem taniklaridirlar. Calismanin ¢ikis noktasini olusturan problem, bu tarih
yaklasiminin ta kendisidir. Kokleri eklektik, yabanct mimarlar tekelindeki 19. yiizyil
mimarhigina dayandirilan modern Tiirk mimarligi, 20. yiizyildan itibaren her on yilda bir
aniden degisivermis gibidir. Birinci Ulusal Mimarlik, Cumhuriyet kiibizmi/rasyonalizmi,

Ikinci Ulusal Mimarlik, Uluslararas1 Uslup siralamasi bir kalip haline gelmistir.

Arastirmada ele alman Uluslararas1 Uslup mimarlik stili, yiizyilin ilk ¢eyreginde basta
Almanya olmak Uzere Avrupali mimarlarin ortaya koydugu, yeni ¢agin yerel etkiler
tasimayan “evrensel” stilidir. Ancak stilin diinyaya yayilis1 Avrupa’dan degil, ne yazik ki
II. Diinya Savasi nedeniyle iilkelerini terk etmek durumunda kalan mimarlarin gog ettigi;

yeni donemin yeni siiper giicii Amerika’dan olmustur.

Osmanli Devleti’nin ta 18. ylizyilda baslayan “Batililasma” hareketleri nedeniyle {ilkenin
yiizyil basinda da Avrupa ile temaslarinin giiclii oldugu bilinmektedir. O halde erken
Cumhuriyet doneminin yetistirdigi ve tahsilleri sonras1t Avrupa’ya gonderdigi mimarlarin
burada olan bitenden bihaber olmalari mantik digidir. Bu mimarlarin Avrupa’da gordigi,
tamdig1, hatta kimi zaman yanlarinda ¢alistig1 isimler; Uluslararas1 Uslup’un yaraticilart
veya ikinci dereceden takipgileridirler. Ornegin ¢alismada incelenen -ve bazi drnekleri
daha sonra International Exhibition’da yer alan- 1927 tarihli Weissenhofsiedlung toplu
konut projesinde yer alan Bruno Taut, 1936 yilinda Tiirkiye’ye gelmis ve burada gorev
yapmustir. Benzer bir sekilde, Seyfi Arkan’in Giizel Sanatlar Akademisi’nde mezun
olduktan sonra Berlin’de yaninda ¢alistigit mimar Hans Poelzig de yine Weissenhof

projesinde yer alan mimarlardan bir digeridir.

O halde 1930’lu yillarda meslek hayatina atilmis Tiirk mimarlar kusaginin Uluslararasi
Uslup prensiplerini tanimak igin bu stilin Amerika’ya gitmesini beklemelerine gerek
yoktur. Keza bu ¢aligmada Tiirkiye’de Uluslararas: Uslup’u ele almadan &nceki rneklere
de yer verilmesinin baslica sebebi budur. 1930°1u yillarda insa edilen Florya Deniz Koskii,
Ankara Sergi Evi gibi yapilar halihazirda uluslararasi modernizmin tiim gereksinimlerini
ortaya koymus basarili 6rneklerdir. Ancak yine bir tarihlendirme/isimlendirme ihtiyaci
nedeniyle siklikla Uluslararast Uslup yerine erken Cumhuriyet déneminin “kiibik”

yapilar1 olarak anilmislardir.
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Uluslararas1  Uslup, Tiirkiye’de siklikla Istanbul Hilton Oteli’nin insasiyla
baslatilmaktadir; bu tezin bilhassa 1940’11 yillarin modernist yapilarindan drnekler ele
almasinin baslica sebebi budur. 1940’larin totaliter rejimlerinin hakimiyeti altindaki
donem, kuskusuz Tiirkiye’yi de etkisi altina almis, bu etkiyle anitsal, devlet otoritesinin
kuvvetini yansitan ve bireyi bu kuvvetin karsisinda zayif hissettirecek nitelikte yapilar
insa edilmistir. Ikinci Ulusal Mimarlik olarak adlandirilan bu dénemin heybetli yapilaria
karsin, 1940’11 yillar baslig1 altinda incelenen yapilar, piirist-modern anlayisin bu siiregte
tamamen unutulmadigini kanitlar niteliktedirler. Totaliter etki, kamu yapilarinda etkisini
gosterirken, sivil mimaride modernizm etkilerini siirdiirmiis; Uluslararas1 Uslup’un temel
prensipleri olan hacim, diizenlilik, yalinlik gibi ilkeler 1940’larda da varligini
siirdiirmiistiir. Calismada incelenen Dogu Apartimani’nin ikinci Ulusal Mimarlik ile
bagdastirilabilecek herhangi bir 6zelliginden bahsetmek miimkiin degildir. Ayn1 béliimde
ele alinan, Emin Onat’in Goztepe’de insa ettigi villa, pilotileriyle ilk goriiste Corbusian
etkisini hissettirmektedir. Ilgingtir ki, Emin Onat, Sedat Hakki Eldem ile birlikte 1940’lar
ulusaler mimarliginin 6nciilerinden olarak goriilmektedir ve villay1 tam da bu zaman
araliginda insa etmistir. Yine 1940’larin orneklerinden biri olarak incelenen Ankara
Sinema-Otel miisabakasina katilan 4 numarali proje ise, (Sekil A.37) Uluslararasi
Uslup’un tipik dzelliklerini tagimas1 ve hatta Corbusier’nin Swiss Pavilion’u (Sekil A.38)
ile benzerligiyle dikkat ¢ekmesine ragmen derece dahi alamamistir. Ayni projede
dereceye layik goriilen ¢izimler, ulusal mimari unsurlara yer veren yapilardir. Donemin
en baskin unsurlari savas ve nasyonalizmdir. O halde bu milliyetciligin, giiniimiiz tabiriyle
adeta bir “trend” gibi yiikselerek proje miisabakasinda milli unsurlar tagiyan yapilara
derece vermesine sebep oldugunu sdylemek olas1 goziikmektedir. Tiim bunlara karsilik,
ayni tarihlerde meslegini icra eden ve yarigmaya gonderilen Uluslararasi Uslup unsurlari

tasiyan yapinin mimarinin adint dahi bilmemekteyiz.

Muhakkak, 1950’11 yillar Demokrat Parti iktidar1 ve Amerika Birlesik Devletleri ile
iliskilerin kuvvetlenmesi, donemin mimarligini da etkilemistir. Ancak bu Tiirk-Amerikan
iligkileri halihazirda savasin bitiminden 2 yil sonra, 1947 yilinda Truman Doktrini ile
baslamis durumdadir. O halde “Amerikanlagma” olgusunun dogrudan DP dénemine mal
edilmesi kadar; Amerika’dan diinyaya yayilan uluslararas1 modernist mimarligin da bu

iktidar doénemiyle anilmasi tartismaya agik bir konudur. Ote yandan, Uluslararasi
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Uslup’un Demokrat Parti iktidar siiresince iilkede doruk noktaya ulastigii sdylemek
mimkiindiir. Bu noktada tartisilmasi gereken, mimarlarin akimlari hangi seneler ne
sekilde takip ettiginden ziyade, iktisadi kosullardir. Uluslararas1 Uslup, ¢elik
konstriiksiyon ve cam levha duvarlarin olusturdugu; hacmin 6n planda tutuldugu yapilar
da beraberinde getirmistir. 1940’11 yillarin iktisadi kosullarinda ¢elik konstriiksiyon
tizerine cam giydirme cephe gokdelenlerin yapimi pek miimkiin gdziikmemektedir.
Savasin sona erdigi 1945 yilina kadar imar faaliyetlerinin sekteye ugramasi bir yana,
halkin giindelik yagsamini idame ettirebilmesi bile yeterince sikintilidir. Takip eden 5 yillik
siire¢ ise savasin yarattigi ekonomik buhranlarin yaralarini sarmakla ge¢mistir. Yapi
sektorii zaten duraklamisken, bir yapiyr Uluslararast Uslup’un prensiplerine gére insa

etmeyi saglayacak materyallere masraf yapilmasi epey diisiik bir ihtimaldir.

1950’11 yillar; Amerika’dan gelen yardimlar ve liberallesen ekonomi politikalariyla rahat
baslamistir. Bu durum imar faaliyetlerine de yansimistir. Donem; tarih yaziminin da
kabullendigi 1950’ler Uluslararasi Uslup doénemidir. Hilton Oteli insa edilmis, Tiirk
mimarlar yeni yapim tekniklerini 6grenmislerdir. 1950°1i yillarin incelendigi boliimde ele
alman 1958 Briiksel Diinya Sergisi Tirk Pavyonu, her ne kadar prefabrik ve kalici
olmayan bir yapiysa da, 1940’1 yillarda uygulanamayan yap1 tipine bir 6rnektir. Sadece
striiktiirii olusturan bir iskelet ve bu iskeleti ¢cevreleyen kaplamalarla genis bir sergi alanm

elde edilmistir.

Duvarin tastyict bir alan olmaktan ¢ikip camin yapinin cephesini tamamen kaplayan bir
unsur haline gelmesinin 1960’11 yillar1 bulmus olmasi, Kizilay Emek Ishani’nin
incelendigi boliimde goriilebilmektedir. Yine 1960’1 yillarin incelendigi boliimde ele
alinan Hukukgular Sitesi, Uluslararas1 Uslup prensiplerinin, konut mimarhigindaki

etkisinin belirginlesmeye baslamasina bir isarettir.

Tiim bu incelemeler 15181inda, Tiirkiye Cumhuriyeti mimarliginda Uluslararas1 Uslup’un
1930°1u y1llarda zaten bilinir ve uygulanir haldeyken savas nedeniyle kesintiye ugradigin
sOylemek miimkiindiir. Ancak calismada, kesintiye ugradigi 1940’li yillarda bile
orneklerinin verilmeye devam ettigi incelenmistir. 1950’ler; bu iislubun iilkedeki faaliyeti
konusunda zaten hemfikir olunan bir donemdir. Buradan yola ¢ikarak, 1940’lar 1950’ler

modernizminin hazirligi niteligindedir.
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1960’1 yillar ise, diinyada farkli goriislerdeki mimarlarin uluslararast modernizme
tepkilerini ortaya koymaya basladiklar: bir donemdir. Mies van der Rohe’nin “Less is
more” (Az ¢oktur) mottosuna karsilik, “Less is bore” (Az sikicidir) sesleri yiikselmeye
baslamustir. Uluslararast Uslup’un yalinligmin sikici bulunmasimin bir tezahiirii olan bu
slogan, beraberinde farkli yap1 ¢oziimlemelerini de getirmistir, diinya artik postmodern

caga girmeye baglamistir.

Her ne kadar Mies van der Rohe’nin baslica ilkesi 1960’11 yillarda tepkiler gérmeye
baslamis olursa olsun, llkedeki ilk gokdelenin bu yillarda insa edilmesi, Tiirk
mimarlardan muhalif mimari goriislerin ¢ikisinin 1970 ve sonrasini bulacaginin isareti
niteligindedir. Arastirmada varilan bir diger 6nemli fikir ise, incelenen tarih araligindaki
yapilarda, modernizmin Onciisii mimarlardan en ¢ok etkili olanin Le Corbusier oldugu
goriisiidiir. Emin Onat’in ve Briiksel Pavyonunun pilotilerinden, Hukukgular Sitesi —
Unité d’Habitacion iliskisine, Corbusian etki incelenen donemde baskindir. Mimar Sevki
Vanli’ya gore; mimarlik egitimi géren isimlerin biiyiik kisminin orta 6gretimde Frankofon
egitimden gecmesi ve sonralari Fransiz “L’architecture d’Aujourd’hui” mimarlik
dergisini takip etmesi, Tirk mimarlar tizerindeki Le Corbusier etkisini agiklar

niteliktedir.2%®

Tiim bu verilere dayanarak, Tiirkiye Cumhuriyeti mimarliginda Uluslararas: Uslup’un
1950-1960 kisitlamasindan ¢ikarilarak, 1940-1970 tarih araliginda degerlendirmenin de
miimkiin olabileceginin; yapilarin “tevarih”ten ziyade, “historia” 1s181inda farkli bir bakis

acisindan ele alinabilecegi tartismaya sunulmustur.

28 Sevki Vanli, “Tiirk Rasyonalizminin Segkin Ikilisi: Haluk Baysal-Melih Birsel”, N. Miige Cengizkan,
Haluk Baysal-Melih Birsel, Mimarliga Emek Verenler Dizisi III, TMMOB Mimarlar Odasi, Istanbul,
2007, s, 37.
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