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SANAT ELESTIRISI KULTURUNUN TURKIYE'DE GELISiMi
1880-1980
Zeynep Ozaltin
Temmuz, 2016

Bu galisma sanat elestirisinin ortaya ¢ikisini, tarihsel siireglerini, doniim noktalar1 ve
ana kaynaklar1 ile incelerken, esas olarak Tiirkiye'de sanat elestirisi kiiltiiriiniin
gelisimini konu almaktadir. Tez 1880-1980 yillar1 arasindaki yiiz yillik donem
zarfinda  yasananlar1  sanat elestirisi  kiiltiiriiniin ~ gelismesi  baglaminda
degerlendirmekte, tarihsel siirece uygun olarak konuyu kiiltiirel g¢evre, yazarlar,
elestirmenler, sanat etkinlikleri, sanat dergileri ve sanat kurumlar1 ile AICA ve
UNESCO gibi uluslararasi yapilarin katkilarmma da yer vermektedir. Ayrica sanat
tarihi icinde sanat elestirisinin yeri ve beraberinde getirdigi tartismalar1 da igceren bu
tez calismasi sanat ve elestiri iliskisi ilizerinden, elestiri kiiltiiriiniin Tiirkiye’deki
gelisimini, akademik bir zeminde ortaya koyma amacini tasimaktadir.

Anahtar Kelimeler: Elestiri, Sanat Elestirisi, Tiirk Sanati, Kiiltiir, Sanat.



ABSTRACT

THE PROGRESS OF THE ART CRITICISM CULTURE IN TURKEY
1880-1980

Zeynep Ozaltin
July, 2016

This study aims to investigate the emergence and the historical course of the art
criticism in Turkey, containing its turning points and the main sources, primarily, the
progress of the art criticism culture, as main subject. This thesis evaluates the events
between the years 1880-1980 in the context of the progress of the art criticism
culture with a historical perspective and also includes information about the cultural
environment, writers, critics, art evenements, art magazines, art asssociations and the
contributions of international institutions like AICA and UNESCO. Furthermore, this
thesis analyses the role of the art criticism in the art history and the discussions based
on this matter and aims to bring an academic approach to the progress of the art
criticism in Turkey based on the the relation of the art and the criticism.

Keywords: Criticism, Art Criticism, Turkish Art, Culture, Art.



ON SOz

Bu tezin hazirlanmasinda, durmak calismanin en zor yanmiydi. Arastirma siiresince,
elestiri konusunun estetik, felsefe ve kiiltiir baglamlarin1 biiyiikk bir ilgi ve zevkle

izledim.

Calismanin ilk taslaklari, ENSA Bourges“da, plastik sanat iiretiminin ortasinda,
sanat tarihgisi Dr. Catherine Fraixe ile sanat teorisi gorlismeleriyle olustu. Fransiz ve
Tirk kiltiirlerinin sanat etkilesimlerini diisiiniirken, merkezi Paris'te bulunan
Association International des Critiques d'Art™ karsima ¢ikti. Bir donem dernegin
Tiirkiye subesinin baskanligni da {iistlenmis Mimar Sinan Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi 6gretim iiyesi Yrd. Do¢. Dr. E. Osman Erden'e, arastirma

kaynaklar1 konusunda fikir verdigi i¢in tesekkiir ederim.

Cumhuriyet Gazetesi kiiltiir ve sanat servisi editorii ve AICA Tiirkiye'nin baskani
Evrim Altug'a gazetecilik, elestirmenlik ve sanat arasindaki siki baglar konusundaki

0zgiin fikirlerini paylasarak yeni agilimlar yarattig1 icin tesekkiir ederim.

Prof. Dr. Bahadir Giilmez, tez ¢alismama bambaska bir boyut kazandirdi. Kiiltiir
tarihi ve sanat kuramlar1 hakkinda paylastig1 6zgiin degerlendirmeler ve bilgiler i¢in

kendisine tesekkiirii borg bilirim.

Sayin danigmanim Dog. Dr. Seza Sinanlar Uslu'nun sundugu entelektiiel motivasyon
ile ogrettigi akademik bilgi ve donanim i¢in tesekkiir ederim. Kendisinin 6grencisi

olmay1 ancak bir sans ve mutluluk olarak saygiyla belirtebilirim, tesekkiir ederim.

* ENSA Bourges-Ecole Nationale d'Art de Bourges.
** Association Internationale des Critiques d'Art kisa ad1 ile AICA: Uluslararas: Sanat Elestirmenleri
Dernegi.
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1. GIRIS

Bu calisma Oncelikle sanat elestirisinin ne oldugunu tarihsel gelismelere bakarak
arastirmayi, ardindan Tirkiye'de sanat elestirisi kiiltiiriiniin olusumu ile elestirinin
Tirk sanat hayatindaki yeri ve etkisini incelemeyi amaglamaktadir. Sanat
elestirisinin elestiri kiiltiiriiyle olan baglar1 dikkate alinarak gelistirilen arastirma,
elestirinin katkilarinin yani sira elestirmemenin dogurdugu eksikliklerin de farkinda
olarak, 1880-1980 yillar1 arasinda Tiirkiye’de sanat elestirisi kiiltiiriiniin gelisimini
konu almaktadir. Sanat diinyasinda elestirinin olmayisi, eserin, sanat¢inin hatta
izleyicinin de yok sayilmasi anlamina gelecek kadar yikici hatta yok edici
olabilmektedir. Ciinkii degerlendirme ve fikir tiretimi olmazsa, toplumsal gelisim
duraklar. Sanat elestisinin sadece sanat yapiti Ozelinde kalmayip, yeni sosyal
kavramlar trettigine dikkat edilirse, fikir tiretiminin kavramlarla iligkili oldugu da
goriiliir. Elestirisiz ortamlar higlestirilmis alanlar olarak da goriilebilir. Bu yiizden
diistin hayatimizin fikir tiretiminin devamliligi igin elestiri onemlidir. Kaldi ki,
elestirinin yoklugu hafizanin 6niinde de engel olusturur. Elestiri, sanat hayatinda
kiiltiirel hafizanin giliglenmesi ve gelisimin siirekliligi i¢in vazgecilmezdir. Bu

kabuller 1s181inda ¢alismamiz oncelikle su {i¢ soruya cevap aramaktadir:
1- Sanat elestirisi nasil olusmustur?

2- Sanat elestirisi iretimi ve iglevi nedir?

3- Sanat diinyamizda elestirinin konumu nedir?

Bu sorularin yanitlarina ulasabilmek amaciyla da tezin igerigini ve ¢alisma yontemini
belirlemek gerekli olmustur. Nitekim calisma sahasini belirlemek ve sinirlamak icin
oncelikle sanat elestirisi ornekleri "miizikte elestiri" ya da "resim elestirisi" gibi
genel bagliklar altinda hazirlanmamigtir. Sanat dallari, elestiri ve sanat ortamini
olusturmalar1 anlaminda bir biitiin olarak goriilmiis, buna dayali olarak sanat elestirisi
agirhikli olarak kavramsal agidan ele alinmistir. Ayrica, yazili bir {iriin olan sanat

elestirisi metinleri, ¢éziimleme, yorumlama ya da irdelemeye tabi tutulmamistir.



Bunun sebebi, tezin igerigi, sanat elestirisinin metinsel degil kavramsal olarak ele
alinmis daha biiyiik dlgekte bir tespit ¢aligmasi olarak 6zetlendiginde, belirttigimiz
yontemin uygun goriilmesidir. Elbette sanat elestirisi metinleri, kaynaklar arasinda
kagimilmaz olarak yer almig, ancak ana hedef ya da ara¢ olarak sunulmamustir.
Calisma kapsaminda sanat elestirisinin, sanat akimlari, sanat ortami, sanatg1 iiretimi,
izleyici gibi 0Ogeleri etkileme, yoOnlendirme, doniistirme ve tanimlama yonii
arastirilmig, varilan sonuglar baglaminda, sanat elestirisinin toplumsal ve kiiltiirel bir

perspektif olusturmasi hususu vurgulanmastir.

Sanat tarihi, tezin faydalandig: birincil alandir. Sanatin tarihsel siiregleri, sanatgilar
ve eserleri, akimlar ve donemler sanat elestirisiyle etkilesimleri bakimindan
incelenmigtir. 1880-1980 yillar1 arasindaki yiizyillik donem Tiirkiye'de sanat
elestirisini incelerken, tarihsel koklerini de igeren dolayisyla Osmanli'ya uzanan ve
sonrasinda Cumhuriyet ile modern diinyaya dogru gelisen ¢izgi, ana eksen kabul

edilmistir.

Calismanin 1980'lerde sonlaniyor olmasi bu tarihle birlikte, sosyal, sanatsal, siyasi,
ekonomik araglarda goriilen hizli degisime bagli olarak o6zellikle materyallerin
cesitlenme ve halen bu teknolojik degisimlerin sosyal analizlerinin devam ediyor
olmasiyla agiklanabilir. Boylece Tanzimat'tan, Cumhuriyet'in ilan edilmesine,
1950'lerde toplumsal yapilardaki doniisiime, 80'lerde ise siyasi ve global baskalasim
donemine ayrilabilecek siiregler, "Tiirkiye'de sanat elestirisi kiiltiiriinlin seyri 1880-

1923, 1923-1960, 1960-1980" gibi ii¢ ana doneme oturtulmustur.

Sanat elestirisinin kavramsal gelisiminin incelendigi 2. Boliim'de sirasiyla, ilk
verilere rastladigimiz donem Antik Yunan, ardindan Orta Cag ve Aydinlanma
Cagi'na bakilmistir. Devaminda, 14. Yiizyil italya'sindaki gelismeler ve Ronesans
Doénemi ile ¢ogu tarihgi tarafindan sanat yaziminin kurucusu kabul edilen Giorgio

Vasari (1511-1574) ve ¢alismalari 11ginda ele alinmustir.



Ardindan sanat elestirisinin modern anlamda sekillendigi donemde, elestiri ve sanat
elestirisinin felsefi temelleri arastirilip, 18. Yiizyilin 6nemli diistiniirleri Denis
Diderot (1718-1784) ve Charles Baudelaire (1821-1867) ckseninde sanat yazilari,
elestiri ornekleri, analizler ve sanat olaylarina yer verilmis sanat elestirisini olusturan

temel unsurlar irdelenmistir.

20. Yiizyilda Bat1 toplumlarinin, Avrupa ve Amerika Birlesik Devletleri ekseninde
sekillendirdikleri "yeni diinya diizeni", siyasi, sanatsal, uluslararasi etkiler boyutunda
degerlendirilip, sanat elestirisine yansimalart agisindan ele alinirken, 20. Yiizyila
gelindiginde en onemli iki olay 1. ve 2. Diinya Savasi donemleri ile iki savas arasi
donem incelenmistir. Bu iklimde kurulan Frankfurt Okulu'nun (1923) Almanya
merkezinde yarattigi agilimlar ve elestiri kuramina katkilari, Theodor Ludwig
Wiesengrund Adorno’nun (1903-1969) fikirleri merkez alinarak elestirel teori

zemininde incelenmistir.

20. Yizyihnin incelendigi bu bolimiin devami, 1945 sonrast donemde Amerika
Birlesik Devletleri'ni konu almaktadir. 2. Diinya Savasi'nin sona ermesinin ardindan
ortaya ¢ikan "sanatin merkezi" tartismalarinda, elestirmenlerin rollerine bakilmistir.
"Paris'ten New York'a tasinan sanat merkezi" bakisiyla, Amerikali sanat
elestirmenleri Clement Greenberg (1909-1994), Susan Sontag (1933-2004) ve
Rosalind Epstein Krauss (1941) 6ne cikarilarak, sanat elestirisi kavrami ile sanat

elestirmeni kimligi tartisilmagtir.

Ulkemizde sanat elestirisinin anlatildigi 3. Boliim'de, Tiirkiye'de sanat elestirisinin
ortaya ¢ikigi incelenmis, ilk olarak diger iilkelerdeki gibi burada da yazinla birlikte
gelisen bir etkinlik olarak elestirinin sekillenisine bak11m1§t1r1. Erken Donem adi
altinda Cumhuriyet oncesi sanat elestirisi kavraminin, Tanzimat (1839) ve Islahat
(1856) Fermanlari'nin etkileriyle izlenip, 1883 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi'nin

kurulmasiyla gelisimi anlatilmig, ardindan 1923 yilinda Cumbhuriyet'in ilaniyla

! Tahsin Yiicel, Elestiri Kuramlar, 3. bs. (istanbul: Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yaynlari, 2012), 1.



toplumsal ve sanatsal gelismeler 6rneklenmistir. Osmanli'nin son doneminde ortaya
¢ikan sanat dernekleri, sanat elestirisine katkilar1 ¢ergevesinde incelenirken, dernek
biinyesindeki faaliyetler, sergiler, yayinlar ve sanat ortamindaki Onemi
vurgulanmigtir. S0z konusu boliimde ayrica, Osmanli'dan giliniimiize sanat
elestirmenleri tanitilmig, 1950'erle birlikte 6zel galerilerin, sanat derneklerinin
uluslararasi1 boyuttaki olusumlarin, sanat dergilerinin ¢ogaldigi siirecler irdelenmistir.
Burada sanat eclestirisinin kurumsalligini kazandigi gelismeler tespit edilirken,
donemi anlamak amaciyla incelenen bazi sanat dergileri - 6zellikle Milliyet Sanat
dergisi - sanat elestirisinin basli basina giindem olusturdugu 70°li yillara 151k
tutmustur. Milliyet Gazetesi'nin yayimi olan Milliyet Sanat Dergisi’nin ilK yiiz sayist
incelenip, sanat ¢cevresinde ve entelektiieller nezdinde elestirinin giindem olusturmasi
stireci izlenmistir. Boylece dergi inceleme ¢alismasinda tespit edilen sanat yazilari,
sanat ortaminin tanimlanmasi ve yazarlarin tartistig1i konular incelenip yaratilan algi

merkezinde sanat elestirisine bakis analiz edilmeye ¢alisilmistir.

4. Bolim'de ise sanat tarihinin elestiriye bakisi incelenmistir. Toplumsal acgidan
kiiltiiriin sanat1 ve elestiriyi algilama bigimleri, dogu-bat1 ikiligindeki 6zel konumu
hakkindaki yorumlara yer verilmistir. Sanat tarihgileri, elestirmenler ve
akademisyenlerden alintilarla, "modernlesme" ekseninde Tiirk Sanati konusunun
elestirel baglamlarma yer verilirken, tarihsel bakigin giiniimiizdeki sonuglarina

deginilmistir.

Ekler kisminda elestirmen ve gazeteci Evrim Altug, akademisyen ve elestirmen Ogr.
Gor. Firat Arapoglu, Dog. Dr. Ahu Antmen Akiska ve Dog. Dr. Esra Aligavusoglu
Karaveli ile gerceklestirdigimiz roportajlar, konu ile ilgili yaklasimlarin aktiiel tespiti
ile bilgilerin ilk elden saglanmasi agisindan yer almaktadir. Ek kismina dahil edilen
"Tiirkiye'de Sanat Elestirisi Kiiltiirii Uzerine" adli deneme metni, kuramsal bir
tartismay1 ayrintili agiklamalarla sunmayr hedeflerken "Sonug¢" kisminin devami
olarak yer almistir. Boylelikle Ek 6’da yer alan denemenin tezin 6zgiinliigline katki

saglamasi hedeflenmistir.

Yukarida 6zetlendigi sekilde bu ¢alisma, alanin kimi bosluklarina da odaklanarak,

sanat elestirisi meselesinde Tiirkiye'nin ulusal ve uluslararas1 sahnedeki konumunun
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belirlenmesi ve olasi ¢6ziim Onerilerine fikir verebilmesi adina hazirlanmig akademik

bir katki niteligindedir.



2. SANAT ELESTIRISI KAVRAMININ OLUSUMU VE GELISIiMI

Sanat elestirisi kavramini tanimlamak ig¢in Oncelikle kelime anlammna bakmak
gerekir. Bu sebeple sozciigiin olusumunu incelerken, kelime kokenine bakildiginda
dilimizde kritik olarak kullandigimiz Fransizca kokenli bir sozciik olan elestiri yani
kritik; Yunanca kritiké kpiticn kelimesinden (Fr critique a.a. ~ EYun kritiké xpitikn
yargilama, hilkim verme = EYun kritikds xpitikog 1. yargilayan kimse (ad), 2.
yargisal, karar verici (sifat) < EYun krind xpive yargilamak +ik) tiiredigini
goriiyoruz. Antik Yunan'da, elestiri sanatina kritike tekhne adi verilirken; elestirel ve
elestirici anlamlarindaki Kkritikos sozciigliniin Latinceye criticus bi¢imiyle gegtigini
ve bu yolla Avrupa dillerine yayildigim 6greniyoruz'. Fransizca kritik, sanat elestirisi
olarak eserlerin muhakemesini karsilamak tizere ilk kez 17. Yiizyilda goriilmiis,
ancak anlam ayrimi netlesene kadar uzun bir stire gegmistir. Zira Tarihsel Fransizca
Sozligii'ne gore, "ciddi" anlaminda bir medikal sifat olarak yer bulan kritik kelimesi,
18. Yiizyila kadar "bir seyin ya da bir kisinin degerini Olgiip karar vermek"
anlaminda kullamlmamlstlrz. Bunun o6rnekleri Kanada Fransizca'sinda 1748'de ve
ayrica Cenevreli frankofon filozof Jean-Jacques Rousseau (1712-1778) metinlerinde

1762 yilinda gérﬁlmﬁstﬁr3.

2.1. Antikiteden Aydinlanma Cagina Sanat Elestirisi (M.O. 4. Yiizy1l-1750)

Elestirinin kokleri Antik Yunan'a dayanir. Sanat elestirisi kavraminin tarihsel tanima,
caglar boyu siiren sanatsal gelismelerle sekillenmistir. Bu sebeple, sanat tarihgileri ve
arastirmacilarin sanat elestirisine yaklasimlarina bakmak gerekir. Genel goriiniime
bakilirsa sanat elestirisinin tarihini belirlerken, sanat tarihi, sanat felsefesi, sanat
elestirisi kavramlar1 ya birbiriyle ayni tutulmus ya da keskin bir bicimde ayrilmak
istenirken aslinda diger alarla birlikte olugsmustur. Bu durum arastirmacilar tarafindan

ele almirken elestiri yoluyla ya da yeni tiiretilen Ogelerle gelistirilmistir.

! Orhan Hangerlioglu, Felsefe Sozliigii, 21. bs. (Istanbul: Remzi Kitabevi, 2013), 81.
2 Alain Rey, Dictionnaire Historique de la Langue Frangaise, (Paris: Le Robert, 1992), 910.
3

age, 911.



Boylece her sanat elestirmeninin kendine 0zgli sanat elestirisi tanimi gelistirdigi

tespit edilmistir.

Elestirinin anlam kokeni igin, sanatsal agidan tanimlanabildigi felsefi temele bakmak
gerekir. Bu noktada kokii Antik Yunan'a uzanan sanat ve giizellik arasindaki iliski
estetik kavraminin da ilk tartisma zemini olarak karsimiza ¢ikar. Bu tartisma her ne
kadar yeniden 18. Yiizyilda Alexander Gottliecb Baumgarten (1714-1762) ile ele
alinmis olsa da kokii Platon'a (M.O. 427 — M.O. 347) uzanir'. Sanat iizerine
diisiinmenin bu doneme dayandigini soylemek miimkiindiir. Elestirinin, sanat {izerine
diisiincede kavramsal olarak yer edecegini One siirersek, sanat elestirisinin kavramsal
koklerini de estetik igerisinde bulabilecegimizi soOyleyebiliriz. Estetik yarginin
olusmasi, elestiriye anlamii veren ilk deger olarak kabul edilebilir. Sanatg¢inin
dehasi, elestirmeninse begenisi vardir ve bu iki 6ge yani begeni ile deha ayni1 6zde
yer alirlar’. Oyleyse sanat elestirisinin kavramsal 6ziinde estetigin oldugu, bu 6zden

hareketle kavramin agiklanabilecegini sdylemek miimkiin olacaktir.

Sanat elestirisinin one ¢iktig1 bir diger tarihsel donem 14. Yiizyildir. Floransa’li sair
ve politikact Dante Alighieri (1265-1321), Orta Cag'da elestiri kistaslar1 tanimlamaya
calisir. Bu tanimlamalarin elestirinin ne sekilde yapilacagina dair ilk yargilari
getirdigini soylemek miimkiindiir. Bundan sonra, 16. Yiizyila gelindiginde Giorgio
Vasari (1511-1574), sanat yazimi iizerine temel eser niteliginde yapitlar olusturur.
Vasari sanat tarihciligi ve sanat yazarligimin kurucusu kabul edilmektedir. Isminin
duyulmasmi saglayan asil yapitlari Italyan ressamlarm biyografilerini yazarak
olusturdugu ¢alismalaridir. Bu metinlerde Vasari, sanatgilar tanitirken, eserleri ve
¢agin sanat ortamini elestirel bir gozle anlatmigtir. Vasari’nin 1550°de yayinlanan en
onemli kitabi "Cimabue’den Zamanimiza En Miikemmel Italyan Mimarlarinin,
Ressamlarinin ve Heykeltraslarinin Hayatlar1" ("Le Vite de' piu eccellenti pittori,
scultori, e architettori da Cimabue insino a' tempi nostri*) adli eseridir. Bu eserin

onemi, sanat tarihinin ilk kitabi olarak kabul edilmesidir’. Sanatcilarin

! Suut Kemal Yetkin, Estetik Doktrinler, (Ankara: Palme Yayincilik, 2007), 15.

2 [smail Tunali, Estetik, B. Croce'nin Estetik'ine Giris, (istanbul: Remzi Kitabevi, 1983), 15.
% Ali Artun, "Sanat Tarihinin i1k Kitab1", http://www.e-skop.com/skopbulten/sanat-tarihinin-ilk-
kitabi/1477 [26.05.2015].



biyografilerinden olusan bu eser dilimize ancak 21. Yiizyilda cevrilip "Sanatgilarin

Hayat Hikayeleri™" adiyla yayinlanmustir.

Vasari’nin en giiclii yonlerinden biri, sanat tarihinin donemlerine isim vermis
olmasidir. Yaklasim bi¢imine 6rnek olarak Ronesans Donemi'nin iki biiylik ustasi
Michelangelo olarak bilinen Michelangelo di Lodovico Buonarroti Simoni (1475-
1564) ve Raffaello olarak bilinen Raffaello da Montelupo (1483-1520) eserleri
hakkinda yazdiklarina bakabiliriz. Bu iki dehanin sanati Vasari tarafindan “sanatta
ulasilabilecek en son ve yetkin nokta” olarak degerlendirilmistir. Ayrica, eserlerinde
sanat ortammin s6z konusu donemdeki konumunu incelemistir. Sanatin sonu
tartismalarinin  yasandigi zamanlarda, “sanatin krizi" siireglerini tanimladigi
analizleriyle dikkat ¢ekmistir. Sanatin asmakla yiikiimli olacagi kriz donemi,
Ronesans sanatinin gelinebilecek en iist nokta olarak belirlenip artik daha iyisinin
yapilamayacagi ve sanatin sonunun geldigi izlenimi verse de, yeni sanat eserleri
tiretilmeye devam ediyordu. Yani sanat tarihi, donemler, akimlar, yetkinlik olgiileri
konularinda belli sonlar, baglangiclar belirleyebilirken sanatin dogast geregi tiimden
bir sanatin sonundan bahsedilmesi miimkiin olamaz. Vasari iste bu tespitleri, yazili
olarak ortaya koydugu yorum ve analizleriyle sanat tarihini isimlendirmekten ote
sekillendirmis, tarihgiligi kadar sanat elestirmenligi unvanlarini da biinyesinde
toplamistir. Ciinkii ¢aginin ressamlari, heykeltiraslart ve eserleri ile ilgili olarak

yazdiklari, onu en koklii sanat elestirmenlerinden biri yapmaktadir.

Daha ileri bir tarihte sanat elestirsini kapsamli olarak ele alan bir bagka isim Lionello
Venturi (1885-1961) ile Luigi Grassi’dir (1913-1995). Venturi, sanat elestirisinin
tarihi baslangici olarak belirgin bir kisi ve zaman arastiran ilk isim olarak kabul
edilebilir. Akademide gorev aldig1 yillarda Italyan siyasetinin etkisi ile istifa etmis
olan Venturi, sanat elestirisinin ne oldugunu agiklamak {izere c¢alismalarda
bulunmustur. Venturi'ye gore Xenocrates® (M.O. 396- M.O. 314) sanat elestirisi
tarihinin basina yerlestirilmelidir. Xenocrates, Platon'un okuluna devam etmis ve

felsefe alanindaki varligini bu ¢izgide konumlandirmistir. Onun Platon'a olan

" Dilimize geg kazandirildigin sdyleyebilecegimiz eser, Sel Yayincilik tarafindan Istanbul'da 2013
yilinda basilmstir. Kitabin ¢evirmeni Elif Gokteke’dir.
* Eski ad1 Kalkedon olan Istanbul’un Kadikdy ilgesinde dogmustur.
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baglilig1 agisindan bakarsak, Venturi'nin Xenocrates" isaret ederken bir yandan da
Platon'a gonderme yaptigimi diisinmek miimkiindiir. Diger bir deyisle siralamay1
Platon'la baglatmak ve onun estetik {izerine gelistirdigi fikir ve tanimlardan elestiriye

dair deginmelerde bulundugunu dikkate almak gerekir.

Venturi'ye gore elestiri, sanati anlamanin bir yoludur. Arastirmalarinda yargilarin
muhakkak tarihsel olarak desteklenmesi ve esere sanat¢i agisindan bakilmasi
gerekliliginden bahseder. Ayrica, sanatc1 ve dolayisiyla sanat eserinin ne oldugu ile
ilgili tek degerlendirme ruhta duyulan his ile anlasilabilir ve buna mutlaka tarihsel

olgular bilinci eklenmelidir. Elestiri bu anlamda hissi bir unsura doniismektedir.

Venturi sanat elestirisi tarihinde yer eden isimleri siralarken, incelemesine filozof ve
tanribilimei St. Augustine (354-430) ile devam eder”. Politikac1 ve edebiyat¢i olan
Cassiodorus (Magnus Aurelius Cassiodorus Senator, 485-580) eserlerinde sanat
elestirisi konusuna deginen bir bagka isimdir. Metafizik ve siyaset gibi ¢ok cesitli
alanlarda calismis olan skolastik diisiincenin 6nemli filozoflarindan Aquino’lu
Thomas (1225-1274) Venturi'nin dikkat gektigi bir diger isim olarak karsimiza ¢ikar.
Bu isimlerin ¢esitliligi ise sanat elestirisinin estetik, teoloji ve politikay1r kapsayan

cok genis bir alanda koklendigini gdsterir.

Bir diger italyan arastirmaci Grassi ise, sanat elestirisi tarihinin baslangicin1 Platon’a

dayandmr5

. Platon’un sanat elestirisi olarak dikkate alinan calismalarit mimari
tizerinedir. Mimarinin &zelliklerini inceledigi ve degerlendirdigi yazilarindan
Grassi'nin ¢ikardigr sonug, onun ilk sanat elestirisi O6rnegini vermis oldugudur.
Ayrica, Italyan yazar Grassi'nin sanat elestirisi alanindaki calismalarinin en 6nemli
eseri olan "Sanat Elestirisi SozIligii" (Dizionario della Critica d'Arte), 1978 yilinda
iki cilt halinde Torino'da yaymnlanmistir. (Calisma, Mario Pepe ile birlikte

hazirlanmistir.)

Bu iki yaklagimla degindigimiz, Antik Yunan'da sanat elestirisi koklerinden sonra,

sanat elestirisinin tarihsel ilerleyisinde 14. Yiizyildan 20. Yiizyila uzanan bir eksen

4 Terry Barret, Sanati Elestirmek, Giinceli Anlamak, cev. Gokge Metin (Istanbul: Hayalperest
Yayevi, 2012), 29.
® Barret, age, 29.



karsimiza ¢ikmaktadir. Tarihgiler tarafindan gosterilen belirgin noktalar, kronolojik

olarak Yiiksek Orta Cag Donemi sonu ile Ronesans olarak belirir.

2.2. Aydinlanmadan Modern Diinyaya Sanat Elestirisi

Aydinlanma Donemi, Avrupa'ya yayilan bir fikir akimi olarak 6zetlenirse, donemin
icerigine Tanr1 ve din temelli goriislerin yerine akli 6n plana ¢ikaran yaklagimlarin
desteklenip iiretildigi zamandir demek miimkiindiir. Modern donemin 6zellikle Siyasi
ve felsefi alt yapisin1 kurmus olan bu donemde, akil merkezli toplumda kiiltiir ve
entelektiiel birikimin 6n plana ¢ikarilmasi, bireyin gelisimi ve 6zglirliigiliniin yine akil
temelinde 6nemsendigi gdzlenmektedir. One ¢ikan filozof ve yazarlarin eserlerinde
genel olarak ansiklopedik yapitlar, tek tek ele alinan adeta revize edilen kavram ve
olgulara rastlanir. Boylece fikri iireten aklin, bagimsiz ve smirsiz bir bigcimde

yiiceltilerek aragsallastirilmasi da s6z konusu olmustur.

Donemin filozoflar1 sanat elestirisi baglaminda modern anlamda felsefi bir temel
kurarlarken, sanat elestirisinin metinsel halinin de ilk O&rneklerini vermeye
baslamiglardir. Aydinlanma fikri ve filozoflarinin olusturup tarihsel akis igerisinde
takipciligini yapan isimlerin siirdiirdiigii temalar olarak karsimiza c¢ikan olaylar
elestiri tarihine katki saglamistir demek miimkiindiir. Metinsel biitiinliigiin tarihi ve
kiiltiirel kosullarda sekillenerek olusturuldugunu iki Fransiz filozof Denis Diderot
(1718-1784) ve Charles Baudelaire (1821-1867) ekseninde izlemek miimkiinken,
modern anlamda felsefi alt yapiya katkilari anlaminda Alman filozoflar Immanuel
Kant (1724-1804) ve Georg Wilhelm Friedrich Hegel (1770-1831) 6ne ¢ikmaktadir.

Diderot sanat elestirisinin ilk 6rneklerini metinsel bir bitiinliikkle veren énemli bir
isim olarak gosterilir. 17. Yiizyilldan, 18. Yiizyilla gegerken modern donem
tanimlamalarina temel olan g¢alismalarinda sanat elestirmeni olarak kigisel
diisiincelerini agik bir bigimde dile getirdigi i¢in modern kabul edilmektedir®. Fransiz
filozof ayn1 zamanda Aydinlanma Donemi'nin en etkili edebiyatgilarindandir. Bu ¢ag
ayni zamanda Fransiz Edebiyati'min modern doneme kaynaklik eden en zengin

iretim siireci olarak da adlandirilabilir. Edebiyat elestirmeni Charles Augustin

® age, 30.
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Sainte-Beuve (1804-1869), romantik akim yazar ve sairleri hakkinda yazilariyla
donemin en etkili elestirmenlerinden biridir. Beuve, Diderot i¢in "iistiin bir deha"
demektedir’. 18. Yiizyilda 6ne siirdiigii fikirleriyle yasalarla siklikla karsi karsiya
kalmistir. Hukuk, edebiyat, sanat, bilim konularina agirlik vererek yazdigi
eserlerinden en ¢ok tanmani Jean Le Rond d’Alembert (1717-1783) ile birlikte
hazirladig1 "Ansiklopedi"dir.

Sanat elestirisi kavramina yaklasirken oOncelikle Diderotnun "sanat" ve "elestiri"
kelimelerini nasil tanimladigina bakilmalidir. Ansiklopedi eserinde yer alan "sanat"
ve "elestiri" maddelerinde yazilanlarla, "sanat elestirisi" kavramini kelimelerin
aciklanislarin1 esas alarak anlamlandirmayi deneyebiliriz. Buna gore "sanat"
maddesinde Diderot, sanatta kuramsallik ve pratik yanlar olduguna dikkat ¢eker ve
soyle der®;

“Her sanatin bir kuramsal yani ve bir de pratik yani vardir. Sanatin kuramsal yani onun
kurallarina iligkin olan ama uygulanmayan bilgiler, pratigi ise ayni kurallarin iizerinde
diisliniilmeden aligkanlikla uygulanmasi ve kullanilmasidir. Kuram olmadan pratigi daha da
ilerletmek ve pratik olmadan kuramsal yani iyice kavramak, olanaksiz degilse de ¢ok giictiir.
Her sanatta ancak kullanim ve uygulamayla 6grenilen ve islenen maddeye, araglara ve el isine
iligkin birgok 6zellik vardir. Giigliikleri ortaya koymak ve olaylar1 belirtmek pratige diiser, bu
giiclikleri gidermek ve olaylar1 agiklamak da kuramin isidir. Bundan dolay1 ancak akil
yiirlitmesini bilen bir sanat¢1 sanati konusunda gerektigi gibi konusabilir”.

Diderot'nun bu ifadelerine gore sanatin pratik yani ile kuramsal yani birbirlerini
besler ve biri olmadan digerinin anlagilabilir olmasi zordur. Sanat pratiinin
olusturulmasint kurama, kuramin olusturulmasini da yoruma baglamaktadir.
Sanatc¢inin, sanat1 hakkinda konusabilmesinden kasit, aslinda bir sanat anlatim1 ve bir
yorumlama gerektirecektir. Akil yiiriitiilmesi denilen nokta ise mutlaka {izerine
diistiniilmiis bir eserin ifade edilisi ile sonuglanacaksa, burada bir anlatim dilinin
olusmasi i¢in yorumlamaya ihtiya¢ duyulacagi soylenebilir. Diderot'nun bu
ifadelerinin ileride karsimiza ¢ikacak olan, eserin kuramsal yanlarinin
olusturulmasinda elestirmenlerin rol almasi ve "sanat¢i elestirmen" kimliginin
tanimlanmasinda bir temel olusturdugu sdylenebilir. Bir eserin anlaminin ve ne
oldugunun agikligin1 saglamak iizere, yapitin kuramsal ve pratik yanlarinin ele

alinmas1 gereklidir. Bu da fikir, yorum, begeni ya da destege gore olusturulacak

" Fransizca baskinin editor notu, Denis Diderot, Felsefe Konusmalari, ¢ev. Adnan Cemgil, 3. bs.
(Istanbul: Sosyal Yayinlar, 1997), 7.

8 Denis Diderot, Jean Le Rond d’Alembert, Ansiklopedi ya da Bilimler, Sanatlar ve Zanaatlar
Aciklamali Sozliigii, cev. Selahattin Hilav, 3. bs. (Istanbul: Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat Yayimcilik
Ticaret ve Sanayi A.S., 2005), 257.
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dayanagin 6nceden belirlenmesiyle baslar. Yani elestirmenin kendi 6zgiin fikrinin
bastan belli oldugu, bunu da elestiri igerisinde ortaya koyabildigi, Diderot'nun elestiri
tanimi1 gibi olaylarin 6nceden haber verildigi diisiiniilen kehanetlerle iliskili hale
getirilmesi gerekliliginden bahsedilir. Muhakeme ¢alismas1 genel olarak sanat
elestirisinin ne oldugunu agiklayan bir 6ge olarak ele alinabilir. Neticede elestiri,
ayirt edebilme ve yorumlama yetenegi gerektirir. Buna gore, eserin bigim ve olgulari
aras1 karsilastirma ve analizlerin metin biitiinliigii igerisinde okura sunulmasi sanat

elestirisinin bir tanimi1 olarak gosterilebilir.

Diderot ayn1 eserde daha ¢ok bilim temasinda yer verdigi elestiriyi, elestirmenin
calisma sekli {izerinden anlatarak “elestirmenin ¢alismasi su temellere dayanacaktir:
metinleri karsilastirmak ve onlar arasinda uzlagsma saglamak, olaylar1 onlar1 haber
veren kehanetlerle iliskili hale getirmek, tanikliklarin saglamligiyla aklin kuskularimi
gidermek” ifadelerine yer verir’. Buna gore elestirinin metin haline isaret eder.
Elestirmen, hem bir yargic hem de bir arabulucu rolii iistlenir. Bunu da metinler
tizerinden gergeklestirir. Boylece sanat yazimi elestirinin ¢alisma konular1 arasinda

yerini alabilir.

Diderot’nun diistinceleri etimolojik bakis i¢in de Onemlidir. 18. Yiizyilda aklin
yiiceltilmesi {izerine 0Ozgilir diisiince, olgular1 anlamada bilimsel yontemin
benimsenmesi ile elestirinin toplumsal bir tavir haline gelmesi s6z konusu olmustur.
Ansiklopedi eseri basli basina elestirel diisiincenin bir iiretimi olarak goriilebilir.
Aydinlanma Cagi’'nda Fransa’da diisiiniirlerin birgogu sadece dinsel konulari
elestirmekle kalmayip her c¢esit bilimsel gelenegi ve politik kurumu da
elestirmislerdir'®. Elestiri kelimesini sosyal zeminde kullandigin1 yukarida da
belirttigimiz J.J. Roussseau da ayni zamanda bu diisiiniirlere 6rnektir; hukuktan
felsefeye ve egitime kadar sosyal bilimlere dahil olan pek ¢ok konuda donistiiriicii
elestirileri ile anilir. Bahsettigimiz bu durum elestirinin bir liretim dinamigi oldugu
gibi sosyal alanda doniistiiriicti etkisi bulunan temel bir nitelik olusuna da 6rnektir.
Ayrica, elestirinin ne oldugu, farkli yorumlarin birbiri ile ¢atismasindan bir anlamda

elestirinin elestirisini igerir. Elestirilmemis, yapisal, kuramsal ya da pratik agilardan

9
age, 258.
9 Orhan Hangerlioglu, Diisiince Tarihi, 5. bs. (Istanbul: Remzi Kitabevi, 1987), 269.
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(ve olgunun kapsadiklarina gore daha farkli agilardan) ele alinip incelenmemis
kavramlar yeterli anlam agikligina ulastirilamayacaktir. Elestiri kavraminin kendisi

i¢cin de ayn1 durum gegerlidir.

Kisisel fikirler, ayrintili bi¢im incelemeleri ile Diderot, modern sanat elestirisini
belirginlestirmistir. 1759-1785 yillar1 arasinda Paris'te diizenlenmis Salon Sergileri”
lizerine yazdigi elestiriler, sanat tarihgisi ile sanat elestirmeni ayrimini da baslatmistir
demek yanlis olmayacaktir. Salon Sergileri’nin saray ¢evresi ile sinirli tutulmus bir
izleyici kitlesi vardir. Diderot'hun donemin onde gelen Avrupali aristokratlarina
yolladig1 sergiler hakkinda kaleme aldigi bir dizi mektubu sanat elestirisi metin
tiriiniin ilk modern 6rnekleri kabul edilebilir 6zellikler gostermistir. Bu donem
giizel sanatlarin “mekanik ve liberal” sanatlardan yani sanayi ve zanaattan ayrildigi
endiistrilesme siirecine de denk gelmesi bakimmda 6nemlidir'’. Bu durum sanat
tarihi ve estetigin tanimlarin1 yeniden sekillendirirken, zanaat ve sanat igerigini de

giindeme tagimustir.

Diderot’nun Salon Sergileri lizerine kaleme aldig1 elestirilerde kimi zaman sert bir
tslup benimsedigi goriiliir. Kusurlarin degil giizelliklerin verimli elestirisini ilk
ortaya atan ve savunan Diderot, Joseph-Marie Vien (1716-1809) i¢in kaleme aldigi
elestiri metninin girisinde, elestirmenlige dair sert ifadelerden kaginmaz ve séyle
der':

"Elestirmenlik tatsiz ve sikici bir meslek. Hep aym diizeysiz seylerden bahsetmek zorunda
kalmak, insana utang veriyor. Yeteneksizligi sezmek o kadar kolay ki. [...] Tanriya siikiirler
olsun, iste nihayet iyi denebilecek bir adam, hemen hemen de kusursuz. Bir elestirmenin
yapabilecegi en yararli is, altin bir yaprak bulmak icin, ellerindeki sopayla nehir kumsallarini
karigtiran dilencilerin yaptigiyla es anlamlidir bir bakima. Varlikli bir kisinin, iistesinden
gelebilecegi bir is degil bu".

Diderot bu ifadeleri ile elestirmenin yaptig1 isi agiklarken bu isin olumsuz yanlarina
deginir. Ona gore belli bir seviyeyi asamamis eserler {izerine yazmak sikici ve utang

vericidir. Kotii eserler iizerine yazi yazmayi, sokakta ¢dp karistirmaya benzetir. Oyle

" [lk olarak Louvre Sarayi’nda saraya bagl akademilerin diizenlemeye basladig1 sergiler, 1725’ten
itibaren Académie des Beaux-Arts resmi sanat sergisi olmustur. Halkin 1735°ten itibaren gorebildigi
sergiler bundan 6nce sadece saray ¢evresine agiktir. 1881°den itibaren Société des Artists Frangais
tarafindan diizenlenmeye devam etmistir.

! «“Elestiriden istifa”, http://www.e-skop.com/skopbulten/elestiriden-istifa/1049 [01.10.2014].

12 Denis Diderot, Paris Salon Sergileri 1759-1761-1763, cev. Kaya Ozsezgin (Istanbul: Yap1 Kredi
Yaynlari, 1996), 25.
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ise kotili eser lizerine yazmak kotiidiir. Elestirmenligi kotii bir meslege doniistiiriir.
Ifadelerinde elestirmenin varlikli olamamasini elestirmenligi bir meslek olarak kabul
ettigi noktada, bu zorluga baglamaktadir. Yine de iyi bir eser karsisinda tepkisini
verir. Ancak iyi eserler ¢ok nadir ve kiymetlidir. O dénemde elestirmenligin meslek
olarak ele alinist ve bu meslegin tanimlanmasi dikkate degerdir. Yazinin sesinden de
duyulacagi gibi elestiri, samimi ve canli bir sekilde kaleme alinmistir. Bu yoOniiyle
Diderot'nun metinleri samimi bir anlatim dilinin goriildigi elestiri yazilarinin ilki
kabul edilir. Yazar duygu ve diisiincelerini agik yiireklilikle aktarmistir. Onceki
elestiri yazilarinda, daha mesafeli ve kati1 teknik ayrintilar ve bigimsel 6zellikler 6n
plandayken Diderot, elestirmen ile okuyucu arasinda samimi baglar kurar. Bu
gelisme sanat tarihi incelemelerinde -yukarida da belirttigimiz gibi- sanat elestirisinin

modernlesmesi ile a¢iklanmaktadir.

Diderot duygular1 betimlerken kelimelerin yetersiz olusuna isaret eder ve bu sebeple
sanat eserlerinin anlasilmasi i¢in teknik bilgiye sahip olunmasi gerektigini 6ne siirer.
Degerlendirmelerinde teknik bilgilere de mutlaka yer veren yazar, bunu -tipki
Vasari'nin ele aldig1 gibi- eserin anlasilmasi igin bir arag olarak gosterir. Diderot bir
yerde sanat tarihgisi ve elestirmene egitimli ve konunun gerektirdigi terimlere hakim
olmalarimi 6giitler. Salon Sergileri tizerine yazdiklariyla, sergilerin izleyici kitlesini
sarayin disina ¢ikartmay1 basaran Diderot’nun, sanat1 kamusallagtirma konusunda da

ilk adimlar attig1 s6ylenebilir.

19. Yiizyilda Fransiz sair ve sanat elestirmeni Baudelaire ise modern dénemde sanat
elestirisinin nasil sekillendigini agiklar. Elestiri yazilar1 modern estetigin de basi
kabul edilmektedir. Baudelaire de Diderot gibi Fransa’da Salon Sergileri (1845, 1846
ve 1856 Salonlari) iizerine yazmistir. Bununla birlikte sanayi fuarlar1 kapsamindaki

sanat sergileri hakkinda da metinleri bulunur. Sanat elestirisi iizerine sdyle der™:

“En iyi elestirinin hem eglendirici, hem siirsel olduguna ictenlikle inantyorum; her seyi
aciklama iddiasiyla nefretten de tutkudan da yoksun olan, her tiirli duygudan bile isteye
kendini arindiran o soguk, cebir denklemlerini andiran elestirinin yararina inanmiyorum —
giizel bir tablo, bir sanat¢inin diislinlip tasarladigi doga oldugu i¢in, en iyi elestirinin, akilli ve
duyarli bir aklin tasarladig1 bir tablo olabilecegini soylilyorum tekrar. Dolayisiyla bir tablo
hakkindaki en iyi degerlendirme, bir sone veya bir elgji” olabilir.”

13 Charles Baudelaire, Modern Hayatin Ressam, 3. bs. (Istanbul: Iletisim Yayinlari, 2004), 93-94.
* Eleji, 6liim iizerine duyulan kederin anlatildig1 siir tiiriiniin ismidir. "Agit" olarak da adlandirilir.
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Baudelaire bu sozleriyle elestirinin eglenceli ve siirsel olmasi gerekliligi ile
metindeki canliligin bir zorunluluk olarak yer almasini ifade eder. Elestiri nesnesine
dogru sekilde odaklanabilmenin, tarafli, tutkulu, siyasi yanlarmin olmasindan
bahseder ve yeni bir bakis acis1 yaratilmasi gerektigini sdyler. Bu noktada ideolojik
bir yan sezilmektedir, elestirel olan ideolojik, elestiri de siyasi bir tavir barindirabilir
demektir. Ayrica kendi fikrini 6zgiin bir sekilde en iyi yansitan elestirmen iyi
elestirmen olacaktir. Kald1 ki elestirmenin sinirli bir bakisa sahip olmasi, iiretecegi
caligmalarin da zayif kalmasina yol acacaktir™®. Bunun icin, duygularin belirtilmesi
ve metne yansitilmasi sarttir. Hatta Baudelaire, elestirinin duygularin en iyi ifade
edilebildigi farkli formlarda olabileceklerini ifade eder. Buna gore bir tablo iizerine
sone yazilacaksa, bir heykele agit, bir fotograf i¢in siir yazilip, duygularin 6n planda
oldugu edebi ve artistik yeni metinler iiretilecektir. Oyleyse, elestirmen de bir
sanat¢idir ya da edebiyatgidir. Sanat eserine dair yorumlama sanatsal bir metin olan
eleji ile de yapilabilir. Elestirmen bir sanatgiysa, bir tabloya heykelle, bir romana ise
senfoni ile karsilik vermek kabul edilebilir. Kald1 ki Baudelaire, duyarli bir akil
tarafindan tasarlanacak bir tablonun, bir resmin en iyi elestirisi oldugunu savunur.
Ancak burada elestiri ile eser arasinda sinir ¢izmek zorlasir zira bu yoruma gore "bir
eserin en iyi elestirisi o eserin kendisidir" gibi bir agmaza siiriklenmektedir. Bu
durum elestiriyi yok eder, elestiri eserden baska bir eserdir. Oyle ise sanatta iiretim,
dallar arasi etkilesimle eserlerin birbirlerinin elestirisi ve yorumlanmasidir demek
yanlis olmaz. Metinsel olarak sone ve eleji elestiri i¢in uygun olan tiirler arasindadir.
Ancak modern elestiri metinlerinin yapisal Ozelliklerine, Baudelaire'in iirettigi
metinlere baktigimizda, bunlarin ¢gogunlukla diiz metin oldugu goriilmektedir. Buna
gore elestiri metninin duygularla 6riildiigii oranda basarili oldugu sdylenebilir. Bu
yaklagim, modern donemde karsimiza daha cok ¢ikacak dallar arasi yorumlar,
disiplinler aras1 caligmalarla renklenen sanat iiretim ortamini, tiim canliligi ile

gosterecektir.

Diderot gibi Baudelaire de elestiri metinlerinde kisisel fikirlerini ve duygularini 6n
plana ¢ikartir. Elestirilerin politik olmasi gerekliligini de savunurken, Diderot’da
gorlilen elestiriyi kamusallastirma yaklasimmin ardindan Baudelaire de elestiriyi

siyasallagtirma ve yeni bir sanat eseri olusturacak kadar duyulanin ifadesine yer

1 Baudelaire, age, 95.
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acmaya yonelir. Bu tutum sanat elestirisinin gidisatinda yeni bir egilim kazandirir.
Sanat elestirisi metni, bir anlamda sanat eseri (miizik, plastik sanatlar gibi) ile
edebiyatin bulusma mekanidir. Burada eklektik birikim gbze ¢arpar. Bir kavramin
kiiltiirlesme yolunda ihtiya¢ duyacagi belki de en 6nemli nokta budur; fikri tiretim,

elde edilen bilgi birikimine yeni katkilar sundugu 6lciide ilerler.

Gortilecegi gibi 1748-1890 yillar1 arasinda en verimli donemini yasayan ve yillik ya
da iki yilda bir organize edilen Paris Salon Sergileri, elestirinin tarihsel seyrinde
onem tasimaktadir. Bir buguk yiizyili kapsayan tarihle beraber, sanat elestirisinin
Diderot ve Baudelaire’in de etki ve katkilartyla Fransiz diisiin hayati kaynakli bir
alan olusturduklar1 goézlenmektedir. Ne var ki Avrupa'daki bu gelismeler Fransiz

diisiiniirlerle sinirl degildir.

Almanya'da elestiri, yargi ve sanatin algilanmasi konularinda diisiinen Kant ve ondan
biiyiik 6l¢iide etkilenerek takipgisi kabul edilebilecek Hegel, Avrupa'da Ronesans'tan
sonra ikinci biiyiik doniisiim olarak kabul edilen cagda yasamislardir. Sanat elestirisi
baglaminda elestirmenin bir yargisinin bulunmasiin gerekliligi goz oniine alinirsa

Kant'in yargi iizerine fikirleri 6nem tagimaktadir.

Kant, yarginin sekillenisi lizerine derin arastirmalar yaparken, estetik yarginin nasil
kuruldugunu da inceler. Buna gore sanat dallarini tek tek ele alip arastirir ve resim
sanatin1 diger sanat dallarindan {istiin tuttugunu aciklar™. ifadelerinde, karsilastirma,
degerlendirme ve yargi belirtme Ogelerini sanat elestirisi perspektifinde bulmak

miimkiindiir. Kant sanata dair fikirlerini soyle ifade eder™®:

"Giizelin bir bilimi degil ama yalnizca elestirisi vardir, tipk:t giizel bilim diye birseyin degil
ama yalnizca giizel sanatin olmasi gibi. Ciinkii ilk nokta agisindan, giizelin bir biliminde
birseyin giizel sayilip sayilmayacagina bilimsel olarak, tanitlama zeminleri yoluyla karar
verilecekti; buna gore giizellik iizerine yargi bilime ait olacak boylece bir begeni yargisi
olmayacakti. Ikinci noktaya gelince, bilim olarak giizel olmas1 gereken bir bilim olmayan
birseydir."

Kant, yasadigi donemde siklikla karsilastirildigi gozlemlenen bilimler ile sanatlari
irdelemis bu sekilde sanati giizel kavrami ile Ozdeslestirmistir. Bdylece sanat

elestirisi kavraminda esttetigin i¢irildigini soylemek miimkiin olur. Antik Yunan'da

5 Kant, Yarg Yetisinin Elestirisi, cev. Aziz Yardimli, 1. bs. (Istanbul: idea Yayinlar1, 2006), 204.
16 age, 173-174.
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giizelin aragtirllmasi temasinda temellendirdigimiz yaklagima bir ornek de
Aydinlanma Cagi'nda bulunmaktadir demek dogru olur. Kant'a gére giizelin oldugu
yer sanattir. Mantik¢1 olan Kant, bilimi olmayan ancak elestirisi olan bir alan olarak
giizeli gosterirken sanatin temel meselelerinden biri olan giizeli elestirel diizleme
koyarak, sanat elestirisinin temel meselelerinden birinin giizel kavrami iizerinde

oradan da estetik felsefesinde sekillendigini agikca gostermektedir.

Bununla birlikte sanati mekanik ve estetik olarak ayiran Kant, bir nesnenin bilgisinin
edimsel kilinmasi amaciyla yapilan iiretimi mekanik, dolaysiz bir amag olarak haz
duygusunu aldiginda ise sanati estetik oldugunu vurgular'’. Oyleyse, sanat yapitinin
estetik amaglarindan biri haz duygusu vermesidir yargisina varilabilir. Oyleyse sanat
elestirisinin  alanlarinin, estetik, duyusallik, haz ve sezgisellik noktalarina
deginmesinin verimli bir elestiri i¢in dnemli oldugunu séylemek miimkiin olacaktir.
Mantik¢1r olarak, sanatta duyusalligt 6n plana ¢ikaran Kant, salt hoslanip
hoslanmamay1 usa dayandirirken keyif ve aciyi iyilik ve kotiiliik ile bagdastirir. Bir
eserin iyi ya da kotli oldugunu verdigi keyif ya da aciyla dlgebilirsek, bir eserden
hoslanip hoslanmamay1 da usa dayali bigimsel verilerden iiretebilecegini sdylemek
miimkiin olur. Oyle ise bir sanat elestirmeninin temelde iki 6ge yani bicim ve icerik
noktalarindan hareket ettigi diisiiniiliirse, Kant felsefesinde sanat elestirisi usa dayali
bicimsel 6zellikler ile haz ve aci duygularinin igerikte arastirildigi 6geler olacaktir.
Hoslanilan bir eserin iyi bir eser, hoslanilmayan bir eserin ise kotii bir eser oldugu

yargisi bu felsefi diizlemde ¢ikarilabilecek sonuglardan biridir.

Hegel ise Kant'm felsefesinden etkilenmis, 6grencilik yillarindan itibaren onun
takipgisi olmugtur. Diyalektik yonetemini yaratan filozofun Kant ile arasindaki temel
fark, Kant'in mantik¢1 olmasi olgulart mantik ile ele almasi, Hegel'in ise tarihe dayali
ve de diinyay: tarihsel perspektif icerisinde algilamis olmasidir™. Hegel'in sanata
yaklagimi dikkat c¢ekicidir; sanatin kokenini arastirir, kuramsal diizeyde insanin

sanata ihtiyaci olmas1 meselesini sdyle ¢ozer; ona gore insanin tini olmasi sebebiyle

7 age, 174.
18 paul Strathern, Hegel, cev. Yiicel Sivri, 2. bs. (istanbul: Gendas Yayinlari, 1998), 35.
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dogadaki nesnelerden ayr1 olarak cifte bir varolusa sahiptirlg. Duyusal bi¢im altinda

(yapitin somut hali) duyusal alan sanatta tinsellestirilmistir, insana 6zgiidiir.

Estetik ve sanat tizerine yorumlarinda Kant'in izlerini gormek miimkiindiir. Ona gére

sanattaki giizel dogadaki giizelden istiindiir, goriisiinii soyle dile getirir®®:

"Sanattaki giizel dogadaki giizelden ¢ok daha iist diizeyde yer alir. Ciinkii sanat giizelligi
tinden dogmus ve sanki iki kez yeniden dogmus bir giizelliktir. Bagka bir deyisle, sanatsal
giizellik tinden dogmustur."

Hegel, sanat yapitlarinin iginde duran, onun yaratilmasina sebep olan tinden
bahseder. Bu onun daha dnce varolsa da bir yapit ile giizel olarak gosterilen bir
nesneye yeniden dogus atfeder. Ona gore tin, sanat yapitini iiretirse, o yapit tinsel bir
yaptya ve 0ze sahip olabilir. Sanat elestirisi diizleminde baktigimizda Hegel felsefesi,
yapitin igerdigi Oziin yani tinin bulunmasi, algilanmasi ya da ifadesi olarak
yorumlanabilir. Sanat yapitinda tin, 6zde aranacak bir deger olarak karsimiza ¢ikar.
Sanati algilamada sezgiselligi 6n planda tutan filozofa gore, estetik sanatin temel

felsefi kuranmdir®™.

Kant'm bilim ile sanat iizerine analizlerinin Hegel felsefesinde "sanat bilimi" adi
altinda sentezlendigini sdylemek miimkiindiir. Hatta bu sentezin dogrudan sanat
elestirisinin ne olduguna agiklik getirecek ifadeler icerdigi tespit edilmistir. Hegel bu

konudaki yorumlarini sdyle belirtmektedir?:

"Sanat bilimi ¢agimizda kendisine daha ¢ok gereksinme duyulan bir alandir. Sanatin sanat
olarak kendi bagina yogun bir doyum verdigi zamanlardan daha fazla gereksinen bir alan.
Sanat bizi felsefi diisinmeye g¢agirir; felsefi diisiinme ile de o, sanatta bir yenilenmeyi,
yeniligi saglamay1 degil ama sanatin temelinde bulunam titizlikle ve ac¢ik segik bilmeyi,
tanimay1 kendisine gorev ve amag¢ edinmistir."

Sanat bilimi ifadesinin yerine "sanat elestirisi" ifadesini yerlestirdigimizde bu pasajin
anlamli kalmasmin sebebi, sanat elestirisinin neyi aradigr ve dinamiklerinin ne
oldugu konusunda dogrudan yanit verebiliyor olmasidir. Sanata yaklasim siireci
felsefi diistinmeyi gerekli kilan, bodylece, sorgulayan, yorumlayan, bilgi alan ve

iireten, ifade edip yargilayan bir yapidadir demek miimkiin olur. Oyle ise, sanatin

9 Hegel, Estetik, ¢ev. Nejat Bozkurt, 1. bs. (Istanbul: Say Yaymlari, 1982),75.
2 age, 67.

2L age.

22 age, 72.
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oziindeki tine yonelirken sanati algilama siiregleri, felsefi alt yapida kurulan bir

elestiri siirecidir demek yanlis olmayacaktir.

Ayrica Hegel, mantik {lizerine yazarken, yargi siireclerini degerlendirmistir. Sanat
elestirisinde nihai olan elestirmenin yargi belirtmesi oldugundan, Hegel'in yargiya
yaklasimi, elestirmenlerin yargiytr nasil kuracaklarimi ya da kurduklarini
degerlendirmek konusunda fikir verebilir. Bigimsel mantiktaki yargi anlayisinda
nesnelerin 6z belirlenimlerinin disaridan biz'in yiikledikleri ile ayr1 tutulmasi
gerektigine dikkat ¢eker ve "'Bu giil kirmizidir' ya da 'Bu resim giizeldir' dedigimiz
zaman bununla anlatilan sey giile kirmiziligi ya da resme giizelligi digsardan
yiikleyenin biz oldugumuz degildir." diyerek yaklasimini dile getirirzg. Sanat
elestirisinde yargilara kisisel anlamlar yiiklemek ve bunlar1 ifade etmek baglaminda,
bicimsel mantiktan ayristigini goriiriiz. Belki de bu sebeple bir sanat elestirisi
metninde yeniden bir eser iretiliyormusgasina, gerek yargi gerek kavramlara
yiiklenen yeni duyusallik, kisisellik ve bir edebi tiir olarak ele alirsak tinsellik
katildigimi s6ylemek miimkiindiir. Aksi halde Hegel felsefesi, sanat elestirisindeki
yargilarin degerlendirmesinde uzak kalabilir zira ona gore yargilar yalnizca bizim
kafamizda bulunmazlar ve bir nesneyi kavramak o kavramin bilincine varmaktir.
Kavramsal sanat eserlerinin digerlerine nazaran ¢ok daha fazla yargiya, elestiri ve
yeni bir agiklama metni ihtiyacina sahip olmasi bu konu ile ortismektedir. Zira
kavramsal sanatta bir yapit1 (nesne) kavramak onun bilincine varmay1 gerektirir, bu
biling de yargilarla kurulabilir. Bir nesnenin yargilanmasi ise nesneyi kendi kavrami
yoluyla ortaya koymak olmalidir®®. Sanat elestirisinin mantik, yargl, bigim-igerik gibi
coklu bir degerlendirmenin iirlinii oldugunu boylelikle felsefi diizlemde de gormek

miimkiin olmustur.

Filozof kimligi 6n planda bulunmakla birlikte eserlerinde dogrudan sanat elestirisi
metinleri kaleme aldig1 da agik¢a goriilen bir diger isim olarak 6rneklenebilecek
Alman filozof Arthur Schopenhauer (1788-1860) estetik, etik konularina
yogunlastigr eserleriyle dikkat ¢eker. Schopenhauer, akademik iiretimini,

akademisyenlige basladigi yillardan biraz sonra kendi istegi ile smirlandirip, kisisel

2 Hegel, Mantik Bilimi, ¢ev. AzizYardimli, 3. bs. (Istanbul: idea Yayimlari, 2004), 261.
2%
age, 262.
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liretim yapabilecegi miinzevi bir yasami se¢mis bir diisliniirdiir. Eserlerinde bu
dinginligin, acik ve basit ifadeler ile duyulabilecegi sdylenebilir. Ele alacagimiz
nokta, Schopenhauer'in bir sanat elestirmeni olarak degerlendirilmesi degil, bir
filozof olarak sanat, sanat eseri, sanat akimlarin1 nasil gordiigiine bakmaktir.
Filozofun amac1 sanatin yorumlanmasinin yonlendirici giiciinii géstermek olmasa da
ifadeleri bu baglamda incelenebilir. 18. Yiizyili ele alarak, heykel, resim sanat1 ile

sanat tarihini degerlendirirken Schopenhauer soyle yazarzs:

"[...] Bernini dnderliginde filizlenmis olan heykel okuluna ve daha da 6zelde onun Fransa'da
baskin olan gelisimine bakmalar1 yeterlidir. Bu okul eski diinyanin giizelligi yerine
basmakalip dogay1 ve eski diinyanm sadeligi ve inceligi yerine, bir Fransiz menuettinin®
tavirlarint yansitmistir. Winckelmann'in elestirisinin 6nderliginde eski diinyanin {islubuna
geri dontilmeye ¢aligildiginda bu okul iflas etmistir. Bir bagka drnek bu yiizyilin ilk ¢eyregine
ait olan resim sanatinda bulunur. Bu déonemde sanat ortacaga 6zgii dini hissiyatin bir araci ve
enstriimanindan ibaret olarak goriiliiyordu ve neticede tema olarak miinhasiran kiliseye ait
konular seciliyordu. Ne var ki bunlar hakiki inancin samimiyetine dair en ufak bir kirintiya
bile sahip olmayan ressamlarca ele alimyordu ve saplanti yahut kuruntu igerisinde Francesco
Francia, Pietro Perugino, Angelico da Fiesole ve bunlara benzer digerlerini takip ediyorlardi
ve hatta bunlara takip ettikleri hakiki biiyiik ustalardan daha biiyilik saygi gosteriyorlardi [...]
Keyfiligi yahut heveskarlig ile {inlii bu okul iflas etti ve ardindan tabiata doniis hareketi
ortaya ¢ikt1, ki kendisini, her ne kadar zaman zaman bayagiliga varacak denli hedefinden
sapsa da janr resimler ve hayattan alinma her tiirlii manzaralarla belli etti."

Schopenhauer c¢alismalarinda agirlikli olarak edebiyat elestirisi lizerinde durur.
Ancak bu alintida goriildiigii gibi resim ve heykel sanatina hi¢ de uzak durmamus,
ekoller, sanat tarihgiligi, elestirinin yonlendiriciligi, sanat¢inin eser iiretme egilimleri

lizerine giiclli bir yorumlama ortaya koymustur.

Pasajda ad1 gecen heykeltiras Italyan sanat¢i Gian Lorenzo Bernini'dir (1598-1680).
Johann Joachim Winckelmann (1717-1768) ise Alman, sanat tarihgisi ve
arkeologdur. Winckelmann'm, sanat tarihi ile ilgili kaynaklarda siklikla sanat tarihi
disiplininin kurucusu olarak kabul edildigini goriiriiz. Bernini, siiphesiz kendinden
sonraki sanat¢i ve akimlart bizzat etkilemis biiyiik bir sanat¢idir. Sanatinin
sekillenisinde rol oynayan Fransa giinleri 14. Louis'nin daveti ile gergeklesmis, ancak
uzun siirmemistir. Buglin Roma'da sokaklarinda bulunan eserlerin yaklasik olarak
yiizde yetmisi Bernini imzasi tasimaktadir. Bunlarin arasinda iinlii "Dort Nehir
Cesmesi" de vardir. Yine Bernini tarafindan tasarlanmis Vatikan San Pietro Meydani

situnlarindan, alandaki heykellere kadar sayisiz eseri goz doldurur. Bernini’nin

> Arthur Shopenhauer, Okumak, Yazmak, Yasamak Uzerine, cev. Ahmet Aydogan, 2. bs. (Istanbul:
Say Yayinlari, 2008), 73.
* Menuet, Fransiz kokeni 3/4'liik dans miizigi klasigidir.
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kuskusuz {iistiin yetenegi ve kilise tarafindan tam yetki ile himaye altinda tutulmasi
bu kadar ¢ok yapitin ortaya ¢ikmasina yol agmistir. Sanat¢inin en 6zel eserlerinin
bulundugu, Roma'daki Galeri Borghese'de, sanat¢inin dehasinin en ince ayrintilarda
acitkca goOriilmemesi imkansizdir. Tastan sekillenen heykellerinde, bir kopegin
tilylerinin ya da insan etinin yumusakligi gérme duyusundan dokunma duyusuna
aktarilarak hissedilebilir yapidadir. Yapitlarin estetik degerleri elbette sanatg¢inin
yetenegi ile agiklanmalidir. Ancak himayesinde kaldigi otoritelerin beklentileri de
dikkate almak gerekir —ki Schopenhauer'in Bernini hakkinda yazdiklarinda bu
konuya da deginmeler oldugu goriiliir. 14. Louis'nin istegi ile Bernini'nin Paris'te
biiyiik bir ilgi ile karsilanmig olmasi, Louvre i¢in eser iiretmesi istense de gecirdigi
giinler, Italyan, Barok ve Fransiz sitillerinin karsilastirmali tartismalarina sebep
olmustur. Bernini'nin kral i¢in yaptig biist siddetle elestirildigi gibi, Bernini sanatini
icra edebilecegi alant bulamamis ve Roma'ya geri donmistiir. Bu noktada
Winkelmann'in elestirilerinin sanatginin takibindeki diger sanatgilarin eserleri igin
oldugu gortlebilir. Kald1i ki Winkelmann'n yasami Bernini'den sonrasina
tarinlenmektedir. ~ Schopenhauer'in  bahsettigi, Fransa'da filizlenen Bernini
takipgiliginden kaynakli bir elestiri olmalidir zira Bernini igerikte onun elestirdigi
gibi eski diinyanin inceliginden yoksun degildir. Neoklasik akimi ortaya koymus
olan Winkelmann, sanatta ustalik ve incelik ile mitlerin betimlenmesinin tretimini
desteklerken soylendigine gore sanatgilarin olusturdugu heykel okulu yetersiz
kalmistir; Winkelmann onlart eski diinyanin iislubuna geri donmeye davet etmis
ancak sanat¢ilar bu elestiri dogrultusunda eser vermek yoniinden yetkin
olamamiglardir. Schopenhauer'in soyledigi budur; bu noktada bir filozof, sanat
elestirisinin sanat tiretimi konusundaki yetkinligini kabul ettigi gibi dogru da bulacak
ardindan is sanat¢iya kalacaktir. Bu etkilesimin sanat¢iyr nasil etkileyecegi de ayri

bir tartigma konusu ya da ayr1 bir incelemeyi gerektirir.

Resim sanatinda ise kendinden 6nceki yiizyillardaki resim iiretim ortamina adeta bir
Ozetle yer veren Schopenhauer, bizzat elestiride bulunur. Ustalar1 takip etmenin
Oonemini belirtirken, yalniz ¢agini degil, temelden yani en bastan yetkinligi kabul
goren usta ve eserlere bakilmasini 6giitler. Felsefesini sekillendirirken okura sundugu
Onerilerden birini de bu olusturur, yenilerin degil mutlaka eskilerin, en temel yazin
orneklerinin incelenmesi gerektigini savunur. Ayrica, eserlerin iceriginde sanatc¢inin

samimi bir hissiyatta olmas1 gerektigini sdyler. Dini bir sahneyi resmeden ressamin
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hakiki bir inanca sahip olmasimi bekler. Bahsettigi yiizyillarda ustalikla igerigin
samimiyetini birbirine bagl tutar. Bu da eserin iiretim kosullari tizerine bir filozofun,
okul, ustalik, sanatsal yaratim gibi konulardaki elestirel betimlemelerine Ornektir.
Sanat elestirisi sanatc¢iy1 ve ekolleri tanimladigr gibi yonlendirir de. Schopenhauer'de

bu tespit goriiliir.

Schopenhauer'in agirlikli olarak edebiyat elestirisi yazilarina 6rnek olarak edebiyat
diinyas1 ile edebiyat dergileri hususunda, "siipriintii kitaplar seline karsi edebiyat
dergileri bir bent, bir set islevi gérmelidir" sozii gosterilebilir 2°. Burada dogru ve
adil yargilarin yer aldig1 dergilerin elestirel giiclinii ifade eder. Bu gibi bir elestiride
kesinlikle yazarla olan kisisel miinasebet gozetilmez ve dogrudan eser ele alinir.
Ayrica kisisel yakinlik ya da diismanliklar degil eser ile elestirmenin fikirleri kars
karsiya gelir. Diislinsel mesafe korunmalidir. Schopenhauer'in elestirmene ytikledigi
gorev halki satin alacaklar kitaplar konusunda bilinglendirmektir. Bunu yaparken de
edebi degeri yiiksek yazinin yerini saglamlastirmayr genisletmeyi hedefler. Oyle ise
elestirmen acikca sanat¢i ve okura etkide bulunabilen kisidir. Yayinc1 ve saticilarin
cikarlar igin elestiri yazilarini kaleme alanlari siddetle elestirir. Bu nokta bilindigi
gibi yillardir siiren, giinlimiizde de elestirinin kiymeti, degeri ve islevi konularinda
tartismalarin  odagindadir. Kesin olan, Schopenhauer'in elestirmen taniminda,
elestirilerin halki yonlendirme, bilgilendirme gorevi iistlenmesinin zorunlulugudur.

Schopenhauer, elestiri ile toplumun esere verecegi reaksiyonu goézetir, bunun igin de
yetersiz, kotili, samimiyetsiz eserlerin teshir edilmesini savunur. Yarg: giicii, bilgi ile
diirtistliik bir arada bulunursa elestiri amacina ula§1r27. Diiriistliik, kisisel ¢ikarlardan
arinmis olmay1 gerektirir. Elestiriden beklenti ancak sanatin, eserin, adil ve agik bir

gorti ile algilanip topluma yoneltilmesi ile ilintili olmalidar.

Elestirmen kimligine dair degerlendirmesi ise son derece agiktir. Ismini saklamayan,
para kazanma amaci tasimayan, kotii ve degersiz eserlere karsi halki uyaran,
sOylediklerinin arkasinda durabilen, olumlu bir elestiriyi bilgi, diirlistlik ve
samimiyet iizerine kurmay1 basaran kisi ellestirmendir. Tersi durumlar i¢in, 6zellikle

de isimsiz elestirilere "evrensel bir karsi elestiri" gelistirilmesi gerektigini savunur

%6 Schopenhauer, age, 90.
27 Schopenhauer, age, 92.

22



onlar1 en agir bicimde teshir etmeyi zorunlu kilar. Diiriistliik, yazar ve elestirmen i¢in
birincil sart ise ve sanat diinyasi bu diisturla iiretim yapabilirse, toplumun alacagi
edebi ya da sanatsal zevkin tstiinliigiiyle gelismis kiiltiirel degerlerin olusumunda
istiin bir sosyal yasam yaratir denilebilir. Yani Schopenhauer'in destekledigi
elestirmen kimligini sanat ve edebiyat diinyasina yerlestirirsek -toplumsal alana
dogrudan etkisi bakimindan- elestirinin kiiltiirel degerleri olusturan ve gelistiren
yoniinii gormemiz miimkiin olacaktir. Olumsuz anlamda da bir elestirel tutum ne
kadar kisisel ¢ikarlar, maddi beklentiler, kendisi disinda yonlendirmelerden kaynakli
ise toplumsal kiiltiir i¢in diiriistliik ve samimiyet gibi yapici unsurlar zayiflayip
kopacaktir. Kiiltiirsiizliik i¢inde tiikkenen toplumsal bir yap1 boyle bir zemine sahiptir.

Kiiltiir, dogru elestirel kodlarla yazilir.

Yukarida genel hatlariyla Ozetlenen sanat elestirisinin  gelisim siireci sanat
ortamindan beslendigi gibi sanat diinyasina etki eden, hatta ona yon ¢izebilen bir
kavramdir. Boylece sanat elestirisinin, Antik Yunan'dan, Aydinlanma Cagi'na oradan
da modern zamanlara dogru degiskenlik gostererek ilerledigini sdylemek

miumkindiir.

2.3. Modern Donemde Sanat Elestirisi ve Elestirmenler

Aydinlanma Cag1 ve ardindan gelen Romantizm akimi bireyciligin yiikseldigi bir
donemi hazirlar. Sanat¢1 bu donemde onu kusatan gergeklikten ziyade kendi
gercekligi lizerine diisiinmeye baslar ve bu durum kuramsal yapilarda modern
donemi belirleyecek degisikliklerin Oniinli agacaktir. 19. Yiizyildan 20. Yiizyila,
psikanalizin kurucusu Sigmund Freud (1856-1939)’un da bizzat isledigi bir konu
olarak sanat¢inin psikolojik durumu ve i¢ diinyas1 goriiniirliik kazanarak elestiride de
kendini gosterir. Bununla birlikte, modern déneme dogru bagimsiz bir alan olarak

varligin belli eden elestiri, farkli disiplinlerin etkileriyle gelisecektir.

Sanat elestirisinin gelisim siirecinde sanat elestirmenlerinin sayisi artarken, elestiri
meselesi goriiniirlik kazanmistir. Bu donemdeki ¢aligmalarin sanatgiyi, okuyucuyu
ya da izleyiciyi etkiledigi agiktir. Bakis acilari ile yeni sanat akimlarina isim ve yon
verenler, sanatcilart da etkilemislerdir. Bazen elestirmenler toplum karsisinda

eserlerin algilanisin1 degistirmisler bazen de sanat eserlerine dogrudan miidahale
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etmislerdir. Bir anlamda, sanat elestirmeni kisisel bir alanin temsilcisi olmustur. Tiim
bu gelismeler birbiri ile catisan goriisleri ortaya c¢ikartmis, bu catismalardan yeni
fikirler {retilmistir. Elestiri ve elestirmenin elestiriliyor olmasi gelisimi siirekli,
degiskenleri ¢ok ve bu ylizden karmasik goriinen devinimsel bir alan yaratmustir.

Boylece her elestirmeninin kendine gore bir sanat elestirisi tanimi s6z konusu olur.

Eserin yapildigi ¢agin kosullar1 ve sanat eserinin toplumsal degisimlerle nasil bir
etkilesim yasamis oldugunu inceleyen elestirmenler bu gelismelere Ornek
olustururlar. Toplumbilimsel elestiri yontemini sdylemi iginde barindiran Fransiz
diisiiniir Hippolyte Taine (1828-1893) kuramini kesin bir toplumsallik {iizerine
kurmaktadir. Yaklasimi, eserin tarihsel ve toplumsal kosullarin iiriinii olarak kabul
edilmesi yoniinde olmakla beraber, kisisel yaraticilik ve 6zgiinliik gibi kavramlari

reddeder.

Taine’in biraz sonrasinda Italya'da Benedetto Croce (1866-1952) felsefe temelli bir
tarih ve elestiri sentezi olusturmaya calisir. 1900'lerde Napoli Universitesi'nde
profesorliik yaparken, "La Critica" (Elestiri) adli dergiyi c¢ikarir®®. Bu girisimin
altinda, felsefe, mantik, estetik, edebiyat tarihi, elestiri gibi ¢esitli konularda yaptigi
calismalar vardir. Oncelikle Italya'da elestiri ile edebiyat elestirisi iizerine yazar.
Yalniz sanat elestirisi degil, tek basina elestiri kavrami da Croce igin 6nemlidir zira
yazdigr Contributo alla critica di mestesso "Kendimin Elestirisine Katki" (1918)
eseriyle gormek miimkiindiir”. Ona gore, sanat yapit1 kendi basina bagimsiz bir
degerdir; fakat onu olusturan tarihsel konumdan koptugu zaman gergek anlamini
yitirir®, Sezgiyi temel alan yaklagimiyla Croce’ye gore, sanat tarihi ve elestiri
disiplini, yaratici hissi, sezgi yoluyla taniyan bir bilgidir. Bunu, eserlerinde kuramsal
teknik donanimui stirekli saglamlastirarak acikladigi sdylenebilir. Bu agiklamalarin
temelinde Croce'nin kavramlar1 elestirel yolla kuramsallastirmast yer alir.
1920'lerden 40'lara Italyan siyasetinde etkin rol almis bir figiir olarak estetik, ve

mantik alanlarindaki ¢alismalari ile ddnemin 6nemli filozoflar arasinda gosterilir.

2 Tunaly, age, 9.

2 Yetkin, age, 157.

% ipek Duben, Tiirk Resmi ve Elestirisi 1880-1950 (istanbul: istanbul Bilgi Universitesi Yaymlari,
2007), 4.
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Yukarida, sanat elestirisinin tarihselliginin ele alinmasi ile ilgili antikiteden itibaren
arastirmalar1 ile katkida bulunmus olan Venturi ve Croce'nin idealizminden
etkilenecektir. Macar elestirmen Gyorgy Lukacs da (1885-1971) estetik ve edebiyat
tarihi c¢alismalariyla Frankfurt Ekolii igerisinde dikkat c¢eker. Aymi yillarda
Almanya'da Max Raphael (1889-1952), aldigi ekonomi politik egitiminin ardindan
sosyoloji okumus, modern sanat iizerine arastirmalarda bulunmustur. Tanistigi
ressamlarla, modern sanat meselesini dogrudan inceleme imkanmi bulan Raphael,
sanat sosyolojisi ve tarih oncesi donemler iizerine arastirmalar yapar. Sanat tarihini
smiflar diizeyinde incelerken, 6zgiin bir bakigla farkli disiplinleri bir araya getirdigi
analizleri ile taninir. Nazi iktidarinin baskilarindan kacarak yerlestigi New York'ta

1952'de intihar ederek 6lmustiir.

Bu kusagin i¢inde goriilecek Theodor Ludwig Wiesengrund Adorno (1903-1969) ise,
kuramsal c¢alismalarin elestiri teorisi ve ideolojisiyle elestirel toplum teorisi lizerine
temellendigini sdyleyebilecegimiz Frankfurt ekolii icerisinde Oncii isimlerden biri
filozof, sosyolog ve estetik teorisyenidir’. Alex Demirovic’e gére Adorno'nun
yaklagimi ekonomi politigin ya da demokrasi kuraminin elestirisinden ¢ok daha
fazlasidir®?. Sosyal bilimsel galismalarin ana unsuru olarak elestiriyi ele aldigi
calismalar1 daha cok toplumbilimsel alanlara yoneltilse de teorik olarak ¢agini ve
sonrasini sekillendiren disiiniirlerin baginda gelen Adorno elestiriyi birey, toplum,
sistemsel yasam modelleri tizerine kurarken elestirinin kuramsal yanlarinin
belirginlesmesi, elestirinin kuramsal olarak islevselligi konularinda da etkili olur.

Fransiz diisiiniir Roland Barthes da (1915-1980) edebi metinler {izerine incelemeleri,
yazi, yazin ve yazarlik iizerine katkilar ile elestirel kuramlarin ekseninde yiizyili

sekillendiren isimler arasindadir.

Bu isimleri sayarken Frankfurt Ekolii'ne de deginmek gerekir. Frankfurt Goethe
Universitesi'nin i¢inde yer alan Sosyal Arastirmalar Enstitiisii'niin bir parcasi olarak
kurulan okul ekonomi, felsefe, psikoloji, sosyoloji gibi ¢esitli alanlarda g¢alismalar
yapar. Frankfurt Okulu odaklandig1 konularin ¢esitliligi bakimindan yeni bir ortam,

bir diisiince platformu olarak da goriilebilir. Toplumun elestirisi ve bir anlamda

31 phil Slater, Frankfurt Okulu, ¢ev. Ahmet Ozden (istanbul: Kabalc1 Yaymevi, 1998), 9.
%2 Alex Demirovic, Toplum ve Elestiri, Elestirel Toplum Kuram Uzerine incelemeler, gev.
Muharrem Ag¢ikgdz (Istanbul: FelsefeLogos Yayinlari, 2007), 62.
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¢coziimlenmesi siirecinde Okul, miizikten, sosyolojiye, psikoloji ve siyaset bilimine
ve hatta toplumlarin astrolojiyi nasil algiladiklarina kadar uzanan genis bir analiz
alan1 yaratmistir. Okulun en 6nemli temsilcisi Adorno, astrolojiyi "kiiltiir endiistrisi"
kavraminin bir {iriinii olarak ele alip, onu "kurumsallagmis batil inang" olarak goriir
ve verili toplumsal yapr ile kisisel ¢ikarlart uyumsallastirilmast olarak ifade eder®®.
Bu ifadeler okulun belki de o zamana kadar tartisilmamis alanlart sosyal bilimsel

acidan ciddiyetle ele alisina bir drnektir.

Sanat ve elestiri kuramlari ise toplumsal agidan 6zellikle okulun biiyiik 6nem verdigi
konulardandir. Oyle ki Okulun ikinci adi "Elestirel Kuram" olarak ifade edilir.
Elestirel kuram, 6zetle tim disiplinlerden yararlanarak genel bir toplumsal felsefe,
kuram olusturma (;aba51d1r34. Elestiri, dahil oldugu alanda mutlaka toplumu
ilgilendiren nedenler ve sonuglar iligkisine baglanir. Toplum karsisinda birey 6n
plandadir, toplumun gereklerinin bireyi kusatan ve denetleyen yapist oncelikli olarak
elestirilir, okul bu duruma agik¢a karsidir. Tiim bu elestiri ve tavrin 6nemi icerisinde
sanatin da bulundugu genis bakis agilarinin aslinda kiiltiire deginen, kiiltiirlin iiretim
araglarin1 sorgulayan oOzellikte olmasidir. Frankfurt Okulunda elestirel tretim,
toplumsal ve kiiltiirel olana hem bir meydan okuma hem de onu insa etme siireglerini

belirtme olarak da algilanabilir.

Genel olarak bakarsak, Frankfurt Okulu, elestirel kuram, estetik, modernizm
Aydimlanma'nin 6zellikle birey algisi, sanat, sanat ve toplum, kiiltiir ve birey ve
elbette birey ve toplum, doga-akil-teknoloji ekseni gibi konularini ele alir. Okulun

bakis agisi, aklin temel islevinin elestirelligini savunur.

Sanat¢1 ve sanat yapitlart konusunda ise psikanaliz temali goriisleri degerlendirir.
Okulun sanat ve sanat¢i hakkinda Freud'un onciiliigiinde yeni denilecek kavramlari
temel alarak yaptii elestiriler, kavramsal iretimlerinin giincellifine de Ornektir.
Kald1 ki, sanat elestirisinin kurulumu dahilinde ileriki tarihlerde diisiiniir ve sanat

elestirmenlerinin farkli agilardan aragsallastirdig: bir alandir psikanaliz.

%3 Besim Fatih Dellaloglu, Frankfurt Okulu'nda Sanat ve Toplum, 5. bs. (Istanbul: Say Yayimnlari,
2014), 108.
% Dellaloglu, age, 23.
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Fransiz disiiniirler Gilles Deleuze (1925-1995) ve Jacques Elie Derrida (1930-2004)
cizgisinde ise tarihsel eksen iizerinde lretilmis, dislinlilmiis yaklagimlarin elestirisi
bulunur. Ayrica doneminin giincel iretimlerini de elestirileri ile farkli boyutlara
tasimislardir. Yiizyillin anlamlandirilma siirecinde ele aldiklar1 noktalarla elestirel
tiretimin adeta giiclinii kanitlayan iki isim olmuslardir. Her bir incelemenin elestiri
kavramini, Oncelikle disiiniirlerin  sorgulayan, elestiren tavrinda bulmalari
kagimilmazdir. Onemleri de buradan gelmektedir. Elestiri ve sorgulama 6n planda
tutulurken elestiri kavrami da tarihsel seriiveninde felsefi ve kuramsal degiskenlikler

gosterecektir.

Besim Dellaloglu, Frankfurt Okulunun iki 6nemli diisiiniirii Adorno ve Benjamin'in

(1892-1940) sanat yapitinin degerlendirilmesi siirecini su sekilde anlatir™:

"Benjamin'e gore, bir sanat yapitindaki ruh ve onun maddi goriiniimii birbiriyle dylesine igten
baglantilidir ki, bunlar arasindaki iligki gerektigince ortaya konulabildiginde, ek bir yoruma
gerek kalmadan, birbirlerini agiklayabilecek durumdadirlar. Adorno, bir sanat yapitinin
elestirisinde, iistyapidaki sakli ve derindeki 6geleri, altyapidaki goriilgiin 6gelere dolayimsiz
olarak baglamanin yanlis olacagini sdyler."

Goriildiigl gibi sanat yapitinin yorumlanmasi iki farkli diizlemi zorunlu kiliyor. Bu
durumu diisiiniirler, sanat elestirmenleri, yazarlar farkli isimlerle ansa da bi¢im ve
icerik olarak genelleyebilecegimiz, sanat yapitini olusturan ve yorumlanmasi
konusunda dogrudan onemli olan alanlardir bu iki alan. Elestirmenlerin siklikla
elestirdigi, "elestirinin gerekli olmamasi" olarak sdyleyebilecegimiz yaklasim
Adorno ve Benjamin'de de yer alir. Sanat yapitinin elestiriye gerek duymamasi, sanat
elestirisine bir elestiri niteligi tasir. Bu durum, elestirinin elestirisinin, ele alinan
konu {izerinde bakisin felsefi kavranist ile kuramsal tanimlanmasinin da bir

anahtaridir denilebilir.

Sanat elestirisi, sanat yapit1 igerisindeki toplumsal olani bulmaya yoneliktir de
denilebilir. Adorno'nun Beethoven miizigi ile cagi arasindaki iliskiyi desifre
edigindeki yonelim budur. Adorno, miizigi algilayisini kendi ¢ocukluk deneyimi

tizerinden ayrintilarla ¢ozlimledigi yazisinda "sanatsal olanin toplumsal olana

% Dellaloglu, age, 66.
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cevrilebilir/déniistiiriilebilir" olmasimi savunur®®. Sanat eseri yorumlanacaksa,

icerdigi toplumsal esans goriiliir kilinmalidir. Eser topluma dair olan1 fotografik bir
bicimle yansitmaz hatta bilingli olarak da agiga vurmaz. Sanat elestirisinin

yonelimleri belki de bu iliskileri desifre edebildigi stirece anlamlidir.

Adorno'nun estetik, toplum ve sanat yaklasimina deginen Amerikali sair ve sanat
elestirmeni Donald Kuspit (1935), estetik ile toplumsal alandaki ¢irkinligin giizele
dontstiiriilebilirligini anlatir’’. Sanat, eser ve toplumun kesistigi noktada, "toplumsal
kosullarin ¢irkinligin aldigi bi¢im" oldugunu "cirkinligin nedeni" olmadigini ifade
ederken, sanatin toplumsal olani1 sekillendirebilmek {izere bir Oneri niteligi
tagiyabilecegini séyler38. Burada Adorno'nun eserin igsellestirdigi toplumsallik ile
Kuspit'in ele aldig1 eseri igerisine alan toplumsal 6geler kavramlar: birbiri ile siki bir
iligki igerisinde ortlismektedir. Eserin elestirilmesi, bu iki goriigiin biitiinsel olarak
ele alimmasi ile islevsellestirilirse, sanatin toplum {izerindeki yapict etkisini

gostermesi beklenebilir.

20. Yiizyih farkli kilan belki de sanat alanindaki 6gelerin ayristirilmasi siirecine
girilmesidir. Bu donemde sanat tarihi, sanat elestirisi ve estetik kavramlarmin
sinirlart degisim gosteren sosyal gelismelerle birlikte belirlenmeye calisilmistir. Bu
da {i¢ alanin teknik bir gézle hem 6zgiir islevsellik kazanmalarina bazen de kat1 bir
ayrimcilikla daraltilmasia sebep olmustur. Bu durum da sanat elestirmenlerinin
calisma sekillerine yansimis ve bir yenilesme hareketi baslamistir denilebilir.
Elestirmenler kisiliklerinin 6n planda oldugu, bireysel algilamanin 6énem kazandigi,
pek cok acgidan farklilik yaratabilen kimseler olarak izlenebilmektedir. Elestirmenler
bizzat karakterleri ile de elestirmenlik algisin1 degistirmislerdir. Ayrica unutmamak
gerekir ki diinya ¢apinda yasanan degisimler, sanat merkezinin 2. Diinya Savasi
sonrast degistirdigi dengelerden etkilenerek Avrupa'dan Amerika'ya dogru yer
degistirmesi, Amerika'nin siyasi basarilariin paralelinde sanat ve kiiltiir alanindaki
oncili konuma gecisi ile sanat elestirisi alaninda da Amerikali elestirmenlerin sesinin

yiikseldigi, 20. Yiizyila damgasini vuran bir gelismedir. Bunun igin birkag 6énemli

% Theodor Adorno, Beethoven: The Philosophy of Music: Fragments and Texts (Stanford,
California: Stanford University Press, 2002), 43.
%" Donald Kuspit, Sanatin Sonu, ¢v. Yasemin Tezgiden, 3. bs. (Istanbul: Metis Yayinlari, 2010), 202.
38

age, 203.
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Amerikali sanat elestirmenini ozellikle incelemek gerekir. Bu Kkisiler sirasiyla

Greenberg, Sontag ve Krauss’tur.

Clement Greenberg (1909-1994)
20. Yiizy1l ortasi sanat elestirisinin yepyeni boyutlar kazandigr bir donemdir. Bu
donemde yasami ve yapitlari ile donemin ruhunu adeta kendi biinyesinde tasiyan bir

isim olarak Greenberg’i anlamak gerekir.

Greenberg 1909 yilinda Amerika'da New York Bronx'ta dogmustur. Yahudi bir
ailenin dort ¢ocugundan en biyiigidir. 1929 yilinda baslayan Diinya Ekonomik
Bunalim1 diger adiyla Biiyilk Buhran zamaninda New York'tadir. Syracuse
Universitesi'nde Ingiliz Edebiyati okumus, buradan 1930'da mezun olmustur. 30'larin
sonunda etkisi daha agir hissedilen ekonomik kriz baslangici olarak Amerikan
Borsasi'nin ¢okiigii gosterilse de tiim diinyada 50 milyondan fazla kisinin issiz
kalmasina, sanayi ve tarimda ¢okiis yasanan bu donemin olusmasinda pek ¢ok
etkinin oldugu anlasilabilir. Greenberg ayni yillarda ge¢imini saglamak icin kendi
cabalar ile 6grendigi Latince ve Almanca’dan geviriler yapmakta ve Art Students
League isimli seminerleri takip ederek sanat egitimi almaktadir®. Okulun ardindan
farkli islerde calisan Greenberg, 1934 yilinda California'da evlenir, 1937 yilinda
giimriik¢ili olarak calisir ancak sanat {izerine yazilar yazmay:1 ihmal etmez. Bir kag

yilin ardindan aile hayat1 yliriimez ve bosanip New York'a geri doner.

2. Diinya Savagi sonras1t Greenwich'e tasinir. Commentary Magazine'de editorliik,
The Nation'da ise elestirmen olarak gorev alir. Greenberg, savas sonras1 Greenwich'e
goc eden Amerikali olmayan ¢cogu Avrupali sanatgi, edebiyat¢i ve entelektiiellerle
tanigir. New York artitk “Avrupa'dan Amerika'ya go¢ eden sanatin baskenti” dir.
Greenberg’e gore de bu degisim Amerikan Sanatinin gelecekte etkin olacaginin alt
yapisini olusturmaktadir. Savasin galibi olacak ABD sanat ve kiiltiir hayatinda da
galip gelecektir. Arshile Gorky (1904-1948), David Smith (1906-1965), Willem de
Kooning (1904-1997) ve Jackson Pollock (1912-1956) gibi Avrupali sanatgilar
Greenberg'in goriislerini paylasirlar. Pollock'un ressam kisiligini ve eserlerini

yakindan inceleyen Greenberg, resim teknigi olarak Action Painting ve Soyut

% Barret, age, 32.
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Disavurumculuk akimlarimi tanitip isimlendiren ilK kisidir.

1961'de yayinlanmis yazilarindan olusan antolojisi "Art and Culture" yayimlanir.
1962'de yakin oldugu ressamlardan Morris Louis (1912-1962) ve 1965'te heykeltiras
David Smith'in  (1906-1965) oliimii {izerine eserlerine dogrudan miidahalede
bulunmustur. Bu durum, sanat elestirmeni, sanat¢i ve sanat eseri arasindaki sinir ve
iliskilerin yeniden sorgulanmasi ile sonuglanir, tartismalara sebep olur. Greenberg’e
o donemde eserlere miidahalede bulunmasi sonucunda pek cok elestiri ve soru
yoneltilmistir. Smith heykellerinin boyalarin1 sékmesi ve dogrudan miidahalede
bulunmasi konusunda yalnizca “Daha iyi goriiniiyorlardi” agiklamasini yaparak,
donemin sanat elestirmeni, sanat¢i ve eserleri arasindaki sinirlar1 adeta ters yliz
etmistir®®. 1964'te dénemin pop-art sanat ortamindan ressam, Ellsworth Kelly (1923-
2015), Frank Stella (1936) gibi Oncii sanatgilarla Ge¢ Resimsel Soyutlama (Post-
Painterly Abstraction) bagligi altinda Los Angeles Sanat Miizesi'nde bir gosteri
hazirlar. Sanat elestirmeni olarak yazmay1 hi¢ birakmayan Greenberg 1994'te New

York'ta yasama veda eder.

Greenberg’in ¢aligmalar1 6zellikle 2.Diinya Savasi sonrasinda dikkat g¢ekici ve
dontistiiriicii bir sekilde sanat hayatina girer. 20. Yiizyildaki degisimin ana faktorii
olan iki diinya savasi elbette sanat hayatini da koklii bir sekilde etkilemistir. Paris’in
savasin baslamasindan 10 ay gibi kisa bir zaman sonra isgal edilmesi merkez
Avrupa’da sanat ortamini da sanatgilar1 da olumsuz yonde etkilemis ve New York
uzak kitada yeni bir firsat sehri olarak goriilmiistiir. Bu degisim Greenberg’in
calismalarinin siyasi ve sosyolojik eksenini olusturur. Savas sonrasi sanatin
merkezinin Paris’ten New York’a tagindigint duyuran ve bunu yaparken de siyasi ve
toplumsal kosullar1 analiz eden yine Greenberg’tir. Bu durum sadece Greenberg'in
degil baska elestirmenlerin de dikkatini cekmistir. Ornegin, Harold Rosenberg (1906-
1978) tarafindan kaleme alinan 1940 tarihli La chute de Paris ("Paris’in Disiisi")
baslikli calisma, tam olarak diinya sanat merkezi sehrinin el degistirmesinden
bahseder. Ayrica Rosenberg, Greenberg’in hem sanat ve toplumsal gortslerini takip

etmis elestirmenler arasindadir. Elbette Greenberg’i 6zel yapan yalnizca bu siyasi

0 peter G. Ziv, “Clement Greenberg”, Art and Antiques, (1987): 57°den aktaran Terry Barret,
Sanati Elestirmek, Giinceli Anlamak ¢ev. Gokge Metin (Istanbul: Hayalperest Yaymevi, 2012), 33.

30



olaylarin takip ve analizini yapmasi degil ayn1 zamanda yarattig1 6zgiin elestirmen
kimligidir. Elestirmen olarak, 1939'da Partisan Rewiew'da yayinlanan "Avant-Garde
and Kitsch" yazisi ile tanindigin1 yukarida belirtmistik. Kendisini, “Ben kendimi halk
icinde egittim ama siz kendi basiniza sanat elestirisi yapiyorsunuz. Bu okulla olacak
bir sey degil, benim sanat zevkime hep sonsuz giivenim oldu" ifadeleri bir anlamda
akademik elestiriye karsi bayrak acar **. Kisisel fikir, begeni ve yorumlarn iist diizey
onemsendigi bir sanat elestirisi algisinin da yaraticisi olarak, elestirmenlik kimligini

yenilemistir.

Her ne kadar acik ve yalin bir bicimde kendi yaklagimini ifade ettiyse de
Greenberg’in biraz ¢elisik fikirleri oldugu da goriiliir. Ciinkli yukaridaki ifadesine
gore sanat, okuldan alinacak egitimle degil bizzat kisinin iistlendigi bir gelisim siireci
sonunda elde edilen bir ugrastir. Egitilmemis bir sanat algisi, bilgisi ya da goriisii
kabul ettigi bir durum degildir. Greenberg’in sanat1 giinlilk yasamdan ayirmak istegi
de bilinir. Oysa kendi ifadesine gore kendini halk i¢inde egitmistir. Buna gore sanat,
giindelik hayatta dylece var olabilen bir yapida degildir. Oyleyse, bir yandan halki ve
giindelik hayat1 uzak tutan bir yandan da asil egitimin alinacag1 yer olarak gosterilen
iki farkli yaklasim s6z konusudur. Belki de Greenberg celisik gibi goriinse de aslinda
yine son derece kisisel bir pencereden sanatla olan iliskisini kendine has bir sekilde

ifade etmektedir.

Susan Sontag (1933-2004)

1933'te New York'ta dogan Susan Sontag'in anne ve babasi Litvanya Yahudisi'dir*.
Egitimini Harvard ve Oxford'un da aralarinda bulundugu oOnemli okullarda
gormiistiir. Teoloji, felsefe ve edebiyat dersleri almistir. Elestiri, arastirma
calismalarinin yaninda dort tane de romani yayimlanmistir. Film yonetmenliginin
yanmi sira fotograf ilizerine yazilariyla da dikkat c¢eker. 20. Yizyil'm en etkili

Amerikan sanat elestirmenlerinden biridir.

90'l1 yillarda Avrupa ve Amerika'da tiyatro oyunlar1 da yonetmistir. Bunlardan biri

Samuel Beckett'in (1906-1989) Godot'yu Beklerken eseridir. ilk gdsterimi 5 Ocak

! Barret, age, 33.
#2 " jterature was the Passport", http://www.susansontag.com/SusanSontag/ [03.06.2015]
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1953'te Paris'teki Babylone Sahnesi'nde yapilan oyun, Beckett'in saheseri kabul
edilir. Ik etapta avangard olarak nitelendirilmis, absiird tiyatronun da en onemli
eserleri arasma girmistir. Tiirkiye'de de ilk kez 1954'te Istanbul'da seyirciyle
bulusmus, 1963'te ise Ankara Sanat Tiyatrosunun ilk sahneledigi eser olmustur.
Sontag, 2003'te Alman Yayincilar Birligi Baris Odiilii'nii kazanmistir. Bunun yani
sira ¢esitli {ilkelerden aldigi tebrik ve basar1 ddiillerinin de sahibidir. Hayatinin bir
kismin1 Paris'te gegirmistir. 2004'te New York'ta 6lmesine ragmen bedeni Paris

Montparnasse Mezarligi'nda yakilmistir.

Sontag, sanata 6zgiirliik ve 0zgiinlik dahilinde yaklasan elestirmenlerden biridir.
Sanatin ar1 halinin ve etkisinin 6nemine inanir ve tinlii "Yoruma Kars1" makalesinde
sOyle der™®;

"Kuramlar ortaya ¢ikmadan oOnce varolan o ariligi, sanatin kendini gerekgelendirme
gereksinmesi duymadigi, insanlarin sanat yapitinin neyi anlattigim sormadiklari, ¢iinkii sanat
yapitinin ne yaptigini bildikleri (ya da bildiklerini sandiklar1) zamanki ariligt hi¢birimiz geri
getiremeyiz artik. Simdiden baglayarak bilingliligin sona ermesine dek, sanatt Savunma
goreviyle yiikiimlenmis durumdayiz. Olsa olsa tartismaya girerken, savunma araglarindan
birini ya da digerini secebiliriz. Gergekten de bugiin yiikiimli oldugumuz sey, c¢agdas
gereksinmeler ve uygulamalar karsisinda ozellikle kor, aldirmaz ve duygusuz kalan, sanati
savunma ve gere¢lendirme araglarini ortadan kaldirmaktir. "

Farkli bir¢ok tanimlama getirilse de eserleri yorumlamak gibi bir misyonu olan sanat
elestirmenlerinden biri olarak Sontag, sanat eserine yorum ile dokunulmamasini
savunarak bir anlamda yaptigi isi elestirmektedir. Yorumsuzlugun sanati ar1 halinde
birakmasiin degerli olusunu ifade eder. Bunun yaninda yiizyilin i¢inde var olmus
yorumun ise elestirmene getirdigi sorumlulugun bir sanat savunuculugu halini almasi
gerektigini anlatir. Oyle ise Sontag'in sanat elestirmeni, elestirmenligi sorgulayan ve
sanat1 savunan kisidir. Bu savunma ise ¢agdas sanat karsisinda olani gorebilen,
duyarli ve mutlaka duygulara dayanan yorumlar1 olan kisidir. Ayrica Sontag'in

"

yaklasimi, sanat yapitim1 "ar1 algilama" donemini c¢ok geride biraktigimizi
savunurken Hegel'in sanatta dogrudan duyumsananin yerine adeta bilimsellesmis bir
sire¢ katilarak yaklasilmasi sanatin sanat olarak doyum verdigi zamanlardan
farkliligina dikkat ¢ekmesi ve sanat bilimi dedigi bu siirece sanat1 bilme ve tanima

gorev ve araci yliklemesini hatirlatmaktadir.

*% Susan Sontag, Sanatcr: Ornek Bir Cilekes, cev. Yurdanur Salman, 3. bs. (istanbul: Metis
Yayinlari, 2008), 11.
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Sontag sanat elestirisini tanimlarken "sevgi bilimi" ifadesini kullanir. Caligmalari
genel olarak sanat eserlerinin aslina dokunmadan ele alinmasi gerekliligini anlatir.
Ozgiir ve kisisel bakis agisi, esere samimi bir yaklasimla elde edilebilir. Madem
sanat elestirisi var ve biz sanat eserinin algilanmisindaki ari hali zamanlarini geri
getiremeyecegiz, bunu sevgi ve duyarlilik ile var etmeliyiz demekte oldugu
goriilebilir. Yaklagimlarinin benzerligi konusunda sanat elestirisine Sontag "sevgi

bilimi" derken, Hegel "sanat bilimi" demistir sonucunu ¢ikartmak miimkiindiir.

Rosalind Krauss (1941-)

1941'de dogan Amerikan sanat elestirmeni, yazar ve sanat tarihgisi Krauss, 1962
yilinda Sanat Tarhgisi olarak Wellesley'den mezun olmustur. Ardindan Harvard
Universitesi'ne, bugiinkii adi Giizel Sanatlar ve Mimarlik olan boliime, kabul
edilmistir. Colombia Universitesi'nde halen sanat tarihi, modernizm, yapisalcilik
konularinda dersler vermektedir. Pek ¢ok metin iiretmis olan Krauss c¢esitli sanat
dergilerinde de sanat iizerine makaleler kaleme almistir. Bunlar arasinda yillarin
saygin sanat dergisi Artforum da vardir. Sanat, kuram, elestiri ve politika konularina
odaklanan ve Fransiz kuramindan etkilenen October dergisini cikartrmistir®.
Krauss'un ¢alismalarinda Fransiz filozof ve kuramcilarin her zaman izleri gorildigi
gibi, Amerikan sanat elestirisinde Fransiz diisiincesinin elestiri kuramlarinda yer
almasinda etkili olmustur. Bu yayinla birlikte, Fransiz post-yapisalci diisiiniirlerinin
teorilerini Roland Barthes (1915-1980) ve Micheal Foucault (1926-1984)'yu

Amerikan okurlari ile bulusturmustur.

Krauss, Greenberg'in takipg¢i ve destekcilerinde olmasina ragmen, Smith heykellerine
miidehalesi konusunda ondan ayrisir. Yine de kati bi¢imcilik yanlis1 da degildir.
Harvard'da birlikte calistigi diger bir elestirmen Michael Fried (1939- ) ile birlikte
Greenberg'e olan yakinligim1 paylagmistir. Ancak ge¢ soyut disavurumculukta
modern sanatin igerigi konusunda farkli yonlere ayrilmislardir. Fried ge¢ resimsel
soyutlama yandas1 iken, Krauss minimalistleri desteklemektedir®®. Kavramsal sanat
ve minimalizm c¢aligmalarinda siklikla yer bulmustur. Ayrica Greenberg teorileri

lizerine yeni acilimlar getirip, sanatta yeni olan1 isimlendirme ¢abasinda olmustur.

* Barret, age, 38.
** http://www.theartstory.org/critic-krauss-rosalind.htm [05.05.2015]
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Krauss, doneminin elestirmenleri arasinda en tiretken isimlerden biridir. Amerikan
sanat elestirmenlerinin yiikseliste oldugu bu dénemde gorildiigii gibi birbirine bagh
ve karsit fikirlerin Amerikan sanat elestirisi  kiltiriinii  olusturdugu ve
saglamlastirdigini ayrica bu yolla elestiri kiiltiiriinlin sistemli bir sekilde ilerledigini

gormek miimkiindiir.
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3. TURKIYE'DE SANAT ELESTIRISININ OLUSUMU VE GELISIMi

Bu bolimde oncelikle elestiri kelimesinin Tiirkge'deki etimolojisine bakilip,
Tiirkiye’de sanat elestirisinin ortaya ¢ikisi ve gelisimi incelenecektir. Elestirmek, ele-
mek fiil kokiinden —stir eki ile tiiretilmistir. Tiirk Dil Kurumu Felsefe Terimleri
Sozliigii’ne gore, elestirinin anlami tenkittir'. Tenkit kelimesi Arapca kokenli bir
sozciik olup 19. Yiizyil sonlarinda tiiretilmis Yeni-Osmanlica® bir kelimedir,
Oncelikle edebiyatta goriilen bu kelime, Fransizca'daki critique” kelimesinden gelir.
Elestirel ve elestirici anlamlarindaki Kritikos s6zciigii, Latinceye criticus bigimiyle
geemis bu yolla Avrupa dillerine yayllmlstlrs. Ayrica Latince cernere, crét-
ayirdetmek, elemek, yargilamak anlamina gelir. Tiirkge kritik kelimesinin, sozliikte
birden fazla anlami vardir. Buna gore, "kritik" kelimesi sifat olarak kullanildiginda
ciddi anlamina gelirken, kelimenin isim halinin anlami elestiri olarak yer alir. Buna
ek olarak, nazik anlaminda kullanilan kritik, "bir edebiyat veya sanat eserini her
yoniiyle degerlendirerek anlasilmasini saglamak amaciyla yazilan yazi tiirii, tenkit"
anlamina gelmektedir. Bu noktada kritigin, Fransizca'daki anlamiyla Ortiistiigii
goriiliir. Fransizca “critiquer”™ fiilinin anlamlarindan biri, "elestirmek, kusur
bulmak" olarak ifade edilir’. Bilindigi gibi elestiri, hem olumlu hem de olumsuz
olarak yoneltilen bir muhakeme, belirleme, yargilama isidir. Boylelikle, elestirinin
olumsuz c¢agristm ve kullanimlarina ©ornek olarak Fransizcayr da goOstermek
miimkiindiir. Ayrica Ingilizcede de elestiri, hem olumlu hem olumsuz anlamlar tas1r5.
Osmanlica'da ise, "tenkit" veya "intikat" olan elestiri sozciiglinliin anlami, sanat

yapitinin iyi ve kotii yonlerini inceleyip bir yarg ile belirten yazi tiirline verilen

! Bedia Akarsu, Felsefe Terimleri Sozliigii (Ankara: Tiirk Dil Kurumu Yaynlari, 1975), 30.

2 Ornek: Ar tankid 245 [#nkd tafiil II msd.] < Ar nakada lagag 2@ Zadi, igneledi, s6z dokundurdu.

* Critique: Tenkit, kritik.

¥ Hangerlioglu, 2013, 81.

** Critiquer: ggl. 1. Elestirmek (Critiquer un oeuvre d’art) 2. Kusur aramak, kusur bulmak, yermek
(ex. 1l critique tout le monde)

* Tahsin Sarag, Fransizca Tiirkce Sozliik, 13. bs. (Istanbul: Adam Yayinlari, 2005), 348.

® Barret, age, 4.
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addir’. Fransizca'da ayn1 anlamla karsimiza ¢ikan “critique™”, elestirmenin kaleme

aldig1 ve yargi iceren makale ya da gazete yazis1 anlamina gelir’.

Kelimenin kokeni ve sekillenisi lizerinde duran Kemal Bek (1946- ), elestiri
kavraminin kiiltiirimiizdeki etimolojik yapilanmasina Tanzimat'tan itibaren bakmak
gerektigini sdyler. Bek, Ziya Pasa'nin (1825-1880) Harabat™ eserinin dnsoziinde yer
alan bir dortliikte, Arapga "ta'riz" yani "laf dokundurma, sitem etme" anlamina gelen
sOzclgli, Fransizcadaki "critique=kritik" kelimesi gibi elestiri anlaminda

kullanildigina dikkat c¢eker. Elestiri anlaminda kullanilmis Arapga kokenli

kelimelere, Servet-i Fiinun Dénemi'nde™” rastlanir. Buna gore donemin metinlerinde

kk

siklikla kullanildig: gériilen kelimeler arasinda "muhakeme" ve "muaheze" vardir™
Ayrica, Arapga "nakd" (deger) sozcligiinden "degerlendirme" anlamina gelen tenkad,
tenakkud ve intikad kelimeleri tiiretilmistir. Aymi kokten tiiretilerek elestiri
anlaminda kullanillan kelimelerden "tenkid" (degerini saptama) ayni ddnemde
kullanilan bir sozciiktlir. Elestirmen i¢inse, "miinekkid" (degerlendirici) sozciigii
tiiretilmistir. Edebiyat eserlerinde goriilen ve elestiri anlamina gelen ifadelerden bir
diger ornek, Recaizade Mahmut Ekrem'in (1847-1914) Takdir-i Elhan (Elhan'in
Degerlendirilmesi) kitabinda "temyiz-i asar" (eserlerin iyisini kdtiisiinden ayirma)

seklinde ifade edilip, tamlama olarak karsimiza <;1kmaktad1r3.

! Tiirk Dil Kurumu. Tiirkee Sézliik, 9. bs. (Ankara, 1998), 700.

* Critique: nom. f. Analyse que I’on fait d’une oeuvre d’art, d’un livre, afin de porter un jugement.
Une critique dans un journal, un article écrit par un critique.

2 Dictionnaire Hachette, Langue Frangaise, 2. bs. (Paris: Hachette Livre, 1994), 194.

** Harabat: 1874-1875 yillar1 arasinda yayinlanmus Tiirk, Arap, iran, Cagatay siirlerinin derlendigi
Ziya Pasa'nin hazirladigi divan edebiyat1 antolojisidir. Metinde konusu edilen 6nsdz Ziya Pasa
tarafindan kaleme alinmis kendi edebi goriislerini belirttigi mesnevi 795 beyitlik mukaddimedir.

*** Servet-i Fiinun: Diger ad1 ile Edebiyat-1 Cedide, genel gergevesi ile 1896-1901 yillari arasinda
etkinligini slirdiiren ve ayn1 adl1 derginin etrafinda olusan edebiyatcilar toplulugudur. Bat1 etkisinin
gozetildigi yayinin, Recaizade Mahmut Ekrem'in bizzat ¢abalar ile edebiyat dergisine
doniistiirtildiigi bilinmektedir.

" "Muhakeme" kelimesi "Her yonden diisiinerek karar verme" ve "muaheze" yani kotii yanlarini
gosterme anlaminda kullanilmistir. Muaheze: isim. Kinama, paylama, elestiri.
http://tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.577cbccdd855c8.69216635
[05.10.2015]

* Kemal Bek, "Tanzimat Déneminde Elestiri", Bizim Elestirmenlerimiz, Mchmat Rifat (istanbul: is
Bankas1 Kiiltiir Yayinlari, 2008): 13-14.
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Bu bilgilere ek olarak, kelimenin "elestiri" halini alip yayginlagmasi, 1942'den
sonraya denk gelir. Buna gore, Tiirk¢e "ele-" (bir seyin iyisini kdtiistinden ayirmak)

kokiinden, "elestirme" ve "elestirmen" sozciikleri tiiretilmistir4.

Kokleri, edebiyatta olan elestiri, sanat dallarina etkisi ya da dogrudan eserlerin

elestiriyi sekillendirmesi agisindan karsilikli bir iliski gosterir. Afsar Timugin (1939-)

elestirinin sanattaki yeri ile ilgili tespitlerini soyle ifade eder”;
"Elestiri felsefeden ¢ok sanatta belirginlesir, estetigin bir kolu ya da uygulamaya yonelik bir
bicimi olarak goriiliir. Sanat yapiti, 6znel-nesnel biitiinliigii icinde, elestirilmeye acik durur ya
da elestirinin varhigin1 gereksinir. [...] Kavramsal belirlemelerden ¢ok sezgisel arayislari
duyuran sanat yapitinin ne olup ne olmadig1 kendisiyle ilgili bir tartismay1 gerekli kilacaktir.
Bu ¢ercevede elestirmek bir yapitta olumlu ya da belirleyici olanla birlikte uyarsiz, tutarsiz,
eksik, celigkili olan1 gostermek demektir. Bdylesi bir arayis her seyden once sanatginin
kendisiyle ilgili arastirmalarinda kendini gostermelidir. Kendini elestirmeye alismamis bir
sanatcimin elestiriden yararlanmasi olas1 degildir. Ote yandan ancak kendini elestirmeyi
bilenin baskasini saglikli bir bicimde elestirebilecegini sdyleyebiliriz. Her saglikli elestirici

tutum bir 6zelestiri egilimini kendinde barindirir diyebiliriz. Bir elestiri ancak amaci disinda
bir amact olmadig1 zaman saglikli olabilir."

Timugin, felsefeden ¢ok sanatin elestiriye ihtiyact oldugunu vurgularken, bir eserin
olumlu ve olumsuz O6zellikleriyle birlikte ele alinmas1 gerektigini dile getirir. Ona
gore elestirmen, eserin ne oldugunu tespit etmeye calisan kisidir. Ayrica elestirinin
gelistirici faydasina deginir. Tiim bu ifadeler, elestirinin sanatginin gelismesine fayda
saglayacagint gostermektedir. Zira bir eserin ne olup ne olmadigimi bilmek,
sanat¢inin nasil bir eser vermek istedigi konusunda katki saglayabilir. Ne yaptigini
ya da ne yapmadigini bilen bir sanat¢inin, iirettigi eserlerde ifade dilinin 6zgiinlesip,
yalinlasacagi diistiniilebilir. Boylece elestirinin hem elestirmen hem de sanat¢1 igin
"olan1 kavrama" egilimi oldugunu séylemek miimkiindiir; Timugin'e gore saglikl bir
elestiri hem sanatc1 hem elestirmenin 6zelestiri yapabilmeleri ile amacina ulasacaktir.
Burada dikkat c¢eken elestirinin etkisiyle sanatin ne olup ne olmadig: sorularinin da
sorulabileceginin sezilmesidir. Bu durum sanat felsefesi ile elestirinin ilskisini

gosterir, elestiri ve felsefe biribirii le karsilikli iligki icerisindedir.

Boylece, elestirinin 19. Yiizyil sonundan itibaren miinferit olarak karsimiza ¢iktigini
sOyleyebiliriz. Genel olarak Bati'da sanat elestirisinin sekillenisi, yerel sanat

tarithimizin gelisim siireglerine etki etmistir. Ancak bu gelismeler, Bati'da

4
age. 14
% Afsar Timugin, Felsefe Sézliigii (Istanbul: Bulut Yayinlari, 2000), 127.
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yasananlarla es zamanli olmadigi gibi biitiinliik i¢inde de degildir. Bu nedenle
Tiirkiye'de sanat elestirisinin gelisiminden bahsedebilmek, sanat tarihine bakmay1

gerektirmektedir.

3.1. Osmanlhi'dan Cumhuriyet'e Sanat Elestirisinin Seyri

Osmanli'nin son doneminde yasanan gelismeler elestirinin gelisim siirecinde
onemlidir. Sanat ortamina etkileri bakimindan 6ncelikle Tanzimat (1839) ve Islahat
(1856) fermanlarinin etkisinden sz edilebilir. Ardindan, Sanayi-i Nefise Mektebi'nin
kurulusundan, 19. Yiizyil''m son ¢eyregine canlanan sanat ortaminda, Cumhuriyetle
beraber kimi degisimler yasanmistir. Bu degisimlerle birlikte, elestirinin gelisim
gosterdigini soylemek miimkiindiir. Yillar igerisinde artan sanat birlikleri, sanat

kurumlarn ve galeriler ile paralel olarak elestirmen sayis1 da artar.

Sanat elestirisi, sanat ortaminin bulundugu yerde varolur. Bu nedenle elestirinin
olusum siirecleri sanatin olusum siire¢lerinin bir yansimasi olarak kabul edilebilir. Bu
etkilesim siyasetten, bilime, toplumsal siire¢lerden, ekonomik gelismelere kadar ¢ok
farkl1 alanlardan kaynaklanabilir. Ornegin, Osmanli Imparatorlugu'nun 1800'lerin ilk
yarisinda, fermanlar ile diizenlenen toplumsal yap1 unsurlarinin sanat hayatina etkisi

olmustur.

3.1.1. Tanzimat ve Islahat Fermanlari ve Sanat Ortamina Etkisi

Batililagsma hareketi baglaminda yasanan gelismeler, Osmanli'nin son doneminde
etkilerini gostermistir. Diizenleme ve reform anlamlarmi gelen Tanzimatin,
modernlesme ve yenilenme donemini baslattigi kabul edilir. Sultan Abdiilmecid
(1823-1861) zamaninda kabul edilen Tanzimat Fermani, yenilikgilik temasina
dayandirilir. S6z konusu iki ferman, birbirlerinden ayri anilmazlar. Boylece
Osmanl’nin yenilenme hareketi genisletilmis olur. Tanzimat Fermani'nin siyasi
ozelliklerinden birinin, Osmanli uyrugunu "din ve saltanat i¢in kul" olmaktan ¢ikarip
"vatan ve devlet icin uyruk" olmaya tasidigi gézlemlenire. Ancak siyasi gelismeler
sanatsal anlamda eserlerin toplumsal ve siyasi araglar olarak goriilmesine sebep

olmustur demek miimkiindiir. Zira sanat eserlerinde daha c¢ok siyasi ve toplumsal

® Kemal Bek, "Tanzimat Déneminde Elestiri", Bizim Elestirmenlerimiz, Mehmat Rifat (Istanbul: Is
Bankas1 Kiiltiir Yayinlari, 2008): 14.
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meselelerin iglendigi goriiliir. Sanat bir anlamda toplumsal ve siyasi yapilanmanin bir
unsurudur. Sanat¢ilarin 6zgiinliik arayislarindan bahsetmek miimkiin olsa da baskin
olan etkinin devlet tarafindan diizenlendigini yasanan gelismelerden anlamak
miimkiindiir. Ornegin, devlet politikalar1 dahilinde yurtdisina yollanarak egitilen
sanatgilar, sanat ortamini olusturan isimler olmuslar, devletin sanat kurumlarinda
Ogretmenlik yapmuslardir. Sanatin batt merkezli kurulumu daha ¢ok Fransiz
kiiltiirtine bagh goriilmiis, Paris de sanatgilarin egitim aldiklar1 “okul sehir” olarak

kabul edilmistir. Bu konuda Suut Kemal Yetkin soyle der’:

"Her yeni sanat akiminin yatagi olan Paris'te biitiin bu olup bitenlerin bize ulagmamasi
imkansizdi. Tanzimat'tan beri bu bedelsiz ithal rejimine ahsmistik. Boylece anlaml,
anlamsiz, giidimli giidlimsiiz, gercekli gergeksiz, surath suratsiz siir ve sanat akimlar1 da
bizde atesli temsilciler buldu.”

Yetkin, oncelikle sanatta Fransiz etkisini vurgular. Zira Bati ile miinasebetlerde bir
baskent niteligindeki Paris ele aldigimiz donemlerde diinya ¢apinda '"sanatin
baskenti" idi. Bu durumda Tiirk sanat¢ilarin bu sehre yonelmis olmasi, zamanin
dogal bir sonucu olarak kabul edilebilir. "Bedelsiz ithal rejimi" tanimi, Batidan
alman teknik, beceri, bilim ve sanat bilgisinin nasil bir {iretim siirecine dahil
edildigini sorgulatan bir ifadedir. Bu durumda Batidan alinanlarin yerel kiiltiir 6geleri
ya da ulusal olanla islendigi siirece 6zgiin olabileceginden s6z etmek miimkiin
olacaktir. Yalnizca ithal edilen teknik bilginin bir yigin olarak iilkeye alinmasi,
islevsiz bir etkinlik olacaktir. Bu gibi sorgular, kuramsal olarak cevaplanabilirler.

Oyle ise sanat elestirisini sanat kuramu ile birlikte diisiinmek verimli olabilir.

Sanat dallarma farkli bicimlerde yansiyan elestiri s6z konusu yillarda resimde
belirginlesir. Donemin elestiri yazilar sergiler, sanatgilar ve sanat eserleri konusunda
yazilmis olan "daha ¢ok degerlendirme ve yorum igerikli" metinlerdir®. Istanbul'da
19. Yizyilda resim agirlikli olusan sanat ortami, yabanci sanatcilarin biraraya
gelerek yarattiklari ve elestirinin  filizlenmesini saglayan Pera merkezinde

toplanmistir.

’ Suut Kemal Yetkin, Diis'iin Payi (istanbul: Kitap Yayinlari, 1960), 31.
8 Seza Sinanlar, “Pera’da Resim Uretim Ortami 1844-1916” (Doktora Tezi, ITU Sosyal Bilimler
Enstitisii, 2008), 120.
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Ayrica, yayincilarin elestiri metinlerine yer vermeleri ile elestirinin sanat hayatinin
bir pargasi olma yolunda ilerledigini sdylemek miimkiindiir. Ornegin, 1860'ta
yayinlanmaya baslanan ve ilk 6zel gazete olan Terciiman-1 Ahval (Durumlar1 Dile
Getiren) kimi edebi metinlerin yani sira tiyatro, siir ve edebiyat elestirilerine de yer
vermistir. Hatta dil tartismalarina da ilk kez yer veren gazetenin kurucusu Ibrahim
Sinasi (1826-1871) bu yaniyla elestirinin dnciisii kabul edilir®. Hangi sanat alanindan
sOz edersek edelim, elestiri dil ile ifade, yazi ile de varlik bulan bir alan oldugu igin
sanat elestirisi ve edebiyat ile birlikte diisliniilmelidir. Bilindigi gibi Tanzimat
donemi "eski dil / yeni dil" tartismalarinin basladigt zamanlardir. Tim bu
tartismalarin ortasinda, gazete yazilartyla giindeme gelen edebiyatcilardan olan
Namik Kemal de (1840-1888) ilk elestirmenlerden biri olarak gosterilir. Bunun
sebebi, Kemal'in dil ve millet iizerine elestiri metinleri kaleme almis olmasidir.
Kemal, dil, tGslup ve anlam 6gelerine deginip, donemin vatan olgusunun yarattigi
degerleri 6n plana c¢ikartmayr savunurken, batili anlamda yeni bir edebiyata
gereksinim oldugunu savunmustur. Milli duygularin yogunlukta islendigi ve
doneminin edebiyatin1 takip ederken, donemin edebiyatini olusturdugunu da
sOyleyebilecegimiz edebiyatci, elestirinin edebiyat alaninda sekillenisine bir 6rnek
teskil eder. Ayrica, dilin yerel unsurlarin1 degerlendirmek ve olusmakta olan sanat

ortaminin ¢ok yonlii ele alinmasinin elestiriye katkis1 olmustur.

Donemin bir diger elestirmeni ise Besir Fuad’dir (1852-1887). Fuad edebiyatgidir ve
elestiri tiirlinli bir yan ugras olmaktan c¢ikarip bagimsiz bir alana doniistirmiistir'®.
Fuad 1885 yilinda "Giines" adli bir dergi ¢ikartarak sanat yazilar1 ve elestiriye yer

vermistir'’.

Bu yillarda yayinlarin belirgin olarak artmis olmasi oncelikle Tanzimat sonrasi
yasanan hareketlilik ve 19. Yiizyilin baskin bir aligkanligi olarak yazin kiiltiiriiniin
etkili olusuyla acgiklanabilir. Bu genel gidise katki saglayan bir diger unsur ise
Istanbul’da 6zellikle de Pera’da gelisen ¢ok uluslu, cok kiiltiirlii sanat ve kiiltiir

cevresidir. Pera semti bugiinkii adiyla Beyoglu, 19. Yiizyilda farkli kiiltiirlerin

% Bek, age, 15.

19 Handan inci, "Tanzimat Déneminde Elestiri", Bizim Elestirmenlerimiz, Mehmat Rifat (istanbul:
Is Bankas1 Kiiltiir Yaynlari, 2008): 42.

" "Dergilerimizin Tarihi Ayn1 Zamanda Toplumumuzun Gelisme Asamalarim da Gosteren Bir Grafik
Cizer", Milliyet Sanat Dergisi, c.3, 5.100 (4.10.1974): 6.
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etkilesim alani olarak da kabul edilebilir; bu etkilesim sanatla ¢ogalmis ve goriiniir
olmustur. Ressamlarin atdlyeler actigi, sergilerin yapildigi, egitimlerin verildigi
hareketli bir kiiltiir-sanat hayatinin Pera'da olustugu gézlemlenmektedir. Bu ortamda,
sanat elestirisinin izlerine rastlamak miimkiindiir. Sanat tarihinde yer alan iinli
ressamlar, Ahmed Ali Pasa (Seker) (1841-1907), Osman Hamdi Bey (1842-1910),
Siileyman Seyyid (1842-1913) bu donemin isimleridir. Adi gecen ressamlar basta
olmak iizere gayrimiislim, levanten ve saraya davetli gelen ressamlar Pierre-Désiré
Guillemet (1827-1878) gibi isimlerin, Batili anlamda bir sanat anlayisinin Pera'daki
olusumuna yardimci olmalari s6z konusudur. Guillemet'nin 6nemi, bizzat a¢tig1 sanat
okulunda, bir batil1 olarak edindigi kiiltiir ve teknigi dogrudan 6gretmis olmasi ve en
onemlisi acilis1 1883'e uzayan Mekteb-i Sanayi-i Sahane kurma fikrini bu 6rnekle

birlikte, Sultan Abdiilaziz'e vermis olmasidir®.

Ele aldigimiz donemde ilk elestiri Orneklerini verenler arasinda, donemin
gazetelerinde yazan Prétextat Le Comte (1854-1938), Régis Delbeuf (1854-1911),
Adolphe Thalasso (1857-1919) ve Elifba Kuliibii Sergileri iizerine yazan Abdullah
Kamil gibi isimler tespit edilmistir’®. Bu isimlerin yazilarindaki igerik sergiler,
eserler, sanatcilar ve sanat ortami iizerine degerlendirmelerden olusur. Bdylece
elestirinin sanat hayatinda yer edinmesini hizlandiran etkilerden birinin, gazetelerin

giinliik akiginda, elestiri yazilarina yer vermesi oldugunu sdylemek yanlis olmaz.

3.1.2. Sanayi-i Nefise Mektebi ve Tiirkiye’de Sanat Ortam (1883-1923)

Sanayi-i Nefise Mektebi, batililasma stirecinde, 1883 yilinda kurulmustur. Kurucu
midiirii Osman Hamdi Bey’dir. Mektep giizel sanatlar egitiminin devlet eliyle halka
acik olarak vermesi nedeneiyle Osmanli Istanbul’unda toplum yasaminda sanatsal ve
kiiltiirel degisimi saglayan simge kurumlarmdan biri olmustur *. Okulun verdigi

-----

tarihte yerlerini almislardir. Boylece Mektebin kurumsal tarihi  dénemin

12 Seza Sinanlar Uslu, Pera Sergileri-Pera Ressamlar1 1844-1916 (istanbul: Norgunk Yaymcilik,
2010), 16-17.

'3 Sinanlar, 2008, 135.

¥ Kiymet Giray, Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi (istanbul: Akbank Yayinlari, 1997),
24,
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Istanbul’unda gelisen sanat ortaminin da aynasi, Tiirk Sanat Tarihinin de bel kemigi

olacaktir™.

1886°da Maarif Nezareti’ne (Milli Egitim Bakanlig1) baglanan okul 6grenci sayisini
cogaltmak icin 1924'te yapilan bir diizenlemeyle, ortaokuldan mezun olanlar: da
yetenek smaviyla kabul etmeye baslar'®. 1928 yilinda adi Giizel Sanatlar Akademisi
olarak degistirilir ve uzunca bir siire sanatgilar ve hocalar arasinda "Akademi" olarak
adlandirilir. Giiniimiizde ise Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi olarak

faaliyetini stirdiirmektedir.

Mektepten akademiye sonrasinda iiniversiteye evrilen kurumun tarihi Osmanli’dan
giiniimiize sanat egitiminin kesintisiz olarak gerceklestirilmesi bakimindan oldukca
onemlidir. Cumhuriyet’in ilanindan sonra okulun devam etmis olmasi, iki farkli
rejim altinda ortak sanat politikalarinin batililagsma ekseninde devam ettigine bir
ornek olarak degerlendirilebilir. Boylece yerel sanat diinyasinin, yerel kiiltiirden
degil batiyr temel alan bir sistemin oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bu egitim
sistemi, Fransa'da Paris merkez goriilmek iizere, bat1 kiiltiirii, sanati, egitim sistemi
model alinarak kurulmustur; Anadolu kiiltiirii, Tiirk sanat egitim sistemi, Tiirk sanati
gibi 6geleri bu yerlestirmede bulmak olas1 degildir. Zira bu yer almayan 6geler, Tiirk
sanat kurumlarinda egitim gdren veya veren kimseler tarafindan aranacak ancak
bulunamayacaktir. Farkli yaklagimlar ile arastirilan "Tiirk sanat1 ve egitimi nedir?"
sorusu Sanayi-i Nefise Mektebi'nin kurulmasi ile birlikte cevaplanmayr bekleyen
sorular arasina eklenmistir demek yanlis olmaz. Ileride ayrintilarina yer verecegimiz

sanat tarihinin elestiriye yaklagimlar: bu temanin etrafinda toplanmigstir.

Kurumun, bat1 ile sanatsal miinasebetlerimizin bir aynasi olmast 6nemlidir. Kurum,
batil1 sanat egitimi almis isimlerin yiirtittiigli bir 6gretim programina sahiptir. Bunun
birincil 6rnegi kurucusu Osman Hamdi Bey'in yurt disinda egitim almig bir isim
olmasidir. Ayrica, agildig ilk yilda, egitmen kadrosu yabanci 6gretmenlerden olusur.

Bunun yaninda, yillar igerisinde devlet destegi alarak yurtdisi egitime yollanan

% Semra Germaner, “1960-1970 Yillarinda Giizel Sanatlar Akademisi, Sanat ve Egitimde
Modernlesme Arayislar1”, 1930-1950 ve 1950-1970’lerde Tiirkiye’nin Modernlesmesi Konferansi,
(Istanbul: 24 Kasim 2012)

16 Giray, age, 26.
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ogrenciler, dondiiklerinde okulun egitmen kadrosuna alinirlar. Bdylece bu yeni
ogretmenler, okulun 6grencilerine batidan aldiklar1 bilgi ve gelenegi akarilmasinda
devamlilik saglarlar. Okulun bati sanatt modelini, siirekli bir egitim sistemine
dontistiirmesi  saglanmistir demek miimkiindiir. Bu sistemin bir sonucu olarak
Avrupai resim tarzini yansitan sanatcilar, zaman zaman kendi 6zgiin ifadelerini

gelistirmeye ¢alismiglardir.

Ornegin, egitimlerini Fransa'da tamamlamis ressamlarm olusturdugu Calli Kusag
diger adiyla "1914 Kusagi1" yerel sanati olusturma hedefiyle hareket etmistir. Yurdun
farkl1 sehirlerinde sergiler agmis, Anadoluya 6zgii olani tanimlamak istemislerdir. Bu
ressamlar arasinda Ibrahim Calli (1882-1960), Nazmi Ziya Giiran (1881-1937),
Hiiseyin Avni Lifij (1886-1927), Namik Ismail (1890-1935) gibi isimler yer alir.
Kusagin bu 6nemli sanat¢ilarinin eserlerine kisaca deginecek olursak, Bati'da 19.
Yiizyilin ikinci yarisinda gelisim gosteren empresyonizm akimina paralel olarak,
izlenimei egilimde olduklarini genel bir degerlendirme olarak sdylemek miimkiindiir.
Ayn1 zamanda yerel olanin ortaya ¢ikarilmasinda rol oynamis bu ressamlar, daha ¢ok
yerel kiiltiirii yansitan yer ve mekanlarin izlenimei bir iislupla resmedilmesini
benimsemislerdir. Giindelik hayattan konularn islendigi, Istanbul manzaralarindan,
bir pazar yeri ya da Kurtulus Savasi sahnelerine, cami avlusundan, natiirmort ya da
portrelere ¢ok cesitli goriintiilerin yansitildigr goriilmektedir. Bu egilime o6rnek
olarak Namik Ismail'in 1923 tarihli Harman tablosu, Ibrahim Calli'nin Zeybekler
isimli tablosu ve Nazmi Ziya Giiran'in iinlii Istanbul peyzajlar1 anilabilir. Bu donem
sanatgilarin konumuz olan sanat elestirisiyle olan baglantisi ise benimsedikleri tarzin
getirdigi estetik degerlere bagli kalma cabalariyla iligkilidir. Diger bir deyisle
"batidaki gibi yapmak" ya da "yerel olani ortaya ¢ikartmak" esasina dayali iiretimleri
hali hazirda tanimlanmais bir takim elestirel bakislar1 beraberinde getirmistir. Nitekim
heniiz yeterince sanat elestirmeni olmadigi igin ressamlar ozellikle birbirlerini
elestirmeye koyularak hem bu alandaki boslugu doldurmaya hem de tanimlanmis
estetik degerler lizerinden yine tanmimli elestiriler yazmaya kendilerini vazifeli
gormiislerdir. ileride konu edilecek olan Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi tam
da bu igerikte okunabilecek yazilara zemin olmustur. Yine ayni yillarda Sanayi-i
Nefise Mektebi'nin sagladigi ivme ile sanatgilar arasinda kurulan gesitli dernek ve
birlik gibi olusumlar hem sanat tiretimine hem de sanat elestirisinin gelismesine katki

saglacaklardir.
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3.2. Sanat Elestirisinin Kurumsallasmas: ve Tlgili Faaliyetler

Yukarida anlatilan siirecin iginde yerel ortamda kurulan birlikler, kurumlar ve
olusumlar sanat ortaminin bicimlenmesinde etkili olmuslardir. 1880’lerde en erken
ornegine rastladigimiz sanatgi birlikleri 6ncelikle batililagsmanin etkisinde sekillenmis
sanat ortaminin izlerini tasir. Ilerleyen yillarda siyasi degisimlerin etkisi ile
bicimlenen dernekler, ne yazik ki umuldugu kadar uzun 6miirlii olamamislardir. Yine
de asagida orneklenecek bu birliklerin agtiklar sergiler ya da diizenledikleri benzer
etkinlikler hakkinda ¢ikan elestiri yazilari, erken sanat elestiri metin drnekleri olarak

tarihteki yerini almigtir.

3.2.1. ik Sanat Dernekleri ve Faaliyetleri

Ik sanat dernekleri 1880’lerden itibaren karsimiza ¢ikiyor. Sergiler diizenleyip yaymn
cikartmak yoluyla sanat hayatina katilan bu olusumlar sanat elestirisi kiiltiiriiniin ilk
orneklerini olusturmalar1 bakimindan degerlidir. ilk olusumlarin kisa siireli varlik
gosterip yillar igerisinde derneklesmenin farkli kosullarin etkisi ile gelismesi, bu gibi
faaliyetlerin gittikce uzun soluklu olmasinin Oniinii agmistir. Bugibi yapilarin
stirekliliginin korunmasi sanat elestirisi kiiltiiriinlin de tutarli bir gelisim ivmesi
gostermesi icin Oonem tagimaktadir. Zira kesintiye ugrayan sanat faaliyetleri tutarsiz
bir sanat ortamina sebebiyet verdigi gibi, yapilip bozulan girisimlerde gelisimin
Oniinli tikayan olumsuz bir etki olarak izlenebilmektedir. Kurulan ilk ii¢ dernek,
ileride kurulacak dernek ve olusumlarin birer zemini olmalar1 adina 6nem tasirla bu

dernekler tablodaki gibidir.

Tablo 1: ilk Sanat Dernekleri

Kurulus tarihi Faaliyet siiresi Kurulus adi
1880 5yil Elifba Kuliibii
1901 3yl Konstantinopolis'li
Sanatcilar Dernegi
1908 11 yi* Osmanli Ressamlar Cemiyeti

*Osmanli Ressamlar Cemiyeti, farkli kaynaklarda baska tarihlerle anilir. Ancak bunu bir karmasa
olarak gérmemek gerekir. Zira hukiki varligini olusturmasi ile, bir dernek fikri etrafinda birlesilmesi
gibi farkli asamalarla kurulup, sona eren dernek igin burada belirttigimiz tarih araligi, tim bu
asamalar1 kapsayacak bicimde ele alinmistir. Buna gore 1919'da hukuki varlig1 sona eren dernek isim
degisiklikleri ile yeniden defalarca kurulup Tiirk sanat ddernekleri arasinda bu yonil ile en uzun
soluklu derneklerden biri olma 6zelligi kazanmistir. 1921'de Tiirk Ressamlar Cemiyeti, 1926'da Tiirk
Sanayi-i Nefise Birligi, 1929 Giizel Sanatlar Birligi isimleri altinda varlik gostermistir.
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Elifba Kuliibii

1880 yilinda Pera'da kurulan Elifba Kuliibii yerel sanat ortaminda kurulmus tarihteki
ilk sanat olusumudur. Kuliip, Batili-Osmanli sanat etkilesiminin bir sonucu olarak
ortaya ¢ikmustir denilebilir. Zira kuliibiin adi "Club des Artists of Bosphorus and
Constantinople” kisa adiyla “Club ABC"nin yerel dildeki karsiligidir. Bu birligin,
Konstantinapolis'te yasayan Ingiliz amator sanat meraklilarini bir araya getirmek
iizere kuruldugu bilinmektedir'’. Kuruldugu tarihte etkinliklerine de baslayan
kuliibiin ag¢tig1 sergiler iizerine gazeteler, hem sergi haberlerine hem de elestiri
yazilarma yer vermislerdir. Ornegin Abdullah Kamil, dénemin énemli gazetelerinden

biri olan Osmanii'da, Elifba sergileri iizerine yazdig elestirilerini yaynlamistir'®,

Konstantinopolisli Sanatgilar Dernegi

1901 yilinda gergeklestirilen 1. Pera Salon Sergisi hazirliklari sirasinda kuruldugunu
anladigimiz Konstantinapolis'li Sanat¢ilar Dernegi salon sergilerinin 3 yillik kisa
yasami boyunca faaliyet gosterir. Dernegin varligindan bahseden Régis Delbeuf,
Stamboul Gazetesi'nde yayinlanmis yazilarinda dernek hakkinda fazlaca bilgi
aktarmaz ancak salon sergileri yoluyla dernegin Paris’teki gibi biiyiik sergiler yapma
gayretinde olmasmi en temel amaci olarak ifade ederken sanat ortamindaki

gelismeleri heyecanla dile getirmistir. Delbeuf gazete yazisinda sdyle der'®:

“Tirkler bu serginin O6nemini ¢ok c¢abuk kavradilar. Cok ulusal bir duyguyla, onurla
geliyorlar. Sanayi-i Nefise’nin miisliiman 6grencileri bu sergide ¢ok parlak bir yer tutuyorlar
boylelikle de Pera Salonlarinin gelecegi garantilenmis oluyor."

Bu ifadelerde yer aldigi gibi, Salon Sergileri hem egitimli sanatgilarin goriintirlik
kazanmasi hem de Tiirk sanat hayatina verdigi canlilik agisindan son derece olumlu
bir gelisme olarak karsilanmistir. Bu alintida, "Tiirk, misliiman, ulusal duygu"
ifadelerindeki vurgu Delbeufliin diger yazilarinda da siklikla yer edecek "ulusal,
yerel olan sanat" kavramina verdigi degerden ileri gelmektedir. Dikkat ¢ekici olan,
batililagsmanin etkisi ile sekillenmis sanat egitimi ve sanat ortami igerisinde ulusal
olan1 bulma gayreti, yalnizca yerel isimlerin ¢abalari ile sinirli degildir. Delbeuf de

Tiirk sanat¢ilarin eserlerinde yerel unsurlar gérmeyi ister ve bunun haricinde yapilan

'" Sinanlar, 2008, 117.

'8 Sinanlar Uslu, 2010, 16-17.

¥ Delbeuf, Régis. Stamboul Gazetesi, 26 Nisan 1902, (Aktaran: Sinanlar, Seza. “Pera’da Resim
Uretim Ortam1 1844-1916”. Doktora Tezi. ITU Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2008), 145.
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eserleri olumsuz bir sekilde elestirir. Tiirk sanatinda yerel olanla batili olan
tartismalarinin belki de odak noktasini isaret ettigini sdyleyebilecegimiz Delbeuf'iin,
yurt disinda egitim alan ya da bati kiiltiirlinlin egitim sistemi ile yetistirilmis
sanatgilarin Tirkiye'ye ait 6gelerin, yerel kiiltiiriinii yansitacak degerlerin yerine
Paris'ten goriintiilerin, Fransiz kiiltiiriiniin etkisi altinda yerel olandan uzaklasilmis

olmasindan duydugu kaygiy1 siklikla dile getirdigi goriliir®.

Sanatin farkli acilardan degerlendirilerek elestirilebilir olmasi yerel {retimin
anlasilmasin1 saglamak adina degerlidir. Boylelikle sanat¢ilarin aldiklari egitim,
yapmakta olduklari isler ile olusturduklari sanat ortamini ¢ok tarafli bir analizle
gozlemlemek boylelikle yerel olanin durumunu tespit etmek olanakli olacaktir.
Boylece elestiri kiiltiiriiniin  gelisiminin sanat ortaminin tanimlamada birincil
araclardan biri oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bodylece Konstantinapolis'li
Sanatcilar Dernegi'nin sergi faaliyetlerinin etkisi, elestiriye deger Ogeleriyle one

cikarken sanat elestirisi kiiltiirne dolayl katki saglamistir.

Osmanli Ressamlar Cemiyeti

1908 yilinda kurulan Osmanli Ressamlar Cemiyeti, yayimcilik agisindan bakildiginda
en etkili olusum olarak dikkat ¢ekmektedir. II. Mesrutiyetin bir getirisi olarak basin
alaninda yasanan hareketlilik siirecinin devaminda yasal olarak 1909 yilinda
faaliyetlerine baslayan cemiyetin kuruculari arasinda Sevket Dag (1876-1944),
Hikmet Onat (1882-1977) ve Ibrahim Call1 isimleri dikkat ¢ceker. Osmanli Devletinde
o yillarda siklasan dernek faaliyetleri sebebiyle 1909 yilinda kabul edilen Cemiyetler
Kanunu'na uygun olarak kurulan birlik bu sayede ruhsat almak yerine bildirim sarti
arantyor, daha serbest ve kolay bir sekilde hayata ge¢cmis oluyor. Bu yeni kanun
sayesinde Mesrutiyetin vaad ettigi ozgiirlik ortaminda, mesleki derneklerden sanat
derneklerine cok sayida cemiyetin kurulmasi s6z konusu olmustur’’. Batil
derneklere benzer bir sekilde tiizel kisilige sahip dernekler bu tarihten sonra
kurulmustur demek dogru olacaktir. Ayrica tiizel kisilige sahip ilk sanat dernegi

olarak Osmanli Ressamlar Cemiyeti'ni gostermek miimkiin olmaktadir. Bu sebeple

% Sinanlar, 2008, 141.

2 Abdullah Sinan Giiler, "ikinci Mesrutiyet Ortanunda Osmanli Ressamlar Cemiyeti Ve Osmanli
Ressamlar Cemiyeti Gazetesi" (Doktora Tezi, Mimar Sinan Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
1994), 18.
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yerel sanat dernekleri tarihinde pek ¢ok kaynagin, ilk sanat dernegi olarak Elifba
Kuliibii'nii degil Osmanli Ressamlar Cemiyeti'ni gostermesi dogal karsilanmalidir.
Dernek bu hukuki dayanagin getirmis olabilecegini diislindiiren bir yenilik daha
yaparak, sanat piyasasi heniiz olusmamis olsa da eser sergilemeden satisa, kopya eser
tiretiminden sanatg¢1 haklarinin korunmasina, kimi sézlesmeler hazirlayip bu belgeleri
sanat ortamma kabul ettirmistir®. Bu baglamda dernegin, sanatgilarn mesleki
anlamda ekonomik iligkiler acisindan korunmasma onderlik ettigini soylemek

mumkuindiir.

Bu gelismelere ek olarak, sanat tarihinde ilk plastik sanatlar dergisi olan Osmanl
Ressamlar Cemiyeti Gazetesi'ni ¢ikarmasi agisindan ayri bir éneme sahiptir. Ik
sayis1 20 Ocak 1911'de yayinlanan gazete 1914 yilina kadar 18 sayi cikartilmistir®.
Dergide sanat haberlerinin yani1 sira elestiri yazilarin yer almasi arastirmamiz
acisinda hayli 6nemlidir. Yayinda eserler, sanat¢ilarin yasam Oykiilerinin yani sira
elestiri iceren ve sanat ortami tartismalarina yer veren yazilar bulunmaktadir. Elifba
Kuliibii ile Konstantinapolis'li Sanatgilar Dernegi diizenledikleri sergiler i¢in isim
listelerinde olusan kataloglar disinda bilinen baskaca yayin yapmadiklarindan,
Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi'ni, elestiri kiiltlirline somut bir katki saglamasi
acisindan ilk 6rnek olarak degerlendirmek miimkiindiir. Elestirinin yer buldugu
yazilar, sanat egitimi, hat sanati, batili anlamda sanat {iretimine deginen konulari
icermektedir. Ornegin, yazarmin adi belirtilmeden yayinlanan bir makalede, dénemin
resim egitim sorunlar1 ele alinirken, sanat kiiltiirii verilmeden ¢izim egitimi vermenin
bosuna olacagi goriisleri yer alir®’. Sanayi-i Nefise Mektebi'nde sanat tarihi
Ogretmenligi yapan Vahid Bey (1873-1931), gazetede yazan isimlerden biridir.
Vahid Bey, kaleme aldig1 elestiri yazilarinda sanat tarihi ve kiiltiirii {izerine daha
ilimli tespitlerde bulunmustur. Gazete yazarlarindan Mehmed Faik ise, elestirel
yazilarinda hiikiimetin egitim politikasin1 6ver®. Bu noktada, gazetenin elestiriye yer
verdigi agikca goriiliir. Ayrica, yazarlarin farkli goriisleri ifade etmeleri bakimindan
tartigmalara agik, yenilik¢i ve yapict oldugunu sdylemek miimkiindiir. Elestiri

orneklerinin genellikle sanat ortam1 ve egitimine yoneltilmis olmasi, olusmakta olan

22
age, 34.
2 Osmanh Ressamlar Cemiyeti Gazetesi 1911-1914 (Istanbul: Kitap Yaymevi, 2007), 1.
? Giiler, age, 48.
% age, 49.
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bir sanat kiiltiirii igerisinde dogal bir durum olarak goriilmelidir. Donemin batililagma
egilimlerini sanattaki yansimalar baglaminda ele alan gazete, giincelligini korurken,
egitici bir islup kullanmistir. Dernegin sanat elestirisi kiiltiiriine oldugu kadar sanat

yayinciliginda 6nemli bir yere sahip oldugunu belirtmek gerekir.

Sanat lizerine yazan ya da elestirmen kimligi ile anilan isimlerin belirleyici ve ayirict
Ozellikleri yillar igerisinde sekillenmis, bu kimlikler ayrisana kadar sanatgilar sanat
ve elestiri yazmislardir. Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesinde de bu duruma
rastlanir. Gazete yazarlarindan Sevket Dag ve Sami Yetik (1878-1945) o6rnek
gosterilebilir. Sami Yetik, "Asker Ressamlar" arasinda iiretken isimlerden biridir.
1900 yilinda basladig1 Sanayi-i Nefise Mektebini alt1 yil sonra bitirmis ardindan
resim Ogretmenligi yapmistir. Osmanli ressamlar Cemiyeti Gazetesi'nde kaleme
aldig1 yazilarin sanat egitimi elestiren yani da vardir. Boylece ressam elestirmenlere
bir Ornek olusturur. Gazete yazilar1 haricinde yazar kimligini yayinladigi
"Ressamlarimiz"* isimli kitabi ile de gosterir’®. Bu eser iki cilt hazirlanmasina
ragmen ressamim 1945 yilinda Sliimii sebebi ile ikinci cildi basilamanmustir®’. Sevket
Dag ise, ayn1 gazetede yazilar kaleme almis bir diger ressamdir; Dag ayni1 zamanda
siyasetcidir. Yazar, siyaset¢i ve ressam kimliklerini {izerinde barindiran Dag,
donemin ¢ok yonlii isimlerinin sanat yazilarini yazma durumuna bir 6rnektir. 1897
yilinda Sanayi-1 Nefise Mektebi'nden mezun olmustur. Sanat egitimi veren Dag,
Osmanli Ressamlar Cemiyeti'nin kurucular1 arasindadir. S6z konusu doénemde
elestirmen kimligi tasiyan bagimsiz isimler olmadig: i¢in, yazarlik gdrevini yine

sanatcilar listlenmistir.

* Sami Yetik'in bu eseri "Ressamlarimiz: Sanayi-i Nefise'den Asker Ressamlara Modern Tiirk
Resminin ilk Ustalar" adi ile 1940 yilinda yayinlanmistir. Yetik'in bu calismasi Avrupa'da sanat
elestirisi tarihine bakarken andigimiz sanat tarihgilerinden Vasari’nin 1550°de yayinlanan en 6nemli
kitabi "Cimabue’den Zamammuza En Miikemmel {italyan Mimarlarinin, Ressamlarmin ve
Heykeltraglarinin Hayatlar1" (Le Vite) eserini animsatmaktadir. Buradan, Tiirk sanatinin evrelerinin
kokenindeki tarihsel siireclerin batidakilerle benzerligi dikkat ¢ekicidir. Bu drnekte goriilecegi gibi iki
eserin arasindaki yaklasik dort yiiz yillik fark, kurulan sanat ortamimizin batiy1 6rnek almasinin belki
de kaciilmazligim1 goéstermektedir. Bir yandan da, Avrupa sanat hayatinin benzersizligiyle
aciklanabilecek bu durum, eger sanat hayati koklii bir gegmise dayanmiyorsa, belli modeller alinarak
ne kadar olusturulur ya da bu yolla kag yiliz yil igerisinde 6zgiin bir kimlik kazanir sorgularini
beraberinde getirir sonucuna varmak yanlig olmayacaktir.

2ouSamiYetik",
http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=37&I=1&modPainters_artistDetaillD=458
[06.07.2016]

" "Sami Yetik", http://guzelsanatlar.kulturturizm.gov.tr/TR,3236/sami-yetik.html [06.07.2016]
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Yeni Resim Cemiyeti

1923 yilinda kurulan “Yeni Resim Cemiyeti” ise ressam Cevat Dereli'nin  (1900-
1989) onciiliiglinde faaliyete baslar®®. Dernek amacini sanati topluma agmak olarak
ifade eder. Bunun icin kendi sergi mekanlarini yaratmak isterler®®. 1924 yilinda ilk
sergiyi acan birlik, liyelerinin ard arda yurt disina gitmesi sebebi ile boliinmis ve
devamlilik saglayamamistir. Ancak bu durum, yeni bir dernegin kurulmasina kapi
acmis ve Yeni Ressamlar Cemiyeti iiyelerinin yurda doniisii ile Miistakil Ressamlar
ve Heykeltiraslar Birligi kurulmustur®. Elestiriye somut katkilar1 yayinlar iizerinden
bulmak zor olsa da ileride kurulan derneklerin bu olusum igerisinde yer almis isimler
tarafindan kuruldugu goriilecektir. Bu durum, sanat ortami ve sanat elestirisine
inancla devam eden ressamlarin ¢abalarina ve uzun soluklu calismalarina onderlik
eder. Bu dernegin O6nemi, sanat elestirisi kiiltiirne yaptigi bu dolaylh katkidan ileri

gelmektedir.

Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi

1929 yilinda Miistakiller olarak da bilinen Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar
Birligi kurulur. Uyelerinin birlik olusturma amaglari soyledir®":

1-Muhitin sanata karsi lakaydisiyle miicadele etmek.

2-Harice, giizel sanatlarda Tiirk'iin kabiliyetini gostermek.

3-Memlekette, samimiyet ve say lizerine kurulmus esasl1 bir sanat ¢igir1 agmak.

Elbette Miistakiller devletgi bir alt yap1 ve ulusgu bir coskuyla kurulmustur. Ve
kuruculari Paris'te egitim alip yurda donmiis olan Nurullah Berk (1906-1981), Turgut
Zaim (1906-1974) gibi Yeni Resim Cemiyeti ﬁyeleridirgz. Fransiz sanat birliklerini
tanimalariin bir sonucu olarak giristikleri bu olusumun adi, "La Société des Artists
Indépandants" (Bagimsiz Sanatgilar Birligi) olan Fransiz birliginden esinlenilmistir®.
Donemin ressamlari, meslek birliklerinde goriildiigii gibi, sanat¢ilarin mesleki

haklar1 ve ihtiyaglar1 konusuna yer vermislerdir. 1923'te Cumbhuriyet'in ilanindan

%8 Ekrem Isin, Osmanh Donanmasinin Seyir Defteri (Istanbul: Pera Miizesi, 2009), 222.

» Giray, age, 32.

%0 age, 37.

3! Duben, age, 209.

2 Cumhuriyet Doneminde Kiiltiir ve Sanat Ortam: Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar
Birligi http://www.sanalmuze.org/sanalgaleri/Mustakiller/metin.htm [06.02.2016]

% Giray, age, 42.
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sonraki donemin derneklerinde, yeni kurulmus toplumsal diizenin, sanatcilarin
mesleki haklarmin = goriniirliigiinii  saglamaya yonelik oldugunu sdylemek
mimkiindiir. Ayrica, cemiyetin diizenledigi sergilerin haberleri, donemin gazete ve
dergilerinde yer aldig1 gibi, sanat ortami {izerine degerlendirmeler, sanat elestirisini

sekillendirecek birikimi yaynlar tizerinde saglar.

Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi'nde yukarida belirttigimiz gibi ressamlarin
kaleme aldig1 yazilar olmasina ragmen kimi kaynaklar Tiirkiye'de ressamlarin elestiri
yazmasini Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi'nin kurulmasiyla bagladigini
kabul etmektedir®. Bu baglamda ilk ressam elestirmenlerden biri olarak dénemin en
onemli ismi Elif Naci'yi (1898-1987) gostermek miimkiindiir. Naci, daha ¢ok yerel
ve mahalli olam1 savunan bir ressamdir. Miistakillere yonelttigi elestirilerinde,
cemiyet ressamlarinin Avrupali esintilerini hos karsilamaz. Bu durum, en 6nemli
tartisma konusu olan "batili/yerel" tartismalarinin bir 6rnegidir. Naci ayn1 zamanda,
Miistakillerin ardindan 1933'te kurulacak D Grubu'nun kurucular1 arasinda yer alir.
Yazilarinda ve yasaminda siklikla iilkenin galeri eksikligini dile getirir, ressam ve
sanat¢ilarin varlik ve haklarina dikkat ¢ekmeye galigir. Sanat sorunlarini giindeme
getirip ¢oziim iiretmeye calisan Naci, elestirileri ile sanat¢1 ve okurlart etkilemistir.
Zira elestirilerini ve ortaya attigi sorunlari, aktif rol oynadigi dernek, olusum ve

etkinliklerle destekler.

Miistakillerin arasinda, ressam elestirmenlerden bir diger etkili isim ise Nurullah
Berk'tir (1906-1982). Dénemin yayinlarinda sanat haberleri yazan Berk, elestirleri ile
de dikkat ¢eker. Ornegin, Uyanmis Dergisinde ¢ikan bir yazisinda Berk sergi
tanitimindan ziyade sanat ortamini ve algisini elestirir. Ayrica Fransa'da egitim aldigi
yillarda edindigi tecriibelerini, yerel sanat ortamini var etmek ilizere kullanmaya
calismistir. Bunun i¢in sanatgilar1 ayn1 ¢at1 altinda toplayan, topluma yenilik ve sanat
bilinci gelistirmek i¢in c¢alisan birliklerde, yasami boyunca yer almistir. Berk,
Miistakillerin ardindan kurulacak D Grubu'nun (1933) ve Uluslararast Sanat

Elestirmenleri Dernegi'nin (1953) kurucularindan olacaktir.

% Duben, age, 217.
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Ust iiste sergiler diizenleyen Miistakiller, etkinliklerini yaymlar yolu ile kamuya da
acarak halkin ve yazarlarin dikkatini ¢ekmeyi basarir ve bdylece bir sanat elestirisi
ortaminin varhigina isaret edecek gelismeler olur. Bu gelismelerin 1s181nda, gazete ve
cesitli yaymlarin sergi, eser, sanatgilar ve sanat lizerine yazilara gittikce artan bir
siklikla yer verdigi gorlilmiistiir. Miistakillerin ortaya koydugu teknik ve icerik bu
tarz yapitlarla hi¢ karsilasmamis izleyicilere anlatilmasi gere§i sonucu sanatin
yaziyla agiklanmasi isi dogrudan elestiri kiiltiiriinii de beraberinde getirmistir. Sanat

ortamindaki bu ¢aba ilerideki sanat algisinin gelismesi i¢in 6nemli olacaktir.

Hem elestirilerin hem de cemiyeti olusturan sanat¢ilarin fikir alis verislerinin bir
sonucu olarak Miistakiller Anadolu'ya acilmak isterler. 1937 yilinda Zonguldak,
Balikesir, Bursa'da, 1939°da da Izmit'te cemiyet ve cemiyet dis1 ressamlarin katildig1
cesitli sergiler diizenlerler®. Anadolu'nun plastik sanatlarla bulusmasi, biitiinsel bir
yerel sanat ortaminin var edilmeye calisilmasi anlaminda oOnemlidir. Birlik,
diizenledigi sergilere Anadolu'nun cesitli sehirlerini ekleyerek ileriki yillarda da
devam etmistir. Ancak ekonomik yetersizlikler yliziinden sergi salonu bulmakta
zorlanan sanatcilar, bekledikleri destegi goremeyince faaliyetleri azaltma yoluna
giderlerken sanatgilarin istthdami meselesi biiyilk bir soruna donlismiistiir.
Galerilerin olmayisi bashi basina bir handikaptir. Neticede sanata karsi ilgi ve
sahiplenme toplumda beklendigi hizda gelismemistir; oysa egitimli sanatcilar giin be
giin eserlerini g¢ogaltmaktadir. Sanatgilarin eserlerini sergileme c¢abasi dernegin
omriinii uzatmaya yetmemistir. Dernek, 1930'larin basinda {iyelerden ayrilanlar,
faaliyetlerde azalma, toplumdaki ilgisizlik gibi etkilerle sona ermistir. Kaynaklarda
40'larda ad1 gegmesi ve diger derneklerle ortak caligmalarda bulunmalarina ragmen
30'larin basinda dernek aktif ve etkin faaliyetlerini tamamlamistir demek yanlig
olmayacaktir. Miistakillerin tasidig1r elestirel tutum donemin en Onemli
tartismalarinin odaklandigi yerel-batili karsilastirmalarina karsi olusturulan girisimler
ve Bati'nin tekrarindan ziyade yerel sanatin olusturulmaya ¢abalanmasindan gelir.
Donemin sanat ortami ve egitimini elestiren Miistakiller, faaliyetleri ile elestirilerini

somut verilere doniistiirmiislerdir.

% Giray, age, 60.
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D Grubu

1933'te kurulup 1951'e kadar faaliyet gosteren D Grubu ise adin1 kurulan doérdiincii
sanat birligi* olmasi sebebi ile alfabenin dérdiincii harfine atifla almistir®®. Nurullah
Berk, Zeki Faik Izer (1905-1988), Abidin Dino (1913-1993), Elif Naci, Cemal Tollu
(1899-1968) ve Ziihtii Miiridoglu'nun (1906-1992) kurdugu grup, miistakillerin amag
ve calismalarindan dogrudan etkilenmistir. 1934'te Nurullah Berk, D Grubu'nun
amacini, "sanat grubu teskil etmek, harice eser gostermek, sanatin liizumundan
bahsetmek, Tirkiye'de canli ve Osmanliliktan kurtulmus bir sanat ¢igir1 agmak"
seklinde oOzetledigini belirtir®’. Toplumu sanatla bulusturma ¢abasi, siireklilik
gosteren ve Oncelikle ressamlarin iistlendigi bir gérev haline doniismiistiir. Kald1 ki,
sanatgilarin bir birlik etrafinda toplanmasindaki ana sebeplerden biri de budur.
Burada goriilityor ki ressam birlikleri olmasa, sanatin toplumda kiiltiirel bir unsur
olmasinin beklenmesi neredeyse imkansiz bir hal alacaktir. A¢ik bir sekilde Dogu-
Bati1 birlesiminde 6zgiin bir yoruma ulagsmayi isteyen bu olusumlar, yerel ressamlari
uluslararasi alana tasima niyetindedirler®®. Bu hedef grup iiyelerinin yurt iginde
oldugu kadar yurt disindaki sergilere katilimindan da anlasilmaktadir. D Grubu'nun
bir dernek olmadigini da belirtmek gerekir. Resmi bir yapisi olmadigr gibi bu gibi

yapilara sicak bakmadiklari bilinmektedir.

Bu gelismelerle birlikte sanat birlikleri tiyeler, faaliyetler ve amagclar ekseninde
birbiri igine gegmis bir yapr gosterecektir. Ornegin, 1940'ta kurulan Yeniler Grubu
yalnizca ressam ve heykeltiraglar degil, tim sanat dallarin1 bir araya getirmeyi

amaclamistir.

Tiirk Ressamlar ve Heykeltraslar Cemiyeti
1942'de kurulan Tiirk Ressamlar ve Heykeltiraglar Cemiyeti, Miistakiller, Yeniler
ayrica bagimsiz sanatcilarla birlikte kurulmustur®. Kurucular arasinda ibrahim Calli

da vardir. Tamidik bir amact devam ettirip, sanati topluma sevdirmek iizere

* Giizel Sanatlar Birligi (Osmanli Ressamlar Cemiyeti), Yeni Ressamlar Cemiyeti, Miistakil
Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi'nden sonra dordiincii siradir.

% Zeynep Yasa Yaman, D Grubu, http://www.turkresmi.com/klasorler/dgurubu/index.htm
[29.05.2015].

*" Duben, age, 209.

38Zeynep Yasa Yaman, D Grubu, http://www.turkresmi.com/klasorler/dgurubu/index.htm
[29.05.2015].
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calismiglardir. Birliklerin en Onemli ¢abast toplumun sanata olan mesafesini
kisaltmak olmustur. Uye sayilari kisa siirede artis gdstermesine ve sanatgilarin
cabalar ile acilan sergilere ragmen uzun 6miirlii olmaz. Ilk sergisini 1943'te Giizel
Sanatlar Akademisi'nde, ikinci sergisini 1944 yilinda Istanbul Dagcilik Kuliibii'nde
acarlar™®. Bu etkinliklerle basinda dikkat ¢eken cemiyet, ileriki zamanlarda

sanat¢ilarin meslek haklarin1 korumaya odaklanir ancak destek géremez ve dagilir.

3.2.2. Galeri Faaliyetleri

1950 yili ayn1 zamanda diger milletlerle iliskilerimizde ekonomik, sosyal alanlarda
oldugu gibi sanatta da faaliyetlerin arttig1 bir yildir. Bunun basat sonuglar1 olarak
goriilebileceklerden biri 1950'de ilk Tiirk 6zel galerisi olan Maya Sanat Galerisi'nin
acilis1, 1952'de Ankara'da kurulan Helikon Dernegi ve ardindan 1953 yilinda acgilan
Uluslararas1 Sanat Elestirmenleri Dernegi'nin Tiirkiye Subesi'nin kurulmasidir. Bu
geligsmeler, hem c¢aginin hem de sonraki yillarin glinimiize dek siirecek degisimlerini
yaratmistir. Tiirkiye’de sanat liretiminin ¢ogaldigi bir donem olarak goriilebilecek
40'lh yillarim bir sonucu olarak 50'lerde bu birikimi sergileme ve paylasma hatta
eserlerin bir ihtiyac¢ olarak satilma ¢abalarinin artttig1 gézlenir. Boylece 6zel galeriler

sanat hayatinda goriilmeye baglanmistir.

Maya Galerisi (Istanbul, 195 0)

Galeri 1950 yilinda Beyoglu’nda kurulmustur. Ozel bir galerinin 1950 yilina kadar
acilmamis olmasi ardinda pek cok eksikligi barindirir. Sanatcilarin eserlerini bir
galeride sergileyemiyor olmasi, sanat piyasasinin olusmamis oldugunu gosterir. Bu
eksiklik sebebi ile sanat¢ilarin kimi diikkanlar, magazalar gibi mekanlarda eserlerini
sergileme girisimleri oldugu bilinmektedir. Ayrica galerilerin en énemli islevlerinden
biri sanatci ile eserlerini izleyiciler ile bulusturmasidir. Bir 6zel galerinin olmayisi,
sanatgt ve sanat eserleri ile izleyicilerin iligkisini olduk¢a dar bir cevre ile
sinirlandirmak anlamina gelmektedir. Kendini ve islerini yeterince tanitamayan
boylece desteklenebilmesi s6z konusu olmayan sanatgilar, bu tarihe dek oldukca
sikint1 gekmiglerdir. Bu durumda ilk kez bir 6zel galerinin agilmasi pek ¢ok konuda
yeni ¢Oziimler, sanat ve sanatc¢ilarin hayatinda yeni acilimlar olugsmasina olanak

saglamistir.

%0 age, 260.
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Ulkemizde agilan ilk 6zel galeri olan Maya Sanat’in kurucusu Adalet Cimcoz (1910-
1970) ayn1 zamanda Tiirkiye’nin ilk kadin galericisidir. Adalet Cimcoz girisimciligi
pek cok alanda ilkler yaratmistir. Ornegin, Kafka’nin Milena’ya Mektuplar
cevirisiyle 1962 yilinda Tiirk Dil Kurumu &diiliinii alan ilk kadin ¢evirmendir®.
Cimcoz ayni1 anda hem gazeteci, hem c¢evirmen, hem seslendirmeci hem de
elestirmendir. Elestirmen kimligini sirasiyla tiyatro, plastik sanatlar ve edebiyat
alaninda sergiledigini goriiriiz. Galerinin kurulusunun nasil bir ortam ve atmosfer
icinde gerceklestigine baktigimizda tipki bugilin gibi Beyoglu’nun sanat, kiiltiir ve
eglencenin Onemli merkezlerinden biri olarak kabul edilen 06zgiin hayatiyla
karsilagiyoruz. 1950’lerde Beyoglu pek ¢ok sanat dalinda etkin iiretimin goriildigi,
edebiyattan miizige pek ¢ok sanat¢inin yan yana gelebildigi bu sekilde de etkilesim
icinde olduklar1 bir yerdir. Sanatgilarin ilk ©6zel galeri kurulana dek eserlerini
sergileyecekleri mekan bulma sikintilari yukarida da belirttigimiz gibi en biiylik

problemler arasindadir.

Ozel bir sanat galerisinin olusturulmas: fikrinin ardinda iki 6nemli edebiyatgimiz
Orhan Veli (1914-1950) ve Sabahattin Eyiiboglu (1908-1973) bulunmaktadir. Adalet
Cimcoz ile uzun yillar dostluklarini siirdiirmiis olan bu iki edebiyat¢inin arasindaki
sohbetlerle bir galeri olugturma fikrinin olustugu bilinmektedir. Adalet Cimcoz pek
¢ok daldan sanat¢inin arkadasi oldugu gibi sanat hakkinda diisiinen, kisisel bir
sorumluluk duygusuyla sanati takip eden bir isimdir. 25 Aralik 1950°de kurulan
Maya Sanat Galeri’sinin acilisin1 maalesef bir kaza sonucu hayatin1 kaybeden Orhan
Veli gorememistir. Galeri Beyoglu Kallavi Sokak’ta 20 numarada agilir ve boylece
Tiirk kiiltiir ve sanat hayatinda 0zel bir yere yerlesir. Galerinin acilist sanat
cevresinde oldugu kadar giincel konular arasinda da heyecanla bahsedilen bir
gelisme olarak karsilanir. Donemin gazetelerinde galeri agilist ile ilgili duyurular,
Adalet Cimcoz ile yapilan roportajlar yaymlanir. Bu yazilarin ¢iktigi yayinlar
arasinda onemli kiiltiir sanat yayinlarindan kabul edilen Varlik ve Yenilik dergileri
de vardir. Sezer Tansug, Yenilik Dergisi’'nde Maya ile ilgili yazilar kaleme alirken,
donemin en 6nemli sanat elestirmeni kabul edilen Fikret Adil (1901-1973) de Yeni

Istanbul Gazetesi’'nde bir yaz1 yazar. Burada elestirmen kimligine sahip isimlerin

*Azime Savas, “Maya Sanat Galerisi” (Yiiksek Lisans Tezi, Marmara Universitesi Tiirkiyat
Arastirmalar Enstitiist, 2008), 56.
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varligint 50’li yillarda gorebildigimiz gibi, sanat elestirisinin konusu olarak yepyeni
giincel bir gelismeye yer verildigini de ayirt edebiliyoruz. Maya Sanat Galerisi
acilisindan itibaren, faaliyet gosterdigi yillarda kendinden sik¢a soz ettirir. Boylece
cesitli dergi ve gazetelerde sergi degerlendirmeleri, sanat¢1 ve eser tanitim yazilari,
etkinlik izlenimleri gibi konularla sanat hakkinda yazilar artar. Bu artisin Maya Sanat
Galerisi’nin getirdigi hareketlilikle ilgisi oldugu sdylemek yanlis olmayacaktir. Ne
var ki galerinin émrii ¢ok kisa stirmiis ve bes yil sonra kapanmustir. Tipki onceki
yillardaki birlik ve derneklerin yasadigi sikintilar gibi Maya da ayakta kalabilmek
icin yeterli maddi manevi destegi gorememistir. Bireysel destek ve dost muhabbetleri
ile ayakta tutulmaya c¢alisilsa da ekonomik sebeplerden otiirii 1955°te kapanmustir.
Ancak sanat elestirisinin yayginlagmasi adina sanat ¢evresinde bir etki olusturdugu

asikardir. Bu hareketlenme sonraki yillara da zemin teskil edecektir.

Helikon Dernegi'nin Sanat Galerisi (Ankara, 1952)
1952 yilinda Ankara'da kurulan Helikon Dernegi, istanbul'un renkli sanat hayatinin
baskentteki bir yansimasi olarak goriilebilir. Dernek pek ¢ok sanat dalina acik

olmakla birlikte gorsel sanatlar ve miizik agirliklidir.

Dernegin ismi dernegin kapanmasiyla dogrudan ilintili oldugundan onemlidir.
Helikon ad1 iiflemeli bakir bir ¢algidan gelir42. Bunun yaninda, dernegin ad1 Helen
mitolojisinde gegen esin perileri olan miizlerin kutsal dagmmn ismidir*®. Dernegin
kurucular1 arasinda, elektronik ve c¢agdas klasik miizik tiirlerinde c¢alismalariyla
taninan Biilent Arel (1919-1990), siyaset¢i, ¢evirmen, gazeteci ve yazar Biilent
Ecevit (1925-2006) ve esi ressam, yazar ve siyaset¢i Rahsan Ecevit (1923) de vardr.
Ecevit, Helikon’dan bahsederken sanata kars1 devlet desteginin ve kamunun ilgisinin
azalmasi neticesinde boyle bir dernek girisimine ihtiya¢ duyuldugunu yazar44. Devlet
ya da banka destegi alinmasina karsi durularak, dernek gelirlerinin yalnizca, eser
satisindan gelmesi beklenmis, bu anlamda Ankara'nin ilk 6zel galerisi de dernek

biinyesinde ac¢ilan Helikon Galerisi olmustur demek yanlis olmaz®. Ecevit siyasetci

*2 Tiirk Dil Kurumu Giincel Tiirkge Sozliik,
http://tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.55c¢b443599¢c1c2.43987264
[12.08.2015]

* "Helikon ve Biilent Ecevit", Gergedan, s. 17 (Temmuz 1988): 150.

* fstanbul Modern, Cok Sesli Sergi Katalogu (Istanbul: 2014), 152.

** Helikon, age, 151.
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kimligi de tasidigindan, girisimleri ile sanat hayati iizerine elestirileri, Siyaset-

toplum-sanat iligkilerinin analizinde 6nem tasiyan bir niteliktedir.

Dernegin uzun soluklu olamayisi altinda Istanbul'da bas gdsteren 6-7 Eyliil 1955
olaylarinin yarattig1 siyasi tutumlar yatmaktadir. Helikon Dernegi'nin s6z konusu
olaylarla iliskilendirilip kapatilmasi ve ydneticilerinin sorgulanma sebebini Ecevit

sOyle ifade eder”®:

"Helikon adi eski Helen mitolojisinde gectiginden Selanik de Yunanistan'da bulunduguna
gbre, bazi yetkililer, Istanbul'daki yagma olaylarinin sorumlulugunu Ankara'daki bu sanat
derneginin iizerine yikabileceklerini ummuslardi. Sorgulamayi yiiriiten siyasi sube gorevlileri
ise, 6-7 Eylil olaylariyla Helikon Dernegi arasinda nasil bir baglanti kurabileceklerini
bilemiyorlardi. Sorgulama ister istemez, soyut ve nonfigiiratif sanat konularina kayiyor, o
konular da siyasi sube gorevlilerini pek ilgilendirmiyordu. Tabii, sorgulamadan bir sey
cikmadi; bir kag ay sonra da Dernegin yeniden agilmasimna izin verildi. Ama bu olay
yiiziinden birgoklarinin hevesi kirilmisti. Helikon bir daha eski canliligini kazanamadi ve
sOniip gitti. O arada ben de, ilk siyasal sorgulanma deneyimimi, siyasete girisimden yillar
once, siyasetle ilgisi bulunmayan bir sanat derneginin yoneticilerinden biri olarak edinmis
oldum."

Ecevit'in anlattig1 olaylara bakilirsa, Tiirk siyasetinin sanat {izerinde yogun bir etkisi
oldugu sonucunu ¢ikarmak yanlis olmaz. 1950'lerde olusmaya calisan sanat ortami,
siyasi devinimlerin arasinda, kisisel ¢abalarla var edilmeye calisilsa da uzun soluklu
varlik gdsterememislerdir. Olaylar neticesinde hevesi kirilip dernegin devamlilig
konusunda eski heyecanini yitiren iyelerin, bir olusumun canlili§in1 aslinda
bireylerin sagladigina da isaret etmektedir denilebilir. Belki de bu yiizden sanatin bir
kiiltiirde varolma seriiveninde en 6nemli 6ge bireylerin heyecan duydugu, istek ve
hevesle kurdugu ve ayn1 sekilde de bunu toplum ve hatta devletin de paylasip ayakta
tutmalaridir denilebilir. Helikon Dernegi de kisisel gabalarin bir {irlinii olarak hayat
bulmus, ancak talihsiz bir sekilde kapatilmigtir. Boylece tiim ¢abalara ragmen, sanat,
siyasi ve toplumsal alandan kopuk bir halde yerel kiiltiiriin disinda birakilmistir
demek yanlis olmaz. Siyaset sanata iistiin getirilmistir. Oyleyse sanat elestirisi
kiiltiirini de bu noktada, yerel Kkiiltiire dahil etmek olanaksizdir. Sanatin
i¢sellestirilmemis olasiyla beraber yerel kiiltlir siyasi etkiler, giindelik yasam
pratikleri, egitim seviyesi, ekonomik kosullarin getirdigi imkanlar sinirlarinda
kalmistir demek de miimkiindiir. Sanatin toplumsal kiiltiir 6gesi olmamasi1 durumu

daha genis bir yaklagimla ele alinmasi gereken 6nemli bir noktadir.

*® age, 153.
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1950"lerde yasanan bu gelismelerin yaninda, sanat hayatinin hareketli oldugunu
sOylemek de miimkiindiir. Sanat¢ilarin mesleki haklarinin korunmaya calisilmasi,
sergilerin cogaltilmasi, galeri ve derneklerin kurulup sanatin ve sanat¢inin

gorlniirlik kazanmasini saglamak tizere ¢esitli girisimlerde bulunulmustur.

3.2.3. Uluslararasi Etkilesimler AICA ve UNESCO Faaliyetleri

1950'1i yillar ayni zamanda diger milletlerle iligkilerimizde ekonomik ve sosyal
alanlarda oldugu kadar sanat alaninda da iletisimin artis gosterdigi yillardir.
Uluslararas1 Sanat Elestirmenleri Dernegi'nin Tiirkiye Subesi'nin kurulmasi buna
ornektir. Konumuzla ilgili olarak kisa adi ile AICA (Association International des
Critiques d'Art) olan bu dernegin kurulmasindan 6nce kisaca 1945 sonrasina bakmak
gerekir. Dernek, Birlesmis Milletler Egitim, Bilim, Kiiltiir Organizasyonu (United
Nations Educational, Scientific and Cultural Organization-UNESCO) catis1 altinda
kurulmustur. UNESCO ise Birlesmis Milletler (United Nations- UN) biinyesinde
olusturulan bir organizasyondur. 1945’te 2. Diinya Savasi'nin ardindan Kkurulan
Birlesmis Milletler (BM)’in “entelektiiel ajans1” olarak adlandirilan UNESCO (1946)
ve nihayetinde AICA nim kurulusu (1950) birbiri ardina gelmektedirler’’. Bu durum
s6z konusu organizasyonlarin uluslararasi etkilesimlerin bir sonucu oldugunu
gostermektedir demek yanlis olmaz. 51 iilkenin biraraya gelmesiyle kurulan BM,
diinya savasinin getirdigi olumsuz sonuclarin, milletleri gelecekte de savas, kriz,
Oliimler, yoksulluk gibi durumlarla karsilastirmamasi i¢in bir 6nlem girisimidir. BM,
savagl yalnizca bariscil sekilde geride birakmayi degil aynt zamanda uluslararasi

iliskileri barig ve ortak cikarlar esaslarina gore gelecekte de diizenlemeyi

47Birligin kurulus amagclar1 kendi ifadeleri ile $0yle yazilidir: “Bir insan yasami iginde iki kez
insanliga tarif olunmaz acilar getiren savas felaketinden gelecek kusaklari korumaya, temel insan
haklarina, insan kisiliginin onur ve degerine, erkeklerle kadinlarin ve biiyiik uluslarla kii¢iik uluslarin
hak esitligine olan inancimizi yeniden ilan etmeye, adaletin korunmasi ve antlasmadan dogan
yikimliliiklere saygi gosterilmesi igin gerekli kosullar1 yaratmaya ve daha genis bir 6zgiirliik iginde
daha iyi yasama kosullar1 saglamaya sosyal bakimdan ilerlemeyi kolaylastirmaya ve bu ereklere
ulagmak i¢in: hoggoriiyle davranmaya ve iyi komsuluk anlayisi i¢inde birbirimizle barigik yasamaya,
uluslararas1 baris ve giivenligi korumak i¢in gili¢lerimizi birlestirmeye, ortak yarar disinda silahli
kuvvet kullanilmamasin saglayacak ilkeleri kabul etmeye ve yontemleri benimsemeye tiim halklarin
ekonomik ve sosyal bakimdan ilerlemesini kolaylagtirmak i¢in uluslararasi kurumlardan
yararlanmaya, istekli olarak, bu amaglar1 gergeklestirmek igin ¢aba harcamaya karar verdik. Buna
uygun olarak hiikiimetlerimiz San Fransisco kentinde toplanan ve yetki belgeleri usuliine uygun
goriilen temsilcileri araciligiyla isbu Birlesmis Milletler Antlagmasi’nt kabul etmisler ve Birlesmis
Milletler adiyla anilacak bir uluslararast orgiit kurmuslardir.” “Introducing UNESCO?”,
http://en.unesco.org/about-us/introducing-unesco [07.12.2014].
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amaglamaktadir®. Giintimiizde 193 iiye iilkeye ulasan BM'nin genel merkezi New
York’tadir. Kuruldugu tarihten itibaren alt kuruluslar olusturan ve boylece anlagmada
yazan amaglara ulagsmay1 hedefleyen BM’e bagli kuruluslarindan bazilar1 sunlardir:
1-Gida ve Tarmm Orgiitii (FAO-Food and Agriculture Organization): BM’in
kuruldugu 1945 yilinda olusturulmustur. Merkezi Roma, Italya’da bulunan orgiit
aclik ve beslenmeye dair tiim, iiretim, tiiketim, kaynaklarin zenginlestirilmesi gibi
konularla ilgilenirler.

2-Diinya Bankas1 (WB-World Bank): 1945°te kurulmus, 1947’de Birlesmis
Milletler uzman kuruluslarindan olmustur. Merkezi Washington’dadir. Uluslararasi
ekonomik yapilandirma, kalkindirma, kredi diizenleme gibi iglemleri yiiriitiir.
3-Birlesmis Milletler Egitim, Bilim ve Kiiltiir Orgiitii (UNESCO): 1946 yilinda
kurulmustur Merkezi Paris, Fransa’dadir. Giiniimiizdeki baskani, 2009'dan itibaren
gbrevini siirdiiren Irina Bokova’dir. Uye olan iilkelerin milli komisyonlar:
aracilifiyla uluslararas1 biitiinliik icerisinde faaliyet gosteren UNESCO'nun ana
konular1 kiiltiir, egitim ve bilimdir.

4-Diinya Fikri Miilkiyet Orgiitii (WIPO-World Intellectual Property Organization):
daha geg bir tarihte 1967°de kurulmustur. Merkezi Cenevre, Isvigre’dedir. Kurulusu
aslinda 1883 Paris fuarina dayanir. ilk basta endiistriyel miilkiyet haklarini gdzetmis,
zamanla, marka, patent ve 1886°da sanat eserlerini de igeren telif hakki yasasini da
kapsamaya baglamistir. 1960 yilinda Diinya Fikri Miilkiyet Orgiitii adini alir ve su an

1967’den beri tiim BM {iye tilkelerinin tanidig1 bir organizasyondur.

Tiirkiye, UNESCO'nun kurucu iiyeleri arasindadir. UNESCO'nun kurulus yasast 16
Kasim 1945 yilinda iilkemizden donemin milli egitim bakani1 Hasan Ali Yiicel (1897-
1961) tarafindan imzalanmistir. 4895 sayili kanun 20 Mayis 1946 tarihinde
tilkemizde de yiirtirliige girmistir. UNESCO yiiriitme kurulunda iilkemizi temsil eden
ilk isimler yillara gore soyledir™:

1-Resat Nuri Gilintekin, 1946-1949 yillar1 arasinda

2-Ahmet Kutsi Tecer, 1949-1952 yillar1 arasinda

3-Prof. Dr. Bedrettin Tuncel, 1958-1966 yillari arasinda

4-Prof. Dr. Erdal inénii, 1978-1983 yillar1 arasinda

*® TBMM Insan Haklar1 Inceleme Komisyonu, Birlesmis Milletler Antlasmast,
http://www.ombudsman.gov.tr/contents/files/35501-Birlesmis-Milletler-Antlasmasi.pdf [08.12.2014].
* UNESCO, Uluslararas: Orgiit Kiinyesi, http://www.mfa.gov.tr/unesco.tr.mfa [24.04.2015].
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5-Prof. Dr. Talat Halman, 1991-1995 yillar arasinda

Buradaki isimlerin farkli alanlardan gelmelerine karsi UNESCO’da temsilci olmus
olmalar1 6nemlidir. Aralarinda edebiyatcilarin olmasi, edebiyat alanindan filizlenen
sanat elestirisinin, edebiyat¢ilarin yer aldigi uluslararast bir organizasyonun
igerisinde olusan AICA ile ilgisi diisiiniildiigiinde, edebiyat ve edebiyatcilarin ulusal

bir kiiltiirii yaratan etkinliklerine deginmek yanlis olmayacaktir.

Resat Nuri Giintekin (1889-1956) hikdye, oyun ve roman yazarliginin yaninda
Tirkiye’yi temsilen UNESCO’da gorev almasi yerel sanat ortami ile uluslararasi
kuruluslarda temsil edilme konusu agisindan 6nemlidir. Giintekin 1918'den itibaren
yazdig1 Ozellikle tiyatro elestirileri ile edebiyatg1 elestirmenlerden biri olarak da
taninir.  1931-1939 yillar1 arasinda Milli Egitim Miifettisligi yapan Gilintekin 1947
yilina kadar da Milli Egitim Basmiifettisi olarak calisir. Ayn1 yillarda sanat, edebiyat,
kiiltiir ve siyasi hayat birligine isaret eder. 1950 yilinda Paris'e UNESCO Tiirkiye
temsilcisi olmasi vesilesi ile gittiginde Paris Kiiltiir Atesesi olmus, 1954 yilinda yas

haddi sebebi ile bu gorevini birkmistir™.

Ahmet Kutsi Tecer (1901-1967) de edebiyatcidir. Ayn1 zamanda sair de olan Tecer,
aragtirmalart ile Tirk Halk Miizigi'ne katkida bulunmustur. Oyun yazarligi da
yapmustir. 1947-1951 yillar1 arasinda Paris Kiiltiir Atasesi ve Ogrenci Miifettisi
gorevlerini tistlenmistir. Asil olarak 1948'de Ankara'da ge¢ici UNESCO komitesinde
gorevlendirilmesiyle temsilciligi baglamistir. Tecer'in UNESCO biinyesindeki
caligmalar1 Tiirk kiiltiir ve milli degerlerini gelistirmek, one ¢ikarmakla dikkat ¢eker.
Radyoculuk, halk edebiyati ve estetik gibi konularda egitmenlik yapan Tecer
elestirmen olarak da karsimiza c¢ikar.

Bedrettin ~ Tuncel  (1910-1980) edebiyat¢i, ¢evirmen ve  siyasetcidir.
Yiiksekdgrenimini Fransa'nmin Lyon sehrinde siirdiirmiistiir. Ankara Universitesi Dil
ve Tarih-Cografya Fakiiltesi'nde oOgretim gorevlisi olmustur. Milli Egitim
Bakanligi'na bagl olarak kurulan Tercliime Biirosu'nun kurucular1 arasinda yer alir.
UNESCO Milli Komitesi biinyesinde hem bagkan vekilligi hem de bagkanlik
yapmustir. Ayrica, Tuncel, UNESCO Tiirkiye Milli Komisyonunun ¢ikarttig1 Kiiltiir

%0 "Resat Nuri Giintekin", http://www.turkedebiyati.org/resat_nuri_guntekin.html [06.07.2016].
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Diinyas1 isimli derginin ilk sayisinda yer alan yazisi ile de hatirlanmalidir. Zira bu
yazist donemin etkin konular ile sanatsal ve kiiltiirel temellerin ingas1 konusundaki
gortslerini icermektedir. Tuncel'in UNESCO baslig1 tasiyan bu metninde 6zellikle

UNESCO'un islevi ile ilgili su bilgi ve yoruma yer verir®:

"Kiiltiir faaliyetleri programinda ehemmiyetli bir yer alir. Bu alanda milletlerarasi is birligini
saglamak, insanligin mali olmus eser ve anitlar; bilim, sanat ve edebiyat mensuplarini
korumak, kiiltiirii yaymak gibi biitiin milletleri ilgilendiren isler iizerinde iiye iilkelerin tertipler
almalarini tavsiye ediyor.
Ana hatlarini belirtmeye ¢alistigim UNESCO programinin ancak devletlerin samimi isbirligi
ile gergeklestirilebilecegi tabiidir. UNESCO sozlesmesinin VII. maddesine uygun olarak, her
iiye devlet, egitimi, bilim ve kiiltiir isleriyle ilgili kurumlarin1 bu tegkilat ile temasa getirmek
maksadiyla kendi 6zel sartlarina uygun tertipler almaya davet edilmistir."
Okuyuculara, kiiltiirel donanimin kazandirilmanin 6nemine deginen bu yazi, aym
zamanda iilke i¢inde gelistirilebilir sanatsal ve kiiltiirel ¢abalarin, UNESCO destegi

alabilecegini de ifade eder.

Sayilan bu ii¢ isim sahip olduklart donanim, yetkinlik alanlar1 ve de iistlendikleri
gorevler bakiminda bir hayli yakin profil sergilemekle beraber, yerel sanat ortami
icinde elestirinin gelismesine de imkan verecek bir zeminin hazirlanmasinda

kolaylastirict olmuslardir.

Incelememizin bu kisminda kronolojiyi bozmamak adina ayrintilarna yer
vermeyecegimiz diger isimlere kisaca deginecek olursak tiimiiniin yazarlik kimligi
tasidigin1 goriiriirz. Bu noktada, teorik fizik¢i ve siyasetci Erdal Inénii (1926-2007) ,
yazdig kitaplariin arasinda elestirel yonii agir basan 2002 yilinda yayinlanan
"Ugyiiz Yillik Gecikme, Tarih, Bilim, Kiiltiir ve Siyaset Uzerine Konusmalar" adli
eseriyle hatirlanmalidir. Talat Sait Halman (1931-2014) ise, sair, yazar, siyasetci,
diplomat, c¢evirmendir. Tiirk sairleri Yunus Emre ve Orhan Veli gibi isimleri
Ingilizce'ye ¢evirmis, Shakespeare'i Tiirkge'ye kazandirmistir.  Goériildiigii gibi
uluslararas1 gelismeler, edebiyat ve elestiri konulart arasinda etkilesim s6z
konusudur. Nitekim Batililagma fikrinden bu yana egitim, politika, ekonomi gibi
alanlarda Tiirkiye de kendine model aldigi iilkelerle yakinlagsma siirecinde biiyiik ilgi

gosterdigi BM ve UNESCO gibi ¢ok uluslu yapilarda temsilci bulundurmayi

5! Bedrettin Tuncel, "UNESCO", Kiiltiir Diinyasi Dergisi, 5.1 (1954): 28.
http://unesco.org.tr/dokumanlar/kultur_dunyasi_dergi/sayil.pdf [05.02.2015].
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onemsemistir. Bu tlir olusumlardan bir digeri de UNESCO biinyesindeki Uluslararasi

Sanat Elestirmenleri Dernegi’dir.

Uluslararas: Sanat Elestirmenleri Dernegi (AICA)

1940'larin sonlarinda sanat tarihgileri ile elestirmenler, UNESCO biinyesinde iki
konferans gergeklestirmek tizere toplanirlar. 1946 ile 1949 yillarinda gergeklestirilen
bu iki konferans, AICA'y1 olusturacak temellerin atilmasini saglayacaktir.

Nitekim 1950'de AICA, Paris'te kurulur. Kurulusundan bu yana diizenledikleri
konferanslarla giincel sanat hayatinin ¢ok boyutlu tartismalara acilmasini saglamay1

hedefler ve sanat elestirisinin ilkelerini belirleyip yayma misyonunu {istlenir.

AICA Tiirkiye (1953)

UNESCO dinamiklerinden dogan bu dernege Tiirkiye'nin {iye olmasi, Tiirk sanat
tarihi ve sanat elestirisi agisindan biiylik onem tasir. Kurulusundan yalnizca ii¢ yil
sonra AICA'min Tirkiye'de bir sube agmasi ise hayli ilgi ¢ekicidir. Tirkiye
Subesi'nin kurulusunda yer alan isimler arasinda, ressam Cemal Sait Tollu (1899-
1968), yazar gazeteci ve c¢evirmen Fikret Adil (1901-1973), akademisyen ve
edebiyat¢r Suut Kemal Yetkin® (1903-1980), sanat tarihgisi, ¢evirmen ve yazar
Burhan Toprak (1906-1967), ressam Nurullah Berk (1906-1982), yayinci ve sair
Yasar Nabi Nayir (1908-1981), yazar, gazeteci ve yayinct Mehmet Hiisamettin
Bozok (1916-2008), gazeteci, sair, yazar ve siyaset¢i Biilent Ecevit (1925-2006) de
vardir. Buradaki isimlerin dikkat ¢eken ortak Ozelliklerden biri, cogunun egitim
hayatlarinin bir kismini ya Fransa'da ya da yine iilke igerisinde Fransiz kurumlardan
almig olmalaridir ki bu nedenle kurumun alt yapisinin agirlikli olarak Fransiz ekoli
temeline oturdugunu sdyleyebiliriz.

50"l yillar boyunca ismi "Sanat Tenkitcileri Cemiyeti" olarak anilan dernegin adi
70'i yillarda "Sanat Elestirmenleri Dernegi" olarak degistirilmistir. Bu nedenle

calismamizda dernegin adin1 "Sanat Elestirmenleri Dernegi" olarak kullanacagiz.

' Akademik hayatina Estetik ve Sanat Tarihi Dogenti olarak 1934 yilinda yeni kurulmakta olan
Ankara Universitesi Dil, Tarih ve Cografya Fakiiltesi'nde baslamistir. 1939 yilinda Milli Egitim
Bakanlig1 Giizel Sanatlar Genel Miidiirliigii gérevinde bulunmustur.
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Tiirkiye’nin AICA ile iligskilenmesi ilk olarak, 1953 yilinda Dublin'deki toplanan
AICA 4. Genel Kurulu’nda ger¢eklesmistir. Konferansin ana tartigma konulart sdyle
maddelenmistir 52,

1-Sanat eserinin zamanindaki sanat kiiltiirii ile miinasebeti.

2-Ilim ve sanat arasindaki miinasebetler.

3-Sinema aracilig1 ile sanat tenkiti.

4-Bugiiniin plastik sanatlarinda tem ve konu.
Sanat ortamu ile sanat egitiminin dogu-bat1 ikiliginin arasinda kaliginin tartisildigi bu
donemde Suut Kemal Yetkin ile Nurullah Berk Tiirkiye’yi temsilen katilmislar ve
birer de sunum yapmislardir. Yukaridaki 4. Madde basligi altinda mevcut durumu
degerlendiren Yetkin, toplum icin sanat ile sanat ile sanat anlayiglarinin, II. Diinya
Savasi sonrasinda degisen deger ve bigimlerine deginirken, Berk de, kiiltiirel gegmis
ile sanatsal kimlik arayislarindan, "yeni" ve "ulusal" kavramlarindan yola ¢ikarak,
toplumsal analiz niteliginde fikirlerini beyan etmistir®®. Tartismalarin, Tiirkiye'nin o
zamanki konumu ile de ortiisiiyor olmasi, lilkenin kongre igerisindeki etkisini de
giiclendirmistir. Bu 6nemli etkiyi yaratan Yetkin ve Berk'in konusmalari, diger tilke
katilimeilarinin hayli dikkatini ¢gekmis, konferansin kimi boliimleri dogu-bati konulu
konusmalara doniisiirken, sonraki kongrenin Istanbul'da yapilmas: fikri ortaya atilmus
ve kabul edilmistir. Béylece Tiirkiye, tiyesi oldugu bu dernegin faaliyetleri igerisinde
bulunurken beklenmedik ancak yerinde bir hareketle, yerel kimligini 6n planda
tutarak, uluslararasi bir etkinligi agirlamaya hazir bir sekilde yetkinligini ortaya

koymustur. Istanbul'da gergeklesecek kongrenin adi ise "Dogu Sanatinin Bat1 Sanat:

Uzerine Etkisi" olarak belirlenmistir.

1954'te Istanbul'da yapilan kongre Yildiz Saray1 Sale Koskii'nde 8 Eyliil'de agilir.
Kongre, farkli milletten gelen 110 delege ile yapilir. Ulke iginden akademisyenler de
kongreye katilir. Tam bir uluslararasi ortamin yakalandig, Tiirk tarihi ve sanat tarihi
icin onemli bir oturum gerceklesir. Tiirk delegasyonu Nurullah Berk baskanliginda
Suut Kemal Yetkin, ressam ve yazar Celal Esat Arseven (1876-1971), Burhan
Toprak, yazar, askeri hakimlik ve 6gretmenlik de yapmis olan Haluk Sehsiivaroglu
(1912-1963), ressam Halil Dikmen (1906-1964), Biilent Ecevit, Cemal Tollu ve

52 Zeynep Yasa Yaman, "1950'i Yillarin Sanat Ortami ve Temsil Sorunu”, Toplum Bilim Dergisi, s.
79, (1998): 101. (ISSN 1300-9354)

%3 Nilhal Elvan, Resim Tarihimizde 'is ve istihsal', 1954 Yap1 Kredi Resim Yarismast, (istanbul:
Yap1 Kredi Yaylari, 2004), 9.
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yazar Zahir Giivemli'den (1913-2004) olusmaktadir™. Kongrede, bilim-sanat iliskisi,
Dogu-Bati iliskisi, ¢cagdas sanat, sanat elestirisi ve felsefe tartismalari yapilirken
Tirk delegelerin sunumlari, Avrupa Sanati'n1 inceleyen sanatg¢ilarin, kendi kiiltiirel
degerlerini kavrama sathasinda olduklarina odaklanir. Tiirk Sanati'nin basli basina
var oldugu konusuna vurgu yapilan konusmalarda Tiirk Sanati'nin Batili olanla yerel
olanin bir sentezi olarak goriilebilecegi konusulur. Bu sentez Tiirkiye’nin kendini
nerede gordiiglinii uluslararasi bir ortamda ilan etmesi bakiminda énemlidir. Kongre

ile beraber diizenlenen bir diger 5nemli etkinlik ise “Is ve Istihsal” isimli yarismadir.

Yapt ve Kredi Resim Yarismast "Js ve Istihsal"’

Yap: ve Kredi Bankasinin 10. Kurulus yilina miikabil diizenledigi "Is ve Istihsal"
konulu yarisma kongreye eslik eden etkinliklerden biri olur. Yarigsma, yalniz resim
alaninda degildir; afis, miizik, senaryo, kiiltlir ve folklor alanlarini da kapsarss. AICA
kongresi i¢in pek c¢ok yabanci sanat elestirmeni o tarihlerde Istanbul'da
bulunmaktadir. Bunu bir firsat olarak goriilmesi sonucu, yarigsma jlirisine yabanci
elestirmenler de davet edilir. Yerel eserlerin yabanci elestirmenlerle karsilagsmasi
sanat elestirisi kiiltiiriiniin  gelisiminde somut bir deneyim olmasi agisindan
onemlidir. Yarigmaya katilan 36 ressamin ¢ogu Giizel Sanatlar Akademisi’ndendir.
Katilimcilar arasinda Hamit Gorele, Zeki Faik Izer, Cemal Tollu, Sabri Berkel, Arif
Kaptan gibi isimler vardir. Yarismay1 akademi disindan bir isim olan Aliye Berger
(1903-1991) "Istihsal" adl1 eseri (Sekil 1) ile kazanir ve bankanin belirlerdigi 5000

liralik 6dulin sahibi olur.

Sekil 1: Aliye Berger, Istihsal

1954, tuval iizerine yagli boya, 200X300 cm, Yap1 Kredi Resim
Koleksiyonu, http://www.tablo.net.tr/detay.asp?uid=125&title
=Aliye-Berger [05.05.2015].

> Elvan, age, 9.
% age, 7.
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Ikincilik 6diilii Fethi Karakas (1916-1977) kendine 6zgii bir {islubunu yansittig
tablosu (Sekil 2) ile almisti

Sekil 2: Fethi Karakas, Is ve Istihsal Resim Yarismas ikincilik Odiilii Alan
Eseri

1954, tuval iizerine yagl boya, 300X200 cm, Yap1 Kredi Resim Koleksiyonu

Ucgiinciiliik 6diilii alan Hakki Anli (1906-1991)nin tablosu (Sekil 3) Pablo
Picasso'nun (1881-1973), 1937 tarihli Guernica tablosunu cagristiran siyah beyaz
parcalart ile dikkat ¢ekicidir.

Sekil 3: Hakkr Anl, Is ve Istihsal Resim Yarismas:1 Uciinciiliik Odiilii Alan Eseri

1954 tuval {izerine yagli boya, 200X300. http://www.aliartun.com/content/detail/14 [31.05.2015].
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Anli'nin teknik detay bilgilerinin bulunamadig1 tablosunun ise nerede oldugu
bilinmemektedir>®. Sanat elestirmenleri, bu ii¢ tablo i¢in sirastyla, birinci i¢in "degeri
sahsiyetindendi", ikinci i¢in "tek kusur etrafindaki ¢ergeve onun diginda miikemmel",
ticlincii iginse "neseli, renk kompozisyonu saglam, figilirleri enteresan" ifadelerini

kullanmuslardir®”’.

Yarigma sonucu, yarismanin kendisinden daha ¢ok ses getirmistir ¢linkii sonug
tartismalara zemin olmustur. Berger'in tablosu gerek bi¢im gerekse igerik anlaminda
Tirk sanat cevrelerinde akademililerce begenilmez ve olumsuz yonde elestirilir.
Sanatcilar, Tiirk Sanati'nin yabanci elestirmenler tarafindan kavranamadigini
séylerlerss. Ne var ki bu tecriibe Akademinin sanata yaklasimi konusunda tartigmalar
olugmasina katki saglamis ve verilen egitime dair sorgulamalar baglamistir. Sanatta o
donemde etkili olan soyut ifadelerin yan1 sira bir gelenegi takip etmekten ¢ok, kisisel
ve duygusal ifadelere yer verilmesi yeni bir anlayist baslatmis, sanat hayatinda
akademili olanlar ile olmayanlarin bir yarisma ile de olsa karsilasmis olmalar1 sanat
cevresini  hareketlendirmistir.  Siireci  ileride akademinin yillar igerisinde

islevsizlesmesi yoniinde degerlendiren Sezer Tansug sdyle ele alir®:

"Egitim kurumu yararli islevlerini silirdiirmekle birlikte, artik genel uslup hareketlerini
yonlendirme islevini yitirmistir. 1954'te acilan bir yarismada standart bir kompozisyon
kalip¢iligi yerine resim coskusuna 6diil verilmis olmasi ciddi bir uyari niteligindeydi.
Akademik c¢evreler Unlii batili  kritiklerin  Aliye Berger'e verdikleri bu 6diili
hazmedememigleridir. Bu da bir hegemonya sorununun baglangici olmustur."

Tansug'a gore akademi disinda yapilan islerin Onemsenmesi ile sanat hayati
renklenecektir. Bu agidan yarisma 50'lerdeki ¢cok boyutlu doniisiimiin de bir simgesi
haline dontisiir ve sonraki yillarda sanatin akademi disinda da var olabildigi yaygin
bir goriis olarak kabul gorecek, yerel Kkiiltiir ile klasik akademik egitimin
sentezlenmesi yeni bir bakis agisi ve elestirel yaklasim sunacaktir. Nitekim yillar
sonra Yap1 ve Kredi Bankasi’nmn kurulusunun 60., Is ve Istihsal Sergisi'nin ise 50.

yil1 anisina yayimladig: bir yayinda yukarida bahsedilen tartigmalara atifta bulunarak

% Ali Artun, "Hakki Anli ve Bir Yerel Modernizm Zaman1",
http://www.aliartun.com/content/detail/14 [31.05.2015].

% Elvan, age, 28-29.

%8 Elvan, age, 23.

% Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanatina Temel Yaklasimlar, 1. bs. (Ankara: Bilgi Yaynevi, 1997),
144-145,
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Tiirk Sanat tarihi icinde Akademi ve temsil ettigianlayisin sorgulanma stirecinin bir

kirilma olarak degerlendirildigini gdriiyoruz”.

3.3. Osmanl'dan Giiniimiize Sanat Elestirmenleri

Sanat elestirisinin iilkedeki gelisimini izlemek iizere hazirladigimiz ¢alismamizda
Tanzimat'tan Cumhuriyet'e gecisi bir de donem donem ayirarak One ¢ikan
elestirmenler, verdikleri eserler ve yaklagimlariyla beraber ele almamiz faydali
olacaktir. Bu amaca yonelik kisileri Tanzimat ve Cumhuriyet donemleri olarak iki

ana baslik altinda gruplamak miimkiindiir.

3.3.1. Tanzimat Donemi

Tanzimat donemi toplumun her kesiminde yasanan biiyiikk degisimlerin ilk durak
noktasit oldugu ve de hem sanatsal faaliyetlerin belirginlestigi hem de edebiyatin
etkinlestigi bir donemdir. Elestiri de bu iki alanda yasanan hareketlilie binaen

kendini gostermistir.

Ziya Pasa (1825-1880)

1874-1875 yillar1 arasinda yaymlanmis siir seckisi Harabat eseri ve bu esere yazdigi
0nsoz ile elestiri tarihinde yerini alir. Zira dil unsurunu en iist seviyede tartisan ve
dilin 6nemini vurgulayan Ziya Pasa, elestiri kelimesinin kullanimini baglatan kisidir.
Ilk kez olarak calismasinin dnsdziinde yer alan bir dortliikte Arapca "ta'riz" laf
dokundurma, sitem etme soOzciiglinli, Fransizcadaki "critique=kritik" elestiri
anlaminda kullanmigtir. Kavramin tarihsel gelisim ve kullanimi adina bir baslangi¢
teskil eder. Yine ayn eser igerdigi sairler hakkindaki diisiincelerini yazdig: elestiri
ad1 altinda incelenebilecek yazilardir. Elestiri tarihine katkisi ve elestirmen kimligi

buradan gelmektedir.

* Bankanm hazirladig1 s6z konusu sergi katalogunun giris yazisinda bu durum soyle dile getirilmistir:
"Yap1 ve Kredi Bankas1 A.$.nin 10. kurulus y1ldéniimii dolayisiyla 1954 yilinda diizenlenen resim
yarismasi, bankanin 60. yilinda bir sergi ile yeniden canlandiriliyor. Tiirk sanat tarihi i¢inde Akademi
ve 'temsil' ettigi anlayisin sorgulanmasina yol agan kirilma noktalarindan biri, 50 yi1l sonra bugiine
kadar ele alinmayan yonleriyle giindeme tasiniyor. 50'ler Tiirkiyesi'nin her alanda yasadigi doniisiim
bu yarisma iizerinden goriiniir kiliniyor." [Nihal Elvan, Resim Tarihimizde 'is ve istihsal', 1954
Yap1 Kredi Resim Yarigmasi, (Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2004), 3]
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Ibrahim Sinasi (1826-1871)

Ik 6zel gazete olan Terciiman-1 Ahval (Durumlar1 Dile Getiren) gazetesini 1860
¢ikaran Sinasi siklikla toplum igerisinde birey olmanin 6nemini vurgular. Tanzimat
donemi iklimine tam olarak uyan batililagsma fikirlerini destekleyen yazar, elestiri
tirtindeki yazilarin1 ve edebiyat elestirilerini yine aymi gazetede yayimlanmustir.
Elestiri tarihini inceleyen Kemal Bek, 1860 yilinda s6z konusu gazetenin ilk
sayisinda yayinlanan "Mukaddime" ve 1864 yilinda yayinlanan "Tezkiretii's-Suara"
baslikli yazilari ise elestiri konusunda en ilgi ¢ekici yazilari olarakbelirtmektedir®.

Boylece donemin 6nemli elestirmenleri arasinda yer etmistir.

Recaizade Mahmut Ekrem (1847-1914)

Sair ve romanci olan Ekrem Tiirk edebiyatinin ilk realist roman1 kabul edilen ve
1898 yilinda yayinlanan Araba Sevdasi'nin yazaridir. Edebiyati edebiyat i¢in yazan
yani bir anlamda sanat i¢in sanat anlayisini benimseyen Ekrem, batili anlamda
elestiri yapitlar1 veren edebiyat¢t kimliginin yaninda elestirmen kimligini de gosteren
ilk edebiyatcidir™. Bu yoniinii 1885 yilinda yaymlanmis “Zemzeme Mukaddimesi”
isimli ti¢ ciltlik siir serisi eseriyle kazandigi belirtilir. Ciinkii bu eserde Ekrem sanat
eserlerinin nasil olmasi gerektigi sorgusunu yaparak, sanat elestirmenligi ozelligi
gostermektedir. Ornegin, edebi eserler hakkinda "en giizel eserler onlardir ki
okunduktan sonra da insani bir miiddet diislinmeye mecbu ederler" derken, bir

yargida bulunmaktadir®.

Besir Fuad (1852-1887)

[lk elestirel monografi olarak kabul edilen “Victor Hugo” adli eseri yazmstir (1885).
Tanzimat doneminin sonlarina uygun olarak dil, toplum, siyaset gibi konulara agirlik
verdigi ¢alismalariyla taniir. Yazilart hem elestiri nesnesi hem de elestiri yontemi
icermesi bakimindan dikkat ¢eker®. Osmanli'nin daha énce yer verilmemis yabanci
yazarlarla tanigmasina katkida bulunan Besir Fuad, Zola ve Hugo gibi yazarlar

edebiyat diinyasina tanitmistir. Fuad’in yasamina intiharla son vermesi ve ardindan

% Bek, age, 15.

o1 age, 25.

62 Zemzeme Mukaddimesi, http:/acikogretimedebiyat.com/ele-tiri-tarihi/article/139-ele-tiri-tarihi-4-
unite-ozeti/76 [06.07.2016].

% Handan inci, "Tanzimat ile Servet-i Fiinun Arasinda: Besir Fuad", Bizim Elestirmenlerimiz,
Mehmet Rifat (Istanbul: Is Bankasi Kiiltiir Yaynlari, 2008): 44.
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adeta bir intihar salgin1 dogduguna bakilirsa entelektiiel ¢cevre iizerinde ¢ok etkili bir

isim oldugu anlagilmaktadir.

3.3.2. Cumhuriyet Déonemi

Imparatorluktan ulus devlete gecis elbette biiyiik degisimleri de beraberinde getirmis,
yeni kurulan devletin tiim kurumlariyla yeni bir kimlik olusturma gayretinde oldugu
bilinmektedir. Sanat ortaminin da bu koklii degisimlerden nasibini aldigi bu donemde
elestiri de yayginlik kazanacaktir. Erken Kusaklar Osmanli Imparatorlugu’nda egitim
almis ancak Cumhuriyet Tiirkiyesi’nde daha ¢ok tiretmis kisilerken, sonraki kusaklar
cumhuriyetin igine dogmus ve yillar ilerledikge {ilkenin siyasi inis ¢ikislari
paralelinde gelisecek siirecin aktorleri olmusladir. Bu donem giiniimiize kadar

uzanmakta ve 21. Yiizyilin getirdigi yeni kavramlar 1s1ginda halen devam etmektedir.

Celal Esat Arseven (1876-1971)

Ressam, mimar ve sanat tarih¢isidir. Milletvekilligi de yapmistir. Tiirk sanatinin
belirlenmesi ve tanimlanmasi lizerine ¢aligsmalari ile taninir. Yazdigi bes ciltlik sanat
ansiklopedisi ve diger eserleri déneminin ilk yayinlari olarak o giin oldugu gibi
bugiin de dikkatleri ¢ekmektedir. Viyana'da sahnelenen ilk Tiirk operasi “Saban”

isimli eserin ve baskaca birkag operet ve tiyatro oyununun da yazaridir®.

Elif Naci (1898-1987)

1914'te girdigi Sanayi-i Nefise Mektebi'nde Ibrahim Calli'nin &grencisi olmustur.
Sonraki yillarda D Grubu'nun Kkurucu iiyesi akabinde de Miistakil Ressamlar ve
Heykeltraglar Birligi'nin iiyesi olmustur. Yazarlik yonii giigli olan ve “sanatgi
elestirmen”ler arasinda ilk siralarda hatirlanan Elif Naci elestiri yazilarin1 1937

yilindan itibaren Cumhuriyet Gazetesi'nde yaymlamistir.

Ahmet Hamdi Tanpinar (1901-1962)

Sanatc1, edebiyatc ve elestirmen olan Tanpinar, sanat eserinin sanat i¢in var olmast
gerektigine inanir. Fransiz disiiniirlerden etkilendigi bilinen Tanpinar ‘“‘sanatci
elestirmen” lerden biridir. Yahya Kemal Beyatli 'nin (1884-1958) 6grencisi olmus ve

siir ile miizik arasinda kurdugu benzerliklerle dikkat ¢ekmistir. Basarili bir sanat

84 "Celal Esat Arseven”, http://sizdensize.milliyet.com.tr/Yazdir/983 [06.07.2016].
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yapitin1 tanimlarken eseri diisiince, ileti, bigimsel kaygi ve tarihten soyutlayip "dis
diinya > sanatg¢1 > sanat yapit1 > alimlayici" denklemini kuran Tanpinar, buradan da
estetik, elestiri, kimlik ol¢iitlerinin her yapit i¢in farkli olacagi sonucuna varir®. Bu
yaklasimi nedeniyle toplumsal, ekonomik ve siyasi tarih ile giincel ¢oziimlemeler
izerine yazan elestirmenlerden farkli bir yere konumlandirilir. Edebiyat tarihgisi
olarak yazdiginda ise toplumun ve tarihsel siirecin bir {riinii olarak gordigi
sanatcilart "kiiltiirel kosullarin olusturdugu sanatcilar" olarak tanimlar®. Tanpinar

sanatc1yl, sanat eserini ve sanat tarihini keskin hatlarla birbirinden ayirir denilebilir.

Suut Kemal Yetkin (1903-1980)

Ailesi devlet erkanindan olan Yetkin, Galatasaray Lisesi'nde aldig1 egitimin ardindan
Fransa'da 6grenimine devam etmis, Sorbonne'da felsefe okumustur. Ardindan
1934'te Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi'nde Sanat Tarihi ve
Estetik dersleri vermistir. 1939'da Milli Egitim Bakanligi Gilizel Sanatlar Genel
Miidirligi yapmistir. 1939'da Urfa milletvekilliginin ardindan 1950'de akademik
hayata geri donmiistiir. Yetkin sanata yaklasgiminda kisisel bir iislup sergiler;
elestirmeni bir sanatgi, elestiriyi de sanatin bir tiirii sayar67. Sanat elestirisi tarihinde
bir ilk olarak uluslararast diizeyde 1953 yilinda UNESCO'ya bagli Sanat
Elestirmenleri Dernegi Tiirkiye Komitesi'ni kurucularindan olan Yetkin, ilk kez 1959
yilinda diizenlenen ve her dort yilda bir yapilmaya devam eden uluslarararas: Tiirk

Sanatlar1 Kongresi’nin kurucusudur.

Mahmut Cida (1904-1987)

1918 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi'ne giren Mahmut Cada Ibrahim Calli'dan resim
dersleri almigtir. 1920'li yillarda Miinih ve Paris'te egitimini siirdiiren sanat¢1 yurda
dondiikten sonra sanat¢i birliklerinin olusmasi amaciyla pek cok ¢alismaya katilir.
Nitekim 1929 yilinda kurulan Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi'nin
olusturulmasinda fikirleri ve aktif rolii ile dikkat ¢eker. Cida, sanatcilarin serbest

liretim yapmalar1 gerektigini savunur. Fransiz birlik modellerinden yola ¢ikarak

% Kemal Bek, "istanbul Tiirkoloji Cigirt", Bizim Elestirmenlerimiz, Mehmet Rifat (Istanbul: Is
Bankas1 Kiiltiir Yaynlari, 2008): 87.

% Kemal Bek, "Edebiyat Tarihgilerinin Elestirel Yaklasimi", Bizim Elestirmenlerimiz, Mehmet Rifat
(Istanbul: Is Bankasi Kiiltiir Yayinlar1, 2008): 110.

¢ Osman Kahraman, "izlenimci, Oznel Elestiri", Bizim Elestirmenlerimiz, Mehmet Rifat (istanbul:
Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlar1, 2008): 149.
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bagimsiz bir sanat anlayiginin 6zgiir bir sanat ortam1 saglamasinda geregini anlatir.
Sanatg1 elestirmenlerden biri olarak sayacagimiz Mahmut Cada, Yeni Ressamlar

Cemiyeti'nde de aktif rol tistlenmistir.

Nurullah Berk (1906-1982)

Lise egitimini Galatasaray Lisesi'nde aldiktan sonra Sanayi-i Nefise Mektebi'ne
devam eden Berk, 1924 yilinda Fransa'dan doner ve Miistakil Ressamlar ve
Heykeltraglar Birligi'ne katilir. D Grubu’nun isim babasi kabul edilen Berk sanatsal
hayatin toplumsallastirilmast i¢in birliklerin 6nemine inanan tavri ile 6ne ¢ikmistir.
1953 yilinda Suut Kemal Yetkin ile birlikte Uluslararasi Sanat Elestirmenleri
Dernegi Tiirkiye Komitesi'nde yer almis, Dogu ile Bat1 sanatlarinin ortasinda Tiirk
sanatinin konumlanmasi ile ilgili yazilar1 ve bildirileri ile toplumsal alanda 50'li

yillardaki aktif isimlerden biri olmustur.

Sebahattin Eyiiboglu (1908-1973)

Trabzon'da dogup biiyliyen Eyiiboglu, lise egitiminin ardindan Fransizca egitimi
almasi i¢in Fransa'ya gonderilir. 50'li yillarin sanatsal giindemini olusturan galeri
aciliglari, sergiler ve sanatcilart konu aldig1 yazilarindaki yorumlar ve elestirileriyle
taninan Eyiiboglu ¢eviri ve denemelariyle de donemin iiretken edebiyatgilari arasinda
goriilmiistiir. Belgeselci olarak da anilan Eyiiboglunun, Berlin Film Festivali'nde
1956 yilinda Giimiis Ay1 kazanmis "Hitit Giinesi" isimli belgeseli 6nemli bir eserdir.
Tirk sanat ve diisiin hayatin1 gerek cevirileri gerekse belgesel, elestiri, arastirma,
deneme gibi tiirlerdeki eserleri ile ileriye tasiyan Eyiiboglu’nun cevirileri arasinda,
Jean de la Fontaine, Platon, Francois Rabelais gibi yazarlar vardir. 1959 yilinda

Platon'un Devlet eseri cevirisi ile Tiirk Dil Kurumu Ceviri Odiilii'nii kazanmistir.

Berna Moran (1921-1993)

1941'de Istanbul Universitesi Ingiliz Dili ve Edebiyat: Béliimii'ne baglayan Moran,
daha sonra Ingiltere'ye gider ve 1950-1951 yillarinda Cambridge Universitesi'nde
dogentlik ¢alismasimi tamamlar. Daha ¢ok kuramsal ¢alismalar: ile taninan Moran,
elestiri tiirleri ve kapsamina dair yaptifi c¢alismalariyla alana katki saglamas,
elestirinin gelistirilmesinde kuramsal acidan tanimlamalar getirmistir. Moran'in bir
diger 6zelligi de diinyadaki kuramsal gelismeleri takip ederek, gerek yenilenen kitap

baskilar1 gerekse yeni ¢caligmalarla Tiirk okurlarina yenilikleri sunabilmis olmasidir.
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Adnan Turani (1925)

Ankara'da basladig1 resim egitimine kazandig burslarla devam edip, 1953 yilinda
Almanya'ya gitmistir. Ulkeye geri dondiigiinde akademisyen olarak dersler verdi.
30'dan fazla sergisi, sanat felsefesi, sanat tarihi ve resim iizerine onlarca yayini
bulunmaktadir. 1970'li yillarda Uluslararasi Sanat elestirmenleri Tiirkiye Subesi
Biinyesi'nde "Sanat-Edebiyat" isimli dergiyi c¢ikartmis bu derginin genel
sekreterligini Bedrettin Comert yapmustir. 1992'de ise derne§in baskani olarak

faaliyetlerini siirdiirmiistiir®.

Fethi Naci (Ismail Naci Kalpak¢ioglu, 1927-2008)

Istanbul Universitesi Iktisat Fakiiltesi'ni bitirmistir. 40'lardan itibaren siir ve dykii
tiiriindeki yazilarinin ¢esitli dergi ve gazetelerde yayimlandigi bilinmektedir. Asil
adin1 birakip Fethi Naci ismini 1953'te basladigi elestiri yazilar1 ile kullanmaya
baglamistir. Siyasal ve ideolojik fikirlerinin yansimasi olarak goriilen elestiri yazilar
toplumcu elestirmenin sesi olarak kabul edilir®. Sanatgilarin 6zgiinliigii savunur ve
sanat¢1, elestirmen ile sanat yapiti ile karsilasan okur/izleyici Ogelerinin
konumlanmasi tizerine galisir. Ona gore toplumsal temellere dayandirilmayan eser de
elestiri de yetersizdir. Elestirilerini buna gore kurup ideolojik yaklasimini agik eder.
Fethi Naci, elestirmen olma yolunda kisinin egitim ve diinya goriisiiniin elestiri
yaklasimmi da belirleyebilecegini hatirlatirken, sosyal bilimlerden, sanattan ve
edebiyattan beslenmeyen bir elestirmen olamayacaigini yazilarin da elestiri olarak

goriilemeyecegini ileri siirer.

Metin And (1927-2008)

Hukukc¢u, yazar, sanat tarihgisi ve elestirmendir. Orta Ogrenimini Galatasaray
Lisesi’nde tamamlayan And, Istanbul Universitesi Hukuk Fakiiltesi'ne egitim
gormiistiir. Rockefeller Vakfi bursu ile Londra'ya gitmis, orada bale, opera ve tiyatro
egitimi almistir. Yurda dondiikten sonra And’in yazin hayatinda (1950'li yillarda)
ozellikle bale ve tiyatro elestirileri goriiliir. Aldig1 egitimle yurtta bale ve opera

kiltiirii gelisimine akademik destek vermistir.

%8 Uluslararasi Sanat Elestirmenleri Dernegi Tiirkiye Subesi Tarihgesi ve 2003 Yilindaki Yeniden
Yapilanma Sonrast Faaliyet Ozeti, http:/aicaturkey.blogspot.com.tr/ [10.08.2015]

% Mehmet Rifat "Toplumsal Boyut ve Aciklayic/Yorumlayici Anlayis", Bizim Elestirmenlerimiz,
Mehmet Rifat (Istanbul: I Bankasi Kiiltiir Yayinlar1, 2008): 149.

71



Bilkent ve Bogazici Universiteleri'nde kiiltiir tarihi dersleri veren And, 50'ye yakin
kitabi, 1500 kadar bilimsel makale, elestiri, ansiklopedi maddesi yazisiyla bir¢cok
akademisyeni geride birakmis ¢ok tiretken bir arastirmacidir. And'in 6diilleri arasinda
1970 Tirk Dil Kurumu Bilim Odiilii, 1985 1'Officier de 1'Ordre des Arts et des
Lettres nisan1, 1991'de italya Cumhurbaskanligi sovalyelik nisan1 vardir.

Sezer Tansug (1930-1998)

Istanbul Universitesi Sanat Tarihi Boliimii'nden 1953 yilinda mezun olur. Amerika'da
aldigt bir yillik egitimin ardindan tlkeye doniip reklam sirketlerinde calismis
ardindan Dokuz Eyliil ve Mimar Sinan Universitelerinde ders vermistir. Cagdas Tiirk
Sanati'na kuramsal yaklasimlartyla taninan Tansug, gorsel sanatlarin pek ¢ok alanina
deginen fotograftan, video ve heykele kadar genis bir cercevede ele aldig1 yapatlar
tizerine elestirilerini yazmistir. Fikirlerinin temelleri arasinda geleneksel sanatlara ve
kiiltiirel geleneklere olan bagliligi bulunmaktadir. Elestirmen kimligi 6nde olan

Tansug, entelektiiel hayatin 6nemli figiirlerinden biridir.

Tahsin Yiicel (1933-2016)

1953 yilinda Galatasaray Lisesi'ni, 1960'ta ise Istanbul Universitesi Fransiz Dili ve
Edebiyat1 Béliimiinii bitirir. Tiim akademik hayat: boyunca Istanbul Universitesi'nde
kalmis, 2000 yilinda emekli olmustur. Kuramsal yaklasimini "sOylem iizerine
sOylem" olarak belirlerken Roland Barthes'i (1915-1980) elestiriyi bir iist-dil olarak
tanimlamasina atifta bulunur. Elestirinin yazinla gelistigini ise agikca belirtir’.
Hikaye, oykii, roman, masal gibi ¢esitli tlirlerde eser verdigi gibi, ¢evirileri ile Tiirk
diisiin hayatina onlarca kitap kazandirarak katkida bulunmustur. "Elestiri Kuramlar1"
(2007) eserinde elestiriyi siniflandirarak alt kollara ayiracagr elestiriyi ilk olarak
kuralci, olgucu elestiri olarak iige ayirir. Edebiyat elestirisi etkinligi agir basan
elestirmenlerde sik¢a rastlandigi gibi Oncelikle metnin degerine vurgu yapar. Bu
yaklasimint genellersek, eserin elestiri nesnesi olarak oOnceligine dikkat cektigini

sOyleyebiliriz.

" Yiicel, age, 1.
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Kaya Ozsezgin (1938)

Ankara Universitesi'nde sanat tarihi okuyan Ozsezgin daha sonra akademik yasamina
Hacettepe Universitesi'nde devam etmistir. Cevirileriyle de tanmnan Ozsezgin
ozellikle dergilerde yer alan elestiri yazilariyla taninir. Nitkekim 1989'da Sanat
Kurumu'nun Sanat Yazar1 6dili ile 1995'te Sanat Fuari, Sanat Elestirmeni odiilii
almistir. Giincel sanat etkinlikleri {izerine kaleme aldigi elestirleri sanatg1 ve eserleri

one c¢ikarir.

Bedrettin Comert (1940-1978)

1960'ta liseyi bitirdiginde devlet bursu kazanarak Italya'ya gitti. italyanca ve Latince
ogrendikten sonra, Italyan Dili ve Edebiyat1 dersleri aldi. 1970 yilinda Tiirkiye'ye
dondii ve Hacettepe Universitesi'nde asistanlik yaparak akademisyenlige adim att1.
1971 yilinda Roma Universitesi Felsefe Enstitiisii'nde "Son Elli Yilda Tiirkiye'de
Sanat Elestirisi" tezi ile estetik doktoru tinvanini almistir. Cevirileri ile 6zellikle sanat
tarihi kaynaklarmna biiyiik katkida bulunmustur. Gombrich'in Sanatm Oykiisii eserini
Tiirkge'ye kazandiran Comert, bu ¢eviri ile 1977 yilinda Tiirk Dil Kurumu tarafindan
odiillendirildi. Edebiyat ve gorsel sanatlar alaninda hazirladigi ¢alismalarinda dilin
imkanlarmi sorgular, yerel kaynaklar ve tarihin Onemini vurgulayan eserleri

onemlidir. 70'lerin kutuplagmis Tiirkiye'sinde, silahl1 saldir1 sonucu dldiiriilmiistiir.

Beral Madra (1942-)

Yurt i¢i ve yurt dis1 pek ¢ok serginin kiiratorliigiinii tistlendigi gibi sanat diinyasinda
aktif rolii ile 6nemli bir yere sahip olan Madra, Cagdas Tiirk Sanati denildiginde ilk
akla gelen elestirmenlerden biridir. 1983 yilinda kurdugu Beral Madra Cagdas Sanat
Merkezi halen faaliyettedir. Ozellikle 2000'lerde Uluslararas1 Sanat Elestirmenleri
Dernegi Tiirkiye Subesi'ni canlandirma ¢abalarini baskanlik gorevi ile tistlenmistir.
Calistay ve sempozyumlar diizenleyerek, olusturulan yaymlar ile giincel sanatin
varligin1 ve canliligin1 korumak tizere sdylesi ve yazilart bulunmaktadir. Giiniimiizde
de sanat cevrelerinin, sosyal ve toplumsal konular icerisindeki yerinin Onemini
belirtmek tizere girisimleri ve caligmalar1 vardir. Sanatin gorliniir olmasi {izerine

farkli kollardan ¢aligmalari ile sanat hayatinda etkili bir yere sahiptir.
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Jale Parla (1945-)

Elestirmen kimligi edebiyat alan1 {izerinde yogunlasir. Robert Koleji mezunudur ve
Harvard'da karsilastirmali edebiyat okumustur. Bogazici ve Bilgi Universitesi'nde
dersler veren Parla, edebiyat teorisi ve Tiirk edebiyati ¢oziimlemeleri konusundaki
yayinlariyla taninir. Elestiri alaninda ise ozellikle edebiyat {izerinden gelistirdigi

elestirileriyle taninir.

Hasan Biilent Kahraman (1957-)

Sanat elestirmeni, yazar ve akademisyendir. Farkli dallar1 kapsayan egitimi sirasiyla
Gazi Universitesi Ingaat Miihendisligi, Hacettepe Universitesi Ekonomi Yiiksek
Lisansi, Bilkent Universitesi Siyaset Bilimi Doktora programlariyla siirmiistiir.
Hacettepe, ODTU, Bilkent ve Sabanci iiniversitelerinde dersler veren Kahraman,
1977 yilindan itibaren yazilar yazmakta ve elestirmen olarak da taninmaktadir. 1992-
1996 yillar1 arasinda Kiiltir Bakanliginda danismanlik yapmustir. Caligmalari,

elestirileri toplumsal yapi, siyasi tarih, kiiltiir tarihi konularina odaklanmaktadir.

Ahu Antmen (1971-)

Istanbul Universitesi Iletisim fakiiltesinden mezun olduktan sonra dgrenimini sanat
tarihi alaninda Londra Universitesi Goldsmith Koleji'nde siirdiirdii. Sanat tarihi ve
sanat elestirisi konusundaki caligmalarin1 farkli kaynaklarda ve kitaplastirarak
yayinlamistir. Alanin bir geregi olarak gordiigii yabanci dildeki metinlerin
cevrilmesini bizzat lstlenerek sanatcilar ve kuramcilarin 6zgiin metinlerini yerli
okuyuculara ulastirma gayretinde olmustur. Gazete ve dergilerde sanat icerikli
yazilar kaleme alan Antmen halen Marmara Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi’nde dersler vermekte, agirlikli olarak da 20. Yiizyil Sanati ile cagdas sanat

konularinda ¢alismaktadir.

Burcu Pelvanoglu (1980-)

2009 yilinda Mimar Sinan Universitesi'nde doktorasini tamamlayan Pelvanoglu
halen ayni {iniversitede egitim vermektedir. Caligmalar1 1980 sonrasi Tiirk Sanati,
Bat1 Sanat1 Tarihi gibi konularina odaklanir. Kiiratorliikk, danismanlik faaliyetlerinin
yanisira elestiri yazilariyla da tanimr. 2003'ten beri AICA iiyesidir. 2015'te AICA

International "Cencorship Commission" yoneticisi sec¢ilmistir.
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3.4. Sanat Yayinlar Uzerinden Sanat Elestirisine Bakis

Toplumsal devinimler siyasete etki ettigi gibi siyasi devinimler de toplumu etkiler.
Bu karsilikl1 etki alani, toplumun kendine 6zgii sanat ortamini bi¢imlendiren sonuglar
dogurabilmektedir. Eserlerin iiretim siireglerini anlamak, sanatin toplumda
uyandirdigr ilgi ve alakayi degerlendirmek, sanat diinyasinda giindemi olusturan
etkinlikleri bulmak, okurlarin karsilagtiklar1 haberler ve makalelerle nasil bir sanat
bilgisi aldigin1 6grenmek donemlerin sanat hayatin1 anlamak adina Onemlidir.
Yayinlar, galerilerin sergi kataloglari, gazete haberleri gibi cesitli basili metaryellerin

incelenmesi boylesi bir ¢aligmanin birincil kaynaklarini olustururlar.

Sanat dergileri, sanat yazilarinin ve metinsel bir biitiinliik i¢erisinde okura sunulan
elestirisinin 6nemli kaynaklaridir. Yayinlar, birey ve toplum kiiltiiriiniin gelismesinde

onemli katkida bulunur.

Osmanli'nin Tanzimat Dénemi'nin getirdigi yenilesme hareketi, 1. Mesrutiyet (1908)
ile birlikte sistemlesen bir 6zgiirliikk ortaminin temellerini atmistir. Buna gbre sanat
ve yayin hayatinda da 6zgiirliikk¢ii gelismeler gozlenmektedir. Yayinlarda daha fazla
Ozglin yorum ve ozgiir ifade arayislar1 dikkati ¢eker. 1909'da kabul edilen "Basin
Kanunu" haber ve ifade 6zgiirliikklerinin hizlica yaymcilik hayatinda yer etmesini
saglamis, "basmn patlamasi" olarak adlandirilan doénemi baslatmistir’'. Boylece
gazete, dergi, yayincilikla ilgili ¢esitli metaryellerin serbest bir olusumla ¢ikartildig,
¢cok sayida yayindan bahsedilir. Orhan Kologlu’nun tabiriyle bir tiir "basin
patlamasi" nin yasandigi bu yillarda sanat da yaym konusudur. Nitekim Osmanl
Ressamlar Cemiyeti Gazetesi (aslinda aylik dergidir) tam da bu siirecin bir getirisi
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nin yayini olan bu dergi,
sanat kiiltiirii gelisiminde 6nemli bir adim olarak sayilir. Sadece 18 say1 ¢ikmis
olmasina ragmen dergi, sanat yaymciligi adma da 6nem tasir. Ozellikle elestiri
yazilar1 iizerinden incelendiginde s6z konusu yayinin heniiz profesyonel
elestirmenlerin olmayis1 nedeniyle sanatci elestirmenlerin sivrildigi bir yayin olarak

da deger kazanir.

™ Orhan Kologlu, 1908 Basin Patlamasi (Istanbul: Bas-Has Yayin Hizmetleri, 2005), 170.
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Cumhuriyet sonrasi 1930-1970 arasina bakilidiginda ise yaymcilik konusunda
oncelikle edebiyatcilarin elestirmen olarak etkili olduklari bir yaymecilik anlayiginin
gelistigini gozlemliyoruz. 30’lardan 70’lere uzanan bu 40 yillik dénemde yazin
ortami, dergicilik c¢abalari, donemin yonelimleri ve birikimleri agisindan
degerlendirildiginde dergilerin elestiri konusunda 6nemli bir saha a¢tigini sdylemek
mimkiindiir. Ancak Harf Devrimi siirecini de hesaba katip, 1930’lar1 hazirlayan
stireci bu etki 1s18inda gormek gereklidir. Nitekim 1923'te Cumhuriyet ilaniyla
beraber dilde hizlanan arindirma c¢alismalar1 kisa siire sonrasinda harf devrimini
doguracak yazi ile ifade bulan elestiri de bu doniisimden etkilenecektir. Bu
baglamda arastirmamizda incelenecek dergilerin 1930'lardan itibaren ele alinmasi
daha uygun goriilmiistiir. Hazirladigimiz bir tablo iizerinde s6z konusu yayinlari
yayin alanlar1 ve devamliliklar1 agisindan bir biitiin olarak gérmek daha faydali

olacaktir. (Bkz. Tablo 2)

Tablo 2: 1930'lardan 1970'e Bashica Dergiler

Yayina Derginin Adi Kurucu/yayincr/yonetici Notlar
baslama
yili
1932 Edebiyat Kurucu:  Orhan  Seyfi | Dokuz say1 ¢ikmustir.
Gazetesi Orhon (1890-1972)

1933 Varlik Kurucu: Yasar Nabi Nayir | Yaym hayatina basladiginda baslica yazarlar1 arasinda
Orhan Veli, Necati Cumali, Suut Kemal Yetkin, Yasar
Kemal de vardir. Dergi, en uzun soluklu yaymlardan biri
olarak halen (2016) ¢ikmaktadir.

1933 Anayurt Kurucu:  Faruk  Nafiz | Sekiz say1 ¢tkmustir.

Camlibel (1898-1973)
1933 Ulkii Yayinci: Ankara Halk Evi | 1949'da yayin sona erer. 1941 yilindan itibaren derginin
yonetmeni Ahmet Kutsi Tecer'di.
1935 Yiicel Derginin baglica yazarlari arasinda Sabahattin Ali (1907-
Kurucular: Muhtar Fehmi | 1948), Cahit Sitki Taranct (1910-1956), Bedri Rahmi
Enata, Kemalettin Birsen | Eyiiboglu (1911-1973), Halit Ziya Usakligil (1866-1945),
Haldun Taner (1915-1986), Fakir Baykurt (1929-1999)
vardir. Dergi 21 yil yaymlanmustir, ilk en uzun soluklu
sanat dergisi kabul edilir.
1936 Agac Kurucu: Necip Fazil Ayni yi1l i¢inde on yedi say1 ¢ikti. Sabahattiin Ali, Sait
Faik, Ahmet Kutsi Tecer gibi edebiyatcilarin hikayeleri
ve yazilarma yer verdi.
1937 Ar Kurucu yazarlart: | Aralarinda Suut Kemal Yetkin, Bedri Rahmi Eyiiboglu,
Nurullah Berk ve Esref | Hasan Ali Yiicel, Elif Naci'nin de oldugu edebiyatgilarin
Uren yazilarmi yaymlamistir.

1939 Giizel Sanatlar Yayimci: Maarif Vekaleti | Alti say1 cikmugtir.

1940 Yeni Edebiyat Kurucu  yazar:  Suat | 1941'e dek yirmi alti say1 yaymlanmustir.
Dervis (1903-1972)

1949 Yasayan Sanat Kurucu yazari: Cemal | Sekiz say1 ¢ikmistir.
Tollu

1949 Tiirk  Folklor | Kurucu: 1Ihsan Hinger | 1980'e kadar yaymlanmustir. Hasan Ali Yiicel yazarlar

Aragtirmalart (1919-1979) arasindadir.

1949 Yaprak Kurucu sair: Orhan Veli 1950 yilina kadar yirmi sekiz say1 yaymlanmustir.

1951 Tiirk Dili Yaynct: Tiirk Dil | Halen (2016) yayinlanmaktadir. Tiirkge'nin taninmasi,
Kurumu degerlendirilmesi konusunda belirleyici bir yayindir.
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Tablo 2 -

devam

1951 Yeditepe Yonetici: Hiisamettin | 1984'te dek cikan dergide Sait Faik, Cemal Siireya, Fazil
Bozok Hiisnii Daglarca gibi isimler yer almugtir.
1952 Hamsi Kurucu yazart: Bedri | Mizah da igeren sanat dergisidir.
Rahmi Eyiiboglu
1953 Yeni Ufuklar Yayinlayanlar: Orhan | 1976'ya dek ¢ikmustir.
Burian, Vedat Giinyol
1956 Sanat Diinyas1 Kurucular: Nurullah | Dért yil ¢rkmustir.
Tilgen , Halide Tilgen
1957 Dost Kurucu: Salim  Sengil | 1973 yilina kadar ¢ikan dergide yazanlar arasinda Leyla
(1913-2005) Erbil, Turgut Uyar ve Asim Bezirci de bulunmaktadir.
1957 Yelken Kurucu yazarlari: Aziz | Yirmi yildan fazla yayin hayatinda kalmistir. Tahsin
Nesin (1915-1995), Bedri | Yiicel ve Sezer Tansug yazilar da yer alir.
Rahmi Eyiiboglu
1960 Kitap Belleten Yayinlayan: Arslan | Bes yil yaymini siirdiirmiistiir. (1938 yilnda TTK'nun
Kaynardag (1923-2008) yaymladigi ilk Latin harflerle basilan tarih dergisi
Belleten ila karigmamalidir.)
1961 Cagdas Kurucu: Sahinkaya Dil | Edebiyat agirlikli dergidir.
(1931-1998)
1962 Tiirk Kiltiiri Yaymer: Tiirk Kiiltiiriinii | Yayin halen (2016) devam etmektedir.
Arastirma Enstitiisii
1964 Akademi Yaymci: IDGSA Kurumun kiiltiir birikimine katki saglamigtir.
1964 Hisar Yaymlayan: Mehmet | Yaym ilk olarak 1950-1957 yillar1 arasinda yayinlanmip
Ciarll kesintiye ugramistir. 64'te yekrar ¢ikan dergi 1980 yilinda
sona erer.
1964 Yeni Dergi Yayinlayan: Mehmet Fuat | Yaym 1975'te sona ermistir.
1965 Soyut Yaymeci: Halil Ibrahim | Dergide Cemal Siireya, Afsar Timugin, Asikm Bezirci
Bahar gibi isimlerin eserleri yer alir. Elestiri ve edebiyat dergisi
olan yayin 1977'de sona erer.
1966 Ankara Sanat Kurucu: Niishet Islimyeli | Ankara'daki giincel sanat etkinlikleri, haber ve sanat
(1913-2005) yazilarmi igerir.
1966 Papiriis Kurucu: Cemal Siireya Daért yil yayinlanmistir.
1970 Tiirkiyemiz Yayinci: AKBANK Ozel kurum olarak bir banka ¢atisinda ¢ikarilan ilk sanat
dergisidir.
1971 Sanat Gazetesi Yayinci: BRHD Bir dernegin catis1 altinda ¢ikarilan dergi olarak 6nem
tagir. Adnan Turani siklikla yazan isimlerdendir.
Araliklarla yayin hayatin siirdiirmiistiir.
1972 Milliyet Sanat Yayinci: Milliyet Gazetesi | 70'lerden itibaren, giincel sanat etkinliklerine yer verilen
sanat dergisi yayina halen (2016) devam etmektedir.
1972 Yansima Yayinlayan: Tekin | Aziz Nesin, Siikran Kurdakul gibi yazarlarin yer aldigi
Sénmez dergi 1975 yilinda sona erer.
1972 Yeni A Yonetici: Refik Durbag Yayin 1974'e dek siirmiistiir.
1973 Tiirkiye Defteri | Yonetici: Naci  Celik | Kemal Tahir, Selahattin Hilav, Selim ileri gibi yazarlarin
Berksoy yer aldig1 dergi toplumsal konulaara agirlik vermekteydi.
1975'te yayin hayatina son verdi.
1974 Sanat Yap1 ve Kredi Bankast Banka yaymn1 olarak ¢ikan ikinci sanat dergisidir.
Diinyamiz Arkeoloji ve folkloriin de yer aldigi konular kiiltiir ve
sanat agirliklidir. Yayin halen (2016) siirmektedir.
1978 Sanat Cevresi Yaymlayan: Hamit | Sanat elestirisi metinlerine, aktiiel sanat etkinliklerini
Kinaytiirk iceren dergi 28 yil boyunca ¢iktiktan sonra 2006 yilinda

yayincisinin vefati sonrasi yayin hayatindan ¢ekilmistir.

Yukarida yer alan bu tabloda siralanan yayinlar ¢esitlik gostermektedir. Tarihsel bir

bakisla ele alip 30'lardan 70'lere bir segki yaparsak sanat, edebiyat, tarih ve kiiltiir

dergilerini tablodaki gibi siralamak miimkiindiir. Tabloda yer alan dergilerin disinda,

sanata yer veren baska dergiler de vardir. Burada yalnizca 6nde gelen ve gorece

devamlilik gdsteren dergiler tabloda yer almislardir. Tek sayilik ya da birkag say1

sonra kapanmis dergiler bu tabloda bulunmamaktadir.
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Tabloda yer alan yayinlar, devlet destekli kurumlar, dernekler, 6zel sanatci
girisimleri, akademiler gibi farkli biinyeler altinda gerceklestirilmis yayinlardir. Bu
da bize olusan sanat ortaminin farkli kulvarlarda 6nemsendigini diistindiirmektedir.
Zira sanat {lizerine yazmak, sanat iizerine diisiinmekle baslar. Bu nedenle sanatin nasil
ele alindig1, hangi perspektiften degerlendirildigi, elestirel siireglerde nasil bir agidan
yaklasildig1 konularinda yayin politikalar1 her dergi i¢in farklilik gosterebilmektedir.
Yazarlarin, yaymlarm, kurum ve derneklerin elestiriye  yaklasimlarini

degerlendirebilmek dergilerin igerigini analiz ederek ¢ozliimlenebilir.

Genel bir bakisla dikkat ¢eken hususlardan biri, dergi yaymcilarinin elestirinin
gelismesine katki saglamis olan edebiyat¢ilar olmalaridir. Ayrica, sanatcilarin
bizatihi cabalar1 da bu anlamda énemlidir. Ornegin Nurullah Berk ve Bedri Rahmi
Eyiiboglu uzun yillar neredeyse her sanat olayinda karsimiza ¢ikmaktadir. Bu iki
sanat¢i-yazar ve elestirmen ayri bir degerlendirme ile incelenmelidirler. Tiirk sanat
hayatinin Bat1 ile miinasebetlerinin yogunluk kazandigi zamanlarda, Tiirk kiiltiir ve
sanatini canli tutmak iizere kendi iilkelerini 6nemseyerek daha cok iilke igerisindeki
sanatsal gelismeleri izleyip 6n planda tutmayi hedeflefdikleri goriilmektedir. Bu
anlamda, Tirk sanatin1 olusturmak {izere calismis olduklarini sdylemek yanlis olmaz.
Dergi c¢ikartmak, dernek faaliyetlerinde bulunmak, yurt i¢i ve yurt dis1 sergiler
diizenlemek gibi cesitli alanlarda aktif rol oynamislar, bdylece sanat hayatinin

olusmasinda oldugu kadar, kiiltiir ve elestiri alanina da katk1 saglamislardir.

Tiirkiye'de genellikle 60'li yillarda artis gésteren sanat dergileri ¢ok uzun soluklu
olamasalar da 70'lerde yayin hayatina girecek dergilere Onciilik etmislerdir.
Ozellikle 60’11 yillarda artan etkinlikler toplumsal ilginin odaklanmasi igin bir vesile
olusturmuslardir. Sanat hayatinin giindelik hayatin bir parcast olmaya baslamasiyla
birlikte sanat daha genis bir kesime hitap eder olmustur. Yukarida da belirttigimiz
gibi, yaymlarin yarattig1 birikim, bireysel ve toplumsal kiiltiiriin olusmasinda biiyiik

bir dneme sahiptir.

Geneli edebiyat agirlikli olmak iizere dil iizerine odaklanan dergiler ise Dil Devrimi
sonrasi slirecin yansimalariyla sekillenmistir denebilir. Kaldi ki yaymcilik dogrudan

yazi ile ilintili olarak kendini de elestiren, diisiinen, yeniligi, kullanim alanini ve
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seklini sorgulayan bir yapidadir. Dergiler, Tirk Edebiyati birikiminin Onciil
degerlerinden biridir. Dergilerin yayin yillart igerisinde ¢ikan kitaplarin tanitimi ve
elestirilerine de rastlanir. Edebiyatcilarin karsilikli degerlendirmeleri ile elestiri ve
tartisma ortami bulabildikleri dergiler, okur Kkitlelerinin olusumuna da katkida
bulunmustur demek yanlis olmayacaktir. Ayrica, yurdun sanat ve kiiltiir hayatim
arkeolojiden, aktiiel sanat etkinliklerine kadar ele alip yazan dergiler de sanat ve
kiiltiirtin gelisimine katki saglamiglardir. Kiiltiirii yayginlastiran ve ulastiran dergiler
okuyucu kitlesinin biiyiimesi ile dogru orantili olarak amacina ulagir. Kiiltiirlimiiziin

dergiler kadar okura da ayn1 derecede ihtiyaci vardir.

Tabloda goriildiig gibi 1970'li yillarda yayin hayati sona eren dergiler de dikkati
cekmektedir. Bu bir agidan az once ifade edilen olumlu gelismelerin yani sira
yasanan siyasi ¢alkantilar ve ekonomik inis ¢ikislarin da neticesi olarak goriilmelidir.

Dolayisiyla bu yillar hem bir gelisme hem de bir seyrelmeyi icermektedir.

Tablo biitiiniinde 1930'lardan beri yaymn hayatin1 siirdiiren tek dergi edebiyat
alanindaki Varlik dergisidir. Bir¢ok edebiyat¢inin yetismesine de katki saglayan
Varlik dergisi yillarin tanig1 olarak da degerlidir. Diger dergiler ise ne yazik ki
donemsel olarak etkili olmuslar ve ¢ogu giinlimiize kadar ulasmayi
basaramamigslardir. Ancak yine de yerel kiiltiir sanat yayin tarihimizin 6nemli

parcalari olarak tarihteki yerlerini korumaktadirlar.

Listenin sonlarinda yer alan ve giiniimiizde de varligim siirdiirmek olan Milliyet
Sanat Dergisi ise arastirmamiz iginde ayr1 bir incelemeye tabi olacaktir. Zira dergi
yliziincii sayisina geldiginde, Tiirk sanat, edebiyat ve diisiin dergileri tizerine tarihsel
ve elestirel bir bakisla yayincilik konusuna genis yer vermis, s6z konusu sayida,
kapsaml1 bir elestiri tartismas1 da baslatmistir. Dergi 100. Sayisinda kiiltiir sanat
dergilerini Cumhuriyet'in ilanindan baslayarak 1970'lere kadar degerlendiren,
"Cumhuriyet'ten bu yana sanat-kiiltiir dergilerimiz" baslikli incelemeye yer vererek,
s0z konusu donemin onde gelen dergilerini konu almistir’?. Siikran Kurdakul

imzastyla yayimlanan bu yaziyla Milliyet Sanat bir yerde kendinden 6nceki yayinlar

"2 Siikran Kurdakul, "Cumhuriyet'ten Bu Yana Sanat-Kiiltiir Dergilerimiz", Milliyet Sanat Dergisi,
c.3,s.100 (1974): 7.
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degerlendirmeye agmis, bir anlamda bir bellek tazelemesi yaparken yayincilik adina

da 6nemli bir degerlendirme sunmustur.

Tirkiye'de sanat ve kiiltiir dergileri konusuna yer veren gorece uzun soluklu diger bir
sanat dergisi ise Sanat Cevresi Dergisi'dir. Hamit Kinaytiirk tarafindan ¢ikarilan
dergi 28 y1l boyunca araliksiz 327 sayiya ulasmistir. Cesitli sanat dallarina yer veren
yayinda diger sanat yaymlarun da konu edildigi yazilara rastlamak miimkiindiir.
Bunlardan biri ressam Miinip Ozben'in (1932-2005), Tiirk yaym hayatinda yer alan
sanat dergileri yazisidir™>. Yazisinda, siireli yaymlarin azligi ve yetersizligine dikkat
ceken Ozben, dergilerin "sanatla ilgilerinin ismindeki 'sanat' sdzciigiinden Steye
gitmedigi" yoniindeki elestirisi ile sanat dergilerinin igerigini yetersiz bulur. Sanat

dergilerinin sanat diinyasinda 6nemini savunurken, baslica sanat dergilerini siralar.

3.4.1. Milliyet Sanat Dergisi (1972-1974)

Siiphesiz sanat yayinlarinin sanat elestirisi ve sanat yazini iizerine tartigmalar agmasi
dergilerin {stlendigi rolle daha da gorlinlir olmustur. Nitekim sanat {izerine
yazilanlar, elestiri metinleri, sanatsal etkinlik haberleri hepsi birlikte toplumda sanat
kiiltiirinii besleyen 0gelerdir. Zaman iginde yayinlarin sanat kadar elestirinin de
varliginin 6nemi dikkat ¢ekmeleri kaginilmaz olmustur. Oyle ki Milliyet Sanat
Dergisi 6zellikle elestirinin giindeme yerlesmesinde biiyiik katkilar vermis ve sanat-
toplum-yayincilik-elestiri-kiiltiir kavramlarinin birbirlerini nasil sagladiklarina dair
gorlsleri iceren yazilariyla etkili olmustur. Bu nedenle de arastirmamizda Milliyet
Sanat dergisi Ozelinde 1972-1974 aras1 iki yillik siireci igeren bir analize yer
vermenin 6nemli olacagr goriilmiistiir. Bu 2 yillik siirede yiiziincli sayisina erigen
dergi elestiri konusunu 6nemsiyor olmasinin bir getirisi olarak belki de halen yaym

hayatina devam edebilmesinin de Oniinii agmustir.

Milliyet Sanat Dergisi'nin 1970'lerdeki sanat ortamini yansitmak adina igerdigi
kapsam ve konumuz Ozelinde sanat elestirisinin 6nemine dair yaptig1 vurgular
elestirmen ile okuyucunun arasindaki iliskinin gozlemlenebilmesine de olanak
tanimast bakiminda onemlidir. Ancak yapacagimiz analizlerin derginin iki yillik

periyodunun her bir sayisinin ayrintili incelenecegi anlasiilmamalidir. Derginin ilk

73 Miinip Ozben, "Tiirkiye'de Sanat Dergileri", Sanat Cevresi Dergisi, c.1, s. 14 (1979): 11.
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100 sayis1 derginin kurulus siireci, baslangic hedefleri ve kapsamin zaman iginde
genislemesi gibi konular1 da icermesi bakimindan 6nemlidir. Ve bu kendiliginden,
iilkedeki sanat giindemi, sanat olaylari, sanatgi faaliyetleri, izleyici yorumlari,
elestirmen goriisleri acisindan da kronolojik bir seyir sunmaktadir. Derginin
hazirlayicisi ise Milliyet Gazetesi’dir. Bu nedenle dergiye bakmadan evvel gazetenin
kurulusuna kisaca deginmek gerekir. Milliyet Gazetesi 1926 yilinda kurulmus, ilk
sayist 11 Subat'ta ¢itkmistir. Harp okulu mezunu, siyaset¢i Mahmut Nedim Soydan
(1889-1936) gazetenin kurucusudur. Gazetenin siyasi ge¢misi, bulundugu toplumla
iliskisi bakimindan 6nemlidir. ilk yillarda Demokrat Parti'yi desteklerken, 1954
yilinda Abdi ipekgi'nin (1929-1979) yazi isleri miidiirliigiine getirilmesi ile ¢izgisinin
degistigi goriisii yaygindir. Buna gore "sol" egilimli yazilara yer veren gazete,
giindem siyasetini etkileyen bir yap1 kazanmistir. 70'lerin ¢alkantili siyasi ikliminde
belirleyici bir yere sahip oldugu ifade edilen gazetenin yazarlari arasinda Peyami
Safa (1899-1961), ismail Cem (1940-2007), Biilent Ecevit, Talat Sait Halman (1931-
2014) ve Cetin Altan (1927-2015) isimlerini gérmek miimkiindiir. Bu Kkisiler,
siyasetci, edebiyatci, cevirmen kimliklerinin yaninda gazeteci yazar olarak da taninan
isimlerdir. Elbette bu isimler gazetenin ilk yillarini tanitmak iizere 6rnek olarak
secilmistir. Gazetenin ilerleyen yillarinda daha pek ¢ok isim saymak miimkiin

olacaktir.

Milliyet Sanat Dergisi ise, Milliyet Gazetesi'nin 46. yilinda yaymn hayatina baslar.
Milliyet, neredeyse elli yillik gazetecilik seriiveninde sanata daha fazla yer verme
istegi ve sanat haberlerini yeni bir diizenle yayinlama ihtiyac1 sonucunda gazete ile
birlikte dagitilacak bir dergi ¢ikarmaya karar verir. ilk sayis1 29 Eyliil 1972 Sal1 giinii
cikan dergi A4 boyutunda renkli kapaklidir (Sekil 4). Ancak igi siyah beyaz ve
gazete kagidina basilir. Derginin genel yayin ydnetmeni olan Abdi Ipek¢i aym
zamanda Milliyet Gazetesi’nin de basyazari ve genel yaymn midiriidiir. Derginin
yayin sahibi ise Erciiment Karacan’dir (1921-1989). ilk basta haftalik yaymlanan
dergi, sonraki yillarda 15 giinde bir ve en sonunda aylik bir dergiye doniisiir. 69.
saylya gelene kadar haftalik ve gazetenin iicretsiz eki olarak gazetenin ulastigi her
yere dagitilan dergi 16 sayfadir. Boylece Anadolu kentlerine, kdylere kadar Milliyet

Gazetesi beraberinde bir de kiiltiir ve sanat dergisi getirmektedir.
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Sekil 4: Milliyet Sanat Dergisi'nin i1k Sayist

http://mww.milliyetsanat.com/arsiv-detay/29-eylul-1972
) --ilk-sayi/4
Inceledigimiz 29 Eyliil 1972- 27 Aralik 1974 tarihleri arasindaki 112 sayida iilkenin

Anadolu’ya da ulasan bu ilk sanat dergisinin ilk yillarini iilke tarihine paralel olarak
gdzlemlemek miimkiin olmustur. Ozellikle de Milliyet gazetesinin ulastigi kisi
sayisinin derginin de ulagtigi kisi sayisiyla ayni oldugu, dahasi ulasilan kisi cesitliligi
diisiiniiliirse ilk iki yillik silirecin incelenmesinin ¢ok heyecan verici oldugu

goriilecektir.

3.4.2. Milliyet Sanat Dergisi I¢eriginde Elestiri Giindemi

Inceleme safhasinda sanat haberlerinden bir secki hazirlanmis, sayilar ilerledikce,
elestiri ve kuramsal sanat yazilarinin daha ¢ok yer aldig1 goriilmiistiir. Derginin esine
az rastlanir bir konu cesitliligi, kapsam derinligi ve Tirkiye'de sanat elestirisi
konusunda birincil bir kaynak oldugunu séylemek yanlis olmaz. Sanatin her dalina
yer veren dergide, tiyatro, sinema, karikatiir, edebiyat, heykel, resim, miizik alanlari
ile 1lgili bilgiler, haberler, etkinlik tarihleri, elestiri yazilari, yorumlar, geviri
metinlerle sanat ve sanatcilara dair bilgiler yer alir. Galerilerin aktiviteleri, sanat
yarismalari, resitaller, yurt i¢i ve yurt dig1 sergiler, "Cok Satanlar" listeleri ile hem
yerli hem yabanci edebiyat eserlerinin (ilk sayida Tiirkiye, Fransa ve ABD olarak
siniflandirilarak yazilmistir), yeni yaymlarin isimleri, "Sanat Takvimi" kdsesinde ise

sanatin her dalin1 kapsayan bir etkinlik ajandasi okura sunulmaktadir.
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Derginin ilk sayisindaki giris yazis1 "Yiizbinlere Seslenen ilk Sanat Dergisi" bashig
ile yer alir™. Bu baglik ile birlikte dergi, kendi yerini, yapist ve onemini belirtmistir
denilebilir. Gergekten de Tirkiye'de ilk kez yiiksek tirajli bir gazetenin yaymn agi
araciligi ile Milliyet Sanat'in, toplumun biiyiik bir kesimine ulasacak bir sanat dergisi
olmasi1 hedeflenmistir. Bu sebeple elestiri kiiltiiriiniin olusumu baglaminda katkis1 da
onemlidir. Halen slirmekte oldugunu sdyleyebilecegimiz, bolgeler aras1 farkliliklar,
toplumdaki ekonomik, sosyal, kiiltiirel farklar da diistiniiliirse tiim bu kesimlere
gazetenin esliginde ulasabilen bir sanat dergisinin varligi hayli 6nemlidir. Derginin
ilk sayisindaki imzasiz bir editéryel sunus yazist derginin amaclarimi agiklamasi

. . 4+ 75.
bakimindan 6nemlidir’”:

"Yiizbinlere seslenen ilk sanat dergisi

Sevgili Milliyet okurlari,

Tirkiye'de ilk kez, Milliyet Gazetesi, ylizbinlere seslenen bir 'Sanat Dergisi' sunuyor. Ancak
birka¢ gazetenin sanat eserlerine yer verdigi, bazisinin satigt 1000'i gegcmeyen birkag sanat ve
edebiyat dergisinin ¢iktig1 iilkemizde, yiizbinlerce okura seslenmesi, saniriz ki 'Sanat
Dergisi'ni bir olay haline getirmekte ve onun birinci 6zelligi olmaktadir. Hazirlayanlara en
¢ok kivang veren 6zelligi de budur.

'Sanat Dergisi'nin ikinci ozelligi yalniz edebiyata ya da belirli bir sanat dalina degil
edebiyatla beraber biitiin sanat dallarina (sinema, tiyatro, miizik resim, heykel mimari,
karikatiir, fotograf, grafik sanatlar, vd.) yer vermege c¢alismasidir. Ayrica folklora ve
arkeolojiye, olaya ve 6nemine gore yer verilecektir.

Derginin bir tigiincii 6zelligi objektif ve tarafsiz bir tutumla 'sanatin gazeteciligi'ni yapmaga
calismak olacaktir. Uzun makaleler, ¢eviriler yerine aktiiel yazi, haber, resim ve elestirilere
oncelik taninacaktir. Her hafta dnemli bir sanat olayina, dolayisi ile o sanat dalina agirlik
verilecektir. Sinema ve tiyatro sezonlarinin baglamasi nedeniyle ilk sayida sinemaya, ikinci
sayida tiyatroya agirlik verilmesi gibi...

Yerli, uluslararasi sanat senlikleri, festivaller, ddiiller, armaganlar, kutlamalar ve anmalar,
sanat-bilim, sanat-endiistri iliskileri derginin konular1 arasindadir.

'Sanat Dergisi'nin hazirlanmasina, degerli sanatgilarimiz Mengii Ertel, Vedat Sargin ve
Tiirkal Yavi'nin de biiyiik katkilar1 olmustur. Tesekkiirii borg biliriz.

Saygilarimizla"

Derginin hedefledigi yayin hayatini ifade eden bu yazida, yazarlarin ve yaymcinin
ortak fikirleri agik¢a belirtilmistir. Yazi, "yilizbinlere seslenen ilk sanat dergisi"
olarak Milliyet Sanat" tanitirken son derece hakhidir. Tirkiye ilk kez yiiksek tirajh
bir yaymin, bir gazetenin kanallarini kullanarak topluma ulasacaktir. Yazi da ayrica
Tiirk basin ve yaym hayatinda sanat dergilerinin yetersizligi degerlendirilmis,
satislar1 ve okuyucuya ulagmalar1 baglaminda, yayin hayatindaki bir boslugu tespit

edip doldurmay1 kendilerine gorev edinmislerdir. Milliyet Sanat ¢ikana kadar, sanat

" "Yiizbinlere Seslenen ilk Sanat Dergisi", Milliyet Sanat Dergisi, c. 1, s. 1 (29.09.1972): 2.
75
age, 2.
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ve edebiyat dergileri biiyiik ¢abalarla ancak yetersizliklerle dolu yaymn hayatlarmni
zorlukla siirdiirmiis ¢ogu da kaybolup gitmistir. Elbette bu konuda yalnizca
yayincilar ya da yazarlar sorumlu degildir aksine her biri kendi kisisel enerjisi ve
caligmalar ile biiyiik bir girisimi canli tutmak iizere ¢abalamislardir. Ancak sanat
yayinlarmin toplum ile bulusup bir aligkanlik, bir kiiltiir haline gelmesi daha uzun ve
devamli, inat¢1 bir gabayi gerektirir, bu ¢aba agirlikli olarak bireylerden beklenir.
Zira bireylerin talepleri dogrultusunda okur olmalari, okuyacaklarin1 segmeleri
gercek bir kiiltiiriin hem bireysel hem toplumsal temelde olusmasi igin sarttir. Bu
anlamda bir gazetenin en Once yayin aginin, kisilere ulagsma kapasitesinin genisligi

Onemlidir.

Derginin ozelliklerinden bir digeri de sanat dallarimin tiimiine yer vermesidir.
Derginin ilerleyen sayilar1 da géz oniinde tutuldugunda hedefe ulasildigr goriiliir.
Karikatiirden, edebiyata, resim ve tiyatroya biri digerinin Oniinde tutulmayan ve
paylarinin sanat paydasinda biiyiik bir titizlikle olusturuldugu anlasilmaktadir.
Sanatin tamamlayic1 unsurlar1 sayilabilecek kimi sosyal bilim alanlar1 dahil goriiniir
kilinmistir. Bir bagka dikkat ¢eken tanim ise "sanat gazeteciligi" ifadesidir. Bu yolla
gercek anlamda sanat yayinciligi kendi aragsalligi da hesaba katilarak ifade
edilmistir. Ayrica sanat gazeteciligi tanimlamasi sonraki yillarda hatta glinlimiizde de
sanat elestirmenligi, sanat haberciligi, sanat tarihgiligi gibi dallar aras1 ayrimlarin da
igerisinde yer alir; bu ifade ve tanimlar mesleki, metinsel ve yayin anlaminda net bir
algr olusmasina da zemin hazirlar. Buna gére sanatin haberinin yazilip yayinlanmasi
"objektif ve tarafsiz" sifatlar1 ile temellendirilmistir. Burada ayn1 zamanda
gazetecilik duruglarimi da agiklamaktadirlar. Bagimsiz bir gozlemin aktarilacagi,
elestirel durusun yansiz sunulacagi bdylece beklenen derginin yillara yayilan

sayilarinda bu hedefi de gergeklestirdigi agikga goriilecektir.

Elestiri yazilari, ceviri yazilar ile sanat iizerine diislinmenin ve yazmanin
okuyucularm kiiltir diinyasina yapacag katkilar sanatg1 roportajlari, sanat olaylar1 ve
sanat ajandas1 giinliik hayata da girmeye calisir. Sanatin giindeme girmesi, giindelik
hayatta yer etmesi sanati goriiniir kilan elestirinin de giindem olusturmasi ile

dogrudan ilgilidir.
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Dergilerin sayfalar1 arasinda gezinirken, oncelikle dikkati ¢eken koselerden biri,
"Haftanin Sanat Takvimi" bashg: ile yer alir. Tlk sayfada yer alan bu boliim, sergiler,
tiyatro programlari, resitaller ile ilgili bilgileri icerir. Ornegin, piyano virtiiézii Idil
Biret (1941- ) 2 ve 3 Ekim 1972'de Istanbul Devlet Operasi sahnesinde resital
verecek, Kent Oyuncular™ ise sezonun ilk acilan perdesi olarak takvimde yer

alacaktir’®.

Bununla birlikte her sayida mutlaka "Haftanin Sanat Takvimi" kosesi tiim canlilig
ile yerini alacaktir. Istanbul agirlikli olmak iizere, sergiler, tiyatrolar, konserler,
edebiyat lizerine sdylesi ve yayin haberleri buradan duyurulur. 70'lerde Tiirkiye'de
Istanbul sanatin merkezidir ancak Ankara ve diger kentlerdeki sanat etkinlikleri

oldukea, derginin bu kosesinden okurlara duyrulur.

Milliyet Sanat'in kuruculari arasinda yer alan Zeynep Oral (1946- ) dergide siirekli
yazan siklikla karsimiza ¢ikan isimlerden biridir. Elestiri ve yorum yazilarinin
yaninda, donemin {inlii isimleri, sanat¢i, politikaci ya da yazarlarla yaptigi
roportajlartyla da goriiliir. Paris Yiiksek Gazetecilik ve Sorbonne Tiyatro
Enstitiisii’nde egitim almig Oral'in, bu nedenle ilk olarak tiyatro yazilari dikkat ¢eker.
Oral'in sectigi Onemli ve giiglii konular belki de o tarihte Tiirk okurunun hig
duymadigi, bilmedigi, karsilasmadig: terim, tarih ve olaylarla doluyken yazar, sade,
anlagilabilir, akict dili sayesinde, toplumun entelektiiel donanimina katki yapmay1
basarmistir. Bu noktada derginin ve yazarlarinin toplum iizerindeki olumlu etkileri,
egitici, 6gretici yam goriiliir. Oral, tiyatro, sanat hayati ve eserleri, kiiltiir kavrami
lizerine yazilar ve kitaplar da yay1n1am1§t1r77. Oral'in yazilari, sanat hayatini, kiiltiirel
Ogeler, siyaset, toplum, tarih, sosyal hayat, medeniyetler bilinci gibi g¢esitli

perspektiflerden ele alan, kapsamli fikir yazilaridir.

Sabahattin Eyiiboglu ise dergide resim elestirisleri ve sergi degerlendirme yazilariyla

karsimiza ¢ikan giiclii bir kalemdir. Edebiyat temelli durusu plastik sanatlara olan

" Yildiz (1928) ve Miisvik (1932-2012) Kenter kardeslerin kurucusu oldugu 6zel tiyatrodur. Tiirk
tiyatrosunda ekol haline gelen yapist ile 6nem tasir. Tiirk izleyiciyi Ionesco, Brecht, Cehov gibi
ustalarin oyunlari ile tanigtirmislardir.

’® "Haftamn Sanat Takvimi", Milliyet Sanat Dergisi, c.1, s: 1 (29.09.1972): 2.

"7 "Zeynep Oral Biyografi", http://www.zeyneporal.com/zeyneporal/ozgecmis.htm [13.02.2016]
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ilgisi ekseninde Eyiiboglu’nun derginin en Onemli yazarlarindan biri oldugu

sOylenebilir.

"Haftanin Sanat Ansiklopedisi" kosesi ise adeta okuru egitici bir dizi terimi
tanitmaktadir. Buna gore dergiyi siirekli takip eden okurlarin, sanat terminolojisinde
ilerlediklerini sdylemek miimkiindiir. Derginin bu egitici yani, toplum i¢in dnem
tasir. Asagida yer alan gruplama sayesinde dergide one ¢ikan konular ve igerikler
sunulmustur. Verilen 6rnekler, dergi sayilarinin ve her saymin igerik sirasiyla ayni
sirada verilmistir. Bunun haricinde konu ya da tarih siralamasina gidilmemis, dergide
hangi sirada yer almissa o sirada sanat dallari, etkinlikler, haberler, gelismeler

anlatilmis, sanat elestirisini sekillendiren olaylarin goriilmesi hedeflenmistir.

Edebiyat ve Olumlu Elestiri

27 Ekim 1972 yilinda besinci sayidan itibaren yayinlanan "Sanat¢ilarimizin En
Begendikleri" kosesini basl basina bir elestiri kdsesi olarak goérmek miimkiindiir.
Zira sanatgilar, aktiiel sanat eserlerini degerlendirir, fikirlerini beyan ederler.
Basligindan da anlasilacagi gibi olumlu bir elestiriyi i¢eren ifadelerin yer aldigi kose,
sanat ve sanat¢ilardan haber verdigi gibi sanat¢1 ve eserleri arasinda bag kurar.
Burada yine tiim sanat dallar1 yer alir, ayrim yapilmaz. Bu acidan sanat ortaminin
iletisim halinde olmasi birbirlerinin eserlerini biliyor olmas1 6nemlidir. Ancak bu
sekilde bir sanat ortami, 6zelden genele ulasmis bir devinimden bahsedilebilecektir.
Bu durum sanat kiiltiirii yaratir. Yoksa sanatcilar kendi koselerinde bireysel bir
perspektiften herhangi bir akima, okula, elestiriye dokunmadan, toplumu da igine
alacak bir dalga yaratamazlar. Bu nedenle icerigi, konusu ve yayinlanma sebebi sanat
olan derginin, sanat ortaminin devinimleri ile sekillenmis oldugunu sdylemek yanlis

olmaz.

Okur Kimligi ile Siyasilerin Edebiyat Degerlendirmeleri

Kiiltiirel bir devinimi sagladigini1 sdyleyebilecegimiz bir diger kdse, 17 Kasim 1972
tarithinde 7. sayidan itibaren yayina baslar. "Parti Liderleri Ne Okuyor?" baslig ile
yer alan kose, sonraki sayilarda da devam eder. Bu kose, sanat ve siyasetin, edebiyat
paydasinda bulusmasi olarak degerlendirilebilir. Siyaset¢ilerin gozii ile edebiyata
bakmak, edebiyatin degerlenddirilmesi anlamina gelir. Bu degerlendirme, begeni ya

da yergi igerikli ifade edilebilir; bu durum elestiriye isaret eder. Edebiyatin
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disiplinleraras1 pencereden okura sunulmasi, derginin dallararasi perspektifinin

elestiri igerikli bir 6rnegi olarak degerlendirilebilir.

Sinema Gelisirken Elestirmenin EtKisi

Dergide sinema sanatina da yer verilmistir. Sinema yazilari ile yer alan Tuncan Okan
(?-1999), 1960 ve 1970'li yillarin duayen sinema yazaridir. Okan Galatasaray Lisesi
mezunu olup, Cannes Film Festivali'ni her yil bizzat katilarak takip etmistir’.
Fransiz sinemas1 ve kiiltiirtiniin de takipg¢isi olmustur. Okan, énemli ilk Tiirk sinema
elestirmenlerinden biridir. Film begenisine gore yildiz vererek degerlendirme
yapmay1 baslatmig, gisede basarili olmus filmleri olumsuz elestirileri ile ele alip
sinemaseverleri sik¢a hayrete diisﬁrmiistﬁr79. Bu durum, gise basarisinin iyi bir filmi
belirlemek iizere yeterli Olciit olamayacagimi gostermektedir. Elestiri yazilar ile
izleyiciyi etkilemistir. Toplumun sinema sanatina bakisina da dokunmusg bu sebeple
basaril bir elestirmen olmustur. Buradan Okan'in samimi ve objektif, eserin satisina,
tiniine katki saglamak i¢in degil dogrudan sanatsal giicline degin yargilarin1 ortaya

koymus bir elestirmen oldugunu sonucunu ¢ikartmak miimkiindiir.

Sinematek™in kurulmasi ise derginin sinema yazilarini hareketlendirir. Dergide o ilk
giinlerde sinematek iizerinden ¢ok sayida sinema haberi ve yazisi yer alir. Ornegin
Sinemak haberlerinden kisa bir siire sonra Eskisehir Iktisadi ve Ticari Ilimler
Akademisi biinyesinde "Sinema egitim ve gelistirme merkezi" acildiginin haberi
goriiliir. Merkez sinema ve egitim, Tiirkiye'nin sinema sorunlari, Eskigehir'de sinema
festivallerinin ~ diizenlenmesi, sinema kiiltiirtinii  gelistirme gibi  konularda
¢alisacaktir™. Bu haber bir yerde Sinematek’in yarattigi heyecam tasimakta bir

yandan da tiim iilkeye dagilan bir derginin adeta farkli sehirlerden kisiler arasinda

"8 "Okan Vefat Etti", Milliyet Gazetesi, 9 Temmuz 1999,
bgttp://www.miIIiyet.com.tr/1999/07/09/sanat/san2.html [21.02.2016]

age.
* Tiirk Sinematek Dernegi 1965 yilinda Oant Kutlar’in ydnetiminde Sabahattin Eyiiboglu, Sakir
Eczacibasi (1929-2010) ve Mengii Ertel (1931-2000) gibi isimlerin destegiyle kurulur. 1980 yilina
kadar hizmet veren dernek film ¢ekmek isteyenlere de biinyesindeki Sinema Atdlyesi'nden ekipman
temin edecektir. EKipman destegi dogrudan Sinematek dernegi ve UNESCO tarafindan saglanmugtir.
Zeynep Oral, "Sinematek yeni mevsime girerken, Onat Kutlar: 'Sinemaseveri pasif izleyicilikten
cikariyoruz' diyor, Milliyet Sanat Dergisi, c.2, s. 97 (13.09.1974): 10.
8 Eskisehir ITiA'da 'Sinema Egitim ve Gelistirme Merkezi' Acildi, Milliyet Sanat Dergisi, c. 2, 5.98.
(20.09.1974):2.
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nasil bir iletisim ag kurduguna, ulusal diizlemdeki sanat hayatinin goriiniir

kilinmasina nasil bir fayda sagladigina 6rnek olmasi agisindan énemlidir.

Sinemanin yiikseldigi o giinlerde derginin “Yilin Sanatgis1” bashkli kosesinde
Yilmaz Giiney (1937-1984) adin1 gormek de sasirtict olmayacaktir. Giiney'in yilin
sanat¢ist se¢ilmesiyle, sanat ve sanatgi iizerine diislincelerin agirlik kazandigi bir

tartisma ortaminin olustugu gérﬁliirsl.

Derginin 15. sayisinda sanat ve ekonomi iliskisi baglaminda sanat piyasasi
incelenmistir®. 19. sayidan itibaren sanat akimlarina yer ayrildig1 géze carpar ve ilk
olarak Pop Art akimi1 okuyucuya tamtilir®®, Burada dikkat ¢eken yirminci sayisina
ulasan bu ilk sanat dergisinin igerigindeki yogunluktur. Derginin disiplinlerarasi bir
perspektifle kapsamli bir sanat kiiltiiriinii blinyesinde topladigini sdéylemek yanlis
olmaz. Milliyet Sanat Dergisi, topluma sanat etkinlikleri haberlerini verirken, sanati
Ogretip bir yandan bu gelismeleri yorumluyordu. Bu yorumlama kismi, dogrudan
elestiri yazilarmin yansittigi agik bir 6ge degildir ancak, yayin ¢izgisinin bir
karakteristigi olarak yer etmistir. Bu noktada Milliyet Sanat Dergisi'nin elestirel bir

sanat dergisi oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir.

Bununla birlikte dergide yer alan "Elestirmenlere Gére Sezonun En Iyi On Filmi"
bashikli yazilar da dikkati ceker®. Séz konusu elestirmenler ayni zamanda Tirk
Sinematek Dernegi iiyesidirler. Iki biiyiik sinema elestirmeni Atilla Dorsay (1939) ve
Onat Kutlar'in da aralarinda bulundugu dernek, bu degerlendirmelerine dort yi1l dnce
1969 yilinda baglamigslardir; etkileri ve goriiniirliikleri yillar icerisinde giiclenmis ve
simdi de Milliyet Sanat biinyesinde goriinmektedirler. Dergi bu acgidan bakildiginda
elestirmenlere yer agan bir ortam sunmaktadir. Artik elestirmen tanimi 6zellikle ilgi

sinema alaninda daha belirgin hale gelmistir®.

81 "Y1lin Sanatgis1 Nasil Secildi?", Milliyet Sanat Dergisi, c.1, s. 14 (05.01.1973): 3.

82 "Diinya Sanat Piyasas1", Milliyet Sanat Dergisi, .1, s: 15 (12.01.1973) : 1.

83 "1960-1973 Arasim En Cok Etkileyen Akim: Pop Art", Milliyet Sanat Dergisi, c.1, s. 19
(08.02.1973): 8.

8 nElestirmenlere Gore Sezonun En Iyi On Filmi", Milliyet Sanat Dergisi, c.1, s. 37 (15.06.1973): 2.
8 Ug elestirmen yeni sinema mevsimi igin goriislerini agikladilar, Milliyet Sanat Dergisi, c. 2, s. 99.
(27.09.1974): 6-7.
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Faruk Yener ve Miizikte Elestirinin Yeri

Milliyet Sanat Dergisi'nde ilk sayidan itibaren siirekli yazanlardan biri de Faruk
Yener'dir (1923-2001). Yener, Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Alman Dili
béliimiinden egitimini tamamlamadan ayrilmistir. Amerika, Ingiltere ve Almanya'da
radyo ve miizik iizerine arastirmalarda bulunmustur bir siire BBC'de calismistir.
Yener, Tirk miizik kiiltiirine yazdig1 kitaplarla da katkida bulunmustur. "Miizik
Kilavuzu", "Piyano ve Oda Miizigi" adli kitaplar1 bunlardan ikisidir. Genellikle
klasik bati miizigi terimleri ve eserlerini anlattigi eserleri egitici niteliktedir.

Cevirileri de vardir. Radyoculuk, reklamecilik ve yazarlik yapmuistir.

70'li yillarda devletin sanata olan desteginin, belediyelerin kiiltiir-sanat etkinlikleri ile
bizzat ilgilendikleri yillar olarak goriiliiyor. Istanbul'un tek orkestrasimi devlete
baglayan kanunun kabulii ile Istanbul Senfoni Orkestrasinin kurulusu buna bir

6rnektir®®. Faruk Yener'in Miizik kosesinde bu gelismeyi soyle degerlendirir®”:

"Oluyordu, olacakt1 derken geng, aydin bir bakan ¢ikti, yillarca siiriincemede kalan bir sorunu
¢oziiverdi... Saniriz sehrin bin bir derdiyle bunalmis belediyesi de sorumlulugunu yillarca
tasidigt Sehir Orkestrasi yiikiinden kurtulup rahat nefes aldi... "Devlet Baba" Tiirkiye'nin
kiiltiir bagkentine eninde sonunda bir orkestra hediye edebildi. Degeri bilinmeli geregince
yararlanmaliy1z [...] Ozellikle ana-babalara sesleniyorum; yavrulariizi cuma aksamlar veya
pazar Ogle Oncesi Magka Maden Fakiiltesi'nin her bakimdan miikemmel salonundaki
konserlere gotiiriiniiz. Hem kendiniz yorucu yasamin getirdigi ruhsal bunalimlardan
kurtulacak, hem yavrularimzin gelecekteki mutluluguna yeni ufuklar agarak 6nemli katkida
bulunacaksiniz. Orkestramiza basarilar dilerim."

Yener, orkestray1 kutlarken, 6nemli noktalara deginir. Orkestranin tarihine kisaca
deginecek olursak, Osmanliya kadar uzanan koklii bir gegmisle karsilasiriz. Istanbul
Belediyesi Sehir Orkestrasi adi altinda uzun yillar varlik gosterdikten sonra, 1972
yilinda Kiiltiir Bakanligina baglanmlst1r88. So6zii edilen Bakan Erol Yilmaz Akgal
(1931-2016), 26 Mart 1971 ve 15 Nisan 1973 tarihleri arasinda Turizm ve Tanitma
Bakam gérevinde bulunmustur. Ak¢al Ankara Universitesi'nde hukuk, New York
City College'de uluslararas: iliskiler egitimi almistir. Ikisi de Adalet Partisi'nin
kurdugu 34. Hiikiimet'te Nihat Erim (1912-1980) ve 35. Hiikiimet'te Ferit Melen
(1906-1988) bagbakanliginda gorev yapmustir. Ana babalara yaptigi cagri ile senfoni
orkestras1 miizigi ile bulusacak ¢ocuklarin mutlu bir gelecegi kurabilecegini belirten

Yener elbette 1980'e dogru yol alan Tirkiye'nin siyasetin ve devlet adamlarinin

86 n Artik Istanbul'un da Bir Devlet Orkestras1 Var:", Milliyet Sanat Dergisi, c.1, s. 4 (20.10.1972): 2.
8 Faruk Yener, "Devlet Baba'nin Orkestrasi", Milliyet Sanat Dergisi, c.1, s. 8 (24.11.1972): 13.
8 IDSO, "Orkestra Tarihgesi", http://www.idso.gov.tr/kategori/2088-orkestra-tarihcesi [21.02.2016]
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yasanan toplumsal hareketlerin, cinayet ve ¢atigmalarin ¢ocuklara nasil bir gelecegi

olusturmus oldugunu o tarihten géremez.

Bununla birlikte Yener, sanat hayatinda belediyeciligin yiiklendigi isler ile, devlete
baglanan organlarin ayrimini desteklemektedir. Giiniimiizdeki adi Cumhurbaskanligi
Senfoni Orkestrasi olan ve 1924'ten beri Baskent Ankara'da varligini siirdiiren,
devlete bagli tek orkestranin ardindan Istanbul da devlet orkestrasina sahip

olmustursg.

Ulkede kurulmaya calisilan batili anlamdaki konser salonlar1 ve orkestralar, akademi
binalarinda yapilan diizenlemelerle desteklenmistir denilebilir. Ornegin, "Eskisehir
Tiyatro ve Operas1" "doner sermayeli opera salonu" olarak Eskisehir iktisadi ve
Ticari ilimler Universitesinde kurulmustur™. Istanbul'da ise, Istanbul Teknik
Universitesi Magka yerleskesinde yer alan Maden Fakiiltesi o yillarda onarimdaki

Atatiirk Kiiltiir Merkezi hazir olana kadar konserleri bu binada gergeklestirmistirgl.

Yener'in 6zgiin ifadelerinden birinde "yorucu yasamin yarattigi ruhsal bunalim" in
ancak sanat ve miizikle iyilestirilebilecegine dair yazdiklari, derginin ulastigi
kesimler agisinda diigtiniildiigiinde Onemli bir mesaj icerdigini distinmek
miimkiindiir. Bireyin hayatinda sanata yer vermesi; konser dinlemesi, tiyatro
izlemesi, sinemaya gitmesi, resim sergisi gezmesi gibi eylemler 6zendirilmekte
bunlardan yoksun kalan bireyin de kiiltirel donanimdan yoksun kaldigi vurgusu

yapilmaktadir.

Milliyet Sanat’in gerek yaym politikasina uygun olarak gerekse yazarlarinin
uluslararasi sanat ortamlarina asina oluslarina bakarak dergi biinyesinde yurtdis
kokenli haberlerin de yer aldigimi séylemek miimkiindiir. Ozellikle yerli sanatcilarin
basarilarmi iceren bu yazilardan birinde, ilhan Mimaroglu'nun Jean Dubuffet'nin
"Coucou Bazar" adli tablosunun Paris Grand Palais'de sergilenirken eserlere eslik
etmesi i¢in besteledigi miizikal yapittan bahsedilir. Dergi, bu haberden alt1 say1 sonra

Mimaroglu ile bir roportaj gerceklestirir ve Dubuffet ile uzun yillardir arkadas olan

8 Cumhurbaskanligt Senfoni Orkestrasi, "Tarihge", http://www.cso.gov.tr/tr/tr/s/tarihce [21.02.2016]
% "Eskisehir Tiyatro ve Operasi Hizmete Girdi", Milliyet Sanat Dergisi, c.1, s. 5 (27.10.1972): 15.
9 nArtik Istanbul'un da Bir Devlet Orkestras: Var", Milliyet Sanat Dergisi, c.1, s. 4 (20.10.1972): 2.
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Mimaroglu’nun tanitilmasi ve gergeklestirdikleri siradisi etkinligin anlagilmasi igin
bir firsat sunar. Mimaroglu "Hareketli Resim" olarak tarif ettigi bu sanatsal olay1
soyle degerlendirir’:

"Musiki yanina gelince plastik sanat ¢evreleri musikiyle ilgilenmiyorlar. Musiki ¢evreleri de
bir galeride, bir miizede yer alan musiki olaylarina akil erdiremiyor. Sanatin tiirli disiplinleri
arasinda bir alig veris olsa, sanatlarin kendi iclerinde karantina altina alinmalart durumu
ortadan kalkar. 'Coucou Bazar' gibi ¢ok yanli eserlerin sayisi artar ve gordiikleri ilgi
yiikselir."

Mimaroglu'nun bu ifadelerini bugiin okumak, gelecegi ¢izmis bir sanat¢ ile karsi
karstya oldugumuzu kanitlar. Giliniimiizde kavramsal sanatin 6geleri, ses
enstalasyonlari ile sergilenen birbirinden farkli malzemeleri igeren sanat eserlerini,
0zel dinletilerle sunulan gorsel sanat Ogelerini, interaktif miizelerdeki ses
kullanimini, galerilerin miizikle hazirladigi sergileri diisiiniirsek ve bunlarin sanat
hayatindaki yeri, cesitliligi ve giincelligi konularina dikkat edersek, Mimaroglu sanat
dallarinin birbiri ile etkilesimindeki gelecegi gormiistiir demek yanlis olmayacaktir.
Tespitlerinde, 1970'lerin ortasinda "sanatlarin kendi iglerinde karantina altinda"
oldugu durumunu gosterirken bu kapatmay1 yikan bir miizisyen ve elestirmen olarak
Mimaroglu'nun yerel ve uluslararasi sanat tarihi agisindan énemini belirtmek yerinde

olur.

Sonraki sayilarda miizik dalinda uluslararasi bir yarismanin haberi yer alir. Haberde,
“Diapason” adli dergi ve 16-20 Eyliil 1974 tarihleri arasinda Paris'te ger¢eklesecek
Yaz Senligi himayesinde diizenlenen "Uluslararas1 Miizik Elestirisi Yarigmast"
katilimcilarindan otuz yasmi agmamis olmasi ile Ingilizce, Fransizca, Almanca,
Ispanyolca dillerinden dilediklerini kullanip yazacaklar1 miizik elestirisi metinleri
hazirlamalart ~ beklenmektedir®®.  Gen¢ elestirmenlere  yonelik  oldugunu
sOyleyebilecegimiz yarisma odiillerini, miizik elestirisi, plak elestirisi ve radyo yayini
dallarina b6lmek suretiyle verecektir. Yarigmalar elbette alanin {iretimini tesvik icin
diizenlenir. Bu yarisma da hem katilimcilar1 otuz yasina kadar sinirlayarak, geng
elestirmenleri degerlendirmeyi ve iiretimlerini gelistirmelerine firsat saglamayi
hedeflemektedir denilebilir. Tiirkiye'den miizik elestirmenlerinin yarigmaya ilgisi ve

katilimi1 konusunda yeterli bilgiye ulasilamamastir.

% vflhan Mimaroglu", Milliyet Sanat Dergisi, c.1, 5.62 (11.01.1974): 3.
% Uluslararas: Miizik Elestirisi Yarismas1, Milliyet Sanat Dergisi, c. 2, s. 96 (06.09.1974): 2.
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Uluslararas: Alanda Sanatta Elestirmen, Elestiri ve Birliklerin Etkinlikleri

Dergide dis tilkelerdeki sanat haberlerine yer verilirken, sanat hayatinda elestirmenin
etkinligini gorebilecegimiz ornekler yer alir. Bunlardan biri, New York'ta yiiksek
blitce ile hazirlanmis tiyatro oyununun, yapilan harcamaya ragmen begenilmedigi
haberi, dergide sanat elestirmenlerinin c¢eviri yazilarina dayanilarak aktarilmistir.
Buna gore, Aristophanes'in yiizlerce yillik komedisi "Lisistrata" sahnelendikten sonra
New York Times gosteriye, "Broadway'de Rezalet" basligiyla yer vermistir.>*. Ayni

baslikla yer bulan haberde elestirmenlerin oyun hakkindaki olumsuz goriisleri vardir.

Onemli bir uluslararasi gelismeye yer veren yayinda, 1973'te yer alan "Diinya
Elestirmenleri Toplantis1" bashigi ile elestiri iizerine uluslararasi bir konferansin
haberine rastlamr®. Bir dernegin catis1 altinda olusturulan bu etkinligin akla ilk
getirdigi AICA olsa da, bahsedilen dernek Uluslararast Edebiyat Elestirmenleri
Dernegi'dir. Ancak dernegin kimi agilardan AICA ile benzerlikleri bulunur. Merkezi
Paris'te bulunan ve UNESCO biinyesinde kurulmus olan bu dernegin orjinal adi
L'Association Internationale des Critiques Littéraires” kisa ad1 ile AICL'dir % Cesitli
iilkelerden katilan edebiyat -elestirmenleri, 22-26 Mayis 1973'te Moskova'da
toplanmis, Tiirkiye'yi Hiisamettin Bozok temsil etmistir. Bozok'un kaleme aldigi
toplant1 degerlendirmesinde "Edebiyat elestirisi ve edebiyat hareketi" ana temasi

etrafinda tartigilan konular arasinda sunlar siralanir:

"1-Elestiri ve edebiyat eserlerinin yorum yontemleri,

2-Bir anlatim arac1 olarak edebiyat ve bunun 6zel karakterleri,

3-Bilimsel ve teknolojik anlamdaki devrimler ve bunlarin edebiyat iizerinde yansimasi,
4-Edebiyat elestirmenligi ve edebiyat alanindaki uluslararasi degis tokusu..."

Gortilen o ki son derece yogun bir edebi degerlendirme programina sahip toplanti,
ele aldigi konularla sonuglari uluslararasi anlamda dikkat ceken niteliktedir”’.

Bozok'un belirttigine gore "Yazar ile okur arasinda bir araci olarak edebiyat

% Broadway'de Rezalet", Milliyet Sanat Dergisi, c. 1, s. 8 (24.11.1972): 15.

% "Hiisamettin Bozok, "Diinya Elestirmenleri Toplantisi", Milliyet Sanat Dergisi, ¢. 1, s. 37
(15.06.1973): 7.

* Dernek, 1969 yilinda, Fransiz yazar M. Yves Gandon (1899-1975) baskanliginda kurulur.
Tiirkiye'nin dernege iiyeligi P.E.N. Kuliip araciligi ile 1971'de gergeklestirilmistir. Uyelige 6n ayak
olan isimler arasinda Suut Kemal Yetkin de vardir. Uyelik, giiniimiizde (2016) devam etmemektedir.
% "Historique", http://aicl-fr.com/historique.htm [22.02.2016]

% "Hiisamettin Bozok, "Diinya Elestirmenleri Toplantisi”, Milliyet Sanat Dergisi, c.1, s. 37
(15.06.1973):7.
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elestirmeni" alt baslhiginda tartisilan konu 6zellikle dikkat cekicidir®. Ciinki yalnizca
konulan bashga bakarak da, artik elestirmen kimligine dair tanimlamalar
getirildigini, elestirmenin nerede konumlandiginin sorgulandigi, okur-elestirmen-
yazar Ugclisiiniin olusturdugu iliskilerin degerlendirildigini goriiriiz. Elestirinin ne
oldugu, nasil konumlandigi ve islevleri diisliniildiigiinde bu tartigmalarin degeri
biiyiiktiir. Uluslararasi bir toplantinin artik diinya tizerinde varligini kanitlamis bir
modern alan olarak elestiriye bakisi da burada anlagilmaktadir. Edebiyat, elestirinin
araglar1 ile degerlendirilmektedir. Peki, o yillarda Tiirkiye'de durum nasildir?
Milliyet Sanat dergisini karigtirirken edebiyat dergilerinde elestirilerin yetersizligi
tartigmalart siire dursun, okuma aligkanlig1 diisiik bir toplumda yayinciligin da bir
tirlii gliglenemeyisi dogal bir netice iken yine de biiylik bir gayretle siirle, romanla,
ya da sanatla toplumla iliskilenmeye ¢alisan bir edebiyat ve sanat ¢evresi vardir. Bu
donemin entelektiielleri hakikaten miicadele iginde iiretimden yanadirlar. Istanbul
Kiiltir ve Sanat Vakfi boyle bir iklimde ortaya cikarken, vakifla 6zdeslesecek
Uluslararasi 1. Istanbul Festivali de iste boyle bir dénemde olaganiistii bir ¢aba ve

tamamen sivil bir girisim olarak gerceklesecektir.

Uluslararast I. Istanbul Festivali ve yerli - yabanci elestirmenlerin bulusmasi

1970"erin basinda Milliyet Sanat Dergisi'nin igeriginden izleyebilecegimiz gibi
Tiirkiye sanat ortami ulusal ve uluslararasi pek ¢ok gelismeyi icerisinde barindirir.
Ulusal alanda 6nemli gelismelerden biri dergide genis bir yer bulan "l. Istanbul
Festivali"dir®. 21 Haziran-15 Temmuz 1973 tarihleri arasinda yapilan istanbul'un bu
ilk sanat festivali yiiklii programi ile dikkat ¢eker. Adeta tiim sehre yayilan festival
mekanlar1 arasinda Topkapi Sarayr Miizesi, Aya Irini, Thlamur Kasr1 da vardir.
Programda, opera, bale, miizikal oyun, senfonik konser, resital, geleneksel Tiirk

miizigi, folklor, miize 6zel sergileri ile ¢esitli sergiler yer alir.

Festival'in baglamasi ile Faruk Yener miizik, Zeynep Oral genellikle tiyatro iizerine
yazilariyla, epey dolu bir program hakkinda yazarken farkli alanlari da kaleme
almiglardir. Dergiyi olumlu anlamda Istanbul Festivali ele gecirmistir denilebilir.

Ozellikle yabanci basmin ve elestirmenlerin dikkatini ¢eken gosteriler, sergiler

98
age, 2.

% "Cumhuriyetin Ellinci Y1l Déniimiinde istanbul En Zengin Sanat Gésterilerine Sahne Olacak",

Milliyet Sanat Dergisi, c. 1, s. 8 (24.11.1972): 6.
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oncelikle konu edilir. Festival programindaki kimi aksakliklardan sikayetler ya da
sahnelemede yasanan mekan sikintilar1 basgosterse de genel gidisatin olumlu bir
hava yarattig1 sdylenebilir. Donemin 6nemli sanat elestirmenleri Alfred Rodrigues ve
Todd Bolender de festivale ilgi gostermis ve Devlet Opera ve Balesi'nin sergiledigi
"Giselle" temsili {izerine yazdiklar1 elestiri Milliyet Sanat Dergisi’nde de
yayimlanmigtir. Derginin yabanci elestirmenlerin goriislerini aktarmasi oldukca
onemlidir. Elestirilerin dvgii icermesi de ayrica ilgi ¢eker. Ozellikle Rodrigues’in
basroldeki Meri¢ Stimer igin "roliinii ¢ok iyi kavrayan, tistiin basar1 ile yorumlayan,

1 Dergi de

tam, gercek bir Giselle oldugunu" belirtmis olmasi ilgi g¢ekicidir
Rodrigues’in yazisindan yola ¢ikarak konuyu kapaga tasimis, o yil Londra Festival
Balesi temsilindeki Giselle basrol oyuncusu Galina Samsova ile yerli Giselle Meri¢
Stimen’in fotograflarin1 yan yana yerlestirmistir. Bu yolla okura, daha kapakta bir
karsilagtirma sunan dergi sonraki sayilarinda bu gorsel karsilastirmalarini,
elestirmenlerin yazilartyla da destekleyecektir. Ingiliz basinindan ve Times,
Guardian, Financial Times ve Daily Telegraph gibi diger yabanci yayinlardan
elestirilere yer vermistir'®®. Ayrica, yerli elestirmenler ile yabanci elestirmenleri de
bir anlamda bulusturmus olur. Nitekim dergi bu sayisinda Zeynep Oral da Sovyet

Devlet Balesi hakkinda bir yazi1 kaleme alir'®,

Yabanci elestirmenler arasinda Ingiliz Philip Hope-Wallace’in yazisi ise oldukca
ilgili ¢ekicidir, dogrudan yerli izleyicilere seslenen yazi, "Jet Seslerine Karisan Opera

Nagmeleri" bashg ile yayinlanir. Istanbul'un da "uluslararasi festivaller kuliibiine

katildigin1" belirten yazar su goriislerine yer verir'%;

"Sevgili Tiirk ev sahipleri, hamam bdcekli otellere raziyiz. Amerikan stili oteller yapmayi
birakin da operanizi onarin. O zaman misafir orkestralar, operalar ¢cok daha rahat edecekler,
seslerine jet ucaklarinin, vapur diidiiklerinin, otomobil korrnalarinin karigmasindan
kurtulacaklardir... Senfonik konserin bir okulun salonunda olmasi, Tiirk Konzert Meister'ini
hayranlikla dinlememize engel olmadi."

Wallace elestirilerini kirginlik yaratmayacak bir sempati ve espritiiel bir tonda
yazmistir. Belki de derginin tiim Tirkiyeye yayilan bir yaym oldugunu da dikkate

almistir. Ama esasen yetkililere bir uyar1 yapti§1 da ortadadir. Zira Istanbul, bu ilk

100 »Deylet Balesi'nin Oyunu Daha Etkiliydi*, Milliyet Sanat Dergisi, c.1, s. 40 (06.07.1973):15.

108 vingiliz Basi 'Istanbul Festivali Gelecek Yillar I¢in Cok Umut Verdi™, Milliyet Sanat Dergisi, c.
1,s.43(31.08.1973): 5.

192 Zeynep Oral, "83 Temsilin Verildigi istanbul Festivali Sona Erdi", Milliyet Sanat Dergisi, c. 1, s.
42 (20.07.1973): 8.

103 age, 8.
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uluslararas: festivalinde opera binasi (AKM) yandig1 i¢in tarihi yapilar1 adeta dogal
dekor olarak kullanmak zorunda kalmustir. izleyicilerin “Saray’dan Kiz Kagirma”
eserini Topkap1 Sarayr avlusunda izlemeleri biiyiik ilgi uyandirmis olsa da bu durum

opera salonlarindan vazgecilmeyeceginin de altini ¢izmistir.

Okurlarin Yazdiklar:t Sanati Degerlendirme ve Anlama Cabalar:

Milliyet Sanat Dergisi kirk {i¢lincli sayisindan itibaren "Okur Mektuplar1" adli bir
kose acar. Bu kosede, okuyuculardan gelen yazilar yaymlandigi gibi, sorusu olan
mektup sahiplerine cevaplar da bu kosede yazilir. Bu, okura goriiniirliikk kazandiran
bir kosedir. Okuyucu okudugu i¢in degil, yazdig1 i¢in de goriiniir olacaktir. Dergi bu

koseyi soyle tanitir'%*: "

sanatla ilgili olmak kaydiyla okurlarimizin sorularini [...]
cevaplamaya, sanat sorunlari lizerine yazdiklari ilging yazilara da yer vermeye
calisacagiz". Bu tanima bakarsak okurun da elestirmen kimligi kazandigini goriiriiz.
Yaym, eser, okur, elestirmen baglamlarinda son derece verimli olmasi
beklenebilecek bir kdsedir denilebilir. Okurlarin yazilarina ¢ok sayida 6rnek vermek
miimkiindiir ancak incelememizden tiim yazilarin okunmasi sonucu ortaya ¢ikan
genel durumu yazmakla yetinecegiz: okur mektuplari kosesi ilging bir bigimde,
dergide ¢ikan yazilardaki kimi bilgileri diizeltmek {izere mektup yollayan okurlarin
yazdiklarindan olusur. Dergi hi¢ bir kisitlama getirmeden ya da verdigi eksik bilgi
lizerine bir dayatma gdstermeden adeta bir dost sohbetinde hatalarin diizeltilmesi,
eksik bilginin tamamlanmasi amaciyla bu gibi yazilara yer verir. Bilgiyi paylasan bir
yayin - okur iligkisi kurulmustur. Dergi okuru sanatseverlerin kiiltiir diizeyini de
buradan biraz olsun degerlendirmek miimkiindiir, bu diizey 1970'lerde hi¢c de
kiicimsenmeyecek seviyededir. Ne var ki okurun goriiniir oldugu bu kose bir kag

saymin ardindan kaldirilmistir.

Kiiltiir Politikalari, Elestiri ve Sanat¢i Haklar:

Sanatcilarin devlet tarafindan goriiniir kilinmasi konusunda derginin igeriginde ¢esitli
haberlere rastlanir. Ancak bazilar1 ayrica konu edilmeye degerdir. Ornegin 1974 yili
Mart sayisinda sanatc¢ilarin yeni kurulan hiikiimetten kiiltiir politikalarin1 yenileme

talebini duyuran dergi, bunun i¢in bir agik oturum diizenleyip sonuglar1 dergide

104 Milliyet Sanat Dergisi, c.1, 5.43 (31.08.1973): 5.
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yaymlamlstlrloS. Agik oturuma katilanlar arasinda, Yasar Kemal, Aziz Nesin, Yasar
Nabi Nayir da bulunmaktadir. Tirk siyaset ve siyaset¢ilerinin ciddi bir
degerlendirmesi, toplum ve sanat meselesinin derinlikli elestirilerini igeren bu
metinler donemin yazar ve sanatcilar goziiyle degerlendirilmesi konusunda son

derece Onemlidir.

Ozellikle roportajlarla devleti temsil eden kiiltiir adamlarmin dergide goriislerine yer
verilmesi elestirel bakisin bir yansimasi olarak goriilmeye miisaittir. Ornegin
Hacettepe Universitesi Kiiltiir Antropolojisi Kiirsiisii Baskam1 Bozkurt Giiveng
basbakanlik kiiltiir miistesarligina atandig tarihte Milliyet Sanat i¢in Zeynep Oral’in
sorularin1  yanitlamigtir. Giiveng "kiiltlir politikasinin ancak siireklilikle varlik
bulacagimi" belirtirken, "hiikiimetlerin ideolojileri ne olursa olsun, Tiirkiye'nin bir

toplumsal gercegi, bir degisme ve gelisme yonii" olduguna dikkat ¢ceker'®.

Sansiir ve Elestiri

Sanat hayatinda sansiir sik¢a giindeme gelen bir konudur. Derginin sansiir konusunda
ki ilk carpict haberi Istanbul Karakoy'de bulunan, heykeltras Giirdal Duyar'in eseri
olan "Giizel istanbul" heykelinin kaldirilmasiyla ilgilidir'®’. Ozetle ¢iplak bir kadin
tasvirini gosteren heykel kimi cevrelerin tepkilerini topladigindan kaldirilmistir.
Cumhuriyet’in ellinci yili kutlamalar1 kapsaminda Istanbul’un elli farkli noktasmna
yerlestirilmesi kararlastirilan yapitlardan biri olan heykel, toplumun heykelle
barisamadiginin bir delili olmakla beraber iilkemizde siklikla goriilen sanatta

sansiiriin diger ad1 olan “miisthcen” meselesiyle ilgili oldugu anlagilmaktadir.

Heykel haberinden sonra Cetin Altan'm "Bir Avu¢ Giikyiizii" adli romaninin
toplatilmas1 da dergide konu edilir. Ayni tarihlerde sinemada da "miistehcen"
bulunan filmlerin gosteriminin durdurulmasi s6z konusudur. Konu, déonemin Adalet
Bakan1 Sevket Kazan'la bizzat yapilan roportajla okuyuculara aktarilir. Bakan, yeni
tanimlar1 kanun maddelerine ekleyerek ifade karmasasini azaltmayi su¢ ve ceza

gerektiren unsurlar1 belirlemeyi hedefledigini aktarir; buna gore "herkesin anlayacagi

195 nSanatgilar, Yeni Hiikiimetten, Her Seyden Once Ayrintili Bir Kiiltiir Politikasi Saptamasim
Istiyorlar", Milliyet Sanat Dergisi, c. 1, s. 69 (01.03.1974): 3.

108 Zeynep Oral, " Bozkurt Giiveng", Milliyet Sanat Dergisi, c.1, s. 77 (26.04.1974): 3.

YTyfan Tireng, "Giizel Istanbul Heykelinin Kaldirilmas: Sanatcilar Arasinda Tepki Yarattr”,
Milliyet Sanat Dergisi, c.1., 5.72 (22.03.1974):16.
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Ol¢iide ifade eden kelime kaliplarini bulduk" diyerek, miistehceni "sehevi duygular
tahrik edici" ifadeleri eklenerek kanun maddesini gelistirdiklerini agiklar'®. Aym
sayida Uluslararas1 Sanat Elestirmenleri Dernegi AICA Tirkiye'nin {iyesi oldugu
hatirlatilarak  donemin basbakani Biilent Ecevit'in sansiir ve miistehcen

tartigmalarinin karsisinda olacagi beklentisi ifade edilmistirlog.

Ulkenin sanat algis1 a¢isindan dnemli olan bu olaylar, kanun maddeleri, toplumun
sanata tepkisi, siyasetcilerin sanat hayatina etkisi gibi baglamlarda 6nem kazanir.
Adalet Bakani'nin heykelin kaldirilma sebebini toplumun verdigi tepki olarak belirtip
diizenlemelerini buna gore yaptiklarini sdylemesi, uluslararasi elestirmen kimligi,
sanat elestirisinin islevselligi sanat hayati ile toplum karsilasmasinin bariscil
tutumunun ¢ok uzaginda bir tabloyu sergiler. Elestirileri ile heykelin kaldirilmasi
konusunda kanunu harekete gegiren "toplum" heykeli istememis, kanun diizenleyici
eli ile kaldirtmis, sanat ¢evrelerinin elestirmenlerinin tepkileri zayif kalmis, devlet
heykeli kaldirma girisimini desteklemis ve sonug¢landirmistir. Bu olay, toplumsal
g0zilin sanat1 elestirme yoOniindeki, yonetim baglantilarin1 sergilemesi agisindan bir

Ornektir.

Ancak konuya en manidar 6rnek, Milliyet Sanat Dergisi'nin "Sanatta Miistehcen ve
Sansiir" baglikli 88. sayisinin Corum ilinde toplatilmasi olacaktir. Sansiirii tartigan
dergi dogrudan sansiire ugramistir. Konu tizerine Corum Cumhuriyet Bassavcisi
Yardimcis1 "Ciplak kadin resimleri basan ve bunlar1 halka satanlar vatan hainidir"
derken, "Bunlar milli duygulart harekete gegirecekleri yerde sehevi duygular
harekete gecirmekte ve binlerce insani suga itmektedir.” ifadelerini kullanmustir.
Adalet Bakani tarafindan da desteklenen bu beyanlardergi iginde kiigiik bir siitunda

yer bulmustur™'°.

Elestiri Hakkinda Akademik Bilgiler
Elestiri kiltirtiniin kuramsal anlam kazanmasinda onemli bir isim olan Bedrettin

Comert dergideki yazilariyla bu konuda katkilarini siirdiiriir. Comert egitimciliginin

1% Orhan Duru, "Sevket Kazan", Milliyet Sanat Dergisi, c. 2, s. 88 (12.07.1974): 3.

199 Alpay Kabacali, "Miistehcen'e Karsi Cihad, Tepkiler, Temeldeki Nedenler ve Cikar Yol", Milliyet
Sanat Dergisi, c. 2, s. 88 (12.07.1974): 4.

10 mSanatta Miistehcen ve Sansiir' sayimiz Corum'da Toplatildi”, Milliyet Sanat Dergisi, c. 2, s. 89
(19.07.1974): 24.
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de getirdigini sdyleyebilecegimiz bir 6gretmenlik titizligiyle, elestirinin ne oldugu ne
olmadigini elestiri ¢evrelerinin bile dikkat ve yeni bir terminoloji ile karsilasarak
okudugunu tahmin ettigimiz bir donanimla yazar. Izlenimciligin resimden baslayip
diger sanat dallarinda goziikmesini anlatip bir de izlenimciligin elestirideki varligini
gosterir. Okuru "izlenimei elestiri" ile tamstinr™™. Resimde Monet, Renoire, Sisley,
Pisarro'yu anlatan Comert, miizikte izlenimcilerden Raveli 6mek verir'™2,
Edebiyatta ise "en kagici izlenimleri, duygunun en ince perdelesimini, akilsal bir
¢Ooziimlemeye basvurmadan biitiin tazeligi ve dolaysizligi icinde oldugu gibi

yansitan” Anatole France ve Pierre Loti'yi sayar'*®

. Siirde, izlenimci Tiirk sairlerden
Ahmet Hagim'i gosterirken, "elestiride izlenimcilik" konusunu yazisinda genis bir yer
vererek aktarir. Buna gore, iilkemizdeki elestiri ¢gevresinin izlenimci elestiriyi nesnel
elestiri ile tartigma yaratacak bir unsur olarak ele almalarini elestiren Comert sdyle

derll4.

"Estetik yargida, izlenimcilige karsi nesnellik adina uygulanmak istenen tarafsizligin, giderek
ilgisizlige doniigmesi ve sanati yaratan tek motor olan 6znenin bireyin devreden ¢ikarilmasi
tehlikesidir. Elestiri adma istatistik kitaplarina benzer, soguk tamimlamalarla dolu
¢aligmalarin yayinlanmig olmasi ve okurun elestiriye katlanilmasi gii¢ bir agirlik olarak
bakmasi ve bu yanligin acisini hala ¢ekmekte olusumuz, sozlerimizi yeterince dogrular
kanisindayiz."

Comert bu ifadelerinde sanat elestirisinin yerel kiiltiirdeki yerini elestirmektedir.
Comert'in sanat yaklasimi ile sanat tanimlarinin da izlerini 6znenin sanati yarattigini
bu 6znenin ise birey oldugunu sdylemesinden anliyoruz. Sanati yaratan 6zne=birey
kimligi ile varlik bulur, birey olamamis 0zne sanat yaratamaz. Ayrica belki
istatistik¢ilerin bile tartigmasi sorgulamasi gereken bir durum olarak, soguk bir
mekanik tanimlamanin ile tahammiilsiizliik yaratan agirligina dikkat ¢eker. Duygu
icermeyen salt "tanimlama" yanlistir ve elestiri diinyas1 kiiltiiriimiizde 70'lerde bu
durumun getirdigi sorunlar tagir. Giinlimiizde de durum farkli degildir demek gii¢

olmayacaktir.

1 Bedrettin Comert, "ilk Kez Resim Sanatinda Gériilen Empresyonizmi Oteki Sanat Dallarinda ve
Elestiride de Buluyoruz", Milliyet Sanat Dergisi, c. 2, s. 92 (09.08.1974): 11.
112
age, 11.
113 age, 12.
114 age, 12.
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Comert ilerleyen satirlarda izlenimci elestiri ile 6znel elestiri tanimlarini eslestirerek

Suut Kemal Yetkin ile Nurullah Atag't bu elestiri tiirliniin temsilcileri olarak

tanltlr115 :

"S.K Yetkin'e gore elestiri ne tarafsiz ne de nesnel olabilir. Sanat¢ilar yazdiklarinda nasil
bulunamazlik edemezlerse, elestirmeciler de inceledikleri eserlerle kendilerini anlatamazlik
edemezler. Simdiye dek elestiri, catik kasli, fislere ve formiillere bagli bilginlerin elinde
degil, esere dostca bakan, onunla kaynasan sanat¢ilarin elinde gelismis, en giizel 6rneklerini
vermistir... Atag ise, 'Ben elestirmen degilim denemeciyim. Bir kitaptan hoslandim mi, onu
sOylerim. Sevdigim pargalari bagkalarina da gosterip sevdirmeye galisirim. Yargilarimin
kesin sagmaz yargilar oldugunu ileri siirmem; eserlerin bende biraktiklart izlenimleri
belirtmek isterim. Bu yolda yazan elestirmenlere, yanilmiyorsam izlenimci derler.'
(Bezirci'nin derlemesinden)."

Comert eser ile dostluk kurmasini bekledigi elestirmeni tanimlarken Sontag'in
elestiriye "sevgi bilimi" adin1 koymasi hatirlatir. Sanki bilimsel mekanik sogugu
sevgi ile 1sitan yani hem teknikte yani kuramda giicli hem de insani yonelim ve
duyumsamanin barig¢il halini esere ilk yoneliste elde ve akilda tutan kisiyi elestirmen
olarak tanimlar. Yani Comert'in de ifadesinde gecen "catik kash bilginler" gibi
elestirmenler degil esere gililimsemeyi bilen bir bilge olarak elestirmen "glizel
elestiri" yazabilecektir. Elestirmen hem bilgi sahibi hem duygu sahibi olmalidir, bu

ikisinin birligini de samimiyetle metnine sanatiyla aktarmalidir. Edebiyat, sanat

inceleme sonucunda hakki ile teslim edip, Atac¢'in garip Ozgiinliigii ile "elestiriyi

deneme, denemeyi de elestiri olarak gorlip" karistirmasini 6zel bir konum olarak

belirlerken, Yetkin'i "meslekten bir elestirmen" olmadig: ile degerlendirecektir''®,

Sanat elestirisi yaklasimlar1 ve elestirmen kimligi konusunda kuramlara dayali
degerlendirmelerini aktardigi yazisinda Comert, izlenimci akimin temsilcilerinin

ortak Ozelligi olarak "gerekgesiz yargilarini, saglam bir kiiltiire, ince bir begeni

117

birikimine dayandirmis olmalar1” seklinde belirtir~*. Ardindan elestirinin ne olugunu

ac;1k1ar118:
"Elestiri her zaman somuttan yani eserin kendinden yola ¢ikar. Ama bu ilk yaklagim genel
gecerliligi olmayan bir 6znel izlenimler yigimi olarak belirir. Sonra, begeninin yalnizca
bireysel olmayan gegerliligi yardimiyla, ¢dziimleme islemine girisgilir ve eser soyut 6gelerine
aynistirilir. Fakat bu soyut 6gelerde, eserin kiiltiirel ortamla, tarihsel, toplumsal ve dilsel
cevreyle ve yazarin 0z yasam verileriyle iliskisini yakalamak her zaman olanaklidir.
Elestirmen bdyle bir ¢dziimleme isleminden sonra tekrar somut'a yani eserin kendisine doner,

15 Bedrettin Comert, "ilk Kez Resim Sanatinda Gériilen Empresyonizmi Oteki Sanat Dallarinda ve
Elestiride de Buluyoruz", Milliyet Sanat Dergisi, c. 2, s. 92 (09.08.1974): 12.

1 Comert, age, 13.

17 age, 13.

118 age,13.
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ama bu kez 6znel izlenimlerine degil, nesnel ve bilimsel verilere dayanan bir anlama yetenegi
kazanmis olarak eseri algilar."

Comert, okurlara Tiirkiye'de sanat elestirisinin ne oldugu hakkinda soru sorma
imkan1 tanryacak bilgiler verir. Ifadelerindeki aciklik ve kaleme aldigi metnin
akiciligr ile elestirinin nasil yazilacagi hakkinda bir 6rnek metin sergilemektedir
denilebilir. ifadelerine ayni kararlilik ve agiklik ile devam eder ve bir elestirinin
acikca ne salt bilimsel veriler ne de duyumlardan kaynaklanamayacagini belirtir.
Begeninin yalnizca bireysel bir gegerliligi olmadigini sdéylerken "ortak duyu™ nun

: . g , 119,
sinyallerini verir ve sdzlerine ilerleyen paragraflarda sdyle devam eder :

"Gergek izlenimcilik gegerliligini, gerekcesiz olarak verdigi yargilarm, s6z konusu eserle
karsilagtirildiginda yarattiklar1 ¢akisma ve isabet duygusundan alir. Yani bir bakima Kant
anlaminda, genel bir ortak duyu séz konusudur burada. Ne var ki bu ortak duyunun
nedenlerini agiklamada izlenimeilik hem yetersiz hem de yiikiimsiizdiir."

Comert yerinde bir felsefi altyapinin temellerini okura gosterirken, Kant felsefesine
elestirileri, onun idealizmi ile Hint filozoflarindan damitilan felsefesinde
Schopenhauer, biiyiik eseri kabul edilen Istencin Ozgiirliigii'nde (1839) "Higbir
sekilde zorunlu olmayan, yani hi¢gbir neden bagli olmayan ozgiir kalir" der'®.
Comert'in ele aldig1 "ortak duyu" kavrami, insani duyumun, nedensizligi tizerinden
ele alacak olursak, nedene baglilig1 olmayan duyumun 6zgiirliigiinden s6z edebiliriz.
Buna gore insani duyumun ortakliginda, nedene bagli olmayan, 6zgiir bir istencin ve
ayn1 zamanda sanat eseri karsisindaki nedene bagli olmayan 6zgiir duyumun ancak
sonuglarinin agiklanabilirligi izlenimini yaratmaktadir. Oyleyse sanat elestirmeni,
Ozgiir yargilarinin tanimlanabilir olanlarin1 metnine aktaracak kisidir. Yargilarin

nedenleri ile nedenselligi ise felsefenin konusu olarak varligini siirdiirtir.

Bedrettin Comert'in Milliyet Sanat Dergisi araciligi ile sanat okuruna ulasan goriis ve
bilgileri donemin sanat ¢evrelerinde biiylik bir sans olarak kabul edilebilir. Ne var ki
bu katkilar Tirkiye’de sanat elestirisi kiiltiiriiniin gelisiminde akademi kaynakli
kuramsal katkilar olmakla beraber halka ne noktada ulastigini 6lgmek miimkiin
olamamustir. Zira Comert 1978'de oldiirtilerek, diisiin hayatindan da sanat yasaminda

da koparilmstr.

119
age, 13.

120 Arthur Schopenhauer, Istencin Ozgiirliigii Uzerine, ¢v. Mehtap Soyler, 2.bs., (Ankara: Oteki

Yayevi, 2002), 17.
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Milliyet Sanat 100. Sayt

Milliyet Sanat Dergisi yiiziincii sayisina 4 Ekim 1974 tarihinde ulagir. Bu say1 hem
derginin yayin hayatt agisindan hem de iilkedeki sanat yaymciligi agisindan
onemlidir. Dergi 100. sayisinda "Tiirk edebiyatina kiigiik de olsa bir katki
getirebilmek amaciyla" bir deneme yarismasi acar>'. Bdylece sanatsal iiretime
dogrudan bir alan acar. Ilaveten 100. say1 nedeniyle sanat diinyasmin 6nde gelen
isimlerine dergi hakkinda goriislerini sorar ve bunlar1 yayimmlar. Bu yanitlar
calismamiz kapsaminda donemin iginde seslere kulak vermek ve elestiri konusunda

bu kadar etkili olmaya ¢alisan bir yayin hakkinda kimlerin ne tiir goriisler tagidigini

gorebilmek adina énemlidir'??:

1-Liitfi O. Akad (1916-2011, film yonetmeni ve senarist): "Cok ¢ok iyi hazirlanan,
i¢ ve distaki sanat olaylarini doyurucu bir sekilde sergileyen dergi... Amerika'da ve
Avrupa'da bir benzeri olmayan Milliyet Sanat Dergisi'ni 100. sayisina ulastigi igin
kutlarim."”

2-Cetin Altan (1927-2015, yazar, gazeteci, siyasetci): "Bence bu tiir dergilerin bir
gorevi daha olmali. O da sanati olusturmak... Sanat Dergisi, roman ozetleri,
hikayeler, siirler ya da ressamlarin eskizlerini yayinlayarak, iilkemizde sanati
olusturmada biiyiik katkida bulunabilir."

3-Metin And (1927-2008, bilim insani, yazar, sanat ve kiiltiir tarihi arastirmacisi,
hukukcu): "Bildigim bu denli kapsamli, renkli baskili ve nitelikce 6zgiin bir derginin
Avrupa ve Amerika'da bile bulunmadigidir... Sinemaya, dis haber ve dis sanat
olaylarina, yazilarina gereginden ¢ok yer veriliyor... Ayrica geleneksel sanatimiz ve
halk sanatimiz iizerinde her sayi yazi yayinlanmalidir... Tiirk bestecilerinin
eserlerinin degerlendirilmesi iizerinde daha ¢ok durulmalidir... Sanatlarla siki
iligkisi diistiniiliince radyo ve televizyona her sayida yer verilmelidir. Derginin en
begendigim yanlart ise sik sik tek bir konuya ayrilan sayilar yayinlamasi, Haftanin
Yazisi késesi ve bir de Anadolu Mektuplari. "

4-Mustafa Asher (1925-2015, ressam): "Kamumca, bir toplumun c¢agdaslasma
diizeyini belirten gostergelerden biri de, siireli sanat yayinlarmmin sayisi ve
niteligidir... Ozellikle plastik sanatlar dallarinda calisan sanat¢ilarin kisiliklerinin ve
eserlerinin halka ulastirilmasinda bogsluklar var. Bence 'Sanat Dergisi' bu eksikligi
giderecek etkileme giiciinii tagiyor."”

5-Fakir Baykurt (1929-1999 sair, O0gretmen, yazar): "(Dergi'yi) izliyor hatta
biriktiriyorum. Eksik sayilarimi aryorum. Biitiin yazilarini okumasam da almadan
edemiyorum... Temel iliskiler bakimindan sermayeci ve yayilmact iilkelerin
baskisinda olan Tiirkiye'nin kiiltiir ve sanati da baski altindadr... Sanat Dergisi'nden

2 Deneme Yarismasi, Milliyet Sanat Dergisi, c. 3, s. 100. (04.10.1974): 2.
122 sanat Dergisi, Milliyet Sanat Dergisi, c. 3, s. 100 (04.10.1974): 3-4-5-16
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beklenen, bu baskilara karsi yayin yapmaktir. Bu da yabanci konulardan ¢ok yerli
konulara oéncelik vererek, yabanci konulara yer verirken de yayimacit olmayan
tilkelerin kiiltiir ve sanat etkinliklerini énde tutarak olur..."

6-Fazil Hiisnii Daglarca (1914-2008, sair): "Sanirim, ézelligi yurt disina gore de
ozgtinliigiidiir... Biitiin kentlerin ¢evrelerindeki sanat kimildamalar: genig olarak
yansimalidir dergide... Yil doniimleri yakindan izlenmelidir..."

7-Mubhsin Ertugrul (1892-1979, yonetmen, yapimci, tiyatro ve sinema oyuncusu):
"Cesitli okurlara bir¢ok sanat dallarindan seslenen kus kadar hafif bir dergiden
daha da kuvvetli sakimasini istemek haksizlik olur, kanisindayiz."

8-Hiiseyin Gezer (1920-2013, heykeltiras): "...topluma karsi onemli bir gérevin
yerine getirilmesi olarak goriiyorum."

9-Ciineyt Gokeer (1920-2009, sinema ve tiyatro oyuncusu): "..yararli bir
enformasyon kaynagr oluyor... Elestiri konusunda denemelerin doyurucu hatta
inandwrict olmadigint séylemek isterim. Bu alanda, taminmis bir iki imza yazmayali
beri, bilgisine, sagduyusuna, zevkine ve tarafsizligina giiven duyabilecegimiz ciddi
bir elestirinin yoklugu kendini duyurmaktadir...”

10-Nedim Giinsiir (1924-1994, ressam): "Sergiler icin yazilan yazilarin bir
habermis gibi degil, gercekten elestiri bigciminde olmasini diliyorum..."”

11-Bozkurt Giiveng¢ (1926, mimar, akademisyen, 1974 Kiiltiir Miistesar1, yazar,
cevirmen): "Bu dergiyi izlemeyi gorevim agisindan gerekli ve zorunlu buluyorum...
Elestiriyi yalniz tenkid olarak almamamiz gerekir. Bu soruya karsilik Sanat
Dergisi'ni begendigimi soylemeliyim..."

12-Nuri Tyem (1915-2005, ressam): "...sanat ve sorunlari, sanat¢ilarin ve ona ¢ok
vakin ¢evrenin dar simirini asip daha enginlere, halka dogru yayilabilmelidir."

13-Suna Kan (1936, keman virtlidzii, devlet sanatcisi): "..elestirilerin haftalik bir
dergide degil de olayin ertesi giinii gazete sayfalarinda yer almasi ¢cagdas gazetecilik
anlayisina daha uygun diiser sanirim..."

14-Rauf Mutluay (1925-1995, yazar, elestirmen, arastirmaci): "Tiirk dergiciliginin
gelenegi, aylik dergilerle sanat ve edebiyat birikiminin saglanmasi, haftalik
dergilerin siyasal yasami izleyip giincel olaylart yansitmasidir. Ik kez karisik bir
deneye girdiniz siz... Bir sanat dergisinin ilk gérevi, yeni dogmus sanat eserlerini
bulma, okura sunma sorumlulugudur;, buna hi¢ yanasmiyorsunuz... Rastgele

saglanan degil gerekliligine inanilarak yazdirilan makaleleri, elestirileri aradiniz mi
hig? "

15-ilhan Selcuk (1925-2010, yazar): "Sanat Dergisini simdiye dek ¢ikanlardan
ayiran birka¢ carpici niteligi var. Ilk kez Tiirk basimimin biiyiik gruplarmmdan biri
sanat dergisi ¢itkarmaya yonelmistir. Vaktiyle sanat dergileri amator gruplarin, geng
topluluklarin, ya da iilkiicii inatlarin ve direnglerin iiriinleriydi. Simdi de Milliyet
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Sanat Dergisi disindakilerin agir basan niteligi budur... Toplumda kendisine ozgii bir
islevi olusturmus..."

Derginin yiizlincli sayist vesilesi ile olusturulan bu sorusturma sanat yayinciligi ve
sanat elestirisi konularinda fikir verir niteliktedir. Dergiye yonelik elestiri ve
Onerilerini yazmis olan isimler, Tiirkiye’deki sanat hayatinin 6nemli aktorleridir.
Ifadelerinin alt metninde, sanat ve toplum hakkindaki goriisleriyle kiiltiiriimiiziin
sanatla miinasebetinin elestirisini de tasiyor oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir.
Sirasiyla degerlendirmelerin igerigine daha derinlemesine bakarsak, Milliyet Sanat
Dergisi'nin yayin hayatindaki varlig1 ve sanat hayatindaki yeri genel olarak olumlu
karsilik bulmustur. Asil énemli olan bu elestirilerin icerigidir. Degerlendirmelerde
one ¢ikan tespitleri birka¢ maddede sOyle siralayabiliriz:

1-Milliyet Sanat Dergisi, benzeri yurt disinda, Avrupa ve Amerika'da,

olmayan bir sanat dergisidir.
Bu degerlendirmeyi Liitfi Akad, Metin And ve Fazil Hiisnii Daglarca
paylasmaktadir. Milliyet Sanat Dergisi sanat yayini anlaminda yurt disinda ve yurt
icinde bir ilk 6rnek ozelligindedir. Sanat dergilerini igerik, yaym agi, baski gibi
kollara ayirarak incelenebilecek nitelikleri agisindan Milliyet Sanat Dergisi'nin bir
yayincilik basarisina sahip oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir.

2-Milliyet Sanat Dergisi tiretilmekte olan sanat yapitlarina yer vererek sanat

olusturabilir/olusturmalidir.
Sanat hayatinin olusma siireglerini 6zetlersek, bunun i¢in birincil kosul elbette
sanatgilardir. Bu sanat¢ilarin iiretim yapmasini saglayacak dinamikler bulunuyorsa
sanatc1 liretmeye baglar, liretilen eserler ise ulasilabilir oldugunca anlam kazanacaktir
bunun i¢in de kimi araglara, galerilere miizelere, sergi salonlara ihtiya¢ vardir
ancak bunlar kadar degerli olan sanat yaymlarinda eserlerin yer bulup toplum ile
karsilasmasinin saglanmasidir. Iste boylece bu déngii igerisinde sanat diinyasi olusup
devamlilik kazanacaktir, Elbette bu yapinin yiizlerce bileseni bulunur. Milliyet Sanat
Dergisi, sanat hayatin1 gozlemleyen isimler tarafindan "sanati olusturmak" gorevini
yerine getirebilecek giicte goriilmiistiir. Oyleyse sanat hayati, sanat yaymina gorevler
yiikler sonucu ¢ikarilabilir. Cetin Altan ve Rauf Mutluay'in degerlendirmelerinde
Oneri olarak yer alan bu durum, Mustafa Aslier'in derginin basaracagina inandig1 bir
tutumla ifade edilmistir.

3-Milliyet Sanat Dergisi, yurt i¢i ve yurt disi sanat haberlerini yogunlukla
vaymlamaktadir, iilke i¢i sanat haberlerine daha ¢ok yer vermelidir.
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Dergi, ilk sayisinda da belirttigi gibi "sanat gazeteciligi" misyonu tasir.
Degerlendirmelerden de anlasilacagi gibi bunu basari ile karsilamistir. Bu durum,
Dergi'nin yurt igerisindeki sanat olaylarina daha cok yermesi gerektigi seklinde
elestirilmis, Metin And'in "geleneksel sanatimiz" vurgusu ile kiiltiire dair olanlara
dikkat ¢ekip, Fakir Baykurt'la paylastig1 bir degerlendirmedir. Bu ifadelerin arasinda
yer verebilecegimiz bir yorum ise, Nuri Ilyem'in sanat meselelerinin yalniz bir ziimre
ile sinirlandirilmadan toplumun tamaminin meselesi olmasinin 6nii agilmasi seklinde
yer almaktadir. Sanat Dergisi, yerli kiiltiir i¢erisinde dogan sanatin, taninmasi ve
degerlendirilmesi agisindan toplum ile geleneksel sanatin bulusabilecegi bir yer islevi
gorebilir.

4-Milliyet Sanar Dergisi sanat elestirisi metinlerine yer vermesi agisindan
onemlidir.

Degerlendirmelerde Sanat elestirisi konusu hem 6nem verilen hem de elestirilen bir
nitelik tasir. Konuya deginen isimlerin, sanat elestirisi, elestirmen, elestiri metni
konusundaki goriislerini  belirlemek miimkiindiir. Buna gore, Ciineyt Gokger
elestirmeni "bilgi, sagduyu, zevk, tarafsizlik" 6zellikleri yoniinden giivenilir kimse
olarak tanimlamaktadir. Dergiyi, elestiri yazilarinin "doyurucu olmamas1" konusunda
elestirir. O halde Gokger'in tanimladigi elestirmen, ona gore dergide yer
almamaktadir. Nedim Giinsiir ise, dergide yer alan "sergi haberi" ile "elestiri"
metinlerini birbirinden ayirmak gerekliligine dikkat ceker ve "gercek elestiri"'nin
sanat haberinden farkliligin1 savunur. Elestiri metni sanat etkinligi haberi ya da sergi
yazisi olamaz; dergiden bu konuda beklentisini dile getirir. Gorevi agisindan Dergiyi
izlemeyi zorunlu ve gerekli buldugunu ifade etmis olan Kiiltiir Miistesar1 Bozkurt
Giiveng ise "elestiri" ile "tenkid" kavramlarinin birbirinden farkli kavramlar
oldugunu ona yoneltilmis degerlendirme sualine bir karsilik olarak belirtir; dergiyi
begenisini dile getirir. Kemancit Suna Kan ise elestiri yazilarina verdigi degeri
hissettiren iislubuyla elestirilerin sanat olaymin hemen akabinde yayinlanmasi
gereken bir "gazetecilik" isi oldugunu belirtir. Oyleyse Kan'a gére elestiri en giincel
hatta sicagi sicagina yazilip yaymlanmasi gereken bir metindir. Elestirinin
islevselligi acisindan Kan'in bu tespit ve arzusu sanat ortaminin hareketliligi ve
giincelligi acisindan degerlendirilebilir. Elestiri yazilarinin, sanat eseri ile
karsilagildiktan hemen sonra en kisa zamanda yazilip yayinlanmasi, sanat ortaminin

temposunun yiikseltilmesi agisindan olumlu bir etki yaratabilir denilebilir. Bu durum
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daha ¢ok aktif ve yogun bir sanat ortaminin yasanacagi kent kiiltlirlinii hatirlatir,
biiyiik sehirlerin hizli ve canli olmasi beklenen sanat yasaminda etkinligi daha
yiiksek olacaktir. Rauf Mutluay ise elestiriye bir ihtiya¢ olarak yaklasir. Mutluay,
elestirilerin "rastgele" yazilamayacagini belirtir ve "gereklilik" temasi iizerinde
durur. Oyleyse bir metnin yazilmasini gerektirecek bir esere de o oranda ihtiyag
vardir, bu elestiri i¢in karsilikli bir deneyimdir.

5-Milliyet Sanat Dergisi, sanata dair 6gelerin (bilgi, haber, elestiri, etkinlik)

birikimini saglar.
Dergilerin, giincel olan1 biinyelerine katmalarindan kaynakli, iceriklerinde o zamana
dair gittikge artan bir bilgi birikimini sagladiklarini sdylemek yanlis olmayacaktir.
Zira derginin caligmamiza kaynaklik edebiliyor olmasini temel sebebi de bu
birikimdir. Rauf Mutluay ve Ciineyt Gokger bu goriisii paylagirlar. Kiiltiirel
Ogelerinin ve sanata dair bilginin biriktirilmesi gorevi Milliyet Sanat Dergisi'nin

kapsamli igeriginde agikca goriilmektedir.

Tiim bu degerlendirmelerin dergi tarafindan cesur ve agik bir bi¢imde yayinlanmasi,
elestirinin yapiciligi acgisindan degerlidir. Titizlikle incelendikleri anlasilan Oneriler
ise derginin ilerleyen sayilarinda karsimiza ¢ikmaya hemen baslamaktadir. Ornegin,
Metin And'n radyo ve televizyona yonelik bir kdse acilmasini Oneren ifadeleri
sonucu hemen yiiz birinci sayida "Radyo-TV" kosesine rastlanir. Igeriginde TV'de
Haftanin Sanat Programlar1" listesine de yer verilmistir. Kdseyi, Faruk Yener'in
yazilar1 olusturur. Béylece Faruk Yener'in Miizik kosesinin yaninda ikinci bir kdsesi
daha olur. Genellikle bu kdseler yan yana yirmi alt1 ve yirmi yedinci sayfalarda yer
almaktadir. Fazil Hiisnii Daglarca'nin 6nerisiyle de "Hafta'min Yildonimi" kosesi
eklenir. Bu kose And'in Onerisi gibi hemen sonraki sayida degil yiiz tiglincii sayida
yani 25 Ekim 1974 itibaren goriiliir. Onerilerin son derce hizli bir bicimde

degerlendirilip hayata gecirildigini gormek sasirtici ve sevindiricidir.

Diger tespit ve Onerilerin izlerine ise ileriki sayilarda rastlamak miimkiindiir. Burada
1974 yilina kadar inceledigimiz dergi, yiizlincii sayis1 ile 0z elestirisini, sanat
yasamina dahil olan isimlerle derinlestirerek yapici bir noktaya ulastirmistir demek
miimkiindiir. Elestirinin genel anlami ile islevselliginin bir {irliniinii derginin bu
seyrinden izlemek de boylece miimkiin olur. Derginin daha kapsaml fikir yazilarina

yer vermesinden bizzat toplumsal sanat hayatini olusturmaya doniik ¢abalarina bu
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sebeple ilerleyen sayilarda daha c¢ok rastlanir. Ayrica bu durumu besleyici bir
bicimde, "Haftanin Yazis1 Kosesi" daha cok elestiri metinleri, fikir yazilari, sanat
felsefesi alanma dahil edilebilir. Oktay Rifat, Astm Bezirci, Ilhan Berk gibi isimler
bu kosede yazanlar arasindadir. Yazarlarda siireklilikten ziyade ¢esitlilik s6z konudur
yani olabildigince degisik kalemlere, yeni fikir ve goriis agilarina yer verilmektedir.
Bu degisimlerin yaninda elbette bigimsel yenilikler de olacaktir. Yaymin, abonelik
kampanyasina kitap armaganlariyla devam edilir. Bu da bir ilktir. Nitekim Milliyet
Sanat Dergisi, 29 Kasim 1974'te 108. sayisinda eski abonelerinin "Abone Servisi" ile
iletisime gecerek, yeni abonelerin ise "abone fislerine" yazarak istedikleri kitabi
belirtmelerini talep eder. Derginin sundugu armagan kitaplar ise soyledir:

¢ "Diinya Siiri Antolojisi", Milliyet Yayinlar1

e Alban. G. Widgery, "Tarih Boyunca Biiyiik Ogretiler", Milliyet Yayinlar

e Nurullah Berk ve Orhan Kologlu, "Fikret Mualla, Hayati, Sanati, Eserleri",
Milliyet Yayinlari

Aboneler igin bu kitap segenekleri incelememiz dahilinde, 1974'tin son sayisina
kadar aynm1 kalmistir. Okuma kiiltiiriinii destekleyen Dergi, sayfa sayis1 artisindan da
sonra yazin anlaminda kitap armaganlari ile kendi disina tasmistir da denilebilir.
Ayrica yayinin biinyesine bakilirsa, Milliyet Gazetesi, Milliyet Sanat Dergisi,
Milliyet Yaymlar iicliisii kitap, dergi, gazete yaymlarinin birbiri ile biitiin olarak
sanat, edebiyat, fikir, sosyal, entelektiiel donanima katki saglamistir demek yanlis

olmayacaktir.

Ayrica, derginin aldig1 reklamlara da kisaca deginirsek, reklam verenler arasinda ilk
sirada Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari'm goriiriiz. Bastiklar1 ve hazirlamakta olduklar:
kitaplar1 reklam veren yayin evleri daha g¢ok sanat, toplum, sosyoloji ve tarih
alanlarinda kitaplartyla taninmaktadir. Kurumlarin destekledigi sanat ve kiiltiir hayati
gittikce Uretken ve hareketli bir hayata baslamistir denilebilir. Yetmisli yillardaki

kiiltiir ve sanat hayat1 hakkinda fikir veren bu gelismeler 6nemlidir.

Iste bu bilgiler 15181nda Milliyet Sanat Dergisi'nin gelenek haline getirmeyi basardig
haber-yayin-metin stirekliligi ile sanat kiltiirline katki sagladigii sdylememiz
miimkiindiir. Peki, bu gelenek ve kiiltiirden bahsederken hangi 6geleri temel almak
gerekir? Gelenegi olusturabilecek ana unsur stirekliliktir ve dergi siireklilik arz eden

yayini ile bunu basarmistir. Kiiltiirel a¢idan bakilirsa, yurtta gergeklesen sanat
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olaylarindan ve etkinliklerinden haberdar etmesi ve sanat-toplum {izerine fikir
yazilart yayinlamasi, dergi okurlarinin kiltiirel degerleri algilamasi, sahip
cikabilmesi i¢in entelektiiel bir gorgii olusturabilmesine yardimci olmustur
denilebilir. Icerigindeki gesitlilik ve derinlik sebebiyle okurlarin sanatla kusatilmasini
saglayan dergi bu tavriyla bireyin ve dolayisiyla da toplumun beslenmesine katki
saglar. Hedeflenen ise toplumu olusturan bireylerin kiiltiir degeri iiretebilmesi ve
sisteminin dinamiklerini harekete gegirecek edimlere yonelebilmeleridir. Genel bir
degerlendirmeyle bakarsak, ele aldigimiz sanat dergilerini ilk sayidan itibaren takip
etmis bir okur, sanat bilgisi, sanat elestirisi, toplum-felsefe-siyaset hakkinda edindigi
bilgiyi, sanat diinyasinin igerisine katilarak (izleyici, dinleyici, okur olarak) yeniden

iiretilmesini saglamay1 basarabilecektir.

Faruk Yener ilk sayidan itibaren yer alan "Miizik" kosesi ile baglamistir. Yukarida
belirttigimiz gibi yiliz liglincii sayidan itibaren iki kosesiyle birden ilgilenir ve
yazilarina devam eder. Ayrica, ilk sayidan itibaren yer alan isimlerden Zeynep Oral
incelememizin bittigi 1974 yili sonrasinda da yazan isimlerdendir. R&portajlari,
tiyatro elestirileri, sergi degerlendirmeleri, sanat tarihinden konular iizerine yazilari

basli basina bir kiiltiir birikimi yaratmistir demek yanlis olmaz.

Incelememiz dahilinde ele aldigimiz sayilarda, ilk sayidan itibaren Genel Yayin
Miidiirii olan Abdi Ipekgi, 6ldiiriildiigii 1 Subat 1979'a kadar gérevini siirdiirmiistiir.
Derginin toplumla bulusturulmas1 konusunda titizlikle sunulmasinin, yaratilan
konsept sayilar, fikri tutarlilik, ifade tutarliligi ve devamlilig 6zellikleri Genel Yayin

Miidiiri'ntin dergiye kattiklaridir.

1972'den itibaren, sanat olaylari, Tirkiye'de sanat hayati, sanat ve toplum, kiiltiir
degerlerinin olusturulma siirecleri, sanat elestirisinin gelisimi konusunda kaynak
olma Ozelligi tasimaktadir. Derginin niteligi, sanat elestirisini konumlandirisi da
degerlidir. Yasanan sanatsal gelismeleri, siyaset, toplum, kurumlar ekseninde acik¢a
tartisarak yani  sorgulayip elestirerek haberlestirmis, dergi yaymi igine
konumlandirmistir. Bu baglamda derginin sayilar ve igerigi ile ilgili ayrintilara genis
yer verilmistir. Bu olusumu derginin ele aldigimiz yillardaki sayilarmin igerigini
metne agik¢a sermeden gormek miimkiin degildir. Elestirinin islevselligi, olabilecek

"olusan, olusmakta olan sdylemleri ¢6ziimleyip, kiiltiirel olusumlari bu diinyanin
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128 Milliyet Sanat Dergisi de elestiriyi giindemine

iginde olmakta iken" ele almaktir
yerlestirirken, bu 6zelligi yansitan bir ele alan 6zel bir dergi olmustur. Bu yonii ile
¢Ozlimlemeleri, devinimleri, somut etkinlikleri, fikir, gézlem, yorumlar1 benzersiz bir
derinlik ve hareketlilikle dergi biinyesine tutturmus, Tiirk sanatinda basli basina bir

sanat elestirisi kiiltiirii yaratmistir.

Milliyet Sanat Dergisi'nin  yaymladigi  haberler ve yazilar esliginde
inceleyebildigimiz sanat hayatinda elestiri elbette yer etmistir sonucunu, dergide
strekli yazan kalemlerden de anlayabiliriz. Gergekten de bir gelenekten
bahsedeceksek bunun en énemli unsuru siirekliliktir ve dergi siirekliligiyle tutarli ve
giiclii yazarlar1 ile sanat elestirisi kiiltiiriinii olusturan ve gelistiren katkilarda

bulunmustur demek yanlis olmayacaktir.

12 Bahadir Giilmez, "Giincel Sanat Iletisiminde Dallararas1 Yorumlama", Anadolu Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi Anadolu Sanat Dergisi. s. 13 (2002): 60.
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4. TURKIYE'DE SANAT TARIHININ ELESTIRIYE BAKISI

Sanat elestirisinin kiiltiirimiizdeki baslangicini belirlemeye c¢alisirken, sanata dair
yaklasimlara bakmak faydali olacaktir. Sanat tarihgileri ve sanat elestirmenleri
calismalarinda bu konuya da yer vermislerse de Tiirkiye 6zelinde sanat tarihinde yer
alan donemlerin sinirlarin1 ¢izmek zordur. Bu zorluk uzun bir tarihi bilgi ve
derinlemesine gelisim gosteren ¢aglarin devinimini ¢dziimlemeyi gerektirir.
Giiniimiize yakin tarihlerle bir inceleme vyapacak olursak, 1923 tarihinde
Cumbhuriyet’in ilan edilmesi, sanat tarihimizin bigimlenisinde etken faktorlerden
biridir. Nitekim Tiirk Modernlesmesi konusundaki tartigmalarin, elestirinin olustugu
ana noktalardan biri oldugu tespit edilmistir. Bunun sebebi degisen rejimdir. Ayrica
akademilerin igleyis bi¢imi, yeni kavramlarla tanigma siireci, batili egitim sisteminin
model almip iilke i¢in 6grenim sistemindeki degisimler, sanat egitimine yansiyan
baticiligin irettigi sanat hayati, sanat elestirisi kiltiiriniin seyrinde Onemlidir.
Akademilerde dogrudan batidan alinan terim ve kuramlarla Tiirk sanatina bakmak da
yeterli goriilmemektedir. Cumhuriyet’in ilanimi takip eden yillarda, modernlesme
adina pek ¢ok degisimler yasanmis, gelismeler toplumsal olgular1 ve yasayis bigimini

dogrudan degistirdiginden, sanat ve sanat elestirisini de etkilemislerdir.

4.1. Tiirk Sanat Tarihine Yaklasimlar

Sanat kuramlar1 ve sanat elestirisinin lilkemizde varliginin olugsmasinda kesin tarihler
verebilmek tartismalara konu olsa da, sanat elestirisinin erken Orneklerini 19.
Yiizyilla tarihlemek miimkiindiir. Osmanli toplumunda Istanbul 6zelinde
kentlesmenin goriildiigii yillarda, sanayi devriminin getirisi soucu kent yasami yeni
bir kiiltlir ve sanat anlayisina uygun olarak sekillenmektedir. Tanzimat sonrasinda
hizlanan Batililagma hareketleri, imparatorlugun cumhuriyet rejimini benimseyecek
bir ulus devlete evrilmesi, bu siire¢cte Avrupa’nin sosyal ve toplumsal konularin
bircogunda model alinmasi, bireyde ve toplumsal diizlemde ne yaz ki ikiliklerin
sikca gortildiigii bir yapiya doniismiistiir. Hem Osmanli Devletinin son yiizyilinda

hem de Cumbhuriyetin ilk yillarinda yasanan devrimler "yeni bir diizen", “yeni bir
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gelenek” ve “yeni bir kiiltiir” tanimmi getirmistir. Devlet ile halk arasindaki iliskide
belirginlesen bu ikilik sanat ve kiiltiiriin ana hattin1 olusturmustur. Bu baglamda
oncelikle Prof. Dogan Kuban™mn (1926) yaklasimlarina yer verilmesi isabetli

olacaktir.

Kuban, Tirk Sanati'nin homojen bir kiiltiiriin {iriinii olarak goriilemeyecegini
belirtirken, Oncelikli olarak Tirk sifatina agiklik getirerek, tarihte bir 6rnegi daha
olmadigimi ifade ettigi tespitini agiklayarak "ulusal tarihini, buglin sahip oldugu
sinarlardan ¢ok uzaktaki olgularla biitlinlestirmeye calisan bir bagka ulus herhalde
yoktur"der. Kuban’a gore uygar uluslarda kendi yasadiklari toprakla ulusal kimlikleri
arasinda tam bir uygunluk kuruludur'. Ancak tarihsel siireglerin Tiirkiye cografyasi
icerisinde kimi, siyasi, sosyal sebepler ile siirekli hareket halinde bir yap:
gosterdigini sdyleyen Kuban, bu noktada siireklilik aranacak kiiltiirel eklemleri
bulmanin zor oldugunu sanat hayatinda da tarihi siireclerdeki etkilerin birbiri ile
uyumu ya da akisi konusunda kopmalar, disaridan eklenenler ve hali hazirda var

olanlar ile heterojen bir yap: goriildiigiinii ifade eder.?:

"Kanimca Tiirk ulusal kiiltiiriiniin degisik ortamlarda, bazen birbirinden bagimsiz evrimleri
ve bu evrimlere tekabiil eden sanat agamalar1 var. Bu degisen ve hareket eden kiiltiir ortamu,
zaman zaman durulasip yeni bir bicimle karsimiza ¢ikiyor; bu yeni bir yorum yeni bir
sentezdir; sentez diizeyine erisemedigi de olur. Fakat genellikle Tirk sifat1 tasiyabilecek her
yeni olguda olaganiistii bir adaptasyon giiciinii ve yeni sentezlere ulagabilecek bir potansiyeli
buluyoruz. Bu dogrultuda dinamik bir tarih yorumu gerektigine inaniyorum. Kanimca
yerlesmis kiiltiirlere 6zgii statik tarih yorumu, genel Tiirk tarihinin yorumu igin yetersizdir.
Biz kendi tarihimizi yazarken onun bu dinamik niteligini disiinerek, baskalarinda
bulamayacagimiz yeni yorum ve agiklama modelleri gelistirmek zorundayiz."

.....

yaklasimlarla ele alinmasi gerekliligi, batil1 "yerlesik" kiiltiirler gibi statik anlayisla
anlasilamayacagidir. Burada, giiniimiizde de akademiler, sanat tarihgileri, sanat

elestirmenleri tarafindan kullanilan batili sanat akimlari, teori ve yaklagimlarinin da

* Mimar Prof. Dogan Kuban, Paris'te dogmustur. Akademik yasami Istanbul Teknik Universitesi'nde
dekanlik gorevine kadar devam etmistir. Yurt disinda mimari, sanat tarihi, arkeolojik kazilar
konularinda, danigmanlik, 6gretim gorevliligi ve konferans sunumlar1 gergeklestirmistir. Arkeeolojik
ve mimari eser ¢oziimlemeleri ile pek c¢ok bilgiyi giin 1s18mma cikartmistir. Kuban, Tiirk sanatini
mimari yoni agirlikli olmak {izere ele alirken kaynaklar ve sorunlar meselelerine deginir. Kuban,
sanat tarihinin ele anisiyla ilgili olarak ilk sorunlardan biri olarak kaynaklarin yetersizligine dikkat
¢eker. Sanat tarihini ¢aglar boyu devinim gosteren yapisi ile ele alir. Teknik mimari ¢dzimlemelerinin
yaninda, toplumsal, siyasi, sanatsal ¢dziimlemeleri ile Tiirk Sanati'nin ne oldugunu agiklamak {izere
veriler sunar. Sanat tarihini batililagsma sorunsali dahilinde de inceledigi goriiliir.

i Dogan Kuban, Sanat Tarihimizin Sorunlari, (istanbul: Cagdas Yayinlari, 1975), 7.

age, 10.
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Tiirk sanatin1 her yonii ile diisiiniirsek, aciklama ve tanimlamada yetersiz kaldigini
goriirtiz. Kuban yaklasimini dini, cografi, siyasi degiskenlerle kapsamli bigimde
anlatir. Giiney Sibirya stepleri ve gogerlerden baslayarak, Orta Asya, Anadolu ve
Balkanlarda devinim gdsteren siirecleri, Islam etkisi ile Hristiyan Kiiltiirii etkilerini
tarihi eksende tiim izleriyle agiklar. Genel hatlari ile Tiirk Sanati'min siireclerini,
yaygin bir kiiltiir ortaminin ortakligi olarak gosterir. Kuban'a gore "Tiirk kimligini
bugiine kadar korumus olan, Tiirk Ulusudur." Oyle ise makul olan, Tiirk Sanati'n1
Tirk Ulusu icinde aramaktir. Bunu yaparken de tarih, kiiltiir, ulus, kimlik
kavramlarmin bir kiiltlire mal olan sanati belirlemede rol aldigini bilmek gerekir.
Kuban bu yaklagimiin sonucu olarak, Tiirk sanatinin degisik kiiltiirler ile birlikte
gecirdigi evrelerde farkli sentezler yarattigina ve giiniimiizde bu sentezleri tagiyan

tek ulus olduguna dikkat ¢eker.

Kuban'in bu tarihsel bakis ile ifade ettigi kimlik, ulus, kiiltiir ve sanat baglamlari
batililagsma ekseninde de ele alinmistir. Tiirkiye'de Avrupa sanatinin etkilerinin 17.
Yiizyildan itibaren goriildiigiinii soyleyerek bu etkinin, Ayni'nin Ikd-el-Cuman fi
tarihi ehl-ez-Zaman adli eserindeki minyatiirlerde oldugunu belirtir’. ilerleyen
tarihlerde Osmanli'da baglayan batililagma ¢abalarinin sanat {iiretim ortamina
yansidig1 noktalar1 yer yer taklitle goriildiigiini aciklar ve 19. Yiizyilda Tirk
resminin bu batililagma ¢abasi igerisindeki elestirisini yapar. Fransiz sanat akademisi
gelenegi icinde iiretilen resimler bu yiizyilin resim tiretimini belirleyici Szelliktedir®.
Batililasmanin sanat alanindaki etkilerini, bi¢imi yaratan teknik anlaminda zorunlu
olarak almis olabilecegimizi ifade eder, cilinkii bu teknikler Tiirk sanatinda yoktur.
Ancak bu durum kimi ¢eligkileri ve sorunlar1 beraberinde getirmistir. Kopyalama
yolu ile yerlestirilmeye ¢alisilan teknik kimi icerik olusturma g¢abalar1 gosterse de
tam olarak bu kopya yapisini birakmaz. Kuban, yeniliklerin toplumsal yapida
yaratacag1 degisim ile anlamli olacagini1 savunarak aksi halde kopyalamanin siirekli
kalacagini séyler6. Oyle ise, kendinde olmayan bir dgeyi disaridan almak kiiltiir igin

bir tehdit olamaz, kopyalama bir siire¢ olarak kabul edilebilir ancak bu siiregler,

® Kuban, age, 15.

* Dogan Kuban, Caglar Boyunca Tiirkiye Sanati'min Anahatlari, 4. bs. (istanbul: Yap: Kredi
Yayinlari, 2012), 204.

® age, 206.

® Kuban, 2012, 209.
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kendi 6zgilin eserleri ile kullanilacaksa anlamlidir. Tiirk sanatinin bu 6zgiinliige

ulasip ulasamadig1 giiniimiizde de sorgulanmaktadir.

Kuban'in Tiirk sanatina yaklagiminda toplumun tepkisi onemli bir yere sahiptir.
Ciinkii toplumun tepki vermedigi bir sanatin medeniyet yaratamayacagini belirtir.
Sanatin kiiltiirel deger, toplumsal 6rgiitlenme, medeniyet yaratabilmesi i¢in toplumun
duyarliligina ihtiya¢ vardir. Ancak Tirk sanatinin tarihsel siirglerini ayrintilari ile
aciklayan Kuban'i vardigi sonugta, "¢irkini algilayan ve onu bir hastalik gibi géren
toplumlarin duyarhiliklarinin gelisecegi" ve "Tiirk politikasinda sanattan daha ¢ok s6z
edilen bir doneme ulasirsak, bunun yeni bir uygarlik basamag olacag" yoniindedir’,
O halde Tiirk sanatinin varhigi, Tirk kiiltliriinlin  tanimi oradan da Tirk
medeniyetinden s6z edilebilmesi bu O6gelerin toplum ve politika ikilisinin

koordinasyon ve duyarliligina baglanabilir.

Konuyu batililasma ve Tirk modernlesmesi ekseninde irdeleyen Metin And ise
modernlesme sorunsali igerisinde baktig1 sanat tarihi degerlendirmelerinde kiiltiire
genis ver verir. Kiiltiirli olusturan 6gelerin ¢esitliligi, birikimi ve 6zgiinligii kimi
noktalarda miidahaleyi yani c¢alisma ve teknigi, kimi noktalarda ise serbestligi
gerektirecektir. And, batililagsmayi bir kiiltiirel degisim evresi olarak ele ariken tarihgi
Arnold J. Toynbee'nin (1889-1975) batililasma egilimi gosteren tek toplumun Tiirk
toplumu olmadigim belirtir®. Buna gore bu egilimde gosterilecek toplumlar arasinda
Rusya, Hindistan ve Japonya gibi uzak dogu tilkeleri vardir. Bu noktada And'in
kaleme aldig1 yazinin gilinlimiizden otuz yil 6nce yazildigimi hatirlayip s6z konusu
toplumlar1 bu siiregteki gidisatlari ile Tiirkiye'yi bu agidan kiyaslayabilir, toplumsal
gelismeler {lizerine fikir sahibi olabiliriz. Nitekim Kkiiltiir evreleri degisimi olarak
adlandirilan siireclerde, kiiltiire dahil olan 6gelerden biri de sanat oldugu tizere sanati

da dikkate almak gerekecektir.

Tiirk kiiltiiriiniin doniisiimii dort evreye ayiran And’a gore ilk evre Tiirklerin Islam

dinini kabul etmesi, ikinci evre Anadolu'ya yerlesmesi, tgilincii evre Osmanh

" Dogan Kuban, Gelecegi Sorgulamayan Toplumlarin Gelecegi (istanbul: Cumhuriyet Yayinlari,
2011), 234.
8 Metin And, "Bir Kiiltiir Degisim Evresi Olarak Batililasma", Ozgiir insan, c.1, 5.2 (1972): 51.
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Imparatorlugu'nun genislemesi ve dordiincii son evre de Batililasma istegidirg.
Buradaki son donem elbette 1923'te Cumbhuriyet'in ilanindan biraz Oncesini

kapsayacaktir, And da bu tarihi Tanzimat Dénemi’nden itibaren ele alir.

4.2. Modernlesme ve Batihlasma Ekseninde Tiirkiye'de Sanat

Modernlesme ya da Batililasma siireci tarihimizde oldugu gibi sanat tarihinde de
hayli 6nemli bir degisim siirecidir. Prof. Dr. Semra Germaner bu konuyu o6zellikle
Akademinin (MSGSU) isleyis bi¢imi ve iistlendigi rol bakimmdan degerlendirir.
Germaner, Akademideki sanat tarihi egitiminden bahsederken “Osmanli Sanat1 ya da
Cumbhuriyet 6ncesi tarihi kesinlikle ele alinmadigini” belirtir'® ve durumu elestirerek
sanat tarihinin zamansal olarak sinirlandirildig: tarihlerin, sanat tarihini tanimlamada
eksik kalacagini ifade eder. Kiiltiirlimiizde 19. Yiizyilda var olan bir sanat ortami ve
bu sanat ortami igerisinde gelisen sanat elestirisi vardir. Ancak bu durumun
yadsinarak sadece 1923’1 takiben gelismis bir “modern donem” algisi ile yapilan her

arastirma eksik kalaktir.

Tiirk sanat1 ve elestirisini, Cumhuriyet Devrim siireclerini degerlendirerek ele alan

Ipek Duben ise yaklasimini soyle dile getirir™:

“Batililagma siirecinde Tiirk sanatin1 degerlendirirken, etkileyen ve etkilenen sanatginin kendi
ozgiil kosullarini ¢ok iyi tanimamiz gerekir. Belli bir diinya goriisii ve epistemolojik-ontolojik
yapt, bir baskasinin (Islamik/Dogulu), hem de farkl1 bir kiiltiiriin iistiine gelmistir. Ortaya ¢ikan
ikilem ve izlenen sentez arama ¢abasi, minyatiirden gelen ‘Batili’ Tirk resminin
karakteristigini olusturur. Eger bir sentez varsa ve olacaksa, i¢cinde barmndirdig: karsitliklar,
sanat¢inin yagadigi tarihsel 6zellikler incelenerek degerlendirilmelidir. Tanzimat ve sonrasinda
Tiirkiye’de, diisiince tarihi ve elestiri yazininin temel sorunsali bu konudur. Kendimize 6zgii
bir modernizm yaratilabilir mi? Farkli zihniyetler, ahlak ve estetik bir sentez i¢inde bulugabilir
mi? Cumbhuriyet doneminde ressamlar da ayni arayis icine girmiglerdir. Bu ortamin elestiri
metinleri incelenirken, elestirmenin de kiiltlir yapisi incelenmeli, samimiyeti ve eseri anlama
yetenegi dl¢iilmeli, doneminde egemen olan estetik degerler tammnmahdir. Ozgiin ve igten bir
sanat¢iy1 sanat hareketini, 6zgiin ve samimi bir elestirmen anlar ancak. Aksi halde ‘elestiri’ adi
altinda ahlak, ideoloji ya da teknik tercihler goriilecektir.”

Duben’in batililasmanin etkilerini sanatcilar lizerinden onlarin 6zgilinliikk sinirlar
icerisinde incelenmesi gerektigini anlatir. Cumhuriyet Devrimi ile birlikte geride

birakilan kiiltiir ile olusturulmaya c¢alisilan kiiltiiriin birbiri istiine geldigini ifade

% age, 51.

10 Semra Germaner, “1960-1970 Yillarinda Giizel Sanatlar Akademisi, Sanat ve Egitimde
Modernlesme Arayislar1”, 1930-1950 ve 1950-1970’lerde Tiirkiye’nin Modernlesmesi Konferansi,
(Istanbul: 24 Kasim 2012)

" Duben, age, 8.
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ederek bu durumun yarattig1 kosullarin resim geleneginde belirleyici oldugunu ifade
eder. Sanatgilarin yagamlarindan, donemin kosullarina ait bilgiler alinabilecegini de
ifade eder. Bunu elestirinin temel sorunsali olarak adlandirir. Elestiri metinlerinin,
elestirmenin kiiltir yapisinin, eseri anlama yetenegi, donemin estetik degerlerinin
incelemesi yapilarak anlasilabilecegini savunur. Elestirmenin yetkinligi onemlidir.
Bu kriterlere uymayan bir elestiri metninin ise yalnizca ideolojik ya da teknik ve
ahlaki boyutta tercihleri i¢eren bir metin olacagimi soyler. Elestiri ne amacina
ulagabilir ne de sanati ve sanat hareketini derinligine anlayabilir. Buna gore
elestirmen donemine ve onun degerlerine hakim, eserleri algilama kapasitesi yiiksek
bir yazar olmalidir. Sanatgilarin kisisel durumlart ile zamanin kosullarini
harmanlamak, iyi bir elestiri yazabilmek igin sarttir. Oyle ise elestiri yazilar1 sanat
ekseninde sekillendirilen bir donem yazisidir ve bu yazilara doéniildiigiinde yazildig:
zamanin kosullar1 ile ilgili bilgi almamizi saglayabilen birer tarihi kaynaktir.
Tiirkiye’ye 6zgli pek cok konu bir medeniyetler ve toplumsal doniisiimler meselesi
olmakta ve bunun igerdigi baglar incelenmeden ana temanin ne oldugu
anlagilamamaktadir. Ayrica Duben'in ifadesinde de yer aldigi gibi kisisel fikirler
sanat elestirisinde de belirleyici bir rol oynamaktadir. Bu gereklilik sanat elestirisinin
modernlesme zamanlarinda batili elestirmenlerde de goriilmiistiir. Hatirlanacag: gibi
batili sanat elestirisinin kurucular1 diyebilecegimiz Diderot ve Baudelaire bir
elestirmenin mutlaka samimi olmasi gerekliginden bahsetmislerdir. Sanat elestiri
tarthimiz agisindan da bu bakis agilarinin ortiismesi ¢ag1 yakalamak anlaminda 6nem

tasimaktadir.

Konuyu irdeleyen bir diger isim Sezer Tansug da (1930-1988), temel alinan

sorunsala su yaklagimi getirirlzi

"Cagdas Tirk resim sanatt da siliphesiz, her iilkenin sanati gibi kendi 6z kaynaklari ve
geleneklerinde temellenir. Eski bigimlerle benzerlik, ya da o bigimleri siirdiirme yoniinden
olmasa bile, duyarlik yoniinden ¢agdas Tiirk resim sanatinin kaynaklari, kendi bolgesel,
inangsal ve etnik ge¢misinde aranmalidir. Tiirk sanat tarihgileri ve kritikleri 1srarla bu sorun
iizerinde dururlar ¢agdas donemde Tiirk resminin Bati diinyasindaki sanat akimlarinin siirekli
degisimlerine ayak uydurmasi ise bu gercegi degistirmez."

Tansug, sanatin kendi gelenegi i¢inde sekillenen yapisina dikkat ¢eker. Tiirk resim
sanatinin bolgesel, etnik ve inangsal kaynaklara dayandigini vurgular. Sanat

elestirmenlerinin de bu konu iizerinde durdugunu anlatarak Batili akimlarin takip

12 Tansug, age, 17.
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edilmeye calisilmasinin bu gergegi degistirmedigini sdyler. Bu noktada Duben'in
ifadelerine yakindir. Yani, batililasma miicadelesindeki bir {ilkenin, batiyr 6rnek
alarak olusturmak istedigi sanat hayati, gegmisinde kendine 6zgii kaynaklara dayanir
ve ancak bu kaynaklar incelenirse anlasilabileceklerini sGyler. Aksi takdirde yalnizca
bati diinyasina ayak uydurma siireci ele alindiginda yapilanin sanat iiretiminin
incelemesinden cok tarihi bir siirecin analizi yapilmis olacaktir. Oysa elestirmen
gecmisteki koklere inerek, sanati ve eserleri ele almalidir. Oyle ise Cumbhuriyet
oncesi ve Cumhuriyet sonrasi olarak ikiye boliinmiis bir tarih ve bunun yarattig
yonetim, medeniyet, sanat tartismasinin kazandigr ¢ok boyutlu bir durum vardir.
Sanat hayatinin dogrudan ve kokli bir degisim gecirmesinin 6nemini goérmek igin
cumhuriyetin ilan1 siirecini hatirlamakta yarar vardir. Sezer Tansug "Tirkiye'yi
cagdas diinya sistemleriyle biitiinlesmeye yonelten zorunluluklarin sosyo-ekonomik
yapiya olan bagliligi, kiiltiir ve sanatta farklillk ve 0Ozgiinlik kriterlerinin
saptanmasini gerektiren karmasik bir sistem olgusunu isaret etmektedir" derken,
meselenin nasil ¢oziilmesi gerektigiyle ilgili 6neride de bulunur; sistemin kdkenleri
hakkinda nesnel verilere dayanan belge arastirmalarinin siirekli kilinmasina gerek
oldugunu ve boyle bir ¢abaya heniiz yeterince girilmemis oldugu i¢in, ¢agdas
diinyaya 0zgl karsit siyasi modellerin esin kaynagi olarak g6z Oniine alinip
irdelendigi bazi yapay sentez olgularindan 6teye gecilemedigini belirtir®, Boylece
oncelikle bu belgelere ulagsmak i¢in kapsamli bir aragtirma yapmak gerekecektir.
Dogru ve yeterince belgenin ele alinmasi ve bunlarin titizlikle incelenmesi
sonucunda doyurucu verilere ulagilabilecektir. Kuban'in ele aldigi kaynak eksikleri
ve sorunlar da bu birikimin ortaya ¢ikarilip, taninmamasi durumunu ele almustir.
Sanat tarihi arastirmalarinda, bilgi, belge, kaynak, eser ve pek c¢ok kiiltiir 6gesinin ilk
elden incelenmis ve siralanmig olmasi gerekir. Ancak bu yolla kiiltiir birikiminin
ortaya c¢ikarilmasi saglanacak ve Kiltirel devamliik da bu yolla alt yapi

kazanacaktir.

Ipek Duben Cumbhuriyet ile baslayacak olan siireci degerlendirip Kurtulus Savasi'nin
ve Cumhuriyet’in resmi ideolojisinin halk¢ilik oldugunu belirtirken, devletin halkg¢i

ve halktan yana goriinmekle birlikte, 1950°de ¢ok partili donemin baglamasina kadar

3 Tansug, age, 65.
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aslinda Batic1 olduguna dikkat ceker™. Burada ifade edilen halkeilik, dénemin
tamamen batiya cevrilen goziiniin, Tlrk halkini Batililar gibi gormek istemesiyle
aciklanabilir. Yeni diizen, halki olmasim istedigi gibi sekillendirmeyi amag
edinmistir. Buna baglh olarak kilik kiyafetten, konusmaya giindelik hayat rutinleri
degisirken halifeligin kaldirilip (1924) feodal Osmanli devlet yapisinin yikilmasi,
Sapka ve Kiyafet Devrimi (1925) ile fes, carsaf gibi 6gelerin yerine bat1 tarzi giyimin
zorunlu hale getirilmesi Harf Devrimi (1928) ile Latin Harfleri'nin kabulii, 1925-
1935 yillan arasinda siire¢ halinde devam edecek olan “Takvim, saat ve dlgiilerde
degisiklik” ve daha birgok degisim ile inkilaplarin belirledigi yeni devlet diizeni, yeni
bir toplum yaratmanin da zeminini olusturmustur. Bu ¢abalarin igerisinde kiiltiirel

degerlerin ve basli basina kiiltiiriin ne oldugu Atatiirk'iin su sézlerinde yer alir™;

"Turkiye Cumbhuriyeti'nin temeli kiltirdir. Kiltir, okumak anlamak, gorebilmek,
gorebildiginden anlam c¢ikarmak, uyanmak, diiginmek, zekdyi egitmek demektir. Insan
devinme ve etkinlik, yani dinamizmin anlatimidir."

Atatiirk'lin bizzat yiriittiigli devrimler, kiiltiirlin bagli basina {ireticileridir. Ancak
tiretilmekte olan kiiltiiriin devinimi toplumun reaksiyonuna baglidir. Sézlerinde yer
eden "dlistinmek", "uyanmak" gerekleri kisilerin elestirel bakis1 6zgiirce yasadiklar
toplumlarda varlik gosterebilir. Elestirel unsurlarin siyasi yapilanmalarin ¢ikar ya da
menfaat ya da ideolojilerini besleyecek sekilde gerceklesmesini bekleyen
toplumlarda her ne yonde olursa olsun diisiince gelisimi zorlanir. Bu agidan Tiirk
Milleti, Cumhuriyet Oncesi/sonrast yapilart ile kiiltiirel birikimin elestiri
stizgeglerinden gegme siirecini tamamlamadigi noktalara rastlanabilir. S6z konusu
yasa ve diizenlemeler, devrimler ve toplumsal, siyasi, ekonomi, egitim ve hukuk
alaninda yenilesme hareketi, batili dlgiitler temel alinarak uygulanmiglardir. Tim bu
degisimler, uzun yillara yayilan bir entegrasyonu, toplumsal kabul/reaksiyon siirecini
getirmistir. Hala glinlimiizde bu degisimlerin getirdigi olumlu olumsuz yanlar
gbzlemlenebilir. Devrimler siirecinin bu yoniinii Biilent Ecevit (1925-2006) soyle
ifade eder'®: “Aslinda Tiirk Halki, Cumhuriyet déneminde yapilan devrimlere karsi
degildi, fakat o devrimlerden yana da degildi. Tiirk halki ancak, o devrimlere
ilgisizdi ve ilgisiz olmakta, kendi agisindan hakli idi.” Ecevit'in bu sozleri, belki de

halkin ihtiyaglariin bagka yonde siralanmasi gerektigini hatirlatmaktadir. Ecevit

“ Duben, age, 14.
> Derleyen: Sadi Borak, "Atatiirk", Milliyet Sanat Dergisi, c. 2, s. 53 (9 Kasim 1973)
'8 Duben, age, 16.
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ayni zamanda, halkin devrimlere ne kadar hazir olup olmadig1 sorularin1 da getiren
bir yaklasimi yansitir. Bir toplumun devrime hazir olup olmadiginin o6lgiitlerini
belirlemek derinlikli siyasi araglar ile toplumsal ¢6ziimlemeleri gerektirir. Ya da
devrimlerin 6zii, bu sorular1 hi¢ sormamak, halkin durumunu sorgulamamaktir; halk

icin halk adina karar verilir.

Halk ve yonetim iliskisinde, toplum yonetimden degil, daha ¢ok yonetim toplumdan
taleplerde bulunur. Devrimle beraber, demokrasi uygulamalarina yer verilmis ve
devlet halktan demokratik olmasini talep etmistir. Oysa isleyen ve sonug¢ veren
denklemde halk yonetimden demokrasiyi talep etmeli ve yonetim de halkin talepleri
dogrultusunda ozgiirlikk ve demokrasiden yana uygulama adimlar1 gelistirmelidir.
Tiirkiye'deki durum, tersten bir ilerleme gosterip, devletin halktan demokrasi talep
etmesi seklinde gelistigi icin belki de yukarida yaklasimlarina yer verilen fikir
insanlarmin da degerlendirdigi gibi bir toplumda ve bireyde bir uyumsuzluk s6z

konusudur.

Durumu uluslararas: alanda ve bu kez Tiirkiye'nin batida nasil algilandig1 sorusuna

yamt vermek iizere ele alan Sezer Tansug soyle der'’:

"[...] kiiltiir ve sanat gelenekleri yoniinden Avrupa disinda kalan {ilkeler, Batili aydinlarin
goziinde ancak tarihsel gecmisleri ve folklorik degerleri yoniinden degerlendirilmek
talihsizligine ugramiglardir. Bir 6n yarg: olarak da, ¢cagdas bir platform iizerinde evrensellige
ulagsma g¢abalariin, bu tipte tilkeleri taklit agmaziyla yiiz yiize biraktig1 diistiniiliir. Tiirkiye'de
ozellikle Cumhuriyet donemi igindeki sosyo-ekonomik geligsme siireclerinin 6zgiin nitelikteki
bazi kiiltiirel ve sanatsal arayislari gerektiren farkliligi, diisiince ve sanat alanindaki
yansimalariyla, Batililarin bu tiirden 6n yargilarini pekistirmekten oteye gitmis sayilmaz. Su
halde sorunun temeli, Tiirkiye'nin diinya karsisindaki konumunun agik¢a belirlenebilmesidir.
Ancak geleneksel anlamda siyasi irade ile buna bagli olan kiiltiir iradesinin belirleyici
degerlerinden kopma pahasina boyle bir konumun herhangi bir agikliga kavusturulamayacagi
da kesindir."

Tansug, iilkenin uluslararas1 gerceklerden kopuklugunu vurgular. Bati'nin gdziinde
kendi kiiltiirel degerleri ile yalnizca folklorik sinirlar igerisinde algilanmis bir yap:
olduguna dikkat ¢ekerek uluslararasi konumun belirlenmesinin giic oldugunu sdyler.
Bu giiclik yine kendi deger ve sistem algimiz yaratilirsa asilabilir. Sadece Bati
sistemlerinin kullanilmaya c¢alisildigt ve Tansug'un 06zglin bulmadigr ugraslar
silsilesine doniisme tehlikesi olan bir sanat hayati s6z konusudur. Aslinda bir yandan

batinin goziinde kendimizi anlatirken, baktigimiz nokta da yine oldugumuz yerde

" Tansug, age, 64.
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kaldigimiz gergegini yansitmaktadir; yani tartigmalarin ilerletici agilimlart kimi
zaman kaybolur. Yukarida da andigimiz gibi siyasi gelismeler kiiltiirel ve sanatsal
ortamin temelini hazirlarlar ve asla birbirinden bagimsiz bir devinim gdstermezler.
Sanatsal olusumlara ek olarak Duben konunun kiiltiirel yonlerini de ele alarak soyle

der'®:

“Temel sorun farkli kiiltlirlere ait insanlarin sanat eserini bilgilenme yoluyla algilamalar
durumunda bile kiiltiirel sembollerin tiim ¢agrisimlarimi anlamayabilmeleridir. Cagrisim,
seyircinin otobiyogrofisindeki 6zel ve ulusal anilarin tiimiine seslenir. Max Raphael’in
sozlerini animsarsak ‘Mekanda derinlik yaratmak o6zdeki derinligi yansitmaktir...” Bu
nedenle batida egitim goren bir Tiirk sanatgi, kiibizmi bigimsel yoniiyle kavrayabilir ama
ontolojik ve epistomolojik boyutlariyla ne kadar anlar? Kiibik tarzda bir resmi, bu konuda
bilgilenmemis bir seyirci derinine anlayabilir mi? Bu ikili ¢ikmaz Tiirkiye’nin 6zelligidir
clinkii Tirk sanatgisi, Batili karsiti ile es deger bir ortamda bilgilenmedigi gibi, kendi
seyircisi de onunla ortak bilgilenme olanagina sahip degildir. Eseri tam olarak anlamak
isteyen seyirci, Bati kiiltiiriinii en az o sanatg1 kadar anlamalidir ki, Tiirkiye’de bunu
saglamak neredeyse imkansizdir.”

Burada gecen “anlama” eserin izleyici tlizerinde yarattig1 "¢agrisim”in ¢ok kisisel bir
alanda gerceklesecegidir. Boylece yerli izleyici Batili eserleri anlayabilecegi
konusunda siiphe duyar. Elbette sanat eseri pek ¢ok kimsede farkli Kkisisel
donanimlarin neticesinde bambagka boyutlarda hissedilecektir. Kaldi ki acaba
izleyici sanat eserini her zaman “anlamali” midir? Yoksa sanat eserinin izleyiciyle
arasinda bagska islevleri baska halleri de var midir? sorularimi sorabiliriz. Yanit ise
elbette vardir. Kiiltiirel ve ulusal kodlar1 ele alarak anlasilmaya ¢alisacak eserlerde
Duben’in belirttigi ikircikli durum yasanacaktir. Bu yalnizca Bati sanati karsisinda
Tiirk izleyicisi i¢in degil, tam tersi olarak Tirk sanati karsisinda Batili izleyici ya da
farkli kiiltiirlerin eser/izleyicisi arasinda da yasanabilir. Oyleyse izleyici ile eser
iliskisinde hedeflenen duyulara hitabi, anlagilabilir olmas1 ya da bagka kisisel ve
Ozgiir sebeplere dayanabilir ve bu hedefler tek basina ele alindiginda eser ile izleyici
arasindaki iligki zayif kalabilir. Kaldi1 ki esere varlik alani acan en az iki kisi vardir;
birincisi eseri yaratan sanatgi, ikincisi ise eseri alimlayandir ve bdylece eser var olur.
Sanat kiiltiirii, tiretimi, ortam1 ve elestirisi i¢in dncelikle kaginilmaz olarak sanata,
sanatciya, eserlere ihtiya¢ vardir. Ancak kimi zaman iilkemizde bu 6gelerin temelden
eksik ve zayif yaradilish oldugu disiiniiliir. Duben bu tartismalarin sanat

diinyasindaki temellerini s0yle Szetler™:

"Tiirkiye'de Islam estetigi disinda Batililagma siirecindeki sanat distincesinin zayif kalmast iki
nedene baglanabilir. Birincisi, Islam kiiltliriinde sanatta tezyinat degeri diginda bir varolus ve

'8 Duben, age, 19.
9 age, 177.
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diinya goriisii temsil eden bir islev verilmemis olmasidir. ikinci nedense, Batililasma
cercevesinde ithal edilen bigimlerin, toplum yapisinda temellendirilmemesi, yerli kiiltiire
mekanik ve tepeden inme uygulanmasidir. Cumhuriyet doneminde siyasi alanda yapildig: gibi,
sanat elestirisi Bat1 kiiltlirliniin diistinsel kaynaklarini tartisabilir, bunlarla hesaplasabilirdi.
Pozitivizm ve materyalizm {izerine tartigma diislince tarihimizde Tanzimat'tan beri siirdiigii ve
bunlar1 Islam diisiincesiyle uzlastirma olanaklar1 arandig1 halde, bu tiirden bir tartisma sanat
yazilarinda ¢ok zayif ve yiizeysel kaldi."

Duben'e gore Tirkiye'de yaygin olan “Bati'dan daha zayif kalmis sanat”
diisiincesinin sebepleri, Islam kiiltiirii ile Batililasma ekseninde yapilan tepeden inme
uygulamalardir. Sanat elestirisinin de Batili kaynaklar incelenerek, tartigilarak ve de
karsilastirilarak  olusturulabileceginin altin1 ¢izen Duben, geleneksel ogelerle
bagdagmayan gelismelerin  toplumun bir i¢ tartisma ve hesaplagsmaya
dontistiremedigi diisiinsel verilerin algilanmasinda aksakliklar ve geri kalmalar
yasandigina dikkat ceker. Bu agiklamalar ile yerine oturmayan bir toplumsal yapiy1
isaret eder. Sezer Tansug ise konuyu c¢agdas Tiirk sanat ortaminin Avrupa'daki
diisiince akimlarindan esinlenmis ¢aprasik bir entellektiializme zorlanip
yozlastirilldigim ifade ederek, bu durumu elestirel hedefleri arasina koyar®. Sanat
elestirmenleri ve sanat diinyasinin da birebir siyasi tutarsizlik ya da siyaset ile toplum
arasinda kalan bosluklar neticesinde bocalayisi, batililigin anlaminin da bambagka

dolduruldugu bir toplum 6rnegine siiriiklemis olabilecegi 6ne siiriilmiistiir.

Sezer Tansug'un yazilarinda daha cok yerel kiiltiiriin gercek¢i geleneklerinin
onemine vurgu yapilir. Tansug, yukarida da bahsettigimiz gibi, Tiirk Toplumu'nun
gecirdigi dontisiimler, Cumhuriyet Devrimi'nin batililasma modelleri ile sonrasi
yillarda yasanmis olan siireci de dahil ederek kendimize 6zgii bir sistem yaratmanin
zorunlulugundan bahseder. Tarih, gelenek ve sanat arasinda bekledigimizin aksine
bir kopma yasanabilecegi uyarisinda bulunur ve kendine 6zgii bir sistem derken
bizim bu degerlere 6zgiin bir bicimde yaklasip biitiinlestirici bir tavir almamiz
gerektigini séyler21. Ayrica Tansug calisma prensipleri ya da istlendigi isin bir
manifestosu niteliginde goriilebilecek ti¢ maddelik kisisel yaklagiminin cephelerini

sOyle siralar®;

"Benim kigisel yaklagimimda, yaratici ¢abaya iliskin {i¢ ayr1 cephe vardir: Birincisi; tarih¢i
olarak sentez ¢abamin, basit bulgulardan karmasik bulgulara dogru gelisen ve tarihsel uygarlk
donemleri arasindaki siirekliligin belirginligini vurgulamay1 amaglayan cephedir. fkincisi; ayni

0 Tansug, age, 8.
2L age, 9.
22 age, 11.
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zamanda bir sanat tarihgisi de olarak, cagdas yaratma olgulariyla giristigim -elestirel
hesaplagmanin tlimiiyle kendi iislubuma 6zgii olan ve tiimilyle kendini ifade eden yanidir.
Ucgiinciisii; bir gesit sanatci yaklasimla, tarihsel verileri kendi hareket duyarh@imin gergeve
dinamikleri i¢inde, eski verileri bozmadan yeniden kompoze eden deneyimeciligimdir."

Yaratict ¢cabasini tarihgi olarak sentezleme yapmak, sanat tarihgisi olarak 6zgiinliik,
sanat¢1 olarak deneyimcilik olarak belirten Tansug, sanat elestirisinin nasil olmasi
gerektigini kendi agisindan ifade eder. Zira sanat elestirisi tarih, 6zgilin yarati, kigisel
bakis agis1 gibi 6gelerin bir arada diisiintilmesi ile saglikli bir sekilde ortaya ¢ikabilir.
Tansug'un yarattig1 metinler arasinda sanat elestirisi metinleri olduguna gore, kendi
ifadelerine dayanarak, elestirmen ve elestiri ilizerine aciklama yaptigini da kabul
edebiliriz. Buna gore ozgiinlik ve kisisellik pek cok elestirmenin vurguladig
noktalar olarak tekrar karsimiza ¢ikmaktadir. Her sanat elestirmeni, sanat elestirisi ve
elestirmenini kendine 6zgli bir tanimla agiklamaktadir. Ayrica Tiirkiye'de sanat
elestirisinin gii¢lii bir varlik gosteremedigini savunarak bunun sebeplerini soyle
aglklarzg:
"Elestiri, sanat tarihi temelinde koklesen bir egitim disiplini 6tesinde gerceklesebilecek bir olay
degildir. Bu en azindan iilkemiz i¢in bdyledir. Cilinkii Tiirkiye'de bu disiplinle ilgili egitim
kurumu diginda genis bir sanat tarihi kiiltiirine sahip olabilmenin imkanlar1 yoktur. Bu
imkanlar yapay olarak, zorlanarak, heves edinilerek yaratilsa bile, bunlardan yararlanip,
edinilen bilgileri 6ziimseyebilmenin ortami yoktur. Bu yilizden par¢a buguk, herhangi bir
bilimsel disipline dayanmayan, tarihsel sanat mukayeselerinden elde edilebilecek ayrimlarin

bilincinde olmayan bir ilgi psikozu i¢inde hig bir elestirel etkinlik sonucuna ulagilamayacagi da
aciktir."

Tansug'a gore lilkemizde sanat elestirisi sanat tarthinden beslenir. Ancak, sanat tarihi
kiltiriimiizdeki eksiklige dikkat ceker. Elestirel etkinligin bilimsellige dayanan,
tarihsel karsilastirmalar1 yapilmis bir disiplin olmas1 gerektigini ifade eder. Oyleyse
sanat elestirisi, lilkemizde sanat tarihinin bir yan ya da alt alan1 olarak algilanabilir.
Oysa sanat elestirisi sanat tarithinden beslenen bir yapida olursa oOzerkligine
kavusgabilir. Kald1 ki, elestirmenlerin yillar igerisindeki ¢abalarindan birini de bu
olusturur. Ilerleyen boliimlerde ayrintilariyla yer verecegimiz bu caba icerisinde
sanat tarih¢isinin sanat elestirmeni sanilmasi yadsinir ve sanat tarihi ile sanat
elestirisinin sinirlariin ¢izilmesinin sart oldugu bildirilir. Sanat birlikleri ve sanat
elestirisinin paralel bir bicimde ilerleyisinin temelleri sanat egitimi ile sanat yazini
iginde aranmalidir. Bu sebeple, sanat ortaminin tarihsel degiskenlerini sanat ortamini
olusturan sergiler, sanat yayinlari, grup ve birlikleri dahilinde ele almak gerekir.

Boylece sanat tarihi ve sanat elestirisi ayrigmasinin siirecleri de izlenebilecektir.

2 Tansug, age, 215.
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Ciinkii biriken bilgi ve deneyimin analizi yapilmadan kavramlara agiklik getirmek

zorlagir.

Eserler agisindan bakacak olursak, bi¢cim-igerik 6gelerinin tasidigi anlam ve dnem
birbirinden farkli olabilir. Bu baglamda iilkemizde pek c¢ok elestirmen batili olanla
yerel olan konusunda teknigi alip ruhu korumay: savunur. Bu tipki tarimda
makinelesmenin yerel {iriinlere yonelik olmasi ya da bati miiziginin halk ezgilerine
teknik olacak bi¢imde kullanilmasina benzer. Neyi islediginizden ¢ok nasil
islediginiz mi Onemli olacaktir? Sanatta bigcimsel farkliliklar sinirsiz bir liste
olusturabilirken, icerik de sonsuz mudur? Sanat insana dair ve ait bir iiretimse, igerik
insana dair olandan onun algiladiginca olacaktir. Bunu kavrayabilmek i¢in gereken
tek sart da insan olmaktir o halde. Bu durumda, gelenek, bati-dogu, ulusal,

uluslararasi kavramlar1 bu temanin ancak alt basliklar1 olabilir.

Tiirk sanatcilarinin elestirmen ve clestirilerle karsilasmasi da elbette sanat ortaminin
olgunlagmasi ile ortaya ¢ikip gelisim gostermistir. Yillar gegtikge Akademide egitim
alan sanatgilarin Avrupa'ya, daha ¢ok da Paris'e gonderildiler ve Bati sanati ile
yogurulan eserler ortaya koydular. Hal boyle olunca Tiirk sanatgilarin eserleri
Bati'daki sanat akimlarinin izinde, Batili sanat¢ilar ile karsilastirilmak sureti ile
algilanip buna gore yorumlandi. Bu durum Tiirk sanat elestirisinin ana eksenini
anlamak adina 6nemlidir. Ciinkii bir anlamda yerli sanatcilar burada ne kadar Batili
olabildikleriyle deger bulmaktaydi. Ornegin Nazmi Ziya Giiran (1881-1937) iizerine
Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun kaleme aldig1 bir elestiride su sozler hayli ilgi ¢ekicidir®;

"Higbir tesir altinda kalmamay1 hocalarina vaat eden Nazmi Ziya 1900'den sonra igerisinde en
0zl sanat cereyanlarmin fikir fikir kaynadigi Paris'e, yanma tehlikesini diisinmeyerek elini
uzatabilseydi, belki orda kendisinin en miikemmel benligine rastlayacakti. [...] mesela,
Corot'yu ya da Renoir takip etse idi, o bugiin Tirk resminde biiyiik bir yer almakla
kalmayacak, belki de diinya resminin mali olacakti. [...] Koca Cézanne da tabiattan baska hoca
yoktur! diye barbar bagiriyor ve kendisine kazara 'Ustad!' denildigi zaman kiiplere biniyordu.
Fakat ayn1 Cézanne tabiat karsisinda Décartes'in hendesesi, Poussin'in vesvesesi, Greco'nun
deformasyonlari ile hi¢ de yalniz kalmiyordu."

S6z konusu yillarda yazilip cizilenler, sanat iiretimine yon verenler siiphesiz Batili

degerler 1s18indaydi. Bu yiizden yukarida bahsedilen sanat egitim modelleri,

2 Bedri Rahmi Eyiiboglu, "Adsiz Sanatcilarimiz", Ulkii Milli Kiiltiir Dergisi, c. 5, s. 52 (1943):7'den
aktaran ipek Duben, Tiirk Resmi ve Elestirisi 1880-1950 (istanbul: istanbul Bilgi Universitesi
Yaynlari, 2007), 157.
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Avrupa'ya yollanan sanat Ogrencileri, Avrupali sanatin bilinmesinin gerekliligi,
sanatgilart ve eserleri muhakkak takip etmeyi getiriyor ancak bir yandan da
sanatgilar1 stirekli "6ze donmeye" tesvik ediyordu. Bu hareketin bir temsilcisi olarak
karsimiza ¢ikan Turgut Zaim (1906-1974) batililasma ya da batili kurallarla
ilgilenmemistir. Sanatginin 6zellikle milli, kiiltiirel degerleri yiiceltmek gibi bir
kaygist da olmamistir. O, 6zgiinliigiin pesindedir. Paris'e kendi imkanlar ile sanat
hayatin1 gériip 6grenmeye gitmis ancak yabanct memleketin sanat ortami ona cazip
gelmemis, iilkesine geri donmiistiir®™. Calli atdlyesinde baslayan egitimine ekledigi
Avrupa deneyimi de 6zgiin ¢izgisini korumasina engel olmamistir. Sanatcinin ifade
bicimini yansitan 6nemli eserlerinden biri olan "Yoriikler Koyii" eseri Ankara Resim
Heykel Miizesi'nde sergilenmektedir. Bu durumda, sanatgimnin devlet tarafindan
desteklendigini gérmek, batiy1 tanimis, ulusal Batili sanat egitiminden ge¢mis oradan
da kendi Ozgiinliigline wulagsmig bir anlayist da desteklemis oldugunu

sOyleyebilmemizi saglar.

Tiim bu gelismeler batili hareketin aslinda "kendi sanatimiz" denilen bir olgunun
pesinden gitmemize de kimi yollar agmistir denilebilir. Ama "kendi sanatimiz"
denilecek tanimi yapmak somut 6rnekler sunmak Tiirk sanat tarihinin zor bir alanini

olusturur.

Cumhuriyetin ilk yillarinda, sistem, igerik, isleyis, bi¢im gibi sanat {iretimine dair
ogelerin hepsinde milli meseleler ile devletin elinin degdigi bir yapr gozlenir. Tiim
bu gidisat icerisinde toplumsal ile sanatsalin nasil konumlandigi, halkin sanata,

sanat¢inin ise sosyal olana dair bakisini inceleyen Sezer Tansug kimi analizlerinde

sunlara yer verir®®:

"Dikkat ¢ekici bir bagka sorun ise, sanat¢ilarin 30'lu yillardaki bu devletgi sistem programi
i¢cinde devletten hatir1 sayilir bir destek alamamis olmalari, ancak biirokratik yapinin bir pargasi
olarak belli egitim alanlarinda 'istihdam' edilmis olmalaridir. Buna karsilik 1923-30 arasini
kapsayan karma ya da liberal agirlikli modeller doneminde de sanatgilarin desteklendigi bir
biling ortaya konamamis, ancak devlet destegi 1930'dan sonraki devletci sistemden ¢ok daha
gecerli kilinmistir. Bunu da Cumhuriyetin kurulus ve kurumlagsma dinamiklerine baglamak
baglamak gereklidir. Bir baska deyisle, ne 20'li yillarin serbest atdlye girisimleri, ne de 30'lu
yillarin disiplin 6neren raporlari, sanatsal geligme yoniinden bir ise yaramamis, bu girigimlerin
hi¢ biri amagladiklari sonuglara ulagamamislardir. Bunun belli baghi nedeni de, tiim karsitt
arama stireglerinin gerekli derinligi tasimaksizin, iilke disinda mevcut sistem modellerinin
karsitligini kullanan yapay sentez ¢abalarindan ibaret kalmasidir."

% Duben, age, 115.
% Tansug, age, 67.
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Tansug'un bu agiklamasinda sert bir sekilde elestirilen temelsizligini vurguladig
yerel ile batili kiiltiir sentezi ¢abalaridir. Ayrica 20'li yillar ile 30'larda yasatilmaya
caligilan sanat ortaminin da durumunu siyasi arenadan izlemektedir. Elbette, devlet
desteginin goriindiigii tesvikler yok degildir. Ankara sergilerinde Atatiirk adina
alian tablolar, kurulan halkevleri ve yayinlar1 gibi goze carpan ornekler mevcuttur.
Sanat hayatin1 olusturan ve canlandiran etkileri olan dernek, yaym ve sergi
diizenleme gibi olusumlar belli yil araliklarinda, kimi kesintilerle hayatta kalmaya
cabalamiglardir. Bu yer edinme, memlekette bir sanat kiiltiir geleneginin

igsellestirilmesi ¢abasi glinlimiizde de siirmekte denilebilmektedir.

401 yilarda ise, Devlet Resim ve Heykel Sergileri devam etmekte ancak bu
sergilerin etrafinda kimi karsit olusumlar da dikkat ¢ekmektedir. Bu sergilerin gitgide
degerini ve kalitesini yitirdigini diisiinenler gogalmistir. Oysa bu yila kadar devletin
bizzat ilgilendigi bir konu olarak kurumsal olusumlarin, sanat hayatinda yillar
icerisinde daha giiclii bir sekilde yer almasi bekleniyordu. Ayrica hem ulusal hem
uluslararasi alanda Ikinci Diinya Savasi ile birlikte yasananlar iilkemizde de yanki
buluyor, tiim diinyay: etkileyen olayla, ulusal temelde de kendini gosteriyordu. Bu

durumu birlikler agisindan da ele alan Sezer Tansug soyle der®’:

"fkinci Diinya Savasi yillarinin savasa katilmamis olan Tiirkiye'de maddi ve manevi yikimlara
yol agtig1 sdylenebilir. Yeniler Grubunun sosyal gerceklige doniisiik girisimleri toplumsal
sorunlara elestirel bir icerik olusturmanin sinirlarii agmamus, kati ideolojik boyutlar
kazanmamistir. Ikinci Diinya Savasi sonrasi diinya resminde soyut akimlarin yeniden
serpilmeye yiiz tutarak, resmin asli nitelikte ¢izgi ve renk dgelerini ylizey ve espas sorunlariyla
kaynastiran non-figiiratif yonelislerde de gegerli olmaya baglamistir. Yeniler ve onceki D
Grubu mensuplarindan bazilar1 non-figiiratif alana kayarak Istanbul ve Paris kentlerinde siire
giden ¢aligmalarini bu yonde gergeklestirmislerdir.”

Gorildigi gibi her donem kendi terminolojisini de igine alarak ilerlemekte ve liretim
yapmaktadir. Yani, milli ya da tiim diinyay: ilgilendiren durumlarda bu iki alanin
kacinilmaz sentezine ek olarak {ilkemizde gerceklestirilmeye calisilan sanat akimlar
olusumlar1 boyle izlenmektedir. Elbette gézden kagmayan bir diger durum ise,
Paris'te egitimini siirdiirmiis ressamlarin biiylik etkisinin, sanat terimlerimize
Fransizcadan yaptigi dogrudan eklemelerdir. Burada Tiirk Dili'ni de tekrar

hatirlamak, Tiirkge konusmanin kabul edildigi Dil Devrimi'nden itibaren yine

? Tansug, age, 143.
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bitmeyen bati ile miinasebetlerinin izleri konusunda nereye konumlandirilacagini da

diisinmek gerekir.

4.3. Sanat Uzerine Yazmak ve Giincel Bir Bakisla Tiirkiye'de Elestiri

Sanat iizerine yazarken, iiretilmekte olan ve goriiniir olan sanat yapitlarina ihtiyag
vardir. Sanat elestirisi sanat ortaminda filizlenip biiylir. Elbette tek basina ne yapit ne
de sanat ortami yeterli gelmez ve elestirmen, yapitin toplumla, tarihle, psikoloji,
iktisadi diislince ve ekonomik sistemlerle olan baglamlarin1 da gozeterek ¢ok cesitli
ve genis bir evrenden siizdiigli sanat bilgisi ile yorumunu elestiri metnine aktarir.
Elestirmen yani yazar i¢in, eseri meydana getiren sonsuz sayidaki igsel ve dissal 6ge,
kurulacak yeni baglar, ¢oziimlemeler, yorumlar i¢in beklemektedir. Elestirmenin
genel alg1 kapasitesi ile entelektiiel zenginligi de bu noktada onemlidir. Ciinkii
elestirmen, yapitla karsilastiginda -basit¢e soylersek- zihninin ve birikiminin bir
toplamindan kendi algis1 dahilinde faydalanacaktir. Bu algi evreni ne kadar genisse o
denli giiglii ve etkili sanat elestirisi metinleri olusur. Bilgi birikimi ve sanat hakkinda
bir yorum yazmadan once gelistirilmis bir kiiltlire sahip olmak 6nem tasir. Hacettepe
Universitesi'nin Ankara'da bulunan Sanat Tarihi béliim kiitiiphanesi, entelektiiel
donanim ve bilgi paylasimini yansitmasi adina son derece Onemlidir. Bu
kiitiiphanenin g¢ekirdegi Ord. Prof. Dr. Suut Kemal Yetkin ile Prof. Dr. Bedrettin
Comert'in bagisladiklar1 eserlerden olusur®. Onceki boliimlerde de andigimiz gibi,
sanat tarihi ve sanat elestirisi alaninda en 6nemli isimlerden olan Yetkin ve Comert,
ornek bir kiitiiphane yaratmiglardir. Geride biraktiklar1 kitaplar, sanat yazinina
kaynaklik edecek, birikimlerinin -bir kism1 da olsa- gérmemizi ve paylagsmamizi
saglayacak kadar zengindir. Bugiin sanat elestirmeni kimliginin birikim, algt
kapasitesinin genisligi, bilginin dolasimina katkilar1 baglamlarinda verdikleri

eserlerle sanat diinyamizi olusturmuslardir.

Bir sanat yapiti karsisinda her izleyicinin, her dinleyicinin ya da her okuyucunun
kendi algi diinyasinda yasadigi duyumsamalar, uyanislar, kipirdanmalar, alict

konumundaki kisileri bir anda elestiriye de yoneltecektir. Bu bir anlamda her

%8 Hacettepe Universitesi Sanat Tarihi Program,
http://akts.hacettepe.edu.tr/program_detay.php?birim_ref=AKDBRM_0000000000000000000000678
&birim_kod=2130&prg_oid=PRGRAM_0000000000000000000000874&prg_kod=21302&programd
uzey=5&submenuheader=2 [04.01.2016]
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birimizin elestiri yapabilecegi ve de elestirmen olabilecegine dair bir Onermeyi
getirir. En basit anlamda herkesin sahip oldugu kisisel estetik algis1 temelde
"begenme-begenmeme" yargisini getirecektir. Bu yargi da elestirinin 6niinii agan ilk
veridir. Bir kimlik olarak bakildiginda ise "Sanat Elestirmeni" kendi duyusal
begenilerinin de Otesinde -ama onlar igerecegi kagmilmaz olan- metin ireterek,
okura, sanat hayatina, sanat¢iya, sanat yapitina ve nihayet kiiltiir diinyasina
dokunabilen kisidir. Bu noktada, onceki boliimlerde etkili elestirmen icin
yazilanlarda "sanat karsisinda topluma etkide bulunma, yonlendirme" karakteri

hatirlanmalidir.

Tiirkiye’de goze ¢arpan olaylardan biri de sanat elestirisinin belli bir grup yazarin,
elestirmenin etrafinda sekilleniyor olmasidir. ideolojik durusun belirlenmesinin
maksimum Onem tasimasi, belli kurum ya da grup adina séylem gelistirmek ve buna
sanat ve sanat yapitlari iizerinden s6z sOyleyerek ulagsmaya caligma pratigi, kiiltiirel
anlamda sanat diinyamizda bir aliskanliga doniismiistiir denilebilir. Bunun 6rnekleri
yukarida da ele aldigimiz gibi, okullardan, 6zel galerilere, dernek ve Avrupalilik
cabalarinda izlenebilir. Bu duruun tespiti 6nemlidir zira elestirmen olarak degil, bir
"kurum sozciisi", "tanitim yazisi", "reklam metni" gibi kavramlar da vardir ve

elestiri ile karistirilmamali, kavramlar saptirilmamalidir.

Zit goriislerin birligi, tartisma ortaminin yapict ve gelistirici yoniinii gosterir.
Elestirilebilir olunmasi kadar elestirebilmek de yeni bakis acilarinin olusmasinda
sarttir. Tartisilamayan, elestirilemeyen bir ortam, dogrudan kabullerin artis1 ile
birlikte yaraticilik, ilerleme, {retim gibi bir toplumu gelistirecek araglardan
yoksunlasmak demektir. Ulkemizde ilerlemek denildiginde ayni dalgalarda
stiriiklenen, ayn1 problemler igerisinde savrulan bir yap1 goriiyoruz. Cok kez diimen
baska yonlere kirilip gelisimin 6niindeki dalgalar asilabilecekken, komple diimenin
kirilip yerine bagka bir diimen konulduguna tanik oluyoruz. Ve bdylece gemi

ilerlemedigi gibi akintinin hakimiyeti artiyor ve istikamet ve rota belirsizlesiyor.

Elestiriyi etkileyen bir diger unsur da sdylem ve ideolojidir. Elestirmen eserden degil
de sdylem ve ideolojiden yana bir tavir aldiginda elestiriden uzaklasildig1 ortadadir.
Oysa bilindigi gibi 6rnegin sanat akimlar1 tarih boyunca belirlenirken sanatci ve

sanat elestirmenlerinin  karsihikli  tartismalarinin, kimi zaman birbirlerini
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dislamalarinin bir {iriiniidiir. Sanatsal ve fikri diizlemde ret, dislama, kars1 gelme gibi
etki ve tepkiler sanat ortamina dahil 6geler olarak kaldiginda yapici ve gelistirici
olabilmiglerdir. Yani sanat, elestiri ve zitliklar1 dogal olarak igerir, dislamaz;
dislamay1 da dislamaz. Kisa bir ornekle belirtirsek, fiitiiristlerin kiibistleri
sugladiklar1 yontindeki elestiriler olusmakta olan akimin dayanak noktalarini belirgin
kilmigtir. Kiibizmin sade mekan ve zaman algisini igerip, yeni mekansalligi yaratir.
Ya da Greenberg, 1947'de David Smith heykellerine dogrudan miidahale ettiginde
bunu "daha iyi goriinliyorlardi" ciimlesi ile karsilamaktan baska bir sey yapmayarak
cigir agmistir. Ciinkli sanat elestirmeninin yapit karsisindaki etik sinirlarinin da
tartisilmaya agilmasimma olanak saglamigtir. Sanat elestirisi tarihinde 20. Yiizyil
Greenberg'i dislamak bir yana ylizyilin en 6nemli sanat elestirmenlerinden biri kabul
etmistir. Elestiri ve tartisma noktalarin1 ¢ogaltmak basli basina bir kiiltiirel
gelisimdir. Ciinkii varligi tanimlanan olgular ile varligi yok edilmeye c¢alisilan
olgular toplumsal alanda gerilimin arttig1 ekseni olusturur. Zittin, yanlisin, hatanin,
kotii olanin, olmazin olgusal tanimlanmas elestirinin konusu olurken olabildigince
Ozglir birakilmalidir ki, elestirel bakis neyin iyi olduguna karar verebilsin ve arinma
saglasin. Yani toplumsal alanin insasinda aragsallastirilacak iyinin varligini

gosterebilmekte elestiriye ihtiyag duyulacaktir.

Giiniimiizde Elestiri
Bugiiniin (2016) elestirel unsur tasiyan {retimini etkileyen ana tarih 1980'dir.
1980'lerle birlikte degisen araclar sanat, siyaset, sosyal, aktliel hayatta ¢ok degiskenli

ozelliklere sahiptir.

Ele aldigimiz zaman dilimi igerisinde siyaset ve iktisat basta olmak {izere degisimin
yasandigr 1980'li yillar, gliniimiiz toplumlarinin da temelini olusturan kirilmalar
yaratmistir denilebilir. Kiiltiir diinyasinin, bilgiler, inang¢lar yoniinden kirilmis "yap1
sokiime ugratilmis", yeni kavramlar ve akimlar konusulmaya baslanmistir. Elbette
donemi belirleyen en 6nemli gelismeler teknolojik ilerlemenin getirdigi yenilikler ve

imkanlardir. Tiim bu faktorler sanat hayatini da koklii bir bigimde doniistiirmiistiir.

Teknolojik donanimlari ile artik "bilginin ¢ag1" olarak anilacak yiizyila giriste, global
diizeyde anilan kavramlar giindelik hayata dahil olmustur. Sanattaki gelismeler

dogrudan teknolojik degisimlerin izindedir. 1960'larda gilindelik hayata girmeye
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baslayan televizyon ve videonun yayginlik kazanmasi ile sanat¢ilarin ifade alani,
malzeme ve ara¢ imkanlar1 genisler. Kavramsal sanat, sanat hayatinda yerini alir.
Siklikla sorgulanacak yeni gelismeler arasinda sanat herkes i¢in olamaya bagladigi
gibi, herkes sanat¢1 da olabilir. Postmodernizmin algisal degiskenleri bunun igin
uygundur. Eski sanat akimlar1 bir dizi sorgudan gecirilecek bdylece yeni akimlar ve

ifade bigimleri olusacaktir.

Sanat kurumlarinin, akademide sanat boliimlerinin, 0zel galerilerin, sanat
yaymlarinin artig gosterdigi goriilmektedir. Uluslararasi gelismelerin internet
teknolojileri ile kolay ve hizli ulasilabilir olmasi, uzaktaki sanat ortamlarinin birbiri
ile olan etkilesimini de arttirrp hizlandirmustir. Iletisim caginin bienallerle, medya
imkanlar ile sanatcilari, farkl kiiltiir ve milletleri bir araya getirdigi de goriiliir. Bu
da farkl iilke sanatgilarinin es zamanli hareket etmesini kolaylastiran global olanin

belirlendigi temelleri olusturmustur.

Ulkemizde de bu genel gelismelerin her birinin yansimasi goriilecektir. Ozellikle
Tiirkiye'de 80'lerle birlikte baslayan ekonomi politikalarinin yabanci sermaye ile olan
miinasebetlerin sonrasinda zenginlesme adi altinda anilabilecek ilerlemeler, farkli
kesimlerin sanata, iiretim ve tiikketim iliskilerine bakisin1 da degistirecektir. Bir sanat
piyasasmin varligindan bahsedilmeye baglandigi yillar olarak 80'ler iilkemiz sanat
yasami i¢in dnemlidir. Bu piyasay1 olusturan temel aktorler, 6zel galeriler, bienaller
ve uluslararas: etkinliklerdir. Ayrica, sanat eserlerinin ekonomik yatirim araglarina
doniistiigli ¢caga da girilmistir. Estetik sanatsal kaygilarla, ekonomik kaygilar yer

degistirmis bu da sanatin algilanisini degistirmistir.

Sanat elestirisi agisindan baktigimizda, farklilasan diinyanin etkileri bu alanda da yer
alir. Tirk sanat elestirmenlerinin sayis1 gittikge ¢ogalir ve akademisyenlerden,
gazetecilere, farkli alanlarda yazar kimligi tasiyan isimlerin elestirmen kimlikleri ile
karsimiza ¢iktiklar: goriiliir. 1960 sonrasinda glindeme gelen daha toplumsal temelli
‘yeni sanat tarihsel’ yaklasimlar1 kendisine daha yakin buldugunu ifade eden Ahu
Antmen, {lilkemizdeki degiskenlerin tarihler bazinda ele alip, toplumsal devinimleri
goriip gostererek sanati yorumlamanin 6nemine deginir (Bkz. Ek4. Dog. Dr. Ahu

Antmen Akiska Roportaji).
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90'arla gelen "kimlik siyaseti"ne de deginen Antmen'e gore ¢ok katmanlilik, ¢ok
kimliklilik tilkemizi siyasi ve sanatsal ortamina etkide bulunur (Bkz.Ek 4. Dog. Dr.
Ahu Antmen Akiska Roportaji).

Firat Arapoglu, giinlimiizde sanat elestirisinin kurumlara daha bagli oldugunu
savunur (Bkz. Ek3. Ogr. Gor. Firat Arapoglu Roportaji). Bu sebeple, kurumlarin
kendi kurumsal politikalarint vurgulayan soylemleri tehlikeli bulur. Sanat

elestirmenligini 6zgiin ve bagimsizligini destekler.

Farkli uzmanliklardan ve alanlardan gelen ve giliniimiiz sanat diinyasini
yorumlayarak sanat elestirisinin varligin1 olusturan Tiirk sanat elestirmenleri, Tiirk
sanatini da tanimlar. Hizlanan ve ¢ogalan sanat etkinlikleri, yeni sanat¢ilar, galeriler,
sanat elestirisi ihtiyacin1 da arttirir. Boylece, giiniimiizde sanat elestirisi yazilarinin
giinliik gazetelerde ya da sanat ve kiiltiir dergilerinde yer bulma siklig1 artmistir.
Kaldi ki, tarihsel boyutlarini anlattigimiz Tirkiye'de sanat elestirisi alani, halen
gelismekte olan yapidadir. Sosyal bilimlerin pek c¢ok alanindan da etkilenerek
gelistigini sdyleyebilecegimiz elestiri, Evrim Altug'a gore "irtibat ve iletisim
araci"dir (Bkz. Ek2. Evrim Altug Roportaji). Boylece Altug, iletisim ¢agi olarak

adlandirilan giiniimiiz diinyasinin sanat yoniindeki agirligin1 da dile getirmis olur.

Glintimiizde elestirmenlerin metinlerini kaleme alirken etkilendikler1 ya da
kullandiklar1 alanlarin gesitliligi Esra Ali Cavusoglunun yaklagiminda da
goriilmektedir. Cavusoglu, miizecilik, psikanaliiz gibi farkli alanlardan kuramsal
boyutta destekledigi yazilarini bu sekilde olusturdugunu ifade eder (Bkz. EK5. Dog.
Dr. Esra Aligavusoglu Karaveli Roportaji).

Ulkemiz sanat ortaminin siyasi etkilerden biiyiik 6lgiide etkilendigi goriilmektedir.
Goriistiiglimiiz  sanat elestirmenlerinin  ortak noktalarindan biri bu etkinin
belirginligini onaylamalaridir. Ahu Antmen, Tiirk sanat algisinin ve siyasi etkilerin
analizini yaparken "diisiince Ozgirliigiinii igsellestirememis bir iilkede, sanat
elestirisi de asla Ozgiir degil” demektedir. "Elestiriyi ya Ovgii ya sovgii olarak
algilayan bir ortamda soz tiretmek hevesini yitirmek ¢ok kolay" der ve iilkemizdeki
elestiriyi aksatan etkileri agiklar (Bkz. Ek 4. Dog¢. Dr. Ahu Antmen Akiska
Roportaji).
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Tiim bu donilisiimii ele aldigimizda sanat elestirisinin, sanat elestirmeni kimligini
tanimlamaya katkisin1 gorebiliriz. Buna gore sanat elestirmeninin iki temel iliskisi
vardir. Bunlar sanat elestirmeni ile sanat¢1 arasindaki iliski ve sanat elestirmeninin
okuyucular1 (yani dinleyici ve izleyici, toplum) ile olan iligkisidir. Tarihsel siirecine
bakildiginda sanat elestirisi kavraminin karsiliginda tek bir aciklama yazilmaz. Zira
tartismal1 ve ¢cok degiskenli bir anlam ayrimindan bahsedilebilmektedir. Ayrica sanat
elestirisinin akademik bir alan olarak da algilanmasi {izerinden uzun bir siirenin de
geemeyisi, sosyal bilimlerin yeni diyebilecegimiz bir konusunun, uzunca
incelenmesini de gerektirmektedir. Elbette tiim bu incelemeler, zamanimnin kosullar
ile sekillenmis kavramlarin dogru analizi ile smiflandirilabilir. Sanat elestirisi ve
elestirmeni tanimlar1 bu devinim igerisinde ele alindiginda anlamlarin1 bulacaktir.
Sanat elestirisinin ne oldugu her sanat elestirmeninin bastan tanimladigi bir alan

olarak goziikmektedir.

Sanat elestirisinin nasil olmasi gerektigine de dikkat edilirse bu konu da her
elestirmene gore degisir. Kimi elestirmenler, teknik bir eser ¢ézlimlemesini yeterli
goriirken, kimileri duygular1 6n planda tutabilir. Elestirmen, elestirinin ne ve nasil
olmas1 gerektigi fikirlerini de genellikle kendi yorumu ya da acgiklamalari ile
belirtmektedir. Oyle ise sanat elestirisinin nasil olmasi gerektigi sorusunun tek bir
cevabr yoktur. Elestirmen, her esere Ozgiin perspektifinden bakarak, bagimsiz
metinler kaleme alir. Elestirmen, sanat elestirisinin ne oldugunu da tanimlayan
kisidir. Bu Ozelligi ile sanat elestirisinin tanimlarmi ele almak daha saglikli bir
aciklama olacaktir. Elestirmen, metinsel bi¢imlerindeki ve iisluptaki farkliliklariyla
sanat¢1 ile yapitt bulusturduklari gibi yapit ile izleyiciyi de metin ile bir araya
getirirler. Bunu bir masanin etrafinda yapilan toplantiya benzetirsek, izleyici ve
sanat¢1 bulugsmasinda mutlaka masada oturan, aralarindaki sessiz sohbeti kendi
algiladigr bicimde masadaki bir diger kisiye yani okuyucuya anlatan Kkisi
elestirmendir. Bu en az dort kisilik bir toplantidir: elestirmen, sanatgi, izleyici ve
okuyucu. Sanate1 ile izleyici, bu bulusmadan 6nce sanat eseri araciligiyla bulusmus,
karsilikli bir diyaloga girmistir. Elestirmen kimi zaman davet edilmedigi bir
toplantiya kendi istegi ile katilmis, masadakilere goriiglerini bildirir. Konuda yapit ya
da sanatci ele alinacagi gibi elestirmenin kendi istegine gore bunlarin agirliklar

degisebilir. Unutmamak gerekir ki bu masa etrafindaki toplant1 bittiginde sanatgi,
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izleyici, okuyucu ve elestirmen ayr1 yonlere gider. Oncelikle elestirmeni ele alirsak,
yeni bir serginin ya da yapitin pesine diisecegi kesindir. O anda hi¢ bir sozel
miidahaleye ugramadigi igin fikirlerinde hi¢ bir degisme olmamustir. Sanatci, eger
elestirmeni dikkate aldiysa, olumlu ya da olumsuz etkilenecek, yeni liretimine bu
etkileri de bir sekilde katacaktir. izleyici, daha 6nce yalnizca gorerek (gorsel sanatlari
diistinerek Orneklersek) iletisim kurdugu yapitt tekrar ele aldigi bir diislince
gelistirecek, belki sanatgiyi, elestirmenin ifade etti§i bigimlerde, yapit {izerinden
yeniden kodlayacaktir. Burada tamamen metine maruz kalan okuyucu, diger tiim
yazilarin verecegi etki gibi, yazarin yani elestirmenin fikir ve duygu diinyasina metin
stiresince dahil olacak, belki hi¢ bilmedigi bir sanat¢1 ve esere dogru ilgisi ¢ekilip
sergiye yonelecek ve yapitla karsilagsmay1 sececek ya da metin siiresince elestirmenle
kurdugu birligi metinsel boyutlarda birakip yeni bir okumanin pesine diisecektir.
Buna gore elestirmenin oturdugu koltukta onceliklerinden biri etkisini gostermek
istedigi hedefi belirlemesi olabilir mi? Buna cevap verebilmek i¢in elestirmenin
metninin kimlere ulagtigini netlestirmek gerekecektir. Okuyucu olarak ele aldigimiz
benzetme elbette topluma karsilik gelir. O halde elestirmen tamamen O6zgiir bir
sekilde sanatgiyl, izleyiciyi, toplumu (okuyucu) etkileyebilir. Miithim olan
elestirmenin niyeti ve hedefi dogrultusunda metnini olugturmasidir. Ancak boylece
masadaki anlatimi1 duyulacak, toplanti sonunda bir etkisi olacaktir. Bu etkileme
meselesi onemlidir ¢linkii etki birakmak istemeyen bir elestirmen/yazar metnini
kendine saklamakla yiikiimliidiir. Bir anlamda yazarak degil okunularak elestirmen
olunur. Oyleyse elestirmeni yaratan, elestiri yazisim okuyacak sanatci, izleyici,
okuyucu (toplum) giiruhunun toplamudir. Iyi elestirmen belirlenirken bu 6gelere
dokunabildigi noktalarin ve bu noktalara etkisinin saptanmast makul bir
degerlendirme olacaktir. Bu durumda elestirmen goniillii bir sorumluluk almstir.
Sorumluluk sinirlarini da yine elbette kendi belirler. Belirledigi bu sinirlar ise onu bu
dort kisilik masada tutacak ya da masalarin ayrilmasina sebep olacak dneme sahiptir.
Kaldr ki bu bulugmay: diizenleyen de yine elestirmendir. Davet edilerek gelen bir
elestirmen ise davet eden ile ikili diyalogdan bagka bir yone bakamazsa kisith ve
yetersiz bir elestiri tiiretecektir ve davet edenin bakis acilarinin igirildigi
degerlendirmeleri bir anlamda verimsiz tanimlamalar olarak kalacaktir. Bu noktada,
kurumlarm ideolojik propagandalarina alet olmak, galerilerin daha fazla sanat eseri
satis1 gerceklestirmelerine reklamci islevi ile olanak tanimak gibi elestirmen

samimiyetini yok edip yerine kendi amaglarini katan yaklagimlarin, sanat elestirisi
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olarak ele alinamayacagini hatirlamakta fayda vardir. Dolayisiyla, davetlerin ancak
elestirmenin dikkatini ¢gekmek icin bir anlami olabilir ardindan yine bir yan1 kendi ile
bas basa bir yan1 dordiincii kisi oldugunu bilerek metinlerini olusturmak iizere var
oldugunu samimiyet ve gerceklik ile duyurabilecektir. Bunu yapabilmesi i¢in de
gazete, dergi, kitap gibi basin araglarina ya da yayin organlarina ihtiyaci vardir. O
halde elestirmenin bunlar1 nasil kullanacag: da etki alaninin belirlemede son derece

Onemlidir.

Yukarida ele aldigimiz noktalar ve isimler tam olarak sanat elestirisi kavraminin
gelisimi ve sanat elestirmenliginin olusumu hakkinda tarihi yap1 taslar1 olarak kabul
edilirler. Bunu, pek ¢ok kaynakta, tarihsel bir bakisla ele alinan metinlerde gérmek

miimkiindiir. Etkili sanat elestirmenlerinde bu yonlerin agirlig1 gérmektedir.
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5. SONUC

Tiirkiye'de sanat elestirisi kiiltiiriinii ele alan arastirmamizda Tirk sanatinin gegirdigi
evreler 1880-1980 siirecinde "elestiri" temasi etrafinda ele alinmigtir. Tez, sanat
elestirisini olusturan ogeleri, islevini ve sanat diinyasindaki konumunu aragtirmistir.
Bunu yaparken de konuyu kavramsal ve tarihsel bakigla ele almistir. Boylece
calismanin ulastig ilk bulgu, Tirkiye'de sanat elestirisi kiiltiiriiniin 19. Yiizyil'da
goriilmeye baglanmasidir. Bu durum, arastirmaya Osmanli ve Cumhuriyet
donemlerini siyasi ve sosyal kadraj basta olmak iizere ¢esitli yonlerden bakmay1
gerekli kilmistir. Tiirk dilinin evrimlerinden, toplumsal alandaki doniiclimlere,
kiiltiirel degerlerin baskalasmasina kadar cok yonlii diisiiniilmesi gereken Tiirkiye'de
sanat elestirisi kiltiirli, farkli agilimlar ve 6zgiin fikirlerle ele alinmis olup, Ek 6'da
yer verdigimiz deneme ile de belirginlestirilmistir. Tez konusunu anlatmak iizere,
sanat derneklerinin tarihi ve sanat dergileri incelemis, elestirmenler ile roportajlar

yapilmistir.

Tezde varilan birincil sonug elestirinin, sanat ortaminin oldugu yerde bulunmasidir.
Bu da bize, Tirkiye'de sanat elestirisinin varligt meselesine tarihsel olarak
yaklagirken, Osmanli'nin son donemi ile baglayan batililasmanin etkisi ile sanat
hayatinin kuruldugunu, buna bagl olarak da sanat elestirisi kiiltiirlintin 19. Yiizyil'da
filizlenmis oldugunu gostermistir. Batililagma kavrami ayrica, Osmanli’nin son
doneminden baslayip Cumhuriyet dénemi ile devam ettiginden, birbirinden tamamen
farkli bu iki rejimin ortak noktasi olarak dikkat ¢ekmistir. Bu sebeple 6zel bir siireg
olan batililagmanin, sanat tarihgileri goziiyle degerlendirilmesinin gerekliligi ortaya
¢cikmis, calismamiza ayri bir boliim olarak eklenmistir. Buna gore batililagsma, yerel
olanla batili olan arasinda ikilik yaratan bir algiyr sistemli bir bigimle sanata
sokmugtur. Boylece Avrupa’da egitim alan sanatgilarin, yerel Ogelere yabanci,

yabancit Ogelere asina olmasi eserlerine yansimistir. S6z konusu siireclerde
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elestirilerin ana iki konusunu “yerel olani ortaya ¢ikartma” ile “batililar gibi eser

verme” tartigmalarinin olusturdugu gorilmiistiir.

Bir diger sonug, sanat elestiri metinlerini kaleme alan ilk yazarlarin edebiyat¢ilar
arasindan ¢ikmis olmasidir. Yerel gazetelerde yayinlanan dil, kiiltiir, sanat ve
edebiyat lizerine fikirler elestirinin de ilk O6rnekleri olarak kabul edilmelidir. Sanat
yasami1 ne denli hareketli ve iiretkense elestiri de o 6l¢lide yer bulmustur. Buna gore
yine 19. Yiizyillda goriilmeye baslanan sanat derneklerinin faaliyetleri, agilan
sergiler, bu sergilerin lizerine kaleme alinan tanitim ve degerlendirme haberlerinin
gazetelerde yer bulmasi incelenmis neticede elestiri kiiltiiriine katki sagladiklari

goriilmiistiir.

Ayrica, sanat dernekleri sanat elestirisi kiiltlirliniin  gelisiminde &nemlidir.
Derneklerin birincil amaci “halki sanatla bulusturmak” olmustur.  Bdylece
elestirinin, batili-yerel tartismalarindan ziyade biraz daha toplumsal duruma
odaklandig1 goriilmiistiir. Bir anlamda elestiri yerel ortama ¢ekilmistir denilebilir. Bu
geligmeler siiresince elestirmenlik, bagimsiz bir kimlik olarak anilmadigindan elestiri
yazilarini yazanlarin sanatcilar oldugu tespit edilmistir. Bu yazilar derneklerin kendi
imkalar ile ¢ikarttiklar1 dergilerde yer almistir. Bu durum sanat elestirisi kiiltiirtint
gelistirdigi gibi, elestirilerin sanat hayatinin tanimlanmasi i¢in faydali bir durum
olarak karsimiza ¢ikmistir. Boylece elestirinin sanat hayatina etkisinin belirginlestigi

zaman olarak Cumhuriyet’in ilk yillarin1 géstermek miimkiin olmustur.

Elestirmen kimliginin bagimsizligr ise 1950’lerden sonra karsimiza ¢ikmugtir. O
yillarda uluslararasi alanda da sanat elestirmeni kimliginin tanimlanabilir oldugu
gorilmistiir. Yerel elestirmenlerin bu siireclere dahil olmasi sayesinde yerel sanat
elestirisi kiiltiiri diinyadaki gelismelerden geri kalmamustir. Elestiri bagimsiz bir alan
olarak karsimiza ¢ikarken, elestirmenligin bir meslek oldugu Ogrenilmistir.
Tiirkiye’nin Uluslararast Sanat Elestirmenleri Dernegi’nin ilk iiyelerinden olmasi bu
duruma 6nemli bir 6rnektir. Kaldi ki bu siireci hazirlamig olan Tiirkiye’nin BM ve
UNESCO gibi siyasi ve kiiltiirel birliklere olan {iyeligidir. Burada, sanat hayatinin
siyasi iligkilerden ayr1 olmadig1 agikca goriilmiistiir. 50’lerin bir diger 6nemi, ilk 6zel
galerilerin yerel sanat hayatina girisidir. Bunun anlami, eserlerini sergileme

sikintilarint bir nebze gideren sanatcilarin, sinirli da olsa bir sanat piyasasina dahil
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olmalaridir. Sanat elestirisi, galerilerde yer alan eserlerin tamitimi ve
degerlendirmesine de bu siirecte yer vermistir. Sanatg¢ilarin ge¢im sikintilar1 piyasa
goziiyle tahlil edilirken, mesleki haklar1 da tartismaya acilmistir. Elestirinin 6nemli
bir diger konusu ise artan sanat iiretimi igerisinde akademili olanla akademi digindan

olanin karsilagtirmasini igerir.

Siyaset ve sanatin giiclii etkilesimi yerel ortamda farkli sonuglara sebep olmustur.
Cok partili hayata gecisin ardindan se¢imler dogrultusunda bir sol, bir sag hiikiimetin
devlet yonetimini ele almasi istikrar1 zor saglanan siyasi yapilanmalara neden
olmustur. Ozellikle 1960-1980 siirecinde sol-sag goriisleri arasinda alevlenen siyasi
kutuplagmalardan sanat da nasibini almig, 6ldiiriilen gazeteciler, akademisyenler,
kapatilan dernekler, tutuklanan yazarlar, karsit goriise uymadigi i¢in yok edilen sanat
eserlerine sahne olmustur. Bu iklimde kurulan sanat faaliyetlerinde dikkat ¢ekici 6zel
bir durum vardir. Sanat dergileri, dernekleri ve sanatgilar, 6zgiir ifadenin siyasi
tisluptan bagimsiz olmas: gerektigini vurgulamislardir. S6z konusu dénemde ¢ikan
edebiyat ve sanat dergilerinin sunus yazilarinda, igerikte ve derneklerin
manifestolarinda adeta “tek derdimiz Ozgiir sanat” mesajinin verilmis olmasi
maalesef toplumdaki siyasi ¢alkantilarin baskin gelmesi sonucu kapatilan dernekler,
yaymi durdurulan dergilerle sonuclanmistir. Bu durumun entelektiiel cevrelerce
kiiskiinliik ve yilginlik yarattigi dogrudur. Ancak her seye ragmen iiretmeye devam
eden sanatcilar, edebiyatgilar, akademisyenlerle arastirma siirecinde karsilagilmistir.
Goriilmiistiir ki, Tiirkiye’de siyaset sanattan baskindir. Iste bu durum s6z konusu

donemin elestirmenlerinin ana temasidir.

Yerel sanat yaymnlarin elestirinin metin biitiinligii tagiyan yapisi geregi 6nemi
blyiiktiir. Bugiin yukarida belirttigimiz gibi c¢alkantili siyasi bir hayatin baskin
oldugu Tiirkiye’de, 70'lerde yaymn hayatina baslayip ¢ikmaya devam eden, Milliyet
Sanat, Sanat Diinyamiz gibi dergiler sanat elestirisi kiiltlirliniin devamlilig1 igin
sevindirici drnekler olarak tespit edilmistir. Dergi, sanat elestirisi kiiltiirline dogrudan

katk1 yapmustir; elestiri meselesini giindeme tasiyan ilk yerel sanat dergisidir.

Bu arastirma ile sanat elestirisi kiiltiiriiniin dergi, gazete, katalog gibi yayinlar, kurum
destegi, akademik caligmalar, dernekler, sanatci faaliyetleri, galeriler toplaminda

olustugu goriilmiistiir. Ancak vurgulamak gereken en 6nemli nokta toplumun sanata
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olan mesafesidir. Elestirmenler bu mesafeye tiimden hilkmedemeseler de, farkindalik
yaratmalar1 agisindan toplumla sanati bulusturmak adina 6nemli bir gérev tistlenirler.
Bu sebeple, yerel sanat ortamimizin hali géz 6niine alindiginda 6nce elestirmenlerin
bu farkindaliga sahip olup sorumluluk almalarinin 6nem tasidigini séylemek gerekir.
Zira ancak sorgulayan bir zihnin elestirel olabilecegi diisliniildiiglinde,
elestirmenlerin kaleme aldigi metinlerin, okurlar géziinde doniistiiriicli etkisi olmasi
beklenmelidir. Tabi bu noktada elestirmenlerin entelektiiel kapasitelerinin 6nemini
hatirlamak gerekir. Bu kapasite neticesinde okura yol gosterici bir karakter
kazanabilirler. Bilindigi gibi kiiltir hem toplumsal hem de bireysel alanda deger
yaratan bir unsurdur. Ozellikle bireylerin egilimleri, sanat1 algilayis bigimlerini
etkileyen donanimlari, 6zgilin bir kisilige sahip olmalar1 biiyiikk 6nem tasir. Elestiri
kiiltiirtinden yola ¢ikan arastirmamiz, Tiirk toplumunun sanata verdigi 6nem, agtigi

yer ve onu anlama kabiliyeti 6l¢lisiinde gelisebilecegi sonucuna varmaistir.
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EKLER

Ek 1. Goriisme Protokolii

Sanat Elestirisi Kiiltiiriiniin Tiirkiye'de Gelisimi
Tarih
Sayin katilimet,

Yildiz Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii’ne bagli olarak, Dog.
Dr. Seza SINANLAR USLU’nun danismanhginda yiiriittiigiim “Sanat Elestirisi
Kiiltiiriiniin Tiirkiye'de Gelisimi 1880-1980” baslikli yiiksek lisans tezi
kapsaminda sizinle bir goriisme yapmak istiyoruz. Isbu protokol ile de size
arastirmamizin kapsamindan, hedeflerinden ve gorlismemizin igerigini tanitmak
arzusundayiz. Talebimizi kabul etmeniz bizi mutlu edecektir.

Tezin amaci iilkemizde sanat alaninda elestirel bakisin dolayisiyla sanat
elestirisinin gelisimini irdelemektir. Konumuz diinyada elestiri kiiltiirlinlin gelismesi
ile paralel goriilecegi gibi sosyal, sanatsal ve diger baska alanlarda yasanan
degisimlerle de iliskilendirilmeye miisait bir konudur. Calismamiz bu c¢ok yonlii
iliskilerin izinde sanatta elestiri meselesinin tarihsel Gykiisiinden baslayarak
Tiirkiye’de sanat elestirisi kavraminin yerlesme siirecine ve bu siire¢ kapsaminda pek
fazla irdelenmedigini diisiindiiglimiiz noktalar1 ortaya ¢ikartmayr hedefler. Bu
incelemeler, Tiirkiye’nin sanat elestirisi kiiltiirinde, ulusal ve uluslararasi alanda
nerede konumlandigi da arastirilacak ve kurumsal gelisime katki sunacak bir
akademik analizin yapilmasina da imkan verecektir. Bu amaglar ve diisiinceler
dogrultusunda sizlerle yapmayi planladigimiz goriismeyi bir protokol ile size
sunmaylr ve gOrlismenin  igerigini, vereceginiz  bilgilerin ne  sekilde
degerlendirilecegini sizlerle paylasmay1 istedik. Goriisme hakkindaki agiklamalar ve
sorular asagida yer almaktadir. Konuyla ilgili olarak yanitinizi bize e-mail yoluyla
bildirebilirsiniz.

Ilginiz ve desteginiz igin tesekkiir ederiz.
Zeynep OZALTIN

Goriisme ile ilgili aciklamalar:

1. Goriismeye katiliminiz goniilliidiir ve sordugumuz sorularin tiimiine cevap
vermek zorunda degilsiniz.

2. Talep ettiginiz takdirde vereceginiz cevaplar anonim kalacak, tez igerisinde
adiniz gegmeyecektir.

3. Gorlisme boyunca not alacagiz; ancak agiklamalarinizin higbirini kagirmak
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istemedigimizden, bu goriismeyi kaydetmek istiyoruz. Ama sizin i¢in uygun

degilse, kayit islemini reddedebilirsiniz.

6. Bu goriismeden elde edilen bilgiler Zeynep Ozaltin tarafindan Yildiz Teknik
Universitesi Sanat Tasarim Yiiksek Lisans Programi’nda hazirlanan ‘Sanat
Elestirisi Kiiltiirtiniin Gelismesinde Ulusal ve Uluslararasi Birliklerin Etkisi”
konusundaki tezde ve tezden iiretilecek akademik yayinlarda ve sunumlarda
kullanilabilir.  Bunlarin  disinda  bagska amaglar i¢in  kesinlikle
kullanilmayacaktir.

7. Goriisme Sanat Tasarim Fakiiltesi Yiksek Lisans Ogrencisi Zeynep
OZALTIN tarafindan gergeklestirilecek ve en fazla bir saat siirecektir.

8. Goriisme ile ilgili ek taleplerinizi bize bildirebilirsiniz.

o

Goriisme Sorulann  (Katthmcilarin ¢alisma alanlari, konular1 ve
eserlerinin farklhihg ile callsmamiza daha genis bir destekte bulunmalari
adina, soru icerikleri 6zel olarak hazirlanmstir.)

Gortis, bilgi ve calismalariniz ile ilgili her tirlii basili malzeme, rapor, tez

calismamiza katkis1 olacaktir. Eger paylasmanizda sakincasi olmayan materyalleri
bizimle paylasabilirseniz seviniriz.
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EK 2. Evrim Altug Roportaji

Tarih: 17 Aralik 2014 Yer: SALT, Beyoglu, Istanbul.

Sanat elestirisini nasil tamimlarsiniz? Sanat elestirisi kavramina yaklasirken
temel aldigimiz noktalar nelerdir?

Sanat elestirisini gliniimliz kosullarinda, irtibat ve iletisim ihtiyact oldugunu
diisiinerek tariflemeyi uygun buluyorum. Bu tamamen gayri akademik ve tavir olarak
ele alinmali. Ciinkii ben akademik kokenli bir elestirmen olarak bilinmiyorum ve
taninmiyorum; gazetecilik kokenliyim. Gazeteciligimin dordiincii ya da besinci
yilinda 1980 darbesi ile kapatilmis olan ve tekrar hayata gecirilen AICA TR’nin
kurucu {liyeleri arasina seg¢ilmis olmamla birlikte, kendimi bu camia i¢inde buldum.
Bu bana hem onur hem de ¢ok biiyiik bir sorumluluk yiikledi. Zannediyorum
tavrimdaki bu esneklik ve bu sinifsiz durus belli bir ekolii, siyasi ya da ekonomik
siifl temsil etmeyen bu durus, diger kurucu iiyeleri olumlu yonde etkilemis olmali
ki, beni bir gazeteci sifatiyla dernege dahil ettiler. O anlamda, sanat elestirisini ben
su anda yapit ve yapitin okuru diyebilecegimiz izleyiciler arasinda gerekli bir
terclime veya bir aktaran, aktarim aygiti oldugunu diisiiniiyorum. Tamamen arz talep
iliskisine dayali bir sey bu ¢iinkii yazdigimiz metin, hem collectionnere, hem
sokaktaki insana ulasiyor; hem profesyonel sanatgiya, hem kiiratore ulasiyor, hem de
bu konuyla hi¢ ama hig ilgisi olmayan yasta ya da gorgilide, egitimde kisiye ulasiyor.
Dolayisiyla, yaptiginiz is, dogrudan o isin yaymlandigi medyayla kendini tarifliyor.
Eger otuz bin tirajli bir gazetede yaziyorsaniz, onun o metnin getirdigi jargon ya da
Olcek farkl olabiliyor; bir milyon tirajli bir gazeteye yaziyorsaniz, daha farkl oluyor.
Veya li¢ bin tirajli bir akademik yayina periyodik bir profesyonel sanat yayinina
bunu yaziyorsaniz daha bagka bir hacimde ve niyette yazi yazabiliyorsunuz.
Dolayisiyla sanat elestirisi bence dinamik bir bilesen. Statik olmasmin su asamada
kimseye yarar1 olacagini diistinmiiyorum. Kaldi ki bugiin, dijital medyada baktigimiz
zaman, tiirli Olcekte, diizeyde, seviyede yiginla bilgi kiimesi oldugunu goriiyoruz.
Blog'dan tutun, portal'a kadar, bunlarin hacimleri var. Elestirinin ne ise yaradigi
konusu, dedigim gibi okurun beklentileri ve talebi ile ilgili. O yiizden bizde sanirim
etimolojik bir kriz yasanmig siirekli; bir seyi elestirmek dendiginde o seyin iizerinde

siirekli onun kotii yonlerini almak onu rencide etmek, o emegi kara ¢almak veya
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gindemden diisiirmek i¢in yapilmis kotii niyetli yorumlar gibi bir algi var. Halbuki

29 <¢

Ingilizceye baktigimizda “criticism” “criticize” sanirim, tartismak olarak biliniyor;
bir seyin arglimanina malzeme. Bu da ¢ok normal bir sey, gordiiglinliz, tecriibe
ettiginiz bir seyi paylastigimizda onu "criticize" etmis oluyorsunuz; bir argiimana
malzeme etmis oluyorsunuz. Ben bunu ¢ok normal bir ihtiyag¢ olarak gordiigiim igin,
televizyonda c¢alisan bir muhabir olarak, kendimi goniillii bir elestirmen gibi
konumlandirdim ve bu ise roportajlarla basladim. Yani hem bir kobaydim hem de
bir, ne diyebiliriz, idareciydim. Durumu idare eden bir gozlemci gibiydim. Mesaj1
kendi iizerinden gecirip bir muhabir olarak, ger¢ekten merak ettigim, biitiin
cehaletimle sordugum o naif sorular {izerinden, yapitlar1 okumaya basladim. Bunda
tabi glizel sanatlar 6grencisi olmamin da getirdigi bir dogal ihtiya¢ vardi. Ciinkii,
giizel sanatlarda okurken sinema televizyon boliimii nedeniyle medya sektoriine adim
attim, dolayisiyla bu iki disiplin arasinda koprii kurmaya ¢alistim. Gorsel sanatlarin
elestirisini ya da gazeteciligini yapmaya odaklamamin asil nedeni budur. Bu yiizden,
yaptigim isi elestirmenlikten cok, bu isin gazetecili§i olarak goriiyorum, sanat
gazeteciligi boliimii aslinda bugilin kabul goren bir meslek bi¢imidir. Tiirkiye’de
bunu yapabilmek ¢ok zor, bunun devamliligini saglamak ¢ok zor, medya gruplarinin
yayin ve kiiltiir politikalar1 geregince bunun devamliligin1 saglamak gergekten ¢ok
zor. Fakat geriye on bes yillik tecriibeme baktigim zaman, ¢alistigim radyolar,
televizyonlar aylik dergiler, giinliik gazeteler her zaman biiyiik bir tevazu ve iyi
niyetle bu tiir haberlere, yayinlara kendilerini agmig goriinliyorlar. Ciinkii itiraf
edemedikleri bir talep de var; daha fazla alabiliriz ve daha fazla ne verebiliriz
yoniinde... Bu da aslinda bir eleman ihtiyacina, bir kadro ihtiyacina karsilik geliyor.
Benim yasadigim bu on bes yillik siiregte Istanbul’da, en az bes miizenin acilmis
olmas1 bunun en biiyiik ispati. Ya da en az yirmi galerinin kapanmis ya da acgilmis
olmasi bunun en biiyiik ispati. Tiirkiye’de kiiltlir sanat sektoriinde gerek akademik
acidan, gerek reel sektor acisindan, gerekse kapital ve sanat medyas1 veya mecrasi
agisindan ciddi bir iliski ag1 séz konusu. Boyle karsilayabiliriz. Ozellikle 6nce
kavrami sorgulamak gerekiyor; biz sanat elestirmenligi mi yapiyoruz? Yoksa bizimki
bir tiir terclimanlik m1? Biz, bir tiir iletisim hizmeti mi veriyoruz? Ben her zaman bu
1yl niyetle yaklasiyorum hi¢bir zaman hemen parmagimi ters ¢evirmek ve kimsenin
bu ugurda kendini ziyan etmesine miisaade etmemek gibi bir neredeyse insanca bir

tavirla davrantyorum diyebilirim yazilarimi yazarken.
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Sanat diinyasinin gelecegi ile ilgili olarak elestirmenin rolii nasil olabilir?

Giliniimiizde iletisim ¢ok kisaldi. Yani omiir agisindan mesajin hakikati ve dolasimi
acisindan ¢ok kisaldi. Bir mesaj ¢ok kisa siirede diinyanin o6teki tarafina gidebiliyor.
Bugiin ikinci dil nerdeyse evrensel olarak Ingilizce. Dolayisiyla elestirmenin bugiin
ikinci bir lisana sahip olmas1 elzem. Bunun da Ingilizce olmasi zorunlu en azindan
uzun bir stire. O yiizden her iki dilinde becerisine sahip olmasi lazim yazarken ve
diisiiniirken ¢linkii gorsel sanatlar hele de konu elestiri oluna ciddi bir kelime
haznemiz bilgi haznemiz olmasi1 gerekiyor. Bugiin, gorsel ve ¢agdas sanata
baktigimizda hi¢ olmadigi kadar sosyolojiyle, politikayla, jeopolitikle hatta
kriminolojiyle ve hatta kent bilimle, mimariyle, psikolojiyle ¢cok ciddi bag1 oldugunu
goriiyorsunuz ve bu da beraberinde biitiin bu disiplinlere dair vokabiiler bir bilginiz
olmasmi getiriyor. O anlamda elestirmenin bugiin yalnizca sanat tarihi birikiminin
olmasi ¢ok da yeterli degil. Bunu zaten bugiin pek ¢ok akademisyenin ¢ift dal ya da
tic dal mastir ya da doktora tesebbiisiinde goérebiliyoruz. Bu 6yle bir ihtiya¢ halini
ald1 ki, biliyorsunuz miizayede evleri bile kendi egitim kurumlarini olusturdular ve
collectionner'lerini egitir duruma getirdiler; meseleyi, yas ortalamasi diistilkge ve
zengin simiflar belirdikce mesela, otuz elli yas arast alicilara baktigimizda,
kendilerini egitme ihtiyact goriiyorlar ki bu egitme ihtiyact dogrultusunda kendi
diinya gortslerini koleksiyonlarina yansitmak gibi bir durus ortaya konuyor. O
anlamda sanat elestirisini gelecegi bugiin bir¢ok agidan olumsuz gériinmekle beraber
¢ok diirist olmak zorunda ¢ok g¢abuk {iretilmek ama c¢ok uzun iizerinde
diistintildiikten sonra tretilmek zorunda. Mesela bunu Twitter'a indirgeyebiliriz;
Twitter'da, o otuz kirk karakterde ne yazacagi, 6nceden diisiinmen, her kelimesini
dogru yazman gerek, genellikle mesela elestirilere denir ki "dort sayfayr gegme"; -
bilirsiniz medyalarin haznesi geregi- ya da "iki sayfadan asagi olmasin". Artik bunlar
cok anlamsiz oOlgiitler halini ald1 bugiin, dyle bir elestiri yazabilirsiniz ki bir
paragrafta bir retrospektifi bile anlatabilirsiniz. Ciinkii artik izleyiciler, o tiir
sergilerde cok ciddi sekilde 6n besleme yapilabiliyor kendilerine. Mesela artik
sergiler bir okul gibi agiliyor yani izleyiciyi tarihgeyle giriyor dokiimanterlere maruz
kaliyor, yapitlarin orijinallerini tecriibe ediyor, cikista da belki bir magazasina
gidiyor serginin yaninda bir kalintisini gotiirliyor serginin ya da tekrar iiretimini
gotliriiyor isin; dolayisiyla bizim o noktada ondan daha fazlasini yapmaya pek de

meyilimiz yok; biz ne yapabiliriz? Tipki miizik yazarlar1 gibi ya da tiyatro
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elestirmenleri gibi, o performansin izleyicide nasil bir ruh hali ya da diinyanin o
giinkii durumunda nasil bir etki yarattigi konusunda bir kanaat bildirebiliriz. bizim
aslinda bugiin yapmaya calistigimiz bu bana gore; ben elestiriyi bir yoniiyle bireysel
metin olarak da gérmiiyorum artik, sanat gazeteciligi de bir tiir elestiri bigimi ¢iink{i;
sectiginiz sorularla deneyi veya odaginizdaki sanat¢iyr kiiratorii ya da etkinligi
kurum yetkilisini zaten siniyor oluyorsunuz o yiizden bu bana daha demokratik,
uygarca muhtemel tartisma siirtlismeleri oteleyici, seffaf geliyor. Ciinkii kendi
tecriibelerim bana sunu soyliiyor, okurlar her zaman ulagamayacaklar1 kisileri veya
bilgileri ilk agizdan duymaya daha ¢ok meyilliler; elestirmen o tecriibeyle okur
arasima girerse, "bakin iste ben bunlar1 anladim iste sizden daha zekiyim, daha
akilliyim" gibi bir ukalalik noktasina gitme ihtimali yiiksek; ¢iinkii izleyicilerde "ben,
bunu diisiinebilir bu sergiyi gezebilirim, ben de bunlar1 anlayabilirim o zaman bu
metne ne gerek var"... Dolayisiyla, bu engeli kaldirmanin yolu biraz da diyalogdan
yani roportajlardan gegiyor, o yiizden ben -bu bir tavir da olabilir- roportajlarima da
hep bir elestiris teksti olarak bakar, sorularimi dyle hazirlarim. Sergiyi izledikten,
tecriibe ettikten sonra kafamdaki elestiri yazisini bir roportaja doniistiiriiriim ve -hani
neredeyse- sorgulama seansi gibi karsimda o iddia makami ve sorgu makami gibi
karsimda o etkinligi sinarim. Bu olduktan sonra da elimdeki bilgiler; gercekten yine
bir tekst yazacaksam, ona malzeme olur. Yeterince seffaf ve inandiriciysa diyaloglar
oldugu gibi kalir. Bu da benim kisisel yargi animdir. "ikna oldum bu sdylesi gayet
samimidir boyle konulmasi daha giizel olur" ya da "hayir sadece su kisimlarini
alarak, ben kafamdaki kanaate dahil edip bir okuma da yapabilirim."Burada aslinda
gazetecilik ile elestirmenligi ayiriyor ¢linkii yargi bildiriyor metnin i¢inde ve elindeki
malzemmeyi yani roportaji isliyor. Elestirmenin ielindeki malzemeler bu anlamda
cok cesitli olabilir. Roportaj metni, kiiltiir, teknik bilgi, izlenim... hepsi elestiri
metnini olagsturmak i¢in birer malzeme ara¢ ya da 6gedir. (Caligma bigmi) Ciinkii
benim kafamda da bir yargi var belki o yargiyr kanaitlayacak bulgular elde
etmisimdir sdyleside olumlu ya da olumsuz bulgular. Dolayisiyla dedigim gibi
elestiri buglin, statik degil dinamik bir fenomendir. Bunu tamamen kosullarla ve
kullandiginiz medyayla ve muhatap oldugunuz izleyicinin sinifsal durusuyla ilgisi

vardir.
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Dernek'in gelecek faaliyetleriyle ilgili planlar1 nelerdir? AICA TR'nin,
uluslararasi iliskilerde konumu nedir?

Bizim aslinda, UNESCO’ya bagli Paris’te merkezi bulunan bir kurum olmasinda
otiirti, diizenli bir delege ya da toplanti trafigimiz var. Paris’in ya da Londra’nin bu
anlamda one ¢iktig1 ve bize tiirlii davetleri, okuma davetleri, kongre davetleri, teblig
davetleri yapildig1 soylenebilir. Cigegi burnunda bir bagkan oldugum i¢in bu konuda
bir birikimim yok. Bir tecriilbem yok ama, Onceki baskanlarimizdan, bunu
gorebiliyoruz. Beral Hanim, Osman Bey, Burcu Hanim bu konuda cok faaller
umarim biz de bunu siirdiiriiriiz. Tabi bienaller, Istanbul i¢in ciddi bir motivasyon
kaynagi oluyor genellikle bienal zamani biz bu tir toplantilar1 Orgiitlemeye
calisiyoruz ya da cesitli fonlarla ¢esitli sponsorlarla, miize destekgileriyle bu tiir
yayinlari yapmaya ve dernegi goriiniir kilmaya calisiyoruz. Tabi aktiiel olarak
yasanana olumlu ya da olumsuz durumlara, dernek olarak durusumuzu 6nce yonetim
kurulumuzla, sonra tiim iiyelerimizle paylastiktan sonra, bir takim basin agiklamalari
yayinlayarak, bir sivil toplum refleksi olusturmaya ¢alistyoruz. Bu, sansiir konusunda
da oluyor; muhafaza edilmesi gereken kiiltiirel varliklar, demokratik haklar, mesleki

haklar konusunda da olabiliyor.

Sanat elestirmenliginin tanimini yapip bunun bir meslek olarak tamimlatiimasi
Tiirkiye’de nasil yapilabilir? Sanat elestirmeni ne is yapar?

Biz aslinda dernekleserek bunu goriinlir ve resmi kilmak i¢in ¢abamizi ortaya
koyuyoruz. Mesela bu ugurda iirettigimiz bir hizmet, telif listemiz var ve bu listeye
baktiginizda bu dernegin aslinda kiiltlir sektoriinde sadece elestirmenlik yapanlara
degil kiirator, galerici, katalog iiretimi veya bu konuda teblig sunma gibi bunun
detaylarm1 da kapsadigini soyleyebiliriz. Jiiri {iyeligi, monografiler... Bizim
kalemimizle emek verdigimiz bir ¢ok yan dal var. Dolayisiyla, bu gercekten bir
meslek artik; de facto olarak bildigimiz bir meslek, icra ediyoruz. O yiizden bunu
tartismaya bile gerek duymuyorum ama tartisilmasi gereken sudur ki, biz bu listeyi
reel sektore ne kadar ve nasil isletebilir, dahil edebiliriz? Bu da ancak miizakereyle
olacak es zamanli olarak biitiin {iyeleri olgunluk i¢inde ve etik diizeyde, listeyi
savunmalariyla olabilir. Yani bir ¢ok kalemi var elestirmenligin, sanat konusunda
yazmanin. Katalog yazisi, monografi, kitap, kiiratorliik, jiiri tiyeligi, panel, konferans,

bunlarin organizasyonu, bir saatlik konusma siiresi... Bildiginiz gibi, biitiin bunlarin
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bedeli var. Biz de burada bir fikir is¢isi oldugumuz i¢in ¢ok da normal, giinliik basina
yazilan yazilarin telifi, periyodik basina yazilan yazilarin telifi...

Sizi sanat elestirisi yazmaya iten sebepleri aciklayabilir misiniz? (Duygu, bakis
acisi, gorev hissi, edebi/artistik gerekler)

Dilin getirdigi Tiirk¢cenin getirdigi sempatik o esnek “duygu” beni bu konuda
diistinmeye ve yazmaya itti. Gazeteciligimde bu konuda bir imkan olarak kullanmay1
bu kisitl alan1  kendi diline, kendi akademik yorgun diline hapsolmus bu alan1 daha
anlagilir bir hale getirmeyi denedim. Zaman i¢inde ne mutlu ki 6nce sanatcilar, sonra
profesyoneller tarafindan kabul gordiikten sonra ki, bir tutku ve ardindan meslek
halini aldi. Daha ¢ok, akademik degil de duygusal bir zekayla hareket ettigim igin,
sanirim yazilarim daha samimi goziikiiyor. Ve daha aykir1 bir ses ¢ikartyor; bu da
garip bir diirtistliik getiriyor diye diisiinliyordum. Mesele bundan ibarettir. Ben isleri
hep 6nce samimiyetle kurdugum i¢in yani sanat¢ilarla kurdugum atolye iliskileri,
sergi kiiratorleriyle kurdugum -bunu sdylemek zaten ironik olacak- ¢ok sayida kayit
dis1 goriisme, onlarin giivenini kazanmak agisindan veya verilen sozlerin karsilikli
olarak tutulmasi; Ozellikle giliven iligkilerinin saglanmasi ve elbette bir konuda
yazarken higbir sekilde piyasa odakli, spekiilatif veya baska kaynagi rencide
etmeyecek tarzda yazarlik yapmak, bunlar hep getirileri oldu. Ben de o yiizden bu
sekilde devam ettim. Ama bunu hi¢ bir sekilde manifesto gibi kullanmadim, zaman
icinde degisiklik gosterdi. Elimdeki tek kuvvet Tiirkge tabi ki, kendi imkanlarimla

sahip oldugum ikinci dil ingilizceyle de elimden geleni yapmaya calistyorum.

Bu anlamda uluslararasi ¢calismalariniz var m?
Var. Talepler oluyor. Bir iki kaynakta yazilar, bir iki yabanci sanat¢idan gelen
katalog teklifleri oldu. Tiirkiye'ye gelen yabanci kokenli herkes mecburen Ingilizce

goriisme yapti81 i¢in onlarin verdigi referanslar oluyor tabi.

Kuramsal olarak bagh kalmay1 sectiginiz -dikkat ettiginiz- elestirel bir tutum ya
da yaklasim var m?

Bagta soz ettigim gibi metni sadece sanat tarihiyle degil de sosyoloji, mimari,
psikolojik kriminal, edebi ya da aktiiel yani giindelik diinyanin ajandasindan degen
bir tavirla liretmek her zaman bana saglikli gelir clinkii bir yapit dahil oldugu

diinyayla iliski kurmuyorsa o aslinda bir yapittan ¢ok bir kalintiya dontsiir bir
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artefact'tir, fislenmis bir etnografik malzemeye doniisiir, kurudur. Bunu daha 1slak
daha yasar tutabilmek i¢in bir takim giincel kaynaklardan besleniyor; eger herhangi
bir sosyal teoriye dayaniyorsa o, baska bir felsefi akima dayaniyorsa o, bir mimari
doku i¢indeyse o, veya dogrudan bir edebi akimla etimolojik ya da rasyonel
baglantis1 varsa o. Ve tabi ki giincel politika gilincel sanatin en 6nemli silahlarindan
ayni zamanda kalkanlarindan biri; gecen giinlerde yapilan bir sanatgilar toplantisinda
sOyle bir ifade kullanilmisti: "Aslinda bugilin giincel sanat¢i hem bir sifre iireticisi
hem de bir sifre ¢oziicli olarak ¢alistyor"; bunu hem kendini korumak i¢in yapiyor
hem de ait oldugu diinyanin demokratik haklari... Bu diizeyde kendi sanatinin
dehasini sergiliyor, hem de kolay desifre edilemedigi i¢in, o eser ¢esitli iktidar
odaklar1 tarafindan da sOmiiriilemiyor veya zedelenemiyor. Bugiin mesela
Tiirkiye’de yasadigimiz ilging agmazlardan biri budur. Giincel sanat ve iktidar
arasindaki mesafe iktidarin bu konudaki cehaletinden kaynaklaniyor aslinda. Bu
cehalette kiiltiir bakanliginin bilingli bir sekilde belli bir tarihsel skala iizerinden
eylem iiretmesiyle ilgili bir sey; onlar daha geleneksel degerlere bagli ¢alistyorlar.
Ama Tiirkiye'de bunun tam tersi istikameti se¢gmis bambaska cografyalara yonelmis

ciddi sayida fikir emekgisi, estetik emegi tireten insanlar var.

Tiirkiye’de sanatta elestiri sizce sanata, topluma ya da sanatgiya katki saghyor
mu? Amacina ulasiyor mu? AICA Tiirkiye’nin bu konudaki tutumunu nasil
degerlendirirsiniz?

Amagclarina ulagsmasi yolunda ben kitle iletisim araglarini kullanilmasi i¢in elimden
gelen emegi ortaya koyuyorum. Bende bu iyi niyet ve umut olmasaydi bu isi
sirdiirmezdim. Dedigim gibi, tamamen arz talep iliskisine dayaniyor ve bugiin
AICA'nin iiye sayisina baktigimizda boyle bir biinyenin ne kadar liizumlu ve mevcut
oldugunu gérmek beni mutlu ediyor, iiyelik i¢in bagvuru yapilirken 2003’te sanirim
20 kisi ya var ya yoktuk; ama su an liye sayimiz yetmis kisi; bunlarin i¢inde sadece
yazarlar yok; yarisindan ¢ogu akademisyen, sanat tarihi egitimi almis insanlar. Ya da
miizecilik, sanat yonetimi, sahne gdsteri sanatlar1 egitimi almis insanlar. O yiizden
herkes bulundugu konumda cephesini koruyor ve belli bir biinyenin varlig1i igin

elinden geleni yapryor.

Tiirkiye’de “sanat elestirmeni” dendiginde kimi/ kimleri gosterirsiniz? Neden?
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Benim i¢in elestirmenlik 6rnek olarak bir kisi ile gosterilmeyecek kadar esnek ve
dinamik ama kronolojik olarak, eger kriter bu konuda kalem oynatmisliksa, vaktiyle
sanat¢ilik da yapmis, sadece bu alandan gelmemis insanlar var. Bir ¢ok sanatginin,
sanat tarihine baktiginizda, ayn1 zamanda elestirmenlik yapmaya soyundugunu da
hatirliyorum. Hem ressam olup, hem elestirmenlik yapan, gazetelerde yazan,
Cumhuriyet'in ilk yillarinda Osmanli'nin son yillarinda bunlar1 yapan insanlar da var.
Bugiin diisiindiigiimde ise mesela Bedrettin Comert var rahmetli ¢ok ilging bir figiir,
Italyan ekoliinden galiba politik durusuyla ¢ok net bir durus ortaya koymus onu
ornek verebilirim. Bugiin yine hiirmet edebilecegim, Ali Artun E-Skop'un kurucusu
ve Ankara’da galeri kurucusu onun tavrini ¢ok degerli buluyorum. Bu konuyu, artik
metinsel bir yone egriltmedi, ¢ok degerli, hem dijital medyayr hem basili medyay1
kullanarak, Iletisim'in Sanat-Hayat serisini a1k bir okul olarak goriiyorum ve bundan
gurur duyuyorum. Tabi ki Beral Hanim" sayabiliriz. Ciinkii Beral Hanim malum
artik hakkinda bir sey sdylemem anlamsiz olacak. Vasif'1 tabi ki sayabilirim. Bu

isimler, anildiginda bile pek ¢ok seyi temsil eden insanlar.
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Ek 3. Ogr. Gor. Firat Arapoglu Roportaji

Tarih: 16 Aralik 2014

Yer: Kemerburgaz Universitesi, Mahmutbey Yerleskesi, Bagcilar, Istanbul

Sanat elestirisini nasil tammmlarsimiz? Sanat elestirisi kavramina yaklasirken
temel aldigimiz noktalar nelerdir?

Sanat nesnesinin elestiri ve yorum olmadan var olmayacagina inananlardanim. Yani
sanat nesnesinin, bunu sdylerken sunu kastetmiyorum bireysel olarak bir sanat¢inin
atolyesinde {irettigi her bir yaratici aktivite tek basina tabi ki degerlidir, ama bunu
ancak elestirel bazda diisiiniirsek bireysel olarak sanat elestirisini yani artik
'indivudual' olarak degerlendirebiliriz. Ama ne zamanki o kamuya agildig1 andan
itibaren bizim o zaman sanat ve kurumsallik konusunu devreye sokmamiz gerekir ki
o zaman da elestiri de facto var olacaktir. Ondan dolay1 ben sanat elestirisini soyle
tanimliyorum: sanat nesnesine degerini veren, onu kamuyla iletisime sokan her bir
yorumla sanat yapitini1 var eden ve olumlu pozitif bir etkiye sahiptir sanat elestirisi.
Sanat elestirisine yaklasirken temel aldigim noktalarin basinda da bu geliyor. Bence
sanat yapitlari, yargilar ile deger kazanir. Bundan dolay1 da bir iletisim diliyse sanat -
benim i¢in dyle- o zaman ancak iletisim alaninin bir pargasi olursa, deger kazanir ve
o degeri de kazanmasi igin yargi gereklidir. Bu yargmin verilmesi gerektigini
diisiiniiyorum. Yorum olmadan yorumlama olmadan sanat yapit1 var olmaz. Sanat

tarihi de boyledir.

Negatif elestiri neden ortaya ¢ikar? Sanat nesnesinin, az dnce de dedigim gibi, sanat
nesnesi gercekle iletisim kurmak ve lizerinde tartisilmak, yansimak istiyorsa -
elestiriye bir ayna metaforu lizerinden diisiiniirsek- kamuya yansimak istiyorsa
elestiriye ihtiyacimiz var. Ama eger o sanat nesnesinin gergekle ve toplumla kurdugu
iliski problemliyse o zaman basarili, basarisiz kriterleri devreye girecektir. O zaman
da elestirmenin rolii burada ortaya ¢ikacaktir. Eger sanat nesnesi ger¢ek diinyayla ve
toplumla olan iliskisinde basariliysa pozitif elestiri yazilacaktir, negatif ise de negatif
elestiri yazilacaktir. Ama tabi sunu da sdylemek lazim, nasil ki Kandinsky "Sanatta
Tinsellik Uzerine" kitabinin basinda "Sanat¢1 ¢aginin ¢ocugudur." diyerek baslar;

elestirmen de ¢aginin ¢ocugudur. bunu da unutmamak lazim. Her bir elestirmen her
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bir tarih¢i de i¢inde bulundugu dénemi yansitir. bagimsiz ve nesnel de degillerdir,

burada modernist bir yorum da yapmiyorum tabi ki.

Sanat diinyasinin gelecegi ile ilgili olarak elestirmenin rolii nasil olabilir?
Cagimizda nasil ki egitim anlaminda pozitif pedagojik bir cagdan bahsediliyor,
egitimin sonu, sonrasi ve Otesi gibi, elestiri i¢in, sanat tarihi i¢in de gegerli; mesela
post art historical bir donemdeyiz; sanat tarihinin tarihi yaziliyor artik. Elestiri de
bundan bagimsiz degil. Elestirinin sonu ya da elestirinin Otesi, tartismalar
yapilmakta. Ve elestirinin 6liimii konusu da ¢ok fazla goz oOniinde ¢iinkii, etik
degerler kavramii o6ldiirdiigiimiiz i¢in ve ahlakin yerini para ve piyasa kurallari
almis oldugu i¢in elestirmenin rolil evet asama agsama biraz daha azaldi. Yok oldu mu
bilmiyorum; en azindan ben varim. Kendi benligim iizerinden tanimlarsam. Elestiriyi
konusurken sanati da biraz konusmamiz lazim, sanat diinyasinin gelecegini
belirlemede elestirmenin rolii 6nemli de sanat nesnesinin gelecegi? Ciinkii
elestirmeni de bigimlendirecek sey sanat nesnesi, sanat¢ilar ya da sanatin da alacagi
yon de ¢ok 6nemli. Modernizmi nasil tanimliyoruz? Tarima dayali {iretim siirecinden
teknolojiye dayali {iretim siirecine gecen bir siire¢ ve arka arkaya da radikal sanat
akimlarinin dogal olarak ortaya ¢ikisi. Postmodernizmde de yine bu radikal akimlarin
devam ettigini goriiyoruz ama giiniimiizde bir farklilig1 var, piyasaya sanatin ¢ok
daha fazla angaje olusu yani sanatin kendi borsasinin ortaya ¢ikisi, sanat piyasasinin
ortaya ¢ikisi. Giiniimiizde sanat, kurumlara daha bagimli. Biiyiik tartigma buradan
doguyor bence. Yine de gilinlimiizde etik kurallara geri doniis, 6znenin varligi, politik
miicadele alanlar1 -6zellikle Gezi Tirkiye i¢in ¢ok biiylik bir kirtlmadir bunun ig¢in,
bir ¢cok elestirmen de 'bir dakika ne oluyoruz?' oldu.

Elestirmenin rolii belki burada tekrar 6nem kazaniyor. Elestirmen ne yapabilir?
Kanaatlerini 6ne siirerek 6znel yargilariyla bu diizenin icerisindeki ayriks1 unsurlari
gorliniir kilmak. Tarihsel kosullar1 arastirmalarinin merkezine almak. Bu vurguyla
sanat tarihgisini elestirmenden ayiriyorum. Bu c¢ok Onemli; tarihsel kosullari
aragtirma merkezine almak ama bunu sikici akademik metin olarak degil... Zamamn
uygulamak ve sanat nesnelerini gilinliik yasamin eylemleriyle karsilagtirarak sanatin
kamuda ve politikada etkisini ortaya koymak. Elestirmenin gorevleri. Elestirmenin
gelecegi bu olabilir. Ve elestirmen tiim bilgisini kamusal alandan almali diye

diistinliyorum, kurumsal angaje yazarlar1 da burada ayiriyorum. Tiim bilgi birikimini
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kamudan almali yani kiiltiir endiistrisinin bir c¢alisaniysa yani bir kurumda c¢alisan
kiiratorden sanat elestiri ile ilgili nasil bilgi alirsin bilemiyorum. Tiim yetkisini,
varligini, varolusunu o kurum iizerinden tanimliyorsa elestiriyi nasil tartigacaksin
bilmiyorum. Ya da nasil tartisiriz? Ya da sikici bir sekilde akademinin duvarlarinin
icerisindeyse orada da elestiriden bahsedemeyiz. Akademinin duvarlar1 iginde
kaliyorsa bir elestirmen orada da bir sikint1 var. Yani bunu su agidan soyliiyorum,
elestirmenlerin ekserisi akademisyendir, sanat tarihgisidir istihdam alanlar1 da
genelde akademidir baslica olarak ben de dahil olmak iizere ama elestiriyi orada

tutamayiz.

Ondan dolayi da hig bir elestirmenin ayricalikli bir toplumsal sinifi temsil etmemesi
gerekir. Belli bir gurubun belli bir ziimrenin sozciisii de olamaz elestirmen. Bdyle
olacaksa gelecegini hi¢ parlak gérmiiyorum. Sadece kurumlarin tanitim yazilari
yazan sanat¢i ve sergiyl pohpohlayan, bienallere fuarlara karsi elestirel bir mesafe
alamayan sistem igerisinde ¢ok sapka takan ki bu sapkalardan biri kiiratorliik ve
bundan dolayr da karsi jest bekleyen isimler olarak goriirliz. Yani elestirmen
diyemeyecegiz artik bir tiir angaje yazar diyebiliriz artik. Bundan dolay1 o elestirel
mesafe konusunu da diistinmeliyiz. Sunu da sdyleyelim, elestirmenin gelecegi
diyoruz ama tanimlamak da ¢ok Onemli elestirmen kim? Bana sorulursa herkes
elestirmen. Herkesin elestiri yapma hakki vardir ve elestiri yapma yeteneginin
olasiligr vardir. Belki gilinlimiizde elestirmenin daha ¢ok sergi gezmek, daha ¢ok
gozlem yapmak gibi bir farki oldugundan bahsedebiliriz. Bu da demek oluyor ki
aylik benim sergi gezme mesaim yaklasik kirk civar sergiyi goriiyorum bu da ister
istemez bir gorsel birikimin de zenginlesmesi ve sizin ¢ok daha rahat diger
tiretimlerle kiyaslamaniz anlamina geliyor. Bu agidan belki elestirmenin bir farki,
'herkes elestiri yapabilir'e kiyasla soyliiyorum, daha fazla sergi gérmesi olabilir.
Elestirmen kamusal begeniyi yonlendirebilir. Bdylece sanat diinyasinin gelecegi
konusunda kamusal begeniyi yiikseltebilir. Kamusal begeniyi etkileyebilir. Sanat
diinyasinin belli islerini 6n plana c¢ikarabilir. Elestirmen en giiclii haliyle hangi
sanat¢ilarin sanatci olacaklarina ve hangi sanat eserlerinin sanat nesnesi olarak kabul

edilebilecegine karar verebilir.
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Ben elestirinin baz1 sanatgilar i¢in hi¢ 6nemli olmadigini diistiniiyorum. Cogu aslinda
hala deger veriyor. Boyle dersek de sonu¢ suna varacak: piyasa zaten kimin degerli
olup olmadigma karar veriyor. Satan sey iyidir diyip kenara ¢ekileceksek biz bu
tartismay1 kokten bitirelim, ekonomi dergileri kara versin neyin sanat eseri olup
olmayacagina kimin sanat¢i olup olmayacagina. En fazla satan sanat¢inin iyi
olduguna, daha az satanin kotii olduguna bir piyasa degerleri lizerinden karar verelim
ve bu is bitsin 0 zaman. Ama bu bdyle kalmamali ben kulaga hi¢ hos gelmedigini
disiiniiyorum bu sodyledigimin. Elestirmen belki bu a¢idan sanat diinyasinin
gelecegini etkilemede en az sanatgilar kadar etkin bir figlir olacaktir diye

diistiniiyorum.

AICA ve AICA Tiirkiye arasinda nasil bir iliski gozlemliyorsunuz? AICA’nin
diger iilke subeleri ile Tiirkiye Subesinin baglantis1 mevcut mu? Varsa hangi
boyutta?

Ben 2010 yilindan beri AICA tiyesiyim. Daha ¢ok yeni, 4 yillik bir faaliyet. Burcu
Pelvanoglu'nun baskanliginda iiye oldum arkasindan iki donemdir Osman Erden,
yonetim kurulu baskanimiz. Bu yi1l yonetim kurulu iiyelerinden biriyim.
Bildirilerimizle goriislerimizi beyan ederek, bildirerek -bildiriler genellikle yonetim
kurulunun goriigleridir- bazilar1 hemen bu goriise katilmadigin1 deklare edebilirler.
Yonetim kurulunun goriislerini yansitir bu bildiriler. Istanbul Modern sansiir kriziyle
ilgili yazdiklart metni yonetim kurulunun ben kabul etmedim. Bunu da deklare ettim.
Ciinkii ¢ok konunun temeline dokunmayan yiizeysel bir metin oldugunu
sOylemistim. Ama mesela Gezi Olaylari'nda, Gezi Direnisi'nde bizim dernek
baskanimiz vuruldu, gozaltina alindi, plastik mermi izi vardi, agz1 kanamist1 polisin
vurusundan dolayi, bu tarz toplumsal olaylara karst duyarli olmaya ¢alisan bir

yandan da varligini korumaya ¢alisan bir dernek.

AICA ve AICA Tirkiye arasindaki iliski, bildigim kadariyla toplantiya yonetim
kurulu baskanlarimiz gidip geliyor. AICA'nin da bize kars1 herhalde bir bakis1 vardir.
Ne cok aktif ne ¢ok pasif bir iligki oldugunu diislinliyorum ben daha ziyade evet
bizim bir varliZimiz var en nihayetinde bir Ortadogu iilkesi olarak bize bakislar
baska bir kita Avrupa'st ya da Birlesik Devletler'deki bakisa karsi biraz daha farkl

olabilir diye diislinliyorum ama bunu kanitlayamam.

156



Yeni yonetim kurulu iiyesi olarak AICA Tiirkiye'nin gelecekte yapacagi
faaliyetlerle ilgili bilgi verebilir misiniz?

Birincisi, yonetim kurulu toplantilarinin tamamen seffaf ve herkesin katilabilecegi
bir sekilde -zaten tiim iiyeler katilabilir- daha da genisletmeyi diisiiniiyoruz. ikincisi,
ne olursa olsun iiyelerimizin yilda en azindan bir ka¢ kez tam kadro bir araya
gelmelerini diisiiniiyoruz. Ugiinciisii, artik kesin olarak aktif olmayacak iiyelerimizi
bir sekilde yeniden yapilandirmay1 diisiiniiyoruz. Sadece aidat vermek degil bu konu

en nihayetinde. Planlarimizda bunlar var.

Bir de tabi ki elestirmenlerimizin ge¢im sikintilar1 var. Sanat piyasasi i¢erisinde her
tirli iiretim emek ve zihin giiciiniin bir karsiligi var. Fakat, bu noktada en
goriinmezden gelinenler yine elestirmenler ve yazarlar. Yani gazetelerin ve dergilerin
yazilarin telif iicretleri konusunda daha duyarli olmalar1 ve AICA'min istedigi
rakamlar1 verme konusundaki israr; Oniimiizdeki donem planlarimiz arasinda.
Ikincisi, yazarlarimizin iiyelerimizin bir galeriyle, bir miizeyle calistiginda orada bir
sergi agtiginda ya da bir metin yazdiginda, panel verdiginde, bir konferans yaptiginda
bunlarin hepsinin bir bedeli var ve bunlarin verilmesi konusunda israrci olmaliyiz.
Nasil ki sanat¢1 da yaptig1 tuvali yiyemeyecegine gore onunda bir degisim degeri
gormesi, bir paraya tabi bir degeri gérmesi gerekiyorsa, sanat yazariin da ne olursa
olsun trettiklerinin hak ettigi degeri almas1 gerekiyor. Bir yaz1 yaziyorsunuz, onunla
ilgili yaptiginiz arastirma, ayirdiginiz vakit, bunlarin hepsini karsilig1 olmali, olmasi
gerekir. Belki o rakamlar bile sembolik kalacaktir. Marx'in giizel bir sézii vardir:
"Hayatim boyunca yaptigim kitaplar tiitiin parami karsilamaz" der. Elestirmenler ¢ok
gormezden gelinmekte binlerce liranin dondiigii bir sektorde, ufacik bir tabloyu bile
konustugumuzda elestirmenin tanitim metninin ya da yazdig1 bir metninin bir yazarin
da emek giiclinlin karsilig1 kabul edilir miktarda ve seviyede olmali. Bu konuda
1srarct olmayi diisliniiyoruz. Zaten Marx olmak i¢in bdyle bir talepte bulunulmuyor.
Onemli eserler veren diisiiniir yazar, filozof ya da sanatgilarda parasizlik, para
kazanmama olgusu goriiliir.

Sizi sanat elestirisi yazmaya iten sebepleri aciklayabilir misiniz? (Duygu, bakis
acisi, gorev hissi, edebi/artistik gerekler)

Benim formasyonum sanat tarihi, istanbul Universitesi Sanat Tarihi mezunuyum.

Daha sonra Trakya Universitesi'nde yiiksek lisans yaptim; orada arastirma gorevlisi
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olarak calisiyordum. Sonra Istanbul'a geldim burada bir akademiyle anlastim,
Yildiz'da da Sanat Tasarim'da doktora yapiyorum. Sanat Tarihi'nin akademik egitimli
bir akademisyen olarak sanat tarihi refleksine sahibim. Bir bilim dali kiimiilatif
bilgiye dayali, referanslar veren, gecmisten gelen bilgilerle birlikte onun {izerine bir
tugla ekledigim, bir alan, bilim dali. Ama bu degil benim arzu ettigim daha ziyade
aktiiel sanat iiretimlerine de dahil olmak bunlar takip etmek, gézlemlemek yazmak
gibi bir itkiye sahibim. Bu bir tutku. dyle bir tutku ki aksam saat bese kadar mesai
yapip besten sonra bir sergiye gidip izleyecek iki saat ayiracak mesai de ayirtyorsun
buna ve tekrar evine doniiyorsun. O saatte. Ya da hafta sonunu sirf sergi gezmeye
ayirtyorsun. Tutku dedigim gibi. Ben bu tutkuyu 2008'de bu yana tasimaktayim, bir
fiil yazmaktayim. Bunu ancak bdyle agiklayabilirim. Yazmayi, gorislerimi
paylasmayi, politik kiiltiirel bir konum almay1 seviyorum; bunu da hem vicdani
acidan, sorumluluk agisindan, hem de kendim keyif aldigim i¢in yapmaktayim.
Kiiratorliik de boyle bir alan benim i¢in, kendimi kiiratér olarak isimlendirmiyorum
tabi ki en nihayetinde akademisyenim ama kiiratorliik olgusu da bdyle sdyleyecek bir
sOziim var ve bu soz dogrultusunda islerini takip ettigim ve gilivendigim sanatgi
arkadaslarimla birleserek sergiler agiyorum. Yazi yazmak, bir konuyla ilgili analiz ve
bir yargida bulunmak yazmanin bir tutku olusu ile ancak aciklanabilir. Bir eksiklik
de oldugunu diisiindiigiim alana talip oldugumu da varsayabiliriz burada. Hala da o
iddiadayim, ger¢ekten tarafsiz nesnel olgulara ve olaylara yakalasabilen, kisisel
konusmalardan, kisilerin ego savaslarindan magazinsel konusmalardan ¢ikarip
konuyu nesnel bir sekilde analiz edip daha sonra iyi kotii yargilarint koyabilecek bir
yapida yazilar iiretiyorum; bdyle yazanlarin sayilarinin da ¢ok az oldugunu
diistinliyorum. Ciinkii ya bagimsiz degiller ya angajeler, tarafli bakmaktalar. Herkes
konuyu kendi acisindan kendine ¢ekmeye calisiyor. Elestiri dairesi i¢inde ben bu
konuda kendimi 06zgilir hissediyorum. Belki akademisyen olmamdan, ge¢imimi
bundan sagladigimdan dolayi, belki eyvallahim yoktur. Kendi politik goriisiimden
dolay1 da Birgiin ve Sol'da yazi1 yazdim, bdyle bir yaklagimim da var.

Elestiri yazilarimzda hareket noktaniz nedir? Elestiri sizin icin nerede, hangi
asamada baslar ve gelisir? Elestirmen olarak yapitla nasil bir iliski kurarsimiz?
Hareket noktam; ortaya konulan sdylemle eylem arasinda bir tutarlilik var m1? Once

bu tutarlilig1 artyorum, ideolojik ve gorsel tutarlilifi aramaktayim. Elestiri benimi

158



icin Once se¢me asamasinda baslar. Genelde sergi agilislarina gitmiyorum; bunun iki
nedeni var: birincisi bazen gitmemeyi tercih etmek, ¢ilinkii onun da iki nedeni var
birincisi sergi acilisina gittiginizde sergiyi goremiyorsunuz sergi agiliglarinda daha
ziyade sergi agiliglart projelerin ayak iistii sohbetlerin birbirini daha 6nceden uzun
siiredir gérmeyen insanlarin bir araya gelislerinin, sanatgilarin dogal olarak
birbirlerine destek vermelerinin bir platformu haline geliyor ve isler goriilmemeye
basliyor; bakacagin bir eserin Oniinde iki kisi sarap i¢iyor ne yapacaksin ve o giizel
an1 da bdlemezsin tabi "gekil cekil ise bakacagim" diye tiiketemezsiniz. ikincisi de
bilingli olarak sergi acilislarina gitmeyip manipiile olmak istemiyorum oradaki
sohbetlerle, clinkii arkadaglarimin sergi agilislart oluyor tabi ki ve kiramiyorum ama
"nasil buldun sergiyi?" sorusuna da muhatap olmak istemiyorum o an. Ciinkii o
asamada su tepkiyi veriyorum: "Liitfen bu soruyu sorma, cilinkii ben bu sergiyi
yazmayi diislinliyorum?" Yazmayacagim bir sergiyse, yazmamaya karar verdiysem,
o an tepkimi, reaksiyonumu verebilirim. O an herhangi bir yargida bulunup, sergiye
olan mesafemi ve o yabancilasma olgusunu kaybetmek istemiyorum. Agilisina
gittiysem ve yazacagim bir sergiyse mutlaka bir kez daha giderim. Yazacagim bir
sergiyi iki kez gezerim. Sergiyle yalniz ve bas basa kalmam lazim ve diisiinmem
lazim tizerine. O an bir yargida, pozitif-negatif yargida bulunmayi dahi istemiyorum.
Bu benim bilingli refleksim. Sonra yazma agamasina gegmekteyim. Eylem ve sdyle
birligini tespit ettikten sonra, sergi mekanindaki kuruluma hangi isin merkez
alindigina yapitlarin birbiri ile olan iligkilerine bakip, teknik elestiri mekanizmalarini
devreye sokuyorum. Yapitlarla ilgili daha Once gorsel kiiltiirimden de gelen
bilgilerle birlikte bir sdylem insa etmeye calisiyorum. En iyi eseri tespit etmeye
calisinim, en kotiislinii de tespit etmeye calisiyor olabilirim. Bunlart g6z oOniine
alarak, daha Once sanatg1 lizerine yapmis oldugum aragtirma ya da benim bildiklerimi
birlestirerek bir sonuca ulasmaya calisiyorum. Formalist bir elestirmen degilim,
sadece yapitin bi¢cimsel ve estetik 6zelliklerine odaklanacak bir tiir eksper refleksiyle
yaklasmiyorum sanat yapitina. Yani ikonografik ozelliklerini de belirleyip bunu
mutlaka sosyolojiyle, siyaset bilimi ile destekleyerek yapita dair toplumsal bir

yoruma varmak diyebiliriz.
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Kuramsal olarak bagh kalmay sectiginiz — dikkat ettiginiz- elestirel bir tutum
ya da yaklasim var m?

"Hayattan yapit okunmaz, yapittan hayata dair yorumlar c¢ikarilabilir" der Susan
Sontag. Biraz benim bakisim bu. Sanat¢inin biyografisine odaklanarak islerini
yorumlamak tabi ki 6nemli;¢ikis noktasi olarak sanat yapitlariyla deneyime girdikten

sonra oradan bir sey ¢ikarmay1 kuramsal olarak daha ¢ok seviyorum.

Tiirkiye’de sanatta elestiri sizce sanata, topluma ya da sanatciya katki saghyor
mu? Amacina ulasiyor mu? AICA Tiirkiye’nin bu konudaki tutumunu nasil
degerlendirirsiniz?

Ben sanat elestirisine ahlaki, etik bir misyon da ytikledim. Tiirkiye'de sanata dair bir
katkis1 elestirinin elbette var. Elestirinin 6liimii tartigmalari yapilmasina ragmen,
elestiri ve elestirmenin gerekli oldugunu diistinliyorum . Her fikrin gelismesi i¢in
ziddina ihtiyag vardir. Her seyi ideolojik olarak olumlama, dogru degildir. AICA
adina konusmak zor, kisisel olarak "bakin burada da farkli bir tekerlek izi var"
diyenlerdenim. Kimsenin merkeze almadig1 ¢ok sayida sergi de yazdim ben. Istanbul
Modern'deki bir sergiyi elli kisi yaziyor zaten. Farkli sanatgilart da gostermenin
o6nemli bir misyon olusturdugunu diisiiniiyorum. Ne kadar cok okunuyorsaniz o
kadar ¢ok kabul edildiginiz ya da reddedildiginiz ama dikkate alindiginiz anlamina

gelir. AICA'nin tutumu, igerdigi yap1 olarak ¢ok fazla ve farkli iiyemiz var.

Tiirkiye’de “sanat elestirmeni” dendiginde kimi/ kimleri gosterirsiniz? Neden?
Necmi Sonmez, kiiratordiir kendisi; Almanya'da yasiyor ama Tirkiye'ye gidip

geliyor ve projelerde yer aliyor. Borusan Kiiltiir Sanat'in bagindaydi. Ahu Antmen,
bir akademisyen olarak daha ¢ok akademik caligmalara agirlik verip yaziyor. Elestiri
yazilarini artik stk yazmasa da yazmis olduklarini ¢ok zekice ve yerinde buluyorum;
keske yazsa da tekrar okusak. Evrim Altug'u da kesinlikle eklemek gerekir, kendisi
basin kokenlidir. Ayrica her ne kadar sanat elestirmeninden ziyade kiiltiir yazar1 gibi
olsa da Aysegiil Sonmez'i ekleyebilirim, kendisi ayni zamanda eski iiyemizdir,
baskanlikta yapmistir. Kalemine sadik bir isimdir, sadece gorsel sanatlara baglh
kalmaz, baz1 yazilarin1 da ¢ok biyografi odaklidir, popiiler kiiltiirde bilimde sanatta
one ¢ikan figiirlere yakin duran bir isim, bu yiizden de onu daha ¢ok bir kiiltiir yazari

olarak goriiyorum. Bu dort isim son donemde sevdigim ve takip ettigim isimlerdir.
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Ek 4. Do¢. Dr. Ahu Antmen Akiska Roportaji

Tarih: 11.10.2015

Yer: Istanbul

Sanat elestirisini nasil tanimlarsiniz? Sanat elestirisi kavramimna yaklasirken
temel aldigimiz noktalar nelerdir?

Sanat elestirisini, bir yapita tarihsel, sosyolojik ve psikolojik bir boyutta ‘elestirel’ bir
pencereden bakabilmek ve bu bakis agisini baska bir izleyiciyle/okurla paylasmak
olarak tanimlayabilirim. Sanat elestirisi yaparken bir yapitin {iretildigi baglam benim
icin son derece dnemlidir; bana gore bi¢cimi de igerigi de belirleyen bir boyutu vardir.
Bir yapiti, salt kigisel bir disavurum sonucu ortaya ¢ikmis bigimsel bir nesne olarak
gormem. Dolayisiyla 6zellikle 1960 sonrasinda glindeme gelen daha toplumsal
temelli ‘yeni sanat tarihsel’ yaklagimlar1 kendime daha yakin bulurum. Yapitin hangi
toplumsal dinamiklerin sonucunda ortaya c¢iktigi, elestirel tavrimda belirleyici rol
oynar. Tarihsel/toplumsal bir arka plan1 g6z 6niinde bulundurarak, sanat¢inin kendi
hayatinin ve ruhsal dinamiklerinin de hesaba katildigi bir bakis agisin

benimsiyorum.

Sizi sanat elestirisi yazmaya iten sebepleri aciklayabilir misiniz? (Duygu, bakis
acisi, gorev hissi, edebi/artistik gerekler)

Beni sanat elestirisi yazmaya iten sebep, bir bagka insanin (sanat¢inin) diinyasina
yaklasabilme, bir baska insanin gozleriyle gorebilme merakidir. Empati kurabilme.
Kendi bakis acimi anlamli bir bicimde bir bagkasina (okura) aktarabildigimde, bu
empati yine kurulur. Ayrica kendi kendime diistinmeyi ve yazmayi sevdigim i¢in de
elestiriye yoneldigimi sdylebilirim. Ote yandan, sanat yapitlar1 araciligiyla yalnizca
bir sanatciyr degil, bir toplumu, belli bir donemi, bir ortami, bir degerler sistemini
tanimak olanag1 ¢ok ilgimi ¢ekiyor. Gorsellik ¢ok ilging ipuglari barindirtyor; hem
acik hem kapali bir sifre sistemi gibi. Elestirmen, belli birtakim araglara sahipse o
sifreyi ¢ozebiliyor ama heyecan verici olan, yorum olasiliginin sonsuz olmasi...
Yani, elestiri, cevaplar degil, sorular etrafinda gelisen bir siire¢ bence ve benim de bu

yonii ¢ok ilgimi ¢ekiyor.
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"Kimlikli Bedenler" kitabiniz ile ilgili olarak, cinsiyet ve kimlikler iizerine daha
fazla yogunlastigimz diisiiniirsek, Tiirkiye'de sanat elestirisinde feminist elestiri
ile toplumun ¢ok kimlikliligi nasil degerlendirdigini gozlemliyorsunuz?

Tiirkiye’de toplumun ¢ok kimlikliligi, sanat pratiginde ve sanat tarihinde, yakin
doneme kadar goriinmezdi. Buna dini, etnik kimlikler kadar cinsiyet kimlikleri de
dahildi. Bu goriinmezlik hali de aslinda bir tiir 6rtiikk ayrimeiliktir bana goére. 1990’h
yillardan bu yana yogun bir kimlik siyaseti sanati da g¢evreledi; bugiin de bazen
sanatin Otesine kimlik ge¢iyor. Feminist sanat elestirisi ise, yalnizca kadinlarin degil,
her tiirli “6teki’lestirilmis kimligin daha goriiniir hale gelmesine yonelik stratejik bir
boyut tasiyor. Cinsiyet esitsizligi hem acik¢a hem sinsi bi¢imlerde sanati da
kapsayan toplumsal dinamikler icinde gegerliligini korudugu siirece, feminist bakis

acist da gecerliligini koruyacaktir diye diislinliyorum.

20. Yiizyillda sanat elestirmenlerinin sanata etkisini nasil degerlendirirsiniz?
Sizce elestirmenler sanati yonlendiriyor mu?

Sanatsal pratik agisindan gelenegin bir degil birka¢ kez sarsildigi, hatta belki bugiin
de sarsilmaya devam ettigi bir donem olarak gorebiliriz 20. ylizyili. Elestirinin
yonlendirici olabildigi/olamadigi dénemler var. Yiizyil basinda Roger Fry, Clive Bell
gibi kuramc1 elestirmenlerin modern sanata bakisi sekillendiren bir etkilerinden s6z
edilebilir. Bigimci elestirinin egemenligi, Clement Greenberg, Harold Rosenberg gibi
Amerikali elestirmenlerin yazilartyla 1940’1, 50°’li yillarda son derece belirgin.
1960’11 y1llarda modernist paradigmanin ¢okiisiiyle birlikte ortaya ¢ikan yeni elestirel
yaklasimlar i¢inde 1970’lerden itibaren Linda Nochlin, Lucy Lippard gibi feminist
tarth¢i ve elestirmenlerin sanat ortaminin dislayici yapisinin kirilmasinda onemli
etkileri oldugu sOylenebilir. Bu yazarlar, yazilarin1 gazetelerde, sanat dergilerinde
yayimliyorlardi ve belirgin bir etkileri vardi. Giiniimiize yaklastik¢a elestirmenlerin
boyle bir etkisi olmadigini diisiiniiyorum. Ciinkli gazete sayfalar1 ya da dergiler,

elestirel analizden ¢ok tanitima agirlik vermeyi tercih ediyor.

Ozellikle 1950'li yillarin sanat ortamina odaklanan arastirmalarimza bakilirsa
siyasi degisimlerin sanat diinyasina etkilerinden bahsediyorsunuz. Ulkemiz
acisindan s6z konusu yillardan giiniimiize dek siiren ikili batili/dogulu yapiy1 siz

nasil degerlendirirsiniz? Hem dil, hem Avrupa Sanati'min ithali hem de yurt
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disinda egitim almanin iilkemizde cok baskin bir 6neme sahip olmasini nasil
degerlendirirsiniz

Tiirkiye’de resim ve heykel gibi sanatsal tlirler zaten kiiltiirel bir Batililisma
dinamiginin sonucunda ortaya ¢ikiyor, dolayisiyla o Batili/Dogulu ikilemi ister
istemez baglami belirliyor. Yillar yili artzamanlh bir siirecte Bati’y1 yakalayabilmek
kaygisi, ote yandan kendi yerel kosullariyla da beslenmis bir sanatsal ifade
yaratabilmek cabasi var. Bence bu g¢aba, Tirkiye’de sanatgilarin uzun yillar ice
bakisin1 engellemis. Oysa sanat ¢ok bireysel, ruhsal, i¢sel bir siirecin sonucunda
ortaya ¢iktiginda 6zgiin ve yaratici bir siireci duyurur; toplumsal igerikli bir yapitta
dahi kisisel bir perspektif ve bi¢im aranir. Ozgiinliik bence kendince ifadeyi
kesfetmektir. Dolayisiyla o Batililik/Dogululuk  ikileminin algisal olarak,
sanat¢ilarimiz i¢in uzun yillar boyunca bir engel olusturdugunu kanisindayim.
Bugiiniin kiiresel ortaminda s6z konusu ikilem asilmis gibi goriinmekle birlikte,
ozellikle Bati iilkelerinde egitim almis sanat¢ilarin sisteme daha kolaylikla entegre
olabildikleri de bir ger¢ek. Networking’in 6n planda oldugu bir sanat ortaminda, dil,
paylasilan kiiltiirel ortakliklar, tanidiklar biiyiik 6nem tasiyor.

Ayn1 zamanda bir egitimci olarak, sanat1 bilgi olarak ele alirsak hem 6grenciler
hem de oOgrenmeyi isteyenler icin, sanat elestirisini nasil 6grenmek ve
uygulamak gerekir? Tavsiyeleriniz nelerdir.

Sanat tarihi, kurami, elestirisi okumak; metinler arasinda karsilastirmalar yapmak;
cok sayida sergi izlemek ve degerlendirmek; yapitlarla ilgili konusmak, tartigmak...

Farkl1 bakis acilarini dinlemek, degerlendirmek...

Tiirkiye sanat yazim, elestirisi ve sanat tarihi alaninda siz kendinizi nasil
konumlandiriyorsunuz? Sanatla olan iliskinizi siz nasil tanimlarsimz?

Tirkiye’de sanat elestirisi ne yazik ki 6nem tasiyan bir yazin tiirii degil bence. Cok
kiigiik bir kitleyi ilgilendiriyor. Ayrica, diisiince 6zgiirliigiinii icsellestirememis bir
tilkede, sanat elestirisi de asla ozgiir degil. Elestiriyi ya ovgii ya sovgii olarak
algilayan bir ortamda s6z iiretmek hevesini yitirmek ¢ok kolay. Sanat bugiin dev bir
kiltlir endiistrisinin bir parcast haline geldi, yogun bir sosyal agin i¢inde yasiyoruz
ve sanat yapit1 bazen geri planda kaliyor bana gore. Yani amagken arag¢ haline gelmis

gibi hissediyorum. Ben son yillarda, bu yogun etkinlik kiiltiiriine olabildigince
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disardan bakmaya calisiyorum; elestirel bir mesafeyi korumaya gayret ediyorum.
Ayrica boylesi, sanat yapitinin kendisiyle kalabilmemi, daha odaklanarak

bakabilmemi sagliyor.

Tiirkiye’de “sanat elestirmeni” dendiginde kimi/ kimleri gosterirsiniz? Neden?

Necmi Sonmez, Evrim Altug, Aysegiil Sonmez gibi yazarlar aklima geliyor; ama
giinlimiizde sanat kamuoyuna seslenen yayinlarda yazan pek ¢ok isim var. Ne var Ki
sanat elestirmeni kimligiyle 6n plana ¢ikanlar az. Giinlimiizde, yalnizca Tiirkiye’de
degil, her yerde elestirmen, kiirator, sanat danismani, kurum yoneticisi, galerici vs.
her tiirli kimlik i¢ ice ge¢mis durumda. Bu belki de kaginilmaz. Kiirator, ayn
zamanda tercihleriyle elestirel bir faaliyet i¢inde 6rnegin. Fakat, kendisini elestirmen
olarak nitelendiren kiginin, bir sanatgiya dair elestirel bir yorum getirirken, kendi
faaliyetleri baglaminda belli bir etik cercevede hareket etmesinin ¢ok Onemli

oldugunu diisiiniiyorum.
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Ek 5. Dog. Dr. Esra Alicavusoglu Karaveli Roportaji

Tarih: 2 Kasim 2015

Yer: Istanbul

Sanat elestirisini nasil tamimlarsiniz? Sanat elestirisi kavramina yaklasirken
temel aldigimiz noktalar nelerdir?

Sanat elestirisi tanim1 donemlere ve sanat endistrisinin konumuna gore siklikla
degisiyor. Bir sanat tarihgisi olarak sanat elestirisini, en azindan sanat ve kiiltiir
endistrisinden bagimsiz olarak tanimlamam gerekirse, sanat yapitini ve sanatciyi
doneminin dinamikleriyle analiz etmek ve sanat tarihi i¢inde analoji kurarak
konumlandirmak olarak agiklayabilirim kabaca. Genel olarak kendi yazilarimda da
bu ekseni gboz oniinde bulundurarak elestiri yapmaya calistyorum. Uzerinde
calistigim konu ve sanatgilarin giincel / ¢agdas olmasi nedeniyle objektif bir
degerlendirmenin disina ¢ikmamayi, donemler arasi baglantilar kurarak, yapit1 ve
sanat¢tyr tarihsel bir konumlandirma cercevesinde analiz etmeyi, agiklamayi 6n

planda tutuyorum.

Sanat diinyasinin gelecegi ile ilgili olarak elestirmenin rolii nasil olabilir?

Elestirmen giiniimiizde “kiralik kalem” gibi hayli olumsuz tanimlamalara maruz
kalabiliyor. Hatta sdyle diyebiliriz ki, elestirmen, giinlimiiz kiiltiir endiistrisi i¢inde
sanat kurumlarinin neredeyse en islemez, onemsiz ayagi olmus durumda. Bunun
gegici bir durum olup olmadigin1 zaman gosterecek. Ama elestirinin bu durumda ve
bu bicimde algilanmasinda ne yazik ki en biiylik rol yine elestirmenin kendisinde.
Sanat elestirisi, sanat yazis1 ve monografi gibi aralarinda hayli fark olan yaz tiirleri
tek bir baslik altinda degerlendirilebiliyor. Sanat ortamimin gelecegi i¢in elestiri
kurumunun kendi 6z elestirisini yapmas1 gerekiyor. Ancak bu sekilde gelecek igin

gercek bir rol iistlenebilir.

Uluslararas1 sanat diinyasina, etkilesimlerine baktigimizda kendi Kkiiltiirel
alanomi  hazirlamms iilkeler ile Tiirkiye'yi nasil Kkarsilastirirsimz?  Sizce
uluslararas1 sanat ortamimna sanat elestirmenlerinin varhg ile orantihh olarak

etki gosterebiliyor mu?
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Sanat elestirisinin  uluslararas1 baglamda yerel olarak varlik gdsterdigini
diistinliyorum. Uluslararast sanat ortamina eklemlenme ancak sanat tarihsel
cergevede ve miizecilik vs. gibi kiiltiir kurumlar elestirisi s6z konusu oldugunda

yerel Gtesi bir nitelik kazaniyor.

Sizi sanat elestirisi yazmaya iten sebepleri ac¢iklayabilir misiniz? (Duygu, bakis
acisi, gorev hissi, edebi/artistik gerekler)

Kisisel tarihime baktigimda, sanat elestirisi ana bashig1 icinde yazi yazmaya sanat
yazis1 ve roportajlari ile basladigimi sdylemem gerekiyor. 1996 yilinda Cumhuriyet
Gazetesi'nin kiiltlir —sanat sayfasinda muhabir olarak ¢alismaya baslamam egitimini
aldigim alanda yazi1 yazmama olanak sagladi. Sanat elestirisi alaninda tireten pek ¢cok
kisinin de baslangi¢c noktasini siireli ve giinlik yayin organlar1 olusturmasi pek
sasirtict degil... Yazabilecek, yazarken deneyim kazanabilecek alternatif fazla degil
ne yazik ki... Sanshiysaniz, bu mecralarda egitiminizi kullanip, deneyim
kazanabiliyorsunuz. Benim sanat elestirisi alaninda iiretmemin en 6nemli nedeni,
akademik olarak cagdas sanat tarihiyle ilgilenmem ve giincel tiretimi takip etmemdi
diyebilirim. Cagdas sanatla ilgili yaz1 yazan pek ¢ok kisi gibi, 6zellikle baslangigta,
yazi yazdigimiz mecralarda gilincel olana iligkin tarihe not diistiigiimiizi

diistiniiyorum. Gergek anlamda bir sanat elestirisi bu siirecin arkasindan geldi.

Elestiri yazilarinizda hareket noktamiz nedir? Elestiri sizin icin nerede, hangi
asamada baslar ve gelisir? Elestirmen olarak yapitla nasil bir iliski kurarsimiz?

Yazilarimda hareket noktami bazen bir yapit, bazen sanatcinin kendini
konumlandirma bi¢imi ve niteligi olusturabiliyor. Sanirim tek bir hareket noktasi
belirtmek dogru degil. Elestirinin yayinlanacagi mecra, okuyucu kitlesi, akademik ya
da akademik olmayan gibi durumlar yazinin bi¢imini etkileyebiliyor. Ama tarihsel
referanslar ve tarihsel olarak yapit ve sanat¢iyr konumlandirmak son derece dnemli.

Yapaitla bu baglamda bir iliski kurmay1 yegledigimi sdyleyebilirim.

Kuramsal olarak bagh kalmay: sectiginiz — dikkat ettiginiz- elestirel bir tutum
ya da yaklasim var m?
Uzerinde calistigim konular, psikanaliz, ¢agdas miizecilik gibi, yaslandigim

kuramlar1 siklikla belirliyor.
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Tiirkiye’de sanatta elestiri sizce sanata, topluma ya da sanatciya katki saghyor
mu? Amacina ulasiyor mu? Elestirmenlerin bu konudaki tutumunu nasil
degerlendirirsiniz?

Acik konusmak gerekirse, Tiirkiye’de sanat elestirisi ¢cok ama ¢ok sinirli sayida
okuyucuya ulagan, kimi zaman uguculugu her alandan daha fazla olan bir yapida...
Ozellikle “elestiri” dozu yiiksek elestirinin sanatcilarda savunma mekanizmasini
hizla acgiga ¢ikarttigini sdylemek miimkiin. Elestiri, giizelleme, monografi, tanitim
yazist gibi iceriksel olarak birbirinden farkli olan yazilarin sanatgilar tarafindan da
dogru bir bigimde degerlendirildigini diisiinmiiyorum.

Tiirkiye’de “sanat elestirmeni” dendiginde kimi/ kimleri gosterirsiniz? Neden?
Bir ¢ok isim saymak miimkiin. Ama artik aramizda olmayan Sezer Tansug’u anmak
gerek; Sezer Tansug, ¢caginin tanikligini yaptigir ve doneminin sanatgilar iizerine yazi

yazdigi icin hala ¢ok 6nemli.

167



Ek 6. Tiirkiye'de Sanat Elestirisi Kiiltiirii Uzerine

Asagida yer alan ¢alisma, sanat elestirisi kiiltiiriiniin gelisimi konusunda hazirlanan
yiiksek lisans tezinin sonuglarindan biri olarak da deger bulabilecek kuramsal bir
deneme ¢aligmasidir. Bu kapsamda konuyla ilgili secilen 5 kelime; "sanat, gelenek,
elestiri, kiiltiir, kuram™ kelime anlamlarindan yola ¢ikarak, anlam-soru-cevap olmak
lizere li¢ asamada ele alinmaktadir. Bu kuramsal deneme ¢alismasinda diisiinceyi
saglayan kavramlar, kelimeler ve icerdikleri anlam ve birbirleriyle olan iliskinin de
dikkate alindig1 bir zihinsel sorgu siirecine tabii tutulmaktadir. Bu yaklagimla dil-
kiiltiir-iilke-diistince-kuram arasinda bir iliski arayis1 6nem kazanmaktadir. Boylece

tez tiretiminde Tiirkge diisiintildigi bilincini de vurgulamak s6z konusudur.

Giris kisminda, elestiri kelimesinin irdelendigi bolimde, diger dillerden ornekler,
anlam ve konsept isimleri ayrismasini1 géstermek i¢in en basta anlatildigi igin tekrar
bir karsilastirmali anlatima yer verilmeyecektir. Sonu¢ kisminda, yukarida
belirttigimiz sebeplerle, kullanacagimiz temel Tiirk¢e kelimeler, Tiirk Dil Kurumu
Sozligii'nden alinmistir. Giinlimiiz yazim kurallar1 ve yeni anlamlarla 1928 Harf ve
1932 Dil Devrimi ile yeniden diizenlenmis Tiirkce kelime anlamlarinin

tanimlanmasinda TDK Sozligii basat kaynak ve dayanak olarak kullanmaktadir.

Yapacagimiz ¢aligmada Kullanacagimiz kelimeler Giincel Tiirkge Sozlik'te yer

aldiklar1 bigimiyle sunlardir’;
Sanat isim. Arapga, san ‘at

l-isim. Bir duygu, tasari, giizellik, vb. nin anlatiminda kullanilan yontemlerin tamami veya bu
anlatimin sonunda ortaya ¢ikan tistiin yaraticilik.

2-Belli bir uygarligin ya da toplulugun anlayis ve zevk 6l¢iilerine uygun olarak yaratilmis anlatim.
3-Bir sey yapmada gosterilen ustalik.

4-Bir meslekte uyulmasi gereken kurallarin timii.

5-Zanaat.

Gelenek isim, toplum bilimi

Bir toplumda bir toplulukta eskiden kalmis olmalar1 dolayisiyla saygin tutulup kusaktan kusaga
iletilen, yaptirim giicii olan kiiltiirel kalintilar, aligkanliklar, bilgi, tore ve davranislar, anane, tradisyon.

! Tiirk Dil Kurumu, Giincel Tirkge Sozliik,
http://tdk.gov.tr/index.php?option=com_content&view=frontpage&Itemid=1 [18.03.2016]
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Elestiri isim.

1-Bir insani, bir eseri, bir konuyu dogru ve yanlis yanlarini bulup gostermek amaciyla inceleme isi,
tenkit.

2-Bir edebiyat ya da sanat eserini her yonii ile degerlendirerek anlasilmasini saglamak amaciyla
yazilan yaz tiirdi, tenkit, kritik.

Kiiltiir isim, Fransizca, culture

1-Tarihsel, toplumsal gelisme siireci icinde yaratilan biitiin maddi ve manevi degerler ile bunlari
yaratmada, sonraki nesillere iletmede kullanilan, insanin dogal ve toplumsal ¢evresine egemenliginin
Olciistinli gosteren araglarin biitiind, hars, ekin.

2-Bir topluma veya halk topluluguna 6zgii diisiince ve sanat eserlerinin biitiini.

3-Muhakeme, zevk ve elestiri yeteneklerinin 6grenim ve yasantilar yoluyla gelistirilmis olan bigimi.
4-Bireyin kazandi8: bilgi.

5-Tarim.

6-biyoloji Uygun biyolojik sartlarda bir mikrop tiiriinii tiretme.

Kuram isim.

1-Uygulamalardan bagimsiz olarak ele alman soyut bilgi.

2-Belirli bir konudaki diigiincelerin, goriiglerin biitiind.

3-Sistemli bir bicimde diizenlenmis bir¢ok olay1 agiklayan ve bir bilime temel olan kurallar, yasalar
biitiinii, nazariye, teori.

Giincel dilde kullandigimiz bu kelimelerin anlamlari, ayrica incelenmesi gereken
etimolojik unsurlar icerir. Hatta Tirk¢e’de kullandigimiz, "sanat" kelimesinin
Arapgadan, "kiiltiir" kelimesinin ise Fransizcadan dilimize ge¢mesi dikkat ¢ekicidir;
ayrica incelenebilecek kok, diisiince yapisi, kiiltiirel deger igerigi gibi kavramlarla
diller arasi kelime gegislerini, kuramsal agidan ele almak miimkiindiir. Biz burada
yalnizca bu 6zellige dikkat cekmekle yetinecegiz. Zira bu, ayr1 bir arastirma alanidir.
Ayrica, "kuram" kelimesi, Fransizcadan dilimize gecen "teori" kelimesinin Tiirkce
adidir. Calismamizda, "kuram" kelimesinin yer buldugunu belirtmek gerekir.

Tiim ¢alisma boyunca ele alinan yaklasim ve icerikten arinmis olarak salt kelime
anlamlarindan yola ¢ikarak sanat elestirisi ve sanat elestirisi kiiltiiriinliin gelisimine
bakabiliriz. Tanimlar1 bu yaklagimla kurup, tezin igerigi ile sentezleyerek
ilerleyecegiz. Sectigimiz kelimeler ile sozlikk anlamlarini, kuram olusturmadaki
diistince stireclerinin metin halinde gosterilmesi izler. Kelimelerin etimolojik
incelemesine burada girilmese de yukarida belirtilen kelimeler Anlam-Kavram-

Kuram dizisi i¢inde ele alincaktir.

Anlam 1: Sanat.
Sanat kelimesinin sozliikteki ikinci anlami, konumuz ile uyumludur. Bu uyum

tanimindaki icerigin, sanat elestirisinde deginilen 6geleri tasimasindan gelir. Sanat,
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"bir uygarlik ya da toplulugun anlayis ve zevk olgiilerine uygun olarak yaratilmis
anlatim" ise; "Tiirk sanat1 ya da Tiirkiye'de sanat" diyerek milli bir kimlik kattigimiz
ya da cografi sinirlarini belirledigimiz sanatin tanimi s6yle olmalidir:

Tiirk sanat1 ya da Tiirkiye'de sanat, Tiirk uygarlig1 ya da Tiirk toplulugunun anlay1s

ve zevk Olciilerine uygun olarak yaratilmis anlatimdir.

Soru: Tiirk toplulugu ya da uygarliginin anlayis ve zevk odlgiileri nedir, nasil olusur?
Siireklilik ve gegerlilik yoniinden topluma homojen yayilan anlayis ve zevkten
bahsetmek miimkiin miidiir?

Cevap: Tiirk sanatinin kimlik ve uygarlik degerleri ile ele alinmasimi gerekliligini
gosteren Dogan Kuban, Tiirk sanat tarihine aciklik getirirken Oncelikle cografi
siirlarinin belirip adlandirildigl zamani 11. Yiizyil olarak belirtir. S6ziinii ettigimiz
sanatin oldugu yer, bu yiizyildan itibaren Tiirkiye adim almistir’. Buna gbre bin
yildir Tiirkiye'de Tiirk sanatindan bahsedilebilir. Elbette bu sanati olusturan 6gelere
bakildiginda ¢ok daha geriye gitmek gerekir. Ancak bizim burada ele alacagimiz
nokta, Tirkiye'de bin yil icerisinde uygarligin, Tiirk toplumunun anlayis ve zevk
Olciilerinin  belirlenmesinin gerekliligidir. Bodylece Tiirk sanatina bir agiklama
getirilebilir. Anlayis ve zevk Olciilerini olusturan 6geler, sayilamayacak kadar ¢oktur.
Sosyal degisimler, teknolojik gelisimler, cagin devinimleri, ulusal siirecler gibi ¢ok
yonlii ve katmanli degiskenler s6z konusudur. Tekrara diismemek adina, bir
hatirlatma olarak tez metninde yer verdigimiz 1839-1980 kesitinde yer alan
devinimleri bu baglamda aciklayici nitelikte drnekler olarak diisiinmek gerekir. Tiirk
uygarli@inin ortak bir anlayis ve zevk unsurunu yansitmasi, tarihi siireglerindeki
kopma noktalari, sentezler, bati-dogu, koy-kent, evrensel-geleneksel ayrigsmalarinin
agirhgindan anlagilacagir gibi zordur. Bu zorlugu, en yakin tarihsel siireglerden
ornekleyecek olursak, calismamizda da yer verdigimiz Osmanli'nin Tanzimat ile
baglattigi  Batililagma  egiliminin, Cumhuriyet'in ilan1 ile sistemleserek,
gelenekselliginden bilingli ayrilig1 ile de kendini belli eder. Ornek olarak soylersek,
gelenegin devamlilik bulamadigr bir yerde toplumun zevk ve anlayis unsurlarinda
homojen ve tutarli bir yapilanmadan bahsedilemez. Bilindigi gibi Tiirk toplumunda

gelenek olgusu, sanat hayatinda en cok tartisilan konular arasindadir; bu sebeple

2 Dogan Kuban, Tiirkiye Sanatinin Anahatlari, 4. bs. (Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2012), 212.
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ayrica incelenmesi gerekir. Elbette doniisiimler yalnizca tutarliktan beslenmezler, bu
gibi ayrismalar yeni degerlerin ve anlayis-zevk unsurlarinin olusmasinda pay sahibi
olurlar. Oyle ise Tiirk sanatmin, Tiirklerin anlayis ve zevk unsurlarmin anlatim
olarak degerlendirilebilmesi, eserlerdeki 6gelerin, bu egilimi tagiylp tasimamasiyla
aciklanmasini gerektirir. Oyleyse, sanat, belli bir uygarligin ya da toplulugun anlayis
ve zevk Ol¢iilerine uygun olarak yaratilmis anlatimsa; kendi 6zelinde, Tiirk sanati
tanimlanirken, Tirk uygarlifinin ya da toplulugunun anlayis ve zevk Olgiilerine
uygun olarak yaratilmamig anlatimlarin incelenmesi Tiirk sanatini anlamakta ve
tanitmakta tamamlayici olur sonucuna varilabilir. O halde, sanat kelimesinin

anlamina bakilirsa, Tiirk sanat1 kendi i¢inde 6zgiin kavramlar dogurmustur.

Anlam 2: Gelenek.

Yukarida Tiirk sanati anlamini olustururken ele aldigimiz unsurlarda gelenek olgusu
onem tasir. Ozellikle Batililasma siirecinde tartismalarda yer bulmus ve pek ¢ok
sanat egilimi ile eserini agiklamada kullanilmistir. Kelime anlamina bakarsak
gelenek, bir toplumda ya da toplulukta eskiden kalmis olmalar1 dolayisiyla saygin
tutulup kusaktan kusaga iletilen, yaptirim giicii olan kiiltiirel kalintilar, aliskanliklar,
bilgi, tore ve davraniglar ise, Tiirk gelenegi, Tiirk toplumunda eskiden kalmis
olduklarindan saygin tutulan, kusaktan kusaga iletilen, yaptirnm giicli olan kiiltiirel

kalintilar, aliskanliklar, bilgi, tore ve davraniglardir.

Soru: Tiirk sanatinda gelenegin konumu nedir? Geleneksel Tiirk sanat1 nedir?

Cevap: Tiirk sanatini sanat taniminda anlamlandirdigimiz big¢imi ile ele alirsak, Tiirk
sanatinda gelenegin konumunun tipki kendisi gibi, kopmalardan, degiskenlerden, yer
degisimleri ile bagkalasimlardan olustugu sdylenmelidir. Tez arastirmamiz igerisinde
ele aldigimiz tarihi siirecleri gbz Oniinde tutarak agiklarsak; Anadolu Kiiltiirii'niin
geleneksel sanatlari, el sanatlar1 agirlikli motifler ya da Islam Sanati'nda kusaktan
kusaga aktarilmig, hat, tezhip gibi tiirleri gelenek olusturmalar1 bakimindan ilk akla
gelenlerdir. Ornegin, Osmanli toplumunda Islam sanati 6rneklerinin, Cumhuriyet'in
ilan1 ile birlikte gelenek olarak kabul edilip edilmedigine bu baglamda bakabiliriz.
Oyleyse, karsimiza Sanayi-i Nefise Mektebi ¢ikiyor. Sanat egitimini bat1 sanatina

dogrudan baglayarak, beslenecegi gelenegi bati olarak segen bir sanat ortami
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kuruldugu ve sistemlestigi goriilmektedir. Semra Germaner'in belirttigi gibi,
akademide sanat tarihi egitiminde Osmanli sanat1 yer almaz®, Oyleyse sanat
ortaminin bir pargasi olarak akademi, geleneksellikten beslenmez, onu icermemekten
beslenir. Tiirkiye'deki akademik sanat egitiminde durum boyle ise, kurumlarin
yetistirdigi sanat¢ilarin gelenegi siirdiirecegi beklenemez. Donemin sanat ortamini ve
sonraki sanat hayatin1 belirleyici bir konumu olan akademinin Tiirk sanatinda
gelenekten kopusu destekledigi sdylenebilir. O halde Tiirk sanati Cumhuriyet sonrasi
stirecte, gelenegi dislayarak ilerlemistir. Tiirk sanati bu yonii ile 6rneklendiginde
geleneksel degildir. Oyleyse, geleneksel Tiirk sanatinin ne oldugunu tanimlamak
zordur. Ancak gelenegi icermeyen ya da olusturmayan 6zgiin bir yap1 olarak bakacak
olursak Tiirk sanati gelenegi, gelenekselligin koparilip, baska geleneklerden
beslenmesi yoniinden, baska bir 6rnegi olmayan 6zel bir sanattir denilebilir. Bu yonii
ile incelendiginde anlasilabilir olmasi miimkiindiir. Oyleyse, yukarida Tiirk gelenegi
tanimindan yola cikarak, Tiirk sanat gelenegi, Tiirk toplumunda eskiden kalmis
olduklarindan dolay1 saygin tutulan, kusaktan kusaga iletilen, yaptirim giicii olan
kiiltiirel kalintilar, aliskanliklar, bilgi, tore ve davraniglardan olusacaktir. Ancak Tiirk
sanati gelenegi, Tiirk toplumunda eskiden kalmis olduklarindan dolayr saygin
tutulmayan ya da kisith sayginlik kazanan, kusaktan kusaga degil, farkl kiiltiirlerden,
kusaga aktarilan, yaptirim giicii kimi kisitlamalara, ideolojik diizenlemelere agik
olan, kiiltiirel kalintilar, aligkanliklar, bilgi, tore ve davranislardir. Bu siire¢leri
belirttigimiz gibi Cumhuriyet doneminde bulmamiz miimkiindiir. O halde tez
calismamizin 1980 yili ile biten zaman aralifinda Tirk sanatinin geleneksellesen
yaninin baticilik oldugu sonucuna varabiliriz. O halde, 1923 ile birlikte baticilik bir
gelenek halini alir. Sanat okullarinin, sanatg1 ekollerinin, iiretim siireclerinin
devinimlerini, kuramsal ve teknik kaynagini batidan aldigin1 goérdiiglimiiz eserlere bu
baglamda "geleneksel Tiirk sanati" demek biiylik bir yanilgi olmayacaktir. Bu
yorumu tez c¢aligmamizin zaman aralifi dahilinde olusturdugumuzu belirtmek
gerekir. Bu baglamlar1 derinlestirmek {izere bizim burada ele aldigimiz zaman
araligin1 daha geriye gotiiriirken gilinlimiize kadar ilerleterek aragtirmak saglikli bir

sonug¢ almada 6nemlidir.

% Semra Germaner, “1960-1970 Yillarinda Giizel Sanatlar Akademisi, Sanat ve Egitimde
Modernlesme Arayislart”, 1930-1950 ve 1950-1970’lerde Tiirkiye’nin Modernlesmesi Konferansi,
(Istanbul: 24 Kasim 2012)

172



Anlam 3: Elestiri.

Kelimenin anlami, iceriginde tez calismamiz ile dogrudan baglantili 6geler tasir.
Elestiri kelimesinin anlamlarini, kelime kokii ve etimolojik incelemelerle agiklanmis
bicimini Giris'te gdstermistik. Burada, elestiri kelimesinin gilincel kullanimda so6zliik
anlamini ele alarak, "bir eseri, bir konuyu dogru ve yanlis yanlarini bulup gostermek"
amaci tagidigini goriiyoruz. Ayrica sozliikteki ikinci anlami, dogrudan "bir edebiyat
ya da sanat eserini her yonii ile degerlendirerek anlasilmasini saglamak" amaciyla
yazilan yazi tiirii olarak gostererek, elestirinin metinsel yOniinii anlam igerisine
yerlestirir. Bu durumda "elestiri" kelimesi "sanat elestirisi" yerine kullanilirsa yanlis
olmayacaktir. Clinkii kelimenin anlaminda belirtildigi gibi elestiri, edebiyat ya da
sanat eserini her yonii ile degerlendirerek anlasilmasini saglamak amaciyla yazilan

yazi tiiridr.

Soru: Elestiri ve islevi nedir? Elestirmen kimdir? Eserdeki "her yon"

degerlendirilebilir nitelikte midir?

Cevap: Kelime anlamindan yola ¢iktigimizda, elestirinin bir yazi tirii oldugu
goriliir. Buna gore elestirmen bir yazardir. Elestirmen kimligi, yazar olmay1 igerir.
Elestirmen edebiyat ya da sanat eserinin anlasilmasimi saglamalidir. Kelime
anlaminda yer alan "edebiyat ya da sanat eserini her yonii ile degerlendirerek" ifadesi
iki anlam daha i¢ermektedir. Birincisi, edebiyat ve sanat iki ayr1 alan olarak ayrigir
Oyle ise edebiyat elestirisi ve sanat elestirisi elestirinin alt dallar1 olarak da
belirebilirler. Ikincisi, sanat eserinin "her yonii" ile kastedilen -olasilikla- eseri iireten
degil, eser lizerine yazan elestirmenin kapasitesini yansitir. Zira sanatci, eseri kimi
yonlerle iiretir, onu tiim yonleri ile ele alacak kisi elestirmendir; ancak elestirmenin,
bir eseri tim yanlar1 ile degerlendirmesi eserin anlasilmasimi saglama amaci
giidiiyorsa, bu anlam1 yaratmak iizere segecegi, belirleyecegi yonler olacaktir. Eserin
"her yonii", sanat¢inin eseri ile arasinda saklidir. Elestirmen, kelime anlamindan yola
cikarsak, eseri anlatmada, algiladigi, o eserde anladigi yonleri degerlendirip yaziya
aktaracaktir. Elestirmen bu sekilde sanat elestirisi yani metin dretir. Elestiri

kuramlarindan hatirlayacak olursak, toplumsal psikolojik, teknik, gergekei, izlenimci
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gibi pek cok ad altinda degerlendirilen elestiri 6rnekleri bulunuyor. Demek ki elestiri,
eseri "her yonii" ile ele alma hedefi tasirken, elestirmenin kullanacag: teknik ya da
kuram ve ayrica kendi entelektiiel donanimi yani birikiminin el verdigi olgiide
kuracagi anlamlar ile eserleri agiklayabilir. O halde elestirmenin ana evreni kendi
entelektiiel kapasitesi igerisinde olusan anlamlardir. Oyleyse bu unsurlar, edebiyat ya
da sanat eserini olusturan yonlerle Ortiistiigli oranda agiklayici olabilir. Kelimenin ilk
anlamina donersek, elestiri "eserin yanlis ve dogru yanlarin gosterilmesi" ise, eserde
yanlig ve dogru yanlar var demektir, elestirmen de bu yanlar1 gosterecektir. Bir sanat
eserinin dogruluk ya da yanhishik tasimasi en c¢ok teknik bir elestiri i¢in gegerli
olabilir. Yani, belli bir teknigin bir sanat eserinde uygulandigi sdylenip, o teknik
dahilinde uygulama yapilip, eser elestirmen goziiyle incelendiginde séz konusu
teknige iiretilen eser uygunsa dogru, degilse yanlis olarak elestirilebilir. Edebiyat ya
da sanat eserlerinin dogru ya da yanlis olarak elestirilmesini ancak bi¢gimsel yonden
savunabiliriz; eserler, dogas1 geregi dogru ya da yanlis1 igerikte tasiyamaz. Zira
evrendeki sanat¢i hatta insan sayis1 kadar dogru ve yanlis oldugunu savunursak bu
miimkiin degildir. Ornegin varolusgu felsefe bunu hemen yanlislar. Sair, elestirmen
ve filozof Seren Aabye Kierkegaard'm (1813-1855) "Dogru ozneldir" yargisi da
elestiri kelimesinin anlaminmi yanliglar. Yani burada sanat eserini yapan sanat¢inin
dogrusu ile sanat eserini elestiren elestirmenin dogrusu iki farkli 6znellik igerir.
tutarsizdir; bunun da elestiriyi gecersiz kilacagini savunmak mantiklidir. Elestirmen
kendi dogrusu ile eserin dogrulugunu nasil agiklayabilir? Bir eserden yanls ya da
dogru ¢ikaran elestirmen, ancak kendi dogrusunu anlatabilir. Ciinkii yalnizca eserin
kendisi -eger varsa- dogru olabilir ya da dogru'yu igeriyor olabilir. Bu ise sanatginin
0znel dogrulugundan baska bir dogruluk degildir. Ancak yine bir yaklasim olarak
icerikte dogru ya da yanlis olabilecegi diisiiniiliirse, bu kisith g¢ercevede elestiri
yapilabilir ama bu da kelimenin ikinci anlamimi karsilamaz ve "eserin her yonii"
degerlendirilmemis, elestirmenin egilimleri sinirlarma takilmis  olur.  Gergi
belirttigimiz gibi "eserin yonleri" elestirmenin eseri ele alis genisligi ile derinligi

siirinda kalmaya yazgihdir.

Oyleyse, elestiri, elestirmenin kapasitesi (entelektiiel donanim, duyum ve yorum

giicii gibi 6gelerle) dahilinde ele aldig1 edebiyat ya da sanat eserini yazi ile anlatarak
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irettigi metindir. Bu metnin islevi, eseri anlamak ve anlatmaktir. Edebiyat ve sanat
elestirisini aciklarken, elestirmeni degerlendirmek bu baglamda 6nem kazanir.
Ciinkii bir eserin, o esere yonelip iiretilen elestiri metninden daha fazlasi oldugu
aciktir, en iyi ihtimalle bir elestiri her yonii ile eseri anlatacaksa, eserin kendisi
olarak, ona doniiserek, bunu ancak yapabilir. Bu noktada sanat eserlerinin
elestirisinde yeni sanat eserlerinin iiretilebilecegini dneren Charles Baudlaire'in "bir
tablo hakkindaki en iyi degerlendirme, bir sone veya bir eleji olabilir” ifadesi

hatirlanirsa, bu goriisiin makul durusu bu noktadan bakildiginda secilebilir.

Elestiri kelimesinin Tiirk¢e anlami, sanat elestirisi ve elestirmenini tanimlamada
fazlastyla veri sagliyor. Bunlardan biri elestirinin "yerme, kotiileme" gibi gilinliik
kullanim dilindeki anlamlardan ne kadar uzak oldugunun goriilmesidir. Bu nokta
Onemlidir c¢ilinkii sanat ortamimin devinen siireclerinde sanat elestirisinin
konumlandirilmast 6nem tasir. Elestiri bir metindir. Kendi icerik ve yapisal
tutarliliklar: ile kabul edilebilir olmalidir; bunun diginda kalanlar sanat eserlerini
degerlendirmede yetersiz olduklari gibi yipratici da olurlar; dikkate alinacak elestiriyi
yani nitelikli elestiriyi bu yonii ile gérmek sanat hayatinda yasam veren degeri tasir,
demek miimkiindiir. Yani elestiri yerme, kdtiileme sinirinda ne elestirmenine ne de
sanat hayatina yeterli katkiy1 saglayamaz. Aciklamalar, eserde degerlendirilecek

noktalarin gesitliligi eseri anlamak ve tanimlamak i¢in elestiri baglaminda 6nemlidir.

Anlam 4: Kiiltiir.

Tirk Dil Kurumu Sézliigli'nde, yukarida dogrudan sozlikkten aldigimiz boliimde
goruldiigli gibi, kiiltiir kelimesine alt1 farkli anlamla aciklanir. Bizim burada ele
alacagimiz agirlikli olarak ilk dort anlamdir. Burada, anlamlari, sozliikteki sirasiyla
numaralandirarak agiklayacagiz. Buna gore "anlam-soru-cevap" {i¢lii sistemini buna

uygun siralama ile metne ekleyecegiz.

1-Tarihsel, toplumsal gelisme siireci iginde yaratilan biitiin maddi ve manevi degerler
ile bunlar1 yaratmada, sonraki nesillere iletmede kullanilan, insanin dogal ve
toplumsal ¢evresine egemenliginin 6l¢iisiinii gésteren araglarin biitiinii, hars ekin ise;
Tiurk kiiltiirti, Tiirklerin tarihsel, toplumsal gelisme siireci iginde yaratilan biitiin

maddi ve manevi degerler ile bunlar1 yaratmada, sonraki nesillere iletmede
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kullanilan, Tirklerin dogal ve toplumsal ¢evresine egemenliginin Ol¢lislinii gésteren

araclarin biitlinii, hars ekin, olmalidir.

2-Kiiltiir kelimesinin ikinci anlami "bir topluma veya halk topluluguna 6zgii diisiince
ve sanat eserlerinin biitiini" ise, Tirk kiiltiirii, Tirk toplumuna 6zgii diisiince ve

sanat eserlerinin bitunudur.

3- Sozliikteki bir diger anlam "muhakeme, zevk ve elestiri yeteneklerinin 6grenim ve
yasantilar yoluyla gelistirilmis olan bi¢imi" ise, Tiirk kiiltliriiniin muhakeme, zevk ve
elestiri yeteneklerinin 6grenim ve yasantilar yoluyla gelistirilmis bigimleri olacagini

belirtmek gerekir.

4-Konu ile ilintili olarak verilen anlamlardan biri de "bireyin kazandig: bilgi" olarak
belirtilmektedir, buna gore Tiirk kiiltlirii acisindan bakarsak buradaki "birey",
Tiirk'in kazandig1 bilgi, olarak adlandirilabilir. Bu da Tiirk bir bireyin donanimi,

entelektiiel kapasitesi ile orantili olacaktir.

Soru:

1- Tiirklerin tarihsel, toplumsal gelisme siireci i¢inde yarattiklar1 biitiin maddi ve
manevi degerler nelerdir? Bunlar1 yaratmada, sonraki nesillere iletmede kullanilan
araclar nelerdir? Tiirklerin dogal ve toplumsal c¢evresine egemenliginin Ol¢iislinii
gosteren araclarin nasil adlandirilir? Tiirk kiiltiirti nasil olusur?

2- Tirk toplumuna 6zgii diisiince ve sanat eserleri nelerdir? Tiirk kiiltiirii nasil
olusur?

3-Muhakeme, zevk ve elestiri yeteneklerinin 6grenim ve yasantilar yoluyla
gelistirilmis bicimleri nelerdir? Nasil tespit edilebilir? Tiirk kiiltiirii nasil olusur?
4-Tirk bir bireyin kazandigi bilgi Olgiitleri, bilgi verme ve bilgi alma araglar

nelerdir? Tiirk kiiltiirti nasil olugur?
Kelime anlamindan yola ¢ikarak kurdugumuz sorgularin sentezine gegmeden Once,

bu asamada olusan kosullart belirtmek gerekir. Goriildiigii gibi kiiltiir kelimesinin

anlami, sorgu kisminda bir anlamda diisiincenin olagan akis1 igerisinde "kiiltilir nasil
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olusur" sorgusunu tekrarlamayr gerektirmistir. Kiiltiir kelimesinin anlamlar

igerisinde yukaridaki diger anlamlari igerdigini de belirtmek gerekir.

TDK Sozligl, kiltiir kelimesi icin alti farkli anlama yer vermistir. Bu anlamlar
icinden, kuramsal tanimlamaya dogru izledigimiz diisiiniis bi¢imine dogrudan katki
saglayarak kurama kaynaklik etmistir. Ayrica, bu yani ile "kelime anlamlarinin dogru
anlasilmasi ile diislince iiretimi" vurgumuza birincil bir 6rnek olma 6zelligi tasidigin
belirtmek gerekir. Yani kelime anlamlar1 dogru diistinmek igin baslica araglardir.
Anlam aciklamalarinda kullanilan kelimelere dikkat edersek, bu boliimii olusturmak
lizere en basta sec¢tigimiz "sanat, gelenek, elestiri, kiiltiir, kuram" beslisinden ikisini
goriiyoruz. Bu kelimeler "sanat ve elestiri" kelimeleridir. Bu ikisine ek olarak,
"gelenek" kelimesi dogrudan degil, dolayli olarak kiiltiiriin anlaminda yer alir.
Ciinkii, kelimenin bir numarali anlaminda "sonraki nesillere aktarmak" ifadesi yer
alir. Bu bizi dolayli olarak "gelenek" kelimesine tasir. Zira, yukarida hem sozliikte
yazildig1 bigimde hem de bizim "Tiirk gelenegi" kavraminin anlamini gosterirken
kullandigimiz bolimde, "kusaktan kusaga aktarilan" ifadesi yer alir. Dolayisiyla,
kiiltiirlin anlaminda, "sanat, elestiri, gelenek" kelimeleri ve bdylece anlamlar
bulundugu anlasilmaktadir.

Cevap: Sorgu boliimiine bagli olarak, "Anlam" kismindaki gibi kelime anlami

siralamasini kullanacagiz. Buna gore dort farkli cevap denemesi elde ederiz.

1- Tirklerin tarihsel, toplumsal gelisme siireci i¢inde yarattiklari biitin maddi ve
manevi degerleri bulmak -yine 11. Yiizyili baslangic kabul edersek- sayisiz bileseni
¢oziimlemeyi gerektirir. O halde Tiirklerin farkli cografyalardan tasidigir ve farkh
cografyalara tasidig1 insan, eser, materyal, deger, inang, arag, teknoloji gibi unsurlar
¢oziimlenmelidir. Bu gibi 6gelerin her biri farkli etkilesimlerin bir sonucu
olacagindan tarihin derinlemesine analizi 6nemlidir. Bu durumda arkeoloji ve tarih
basta olmak iizere, bilimsel analizlere ihtiya¢ vardir. Bu analizler ile verilerin
yeterliligi bu durumda Oncelikle sorgulanmasi gereken bir durum olarak karsimiza
cikiyor. Burada, nihai bir yargi, tanim ya da bilgi vermektense, diisliniis bigimine yer

verdigimizden yalnizca bu siireci metne aktarmay1 uygun buluyoruz.
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Birinci sorgudaki ikinci kisim, maddi ve manevi degerleri yaratmak ve bunlarin
sonraki nesillere aktarimi iizerinedir. Bilindigi gibi, gocler, Islam dininin kabulii,
Osmanli Imparatorlugunun -6zellikle- genisledigi donemlerdeki diger kiiltiir
unsurlar ile etkilesimler agisindan derin ve cok cesitli bir tarihi barindiriyoruz.
Ardidan Tanzimat ve Cumhuriyet'in ilan1 ile yasanan gelismeler kiiltiirel egilimlerin
agirlhlk merkezini degistirir nitelikte yasanmistir. Bu kisim c¢alismamizin 3.
Béliim'iinde ele alinmistir. Oyleyse, sorguda tekrar ettigimiz "Tiirk kiiltiirii nasil
olusur?" sorusuna Oncelikli olarak cevap verilmeden, olusmus kiiltiiriin aktarimindan
soz etmek cksik olacaktir. Genel ve sade bir ifade ile Tiirk kiiltiiriinii olusturan
unsurlar, ¢aglar boyu devinim gostermis, farkli deger, kiiltiir ve medeniyetlerden
beslenmis, onlarla bagkalasmis, doniisiimlerini kopmalarla ya da kaynaklarini bilingli
bir sekilde farkli cografyalarla baglamakla biiyiik bir 6zglin gelisimin Ornegi
olmustur. Tek bir perspektiften bakilarak ¢oziimlenmesi bu anlamda imkansizlasir.
Oyle ise basit bir ifade ile Tiirk kiiltiirii, duragan ve bir nokta ve cografyadan
koklenen bir yapiyla degil, daginik, cesitli, derinlikleri farkli topraklarda aranabilen
bir kiiltiir olusturuyor. Dogan Kuban Tiirk ulusal kiiltiiriiniin degerlendirilmesi
konusunda "[...] dinamik bir tarith yorumu gerektigine inaniyorum. Kanimca
yerlesmis kiiltiirlere 6zgii tarih diislincesinin gelistirdigi, topraga baglh statik tarih
yorumu, genel Tiirk tarihinin yorumu igin yetersizdir." derken, yeni yorum ve
aciklama modelleri gelistirmek zorunda oldugumuzu st')yler4. Tirk kiiltiirii olugsma ve
kendi igerisinde sonraki kusaklara aktariminda bu zorunlulugu géz oniinde tutmak
dogru tamimlara ulasmada yardimci olabilir. Oyle ise, "anlam, sorgu" ikilisi heniiz
sentez olusturulmadan yeni soru ve sorgular dogurdugu noktasinda énemlidir. Clinkii
sanat tarihi, kiiltiir tarihi ve tarihi ilgili agik veriler olmadiginda yalnizca yaklasimlar
tizerinden yorumda bulunulabilecegi goriiliir. Bu durum birincil kaynaklar1 zorunlu
kildigindan Tirk kiiltiirii olusumu, maddi ve manevi degerlerin agiklanmasi, daha
sonra hangi yollarla aktarildig: tekrar ele alinmasi gereken konular olarak karsimizda

duruyor.

[k sorgunun son kismi olan, Tiirklerin dogal ve toplumsal gevresine egemenliginin

Olciisiinii gosteren araclar ise dogal ve toplumsal cevreyi yukarida ifade ettigimiz

4 Dogan Kuban, Sanat Tarihimizin Sorunlar (istanbul: Cagdas Yayinlari, 1975), 9.
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"dinamik tarih yorumu" sonucu olusacak "yorum ve agiklama modelleri" ile ancak
tespit edebiliriz. Burada, "agiklama modelleri" arasinda c¢alismamizda bulunan,
agirlign Tirk modernlesmesi sorunlarina ve Batililasma ekseninde ele alinmis
analizler olarak yer almislardir. Bu baglama Ornek olarak, Tirk kiiltiiriini
tanimlayacak maddi ve manevi degerlerin olusma siirecleri ve aktarimi ifadesi,
gelenekten kopmay1 secerek, Bati kiiltiirii degerlerinden beslenen bir yap1 gosterir.
Iste bu 6zelligin onun etkisi altinda olusmus maddi manevi degerleriyle sergilenmesi
Tiirk kiiltiirtine dahil 6gelerin tanimidir. Yani, gelenekten kopmak ve bunun iizerine
sanatsal ve sosyal hayatta yeni degerlerle maddi ve manevi birikim olusturmak Tiirk

kiltliriiniin hem bir 6zelligi hem olusumudur.

2-Tirk toplumuna 6zgii diisiince ve sanat eserlerini bulabilmek yine iginde "Tiirk
kiiltiiri nas1l olusur?" sorusunu tasimaktadir. Bu durum ilk maddede ele aldigimiz
bilesenlerin analizini gerektirir. Topluma 6zgii olan1 tanimlamak i¢in Oncelikle
toplumun degerleri ve dlgiilerinin bilinir olmas1 6nemlidir. Ayrica, sanat kelimesinin
anlamindan yola ¢iktigimizda, "Tiirk sanat1 ya da Tiirkiye'de sanat, Tiirk uygarligi ya
da Tiirk toplulugunun anlayis ve zevk Olgiilerine uygun olarak yaratilmis anlatim"
olarak belirtmistik. Oyleyse, Tiirk toplumuna 6zgii diisiince ve Tiirk uygarhig: ya da
Tiirk toplulugunun anlayis ve zevk 6Slgiilerine uygun olarak yaratilmis anlatim Tiirk
kilttriidir. Tiirk toplumuna 6zgii diisiinceyi tespit etmek ise karmasik bir yapimin
¢Oziimiinli getirir ve sonuclarin bir biitiinii degil, biitiinii olusturan parcgalarin
farkliligin1 yansitiyor olmasi olasidir. Ciinkii yukarida da andigimiz gibi Tiirkiye
olarak adlandirilan toprak tizerinde kokleri baska cografyalara gidebilen, tarihsel
stireclerini farkli goriis ve egilimlerle siirdiiren, icerisinde farkli kimlik, din, kiiltiir,
deger yapis gibi ¢esitlikleri arkeolojik unsurlardan baglayarak giiniimiize kadar tespit
etmek miimkiindiir. Boyle bir cesitlilik ise "topluma 6zgii diisiince" ¢ikarsamasini
yapmay1 zorlastirir. Olasilikla, "topluma 6zgii diisiince" katmanlari, farkliliklar: hatta
aykirilik ve ayriliklar ile 6zgiin bir yapiy1 gosterecektir. Oyleyse, bu gibi yapilarin

tespiti uygun agiklamalar1 sunmak iizere 6nemlidir.

3-Muhakeme, zevk ve elestiri yeteneklerinin O6grenim ve yasantilar yoluyla
gelistirilmis big¢imlerini tespit etmek, olusumlarini izlemek yine Tiirk kiiltiiriiniin

nasil olustugu sorularina verilecek agiklayici yanitlarla miimkiin olacaktir. Burada
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dikkat c¢ekici olan "muhakeme, zevk ve elestiri" olgularinin birer yetenek olarak ele
almmasidir. Oyleyse, Tiirklerde, bu ii¢ unsurun gelisimi, Tiirklerin kiiltiir seviyesini
tespit etmemizi saglar. Kelime anlamina bakilirsa bu "yetenekler" gelistirilebilir
ozelliktedir. O halde, bu gelisimi saglamak adina yapilan ¢aligmalarin degeri 6nem
kazanir. Tirk kiiltiiri, "muhakeme, zevk, elestiri" yeteneklerini gelistirmek igin
hangi faaliyetleri gerceklestirir? Bu sorunun cevabi kiiltiir faaliyetlerinin tanimini
verecektir.  Ayrica, sade bir tanimla kiiltiir, elestiriyi iceriri diyebiliriz. Tez
calismamizda tekrarlayarak yer verdigimiz "kiiltlir, dogru elestirel kodlarla yazilir"
climlesi burada vardigimiz noktada desteklenmis olmaktadir. Kelime anlamalar1 bize
bu tespiti yapmamizda kaynaklik etmistir. Dogru elestirel kodlardan kasit,
muhakeme yeteneginin, kiiltiir kelimesinin anlamindaki gibi, gelismis hali ile
yapilacak, zevk duyusunun yine bir yetenek olarak kabul edilip gelistirilmis
olmasinin dogru kabul edilecegi bir elestiri anlatilmaktadir. Boylece Kkiiltiir ve
elestirinin i¢ ice olusu, birbirini beslerken, olusturmasi, olusanin, bir digeri tarafindan
yeniden kullanilmak tizere gelisim gostermesi kiiltiir ve elestiriyi birbirine bagli kilar.
Bu noktadan elestirmen kimligine bakilabilir. Kiiltiir, dogru elestirel kodlarla
olusacaksa, elestirmenin 6zelliklerine "muhakeme ve zevk" yeteneklerinin gelismis
olmas1 maddesini de eklemek gerekir. Hatta bu yetenekler gelistirilebilir olduguna
gore, elestirmenden kendini siirekli gelistiren bir egilim beklemek yanlis olmaz.
Boylece elestirinin "dogru" olma o6zelliginden bahsedilebilir. TDK So6zliigii'nde
"elestiri" kelimesinin anlamlarindan biri, "eserin dogru ve yanlis yanlarmin
gosterilmesi" olarak sdylense de, burada goriildiigii gibi "dogruluk" yine eserde
degil, elestirmende aranmasi gereken bir 6zellik olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
tespit ise kiiltir i¢inde saklanir. Yani kiltir, "muhakeme, zevk ve -elestiri
yeteneklerinin 6grenim ve yasantilar yoluyla gelistirilmis olan bi¢imi" ise, "6grenim
ve yasantilar" dedigimiz unsurlarin birikimi, elestirmenin donanim ve deneyiminin
gelistirilmis bigimiyle ortaya c¢ikarilirsa kiiltiirel deger yaratabilecektir. Oyleyse
edebiyat ve sanat elestirisinin degeri elestirmenin kapasitesi ile orantili olur.
Elestirmenin kapasitesi, kiiltiir kapasitesi ile dogru orantilidir. O halde, dogru elestiri
kiiltiirle yazilir. Dogru elestiri, kiiltlirii gelistirir. Kiiltiiriin dogrulugunu sorgulamak
dogru degildir. Ancak buradan kiltiiriin dordiincii sozlilk anlamina gegerek

muhakememize devam edebiliriz.
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4-Kiiltiir, "bireyin kazandigi bilgi" ise, kendine 6zgii nitelikleri ile toplumda yer alan
fertlerin edindigi bilgiyi ifade eder. O halde, kiiltiir hem topluma 6zgii diisiinceyi
hem de bireyin sahip oldugu bilgiyi ifade etmektedir. Kiiltiiriin ilk anlami1 hatirlanirsa
"topluma 06zgili diislinlis ve sanat eserlerinin biitiini" diye ifade edilmisti. O halde
kiiltir hem bireye hem topluma mal edilen iki farkli &zellikte bulunabilir. ilkinde
toplumun sahip oldugu diisiince ve sanat eserleri ikincisinde bireydeki bilgi olarak
karsimiza ¢ikar. Toplumu olusturan bu en kii¢iik 68e yani "kendine 6zgii nitelikleri
yitirmeden boliinemeyen tek varlik, fert" olan birey, "kendine 06zgli nitelikler"
kategorisinde "kiiltlir" yani "bilgi" unsurunu tasirsa topluma yine "kiiltiir" anlaminda
hem katilan hem de ondan ayrisan bir davranis bi¢cimi gelistirip gosterebilir. Bu
noktada varolusgu felsefenin tohumlarimi aramak miimkiindiir. Ciinkii sade bir
tanimla hatirlarsak, varolusguluk ya da egzistansiyalizm, toplumsal ve kiiltiirel
devinimlerin ancak bireysel deneyimlerle var olabilecegini savunur. Bu felsefi
goriisii paylasanlardan biri de yukarida "elestiri" kelimesinin anlamlarinda "dogru
Ozneldir" ifadesi ile yer verdigimiz Kierkegaard'dir. Elbette bu bir tesadiif degil,
savunmakta oldugumuz "dogru elestiri" kavraminin tutarliligini Ornekleyen bir
veridir. Varolusculuk icerisinden bakarsak, bireyin kazandigi bilgi, kiiltiir ise;
kendine 0zgii nitelikleri olan fert, deneyimleri ile toplumsal ve kiiltiirel devinimleri
var eder. Burada, kiiltiiriin anlaminin, "birey" ve "toplum" 6geleriyle iki farkli ve cok
farkli unsur olabildigi belirginlesmistir. Oyleyse, bireysel kiiltiir toplumsal kiiltiirii
etkiledigi gibi, toplumsal kiiltiir de bireysel Kkiiltiire etkide bulunur sonucuna
varilabilir. Ciinkii toplumsal kiiltiir, bireydeki "6zgilinlik" yani denilebilir ki "kisilik"
Olctilerinde yorumlandig: stirece "bilgi" {iretir, bu iiretim kendi i¢erisinde muhakeme
ve elestiri yetenegi tasir ve bdylece Kkiiltiire doniisiir. Kiltliriin ilk anlaminda
"toplumsal diisiiniis" ifadesi olasilikla bu bireylerin ortaklastig1 noktalarin ¢ogalmasi
olarak ifade edilir. Toplumsal bir kiiltiir, bireylerinin edindigi "bilgi" ile dlgtilebilir
niteliktedir. Bu noktada tekrar ettigimiz sorguya dayali olarak, Tiirk kiiltiiriiniin nasil
olustugunu aciklayacak her sistemin, bireysel ve toplumsal kiiltiiriin karsilikli

etkilesim siireglerini de agiklamasi beklenir.

Kelime anlam1 olarak, bireyin sahip oldugu bilgi kiiltiirdiir. Tez ¢aligmamizda genis
yer verdigimiz sanat dergilerinin igeriginden drneklerin olabildigince fazla tutulmasi,

Tiirk toplumunu olusturan "birey" okurlarin, edindikleri bilgiyi gdstermek amacini
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tasir. Tekrarlayarak yer verdigimiz ifade "okurun edindigi sanat bilgisi" vurgusu, bu
bilginin okurlara nasil iletildigini bu iletinin de kiiltiirel gelisimde etkisi gozetilerek
verilmistir. Bu durumda, kiiltiirel gelisim unsuru olarak dergi 6zelinde bir toplumda
okur bireylerin ¢ogalmast ile kiiltiiriin yiikselmesi beklenir.

Bu kisma kadar, sectigimiz bes kelimenin, "anlam-soru-cevap" fiiglii sistemi
igerisinde, tez calismamiz ile baglantilarim1 ve yarattigi yeni acilim noktalarini
gostermeyi hedefledik. Ciinkii sanat elestirisi konusu igeriginde kapsamli diisiiniis,
muhakeme, irdeleme, sentez gibi sayisiz bileseni barindiriyor. Biz burada, kavrami
yeni bir agilimla tanitmadan once bu diislince safthalarin1 6rneklemesi icin bes
kelimelik ti¢lii sistemi kullandik.

Sonug¢ kisminin vardigi nokta, "sanat elestirisi kiiltiiri" taniminin, dayanak noktasi
icerdigi kelimeler olmak iizere, yeniden kurulmasidir. Tiirk sanat elestirisinin

Tiirkiye'de varligini arastiran ¢alismamiz, tanimi buna gore kuracaktir.

Sanat Elestirisi Kiiltiirii, Tanim-1

Tiirk uygarlhigr ya da Tiirk toplulugunun anlayis ve zevk olgiilerine uygun olarak
yaratilmig anlatimin, dogru ve yanlis yanlarin1 bulup géstermek amaciyla inceleyen;
bu anlatim bir sanat eseri oldugundan, bu eserin her yonii ile degerlendirerek
anlagilmasini saglamak amaciyla yazilan yazilar "sanat elestirisi" olarak adlandirilir.
Sanat elestirisinin tarihsel, toplumsal gelisimi, sonraki nesillere iletmede kullanilan,
insanin sanatsal ve toplumsal ¢evresine egemenliginin Slgiisiinii gosteren iiretimin
biitiinli ise sanat elestirisi kiiltlirlinii olusturur. Topluma 6zgli yaklagim ve sanat
elestirisi tiirlerinin biitiinii, elestirmenin muhakeme, zevk ve elestiri yeteneklerinin
O0grenim ve yasantilar yoluyla gelistirilmis olan big¢imiyle olusturulur. Elestirmen,
sanat¢1 ya da okur olarak li¢ gruba ayirabilecegimiz bireyler bu yolla bilgi edinir.
Edindikleri bu bilgi aralarindaki etkilesimi olusturarak toplumda sanat elestirisi

kiiltiirtinii gelistirme 6zelligine sahip olur.

Sanat Elestirisi Kiiltiirii, Tanim-2

Sanat elestirisi kiiltiirii icerisinde iki temel 6ge bulunur; bunlar toplum ve bireydir.
Birey de iki temel 6geye boliiniir; bunlar sanatci ile elestirmendir.

Sanat¢r iiretimini iki farkli yonelimi ile kurgular. Bunlar toplumsal ve bireysel

yonlerdir. Bireysel yonden sanat, bir duygu, tasari, giizellik, vb. nin anlatiminda

182



kullanilan yOntemlerin tamami veya bu anlatimin sonunda ortaya c¢ikan iistiin
yaraticilik ve ustaliktir. Toplumsal yonden sanat, belli bir uygarligin ya da
toplulugun anlayis ve zevk odlgiilerine uygun olarak yaratilmis anlatimdir.

Elestirmen, metnini {i¢ fakli temelde kurar. Buna gore elestirmen sanat eserini
bireysel, toplumsal ya da bireysel-toplumsal yanlar1 ile ele alir. Bu temelde metni
olusturmak {izere, eserin dogru ve yanlis yanlarini bulup gostermek amaciyla
inceleme yapar ya da sanat eserini her yonii ile degerlendirerek anlasilmasini saglar.
Elestirmenin eserin dogru ve yanlis yanlarini incelemesi bigimsel olarak yapilabilir.
Icerikte, eserin her yoniinii, kendi entelektiiel birikimi, kiiltiirii, zevk ve muhakeme
yetenegi Olclileriyle degerlendirir, boylece eserin anlasilmasini saglar. Burada eserin
anlasilmasi ancak, bir metin olan elestirinin okunmasi ile miimkiin olur. Okur, {i¢
farkli bireydir: sanatci, sanat izleyicisi/dinleyicisi, elestirmen. Bu ii¢ birey tiiri,
elestiri metninden farkli baglamlarda etkilenir. Bu noktada elestirmen eserin
anlagilmasin sagliyorsa,

Sanat¢inin elestiriler dogrultusunda eserinden anladigi,

Izleyici/dinleyicinin elestiriler dogrultusunda eserden anladig,

Elestirmenin elestiriler dogrultusunda anladig,

Kendi bireysel evreni ve kiiltiiriiniin, ¢6ziimleme ve bilgiyi analiz etme kapasitesi ile
orantilt olacaktir. Buna gore sinirsiz kombinasyon gelistirip diislince, eylem ve

iiretim siireglerine dahil edilecek sinirsiz degiskeni yaratirlar.

Bu ii¢ birey tiirline etkide bulunan sanat elestirmenidir. Bu etkiyi, sanat eserinden
beslenerek olusturmustur. Anlattiklar1 kendi zevk, muhakeme elestirme yetenekleri
ile entelektiiel kapasitesi sinirlarindadir. Okur-birey, bu sinirlara dahil olabilecegi
gibi kendi zevk, muhakeme ve elestiri baglami ve entelektiiel donanimi dlgiilerinde,
elestiri metnini asan yetenekler de gosterebilir. Okur- bireylerin bir elestiriden
etkilenme orani ne kadar birbiri ile Ortiisen tepkiler liretirse, elestirmen toplumu
etkilemistir denir. Elestirinin toplumsal boyutta iist sinir1 budur. Bireysel boyutlari
ise, sanat¢iyr Uretim silireclerinde etkileme kapasitesi olarak degerlendirmek
mimkiindiir. Sanat elestirisi kiiltlirli, toplumsal ve bireysel kapasitenin karsilikli

etkilesimi ile olusur.
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Sanat Elestirisi Kiiltiirii Tanim-3

Sanat elestirisi kiiltiirii, toplumsal ve bireysel alanda etkili olan, edebiyat ve sanat
eserlerinin yorumlanmasinin olusturdugu kiiltiirdiir.

Sanat eseri, sanatginin yaraticiliginin sinirlart i¢inde olusur. Elestiri, elestirmenin
yaraticilig1 (algi, zevk, muhakeme, yorum yetenegi, kiiltiir, entelektiiel donanim...)
sinirlart i¢cinde olusur. Elestiri, sanat eserini kapsayabilir. Bu durumda, elestirmen
eseri her yonii ile inceleme kapasitesine sahiptir. Sanat eseri, elestiriyi kapsiyorsa,
elestirmen eseri bir ya da bir kag yoni ile inceleme kapasitesine sahiptir. Etkili
elestirmeni bulmak i¢in Oncelikle bu ayrima bakmak gerekir. Elestiri sanat eserini
kapsiyorsa, akimlara isim vermek, eserlere toplumun ilgisini ya da ilgisizligini
belirlemek, eserleri smiflandirmak gibi elestirmen Ozellikleri ile belirir. Yani
elestirmen o sanatin ya da eserin ne oldugunu ortaya ¢ikarir. Ancak, sanat eserinin
elestiriyi kapsadigi durumlarda, elestirmen kimi yonleri ile yorumladig: eser {izerine
yazi yazan bir yazar olarak belirecektir, etkisinin eseri kapsayan elestirilerden daha
az olacagi olasidir.

Bu etkilesimlerin yarattigi bilgi dolasimi, toplum ve birey kiiltiirline sanat yolu ile

eklenir.

Buraya kadar yer alan 0&gelerle, belli bir sistem igerisinde anlamlarin
sadelestirilmesine ve yorumlanmasina dayali tanimlarin dretimi ve sozciik
anlamlarmin ayn1 zamanda kavramlari agikladigi gosterilmistir”. Daha once
belirttigimiz gibi, diisiiniis bi¢ciminin metin olarak yansitilmasi, konu iizerine
diisiinme eyleminde yeni ag¢ilimlar yaratma imkani saglayacagindan bu bdliime dahil
edilmistir. Caligmamizdaki bu noktalarin nihai bilgi liretime hedefi tasirken, bu
hedefin yalnizca bir kesiti ve siirecini olusturabilecegi bilincini tagir. Bu noktay1
belirtmekte yarar vardir.

Boylece basta sectigimiz bes kelimeden sonuncusu yani "kuram" kelimesine "anlam-
sorgu-sentez”" sisteminde yer verildikten hemen sonra, tez ¢alismamizin vardigi
kuram tanitilarak sonug¢ kismi1 tamamlanacaktir. Ancak bu kelime "sorgu ve sentez"

icerige dahil edilmek yoluyla yer alacaktir, ayrica bir boliimleme yapilmaz. Bunun

® Cemal Yildirim, Bilim Felsefesi, 14. bs. (istanbul: Remzi Kitabevi, 2011), 50.
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i¢in, soOzciiklerin anlamindan itibaren, kavramlarin tamitilmasi ardindan tez
caligmasinda yer alan 6geler ile sentez noktalar1 belirtilir.

Tez aragtirmasinin biitiinii ile Sonu¢ Boliimii'niin buraya kadar olan kisminin
toplami, bu metinle birlikte kuramsal agiklik getirecektir. Buna gore eldeki verilerin,
yukaridaki genellemeleri destekleyici nitelikleri gosterilmeye ¢alisilacaktir. Bu siirec,

bilimsel yontem yapisinda "bulus baglami-hipotez-kuram" seviyesinde yer alacaktir.

Anlam 5: Kuram.

-Uygulamalardan bagimsiz olarak ele alinan soyut bilgi.

-Belirli bir konudaki diisiincelerin, goriislerin biitiinii.

-Sistemli bir bi¢imde diizenlenmis bir¢cok olayr agiklayan ve bir bilime temel olan

kurallar, yasalar biitiinii, nazariye, teori.

Tez ¢alismamizin kuramsal yani, yukarida belirttigimiz gibi nihai bir bilgiye ulagmak
tizere hazirlanan siiregleri yansitir. Buna gore, uygulamalardan bagimsiz olarak ele
alinan soyut bilgilere bu kisimda yer verilmistir. Yukaridaki bolimler, bu durumu
acikca gOsterme amaci tasir. S0z konusu boliimler, konu ile ilgili diisiince ve
goriigleri igerdiginden, calismanin kuramsal yanlarindan ikincisini belirtmis olur.
Yani, tez ¢alismamizin, "sistemli diizeni", Giris Boliimii'nde belirttigimiz noktalarda
yer alir. Buna gore tezdeki sistem iki yaklagima dayanir,

1-Sanat elestirisini anlatmak iizere, sanat dallar1 ayrim1 bulunmaz.

2- Sanat elestirisi, metinsel ¢oziimleme ya da yorumlama yolu ile anlatilmaz.
Boylece, tezin kuramsal temeli olan elestiriyi kavramsal olarak ele almasidir.

Bunun icin elestirinin tarihsel siireglerinden Tiirkiye'de elestiri tarthine bakilmistir.
Icerik, kavramin biitiinsel olarak tanimm yapmaktansa, nerede bulundugunu
gostermek hedefi ile dernekler, yaymlar, galeriler, kiiltiir politikalari, uluslararasi
birlikler gibi ¢esitli 6geleri incelemistir. Bu durum, sanat, kiiltiir, elestiri, elestirmen,
sanat ortami, sanat liretimi, sanat egitimi gibi farkli dallara boliiniip incelemeler ve
sorgulamalar1 genisletmek s6z konusu olmustur. Tiim bu irdelemenin sonucunda
basta bat1 ve Tiirkiye'de elestiri karsilagtirmalar1 olmak iizere, yeri geldikce beliren,
Tiirk sanat hayatinda elestirinin yeri ve konumunu gosteren noktalara rastlanmistir.
Yine en basta, Giris'te sordugumuz su ii¢ soru, Sonu¢ kisminda cevaplanabilir

olgunluga erigmistir. Buna gore; sanat elestirisini olusturan 6geleri tanittigimiz tez
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caligmamizda, sanat elestirisi iiretimi ve islevini belirtip, kiiltlirlimiizdeki konumunu

aciklayabiliriz.

Sanat elestirisini temel dort 6ge olusturur; bunlar, sanat, elestirmen, metin, okurdur.
Bu li¢ 6ge kendi icinde boliinerek sanat hayati genisligince ¢ogalirlar. Buna gore;
Sanat: Sanatci, sanat eseri, sanat ortami.

Elestirmen: Yazar, kuramci, kritik.

Metin: Betimleyici, agiklayici, yorumlayici, bilgi verici, dgretici, yerici, destekleyici,
taniticl...

Okur: Toplum, birey, topluluk, sanatgi.

Bu 6geler ve aralarindaki etkilesimler sanat elestirisi kiiltliriinii olustururlar. Her
birini hem arastirmamiz kapsaminda hem de yukaridaki kisimda ayrintilari ile
anlattigimiz i¢in burada tekrarlama yapmadan dogrudan Tiirkiye'de bu 6gelerin
degerlendirmesine yer verebiliriz.

Buna gore, Tiirkiye'de sanat elestirisini olusturan ogeler zaman igerisinde
farkliliklarla karsimiza ¢ikiyor. Yazin diinyasindan isimlerin, sanat elestirisi ya da
edebiyat elestirisi metinlerine Osmanli'nin son ddneminden itibaren rastlaniyor.
Oyleyse, sanat hayatinin var olmas elestirinin var olma sebeplerinden ilki olduguna
gore Tiirk sanat hayatinin elestiri ile varlik buldugu zaman Tanzimat'tan sonra
belirmektedir sonucuna varabiliriz. Buradaki elestiri ve sanat hayat1 6gelerinin ayni
anda olma kosulu, birbirini etkilemeleri yoniinden 6nem tagir. Elbette bugiin yazilan
bir metin, ii¢ yiiz y1l dnceki sanatin ya da eserin tanimlanmasi olarak da karsimiza
cikabilir. Bu gibi ¢alismalara sanat tarihi alani yer veriyor ve elestiri olarak yer
alabilecek nitelik boylece sanat hayati ile ayn1 anda varlik gosteren ozelligi ile
ayristyor. Bu noktada, elestiri, etki ve islevi bakimindan, sanat hayat1 ile cagdas ve es
zamanlidir sonucuna varilmaktadir. Oyleyse, Tiirk sanat elestirisi kiiltiiriiniin evreleri

tezin zamansal biitiinliigii i¢inde 6zetle sdyle ayrilir:

1880-1923: Tanzimat ve Islahat Fermanlari'nin etkileri ile donlisen sanat hayatinin
irettigi, gazete ve dergilerde yer alan elestiri 6rneklerine rastlanir. Batililasmanin ilk
hareketleri ile sanat1 bat1 tarzi yorumlama s6z konusudur.

1923-1960: Cumhuriyet Devrimi ile toplumsal doniisiim, sanati, akademiler yolu ile

Batili sistemle kurgular. Gelenekten beslenmez. Kiiltiirel siireclerdeki kopma ya da

186



kesintiler, sanat yapitlarindaki yerel olan ile Batili olan ayrintilar1 ile yansitir. Bu
siire¢ acik bir bigimde sanat elestirisinin, Bat1 tarzi olan ile olmayani ayristirma
girisimleri ile gazete, dergi, akademi isleyisi icerisinde yer bulur. 1950 yili, Tiirk
sanat elestirmenlerinin uluslararas1 alandaki yapilarla es zamanli hareket ettigini
gosteriyor. Batililagma olgusunun devrimden sonraki ilk otuz yillik evrimi basari
kazanmistir denilebilir. Burada Nurullah Berk, Suut Kemal Yetkin gibi isimlerin
aktif bir rolii oldugu goriiliir. 1950'ler ilklerin yasandig1 6zel galerilerin, sanat yayini
ve yazininda ileriki yillarda yogunlasmanin hareketini tagir. Kisa siire varlik gosteren
sanat dernekleri, dergileri, galerileri sanat hayatinin kurulmasi c¢abalar1 olarak ele
alinmalidir. Bu durum sanat {izerine yazilarin bu kaygilan elestirel yolla belirttigini
gostermektedir.

1960-1980: Tiirk siyasetinin, sosyal, sanatsal ve ekonomik bir belirleyici oldugunu
gosteren donemdir. Sanat elestirisinin varlifi, toplumsal sorgulamalarin, siyasi
fikirlerin igerildigi bir yapir gosterir. Sanat dergilerinin, toplumun sanat hayatina
yaklasimini etkileme giicii, genis yaymn agi, profesyonellesen girisimler ile izlenir.
Burada gazetelerin sanat hayatina yer vermesi, banka gibi 6zel kuruluslarin sanat
hayatina yayinlar, galeriler, eser alimi gibi usullerle katki saglamasi s6z konusudur.
Akademik ortamda da sanat egitimi sorgulamalari giindemdedir. Bir anlamda sanatin
elestirilmesi, bu yillarda toplumsal ve siyasi sorgularla birlesik bir yap1 gosterir.

Bu zaman araliklari ayni zamanda Tiirk sanati evrelerini elestirinin izinde
belirlememizde olanak taniyan bir ayrimi gostermistir. Buna gore kuramsal biitiinliik

icerisinde sanat tarihimizin evreleri soyle adlandirilabilir:

1880-1923: Batililagma siirecinde Tiirk toplumu. Sanat hayatin1 yabanci sanatcilar
saraya almak, yurt digina sanat egitimi almas1 igin asker kokenli kisileri gondermek,
sanat akademisi kurmak ile 6zetlenebilir. Sanat hayatinda sistemlesen yapilar degil,
sistemlesme arayislart donemidir.

1923-1960: Sistemli yapilar ile Batililagma siireci. Bat1 bilgi ve tekniginin sistemli
bir sekilde alinmas1. Ulke disina gonderilen 6grenci sayisinda artis, devlet burslari,
Cumbhuriyet ideolojisinin Batililasma olmasi, akademilerde gelenekten bilingli
ayrilik. Ozel girisimler, kisisel cabalar, ulusal-evrensel sorgulamalari. Dernekler,
sergiler, Anadolu sehirlerinin sanat hayatina katilmasi ¢abalar1 (Koy Enstitiileri, D

Grubu sergileri...)
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1960-1980: Sanat ve siyaset hatlarinin i¢ i¢e girmesi. Sanat elestirisinde kuramsal
arayislar. Sanat dergilerin kiiltiir hayatini olusturmaya baslamasi. Elestirel yonii ile
Tiirk sanat tarihi, kurumlari, elestirisi, egitimi gibi alanlarin tekrardan ele alinarak

sorgulanmas siireci. Bir tiir toplumsal sanat bilinci siireci.

Bu siiregleri igerikteki olay orneklerine uygularsak, varligi dogrudan sanat hayatina
ve iiretimine bagli olan elestirinin, tezin zaman kesitine giren siiregte "y1gma donemi
yasadig1 sonucuna varilir. Tiirk sanat hayati, Tanzimat ile birlikte Cumhuriyet'in
ilaninda sistemlesip hiz kazanarak, Avrupa sanatindan teknik, bilgi, akim
yonlerinden aldiklarini akademide sanat egitimi yolu ile yigmistir. Sonra sorgu
donemi baslar. Ulusal ve Batili olan ayrismasina gidilir. Bunun i¢in kisisel ¢abalari
ile ressamlari, gruplari, dernek ve olusumlari gormekteyiz. Bu sorgular ise, bir
kurgunun pargast olarak 50'lerden itibaren Ozgiin ve evrensel olana egilim
gostermektedir. Oyleyse 1880-1980 "yigma-sorgu-kurgu" dénemlerine ayirabiliriz.
Yukaridaki tarih ayrimini tekrar ele alirsak,

1880-1940: Yigma (teknik, bilgi, akimlar, ekoller...)

1940-1960: Sorgu. (siyasi, sanatsal, toplumsal...)

1960-1980: Kurgu. (sanatsal, elestirel, kurumsal...)

Bu ayrimlarin igerigi bizim yaklagimimizla dogal bir egilim ile "elestiri" igerir. Tiirk
sanatinin, edebiyat ve sanat elestirisinin bir biitiin olarak ele alinmasi1 gerekir. Zira,
ulusal devinimleri ¢alkantilarla yasayan bir kiiltiiriin icerisinde devinen yapilardan
biri elestiridir. Dikkat edilirse, batililasma, derneklesme, sanat dergisi ¢ikartma gibi
egilimlerin altinda kendinde olmayani kurmak iizere bir sorgu ve elestirinin sonucu
olarak var edilen sanat hayat1 Tiirk sanat hayatinin ana temasidir. Elestiriyi bu yonii
ile ele alirsak, Tiirk sanat1 dogal olarak elestiriyi icerir sonucuna varilir. Edebiyat ve
sanat elestirisinin metin olma 6zelligi ise, elestirmenlerin iiretkenligine dayaniyor.
Tiirk sanat elestirmeni, kendi kiiltiirii Olgiisiinde iiretim yapmis, yetkin elestiri
orneklerine batidaki elestiri kuramlari incelenerek yer verilme ¢abalar1 gosterilmistir.
Ancak yukarida yer verdigimiz gibi Tiirk sanat elestirisi kiiltiirii, Tiirk sanatini
aciklamak ile baglar. Bunun igin yeterli tanima ulagilamamistir. Elestiri ancak dogal
olarak varlik buldugu goriildiigiinde amacina ulasir. Elestirmen okur ve sanat hayati

etkilesimleri 6zellikle okur noktasinda zayif kalmistir. Bunu sanat dergilerinin yeterli
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ilgi bulamadiginda sikintiya girip yayin hayatindan ¢ikmak zorunda kalmasinda
gorebiliriz. Bu gibi dergileri 6zellikle 70'li yillardaki durumu ile ele almistik.

Geleneksel bir perspektif elestirmenler arasinda kuramsal, mekansal ya da metinsel
acilardan yakalanamaz. Ornegin, elestirinin tarihinde Paris Salon Sergileri'nin
devamlilig1 paralelinde gelisen bir elestiri gelenegi olusturulmustur. Diderot-
Baudelaire ¢izgisinde sanat elestirisi gelenegi vardir. Batida modern anlamda elestiri,
kuramsal yonleri ile bir gelenegin, eklektik bilginin ve sanat kiiltiiriiniin tirtintidiir.
Tiirkiye'de sanat elestirisi kendine 6zgii yonler tasir. Gelenekten kopmak, sanat
kiltliriini toplumsal degil belli topluluklara bolerek yasayan, birikiminin sanatsal
kismin1 Anadolu'dan ya da ulusal olandan degil Avrupa'dan toplayan, ardindan
sentez yolu ile yeni arayislara, sorgulara giren son derece degisken, koklenmeyen,
boliinen bir dinamigin {iriiniidiir. O halde Tiirk sanat elestirisi kiiltiirii gelisim
siirecindedir. Elestirmen, sanat¢i, okur/dinleyici/izleyici iligkileri ancak bu
devinimler ile agiklanabilir. Bir batili kuram Tiirk sanat hayatini, sanat ve edebiyat
elestirisini, eserleri ¢oziimlemede yetersiz kalir. O yiizden sanat elestirisi kiiltliriiniin
batilt egilimi sinirli ve yetersiz kalir sonucuna varmak miimkiindiir. Tiirk sanat
elestirmeni, kiiltiirii sinirlarinda sanat1 yorumlayacak ana aktorse, egitimi, algi, zevk
kapasitesi, entelektiiel donanimi yiiksek olmak zorundadir. Sanatg1 kendi
Ozglinligiinii yakaladigi siirece deger bulmalidir. Okur/izleyici/dinleyici kendi
kisiligi ile olusturdugu bireyselliginde Kkiiltiirel evrenini gelistirdigi siirece sanat
hayatini, hayati algilama kapasitesi yiikseltecektir. Bu bireyler toplumsal kiiltiiriin
ana aktorleri olarak 6nem tasir. Sanat elestirisi kiiltiiriiniin gelisimi bu agidan en ¢ok

onu talep etme giiciine sahip olan bireye diismektedir.

Orhan Hangerliogluna goére, "Hayvansal zekd ve ¢aba, sadece dogadan
yararlanmakla kalmis, dogay1 yararina uygun olarak degistirip, ona egemen olmakla
insanlagmistir”, biling ve eylem karsilikli olarak birbirini etkiler®. Insan aslinda, alet
yapmay1 basararak "kendi kendini iiretmistir". Tiim bu siirecler onun edindigi bilgi
ile orantilidir. Dolayisiyla icsel bir itki ile talep ettigini kuran ve alan bir 6zelligi
vardir. Insan, toplumsal iliskilerinin toplami ve toplumu yaratan bireylerse, bireyin

insan olma o6zelligi toplumsal iligkilerin toplami olmasindan gelir. O halde, kiiltiir

® Orhan Hangerlioglu, Diisiince Tarihi, 5. bs. (Istanbul: Remzi Kitabevi, 1987), 18.
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bireyin kazandig1 bilgi ise, sanat elestirisi kiiltliriiniin gelisimi onun kazanimlariyla
orantili olacaktir. Sanat dnce bireysel zevk alma kapasitesinin, algi evreninin, bilgi
kapasitesinin yani kiiltiiriin anlayacagi, var edecegi bir unsur olduguna gore, sanat
elestirisi bu baglar giiclendirdigi taktirde toplumda sanat kiiltiirii olugur. Olusan bu
kiltlir, sanat elestirisi kiiltiirtinii yapilandirir. Gelistirecek olanlar sanatgilar ve
bireylerdir. Sanat elestirmeni bu iligkiyi, siirekli gelistirmesi gereken kapasitesi ile
mimkiin kilip, sanat iiretimi ile es zamanli hareket ederse, sanat elestirisi kiiltiirii
gelisim gosterir. Gortldigli gibi sanat elestirisi  kiiltiiriiniin - gelisimi, birey,
elestirmen, sanatci, eser, algi, zevk ve kiiltiir kapasitesi iliskilerinin es zamanl1 varlig
ile saglanir. Insan igin akil da bir aragtir. Soyut, tasarimsal {iretimlerini
gerceklestirirken kendini boylece iiretebilir. Elestirel akil ise basli bagina, fikir
tiretme aracidir. Clinkii en yalin haliyle bile soru sorar ve bu sorulara cevap bulma
girisimiyle diisiince slireglerini isletir. "Elestiri, cevaplar degil, sorular etrafinda
gelisen bir siire¢" oldugundan sanat elestirisini "sanat iizerine diisiinmek" ya da
"sanat iizerine soru sormak" kavramlarindan bagimsiz goremeyiz. (bknz. Ek 4. Dog.

Ahu Antmen Akiska Roportaji)

Bu sebepler ile elestirmen sanat elestirisi kiiltliriin toplumsal ve bireysel diizeyde
olugmasina katki sunar. Ciinkii elestirmen kiiltiir ve donanimini sanat eserleri, sanat
ya da sanat etkinlikleri lizerinden siizerek aktarirken, bu 6gelerle olusturulmus bir
metni sanat elestirisini okuyan kisiler kendi kiiltiir ve entelektiiel seviyeleri ile siirekli
bir ol¢iim, karsilastirma, yeni muhakemeler yolu ile insani 6zelliklerden en ayirt
edici olan diisiinme eylemini siirekli ve devinimli hale getirmeyi basaracaklardir.
Aslinda her ne konu iizerinde olursa olsun, hedefte tutulmasi gereken budur. Zira
insan yasamuni diger canlilardan 6zel kilan disiinebilmesidir. Sanat elestirisi
merkezinde gorildiigii gibi katmanlar estetikten, zevk alma kabiliyetine, birey
olmaya, kiiltiir ve toplumsal ahenk gibi ¢ok farkli konulara sigrayabilen verimli bir
kaynak bulunmaktadir. Tiirkiye'de bu kaynagin etrafinda toplanmanin bireysel ve
toplumsal diizeylerde anlami saniriz tiim tez c¢alismamizin igerdigi olaylarda ve
sonu¢ kisminin tartigmaya actigi bakis acgilarinda izlenebilmektedir. Sanat elestirisi
bu baglamda, Tiirkiye'de sanatinin 6zgiinliigli, Tiirk sanat tarihinin diger kiiltiirlere
benzemeyen devinimleri kadar, kendi karakteristigi icinde degerlendirilmesi gereken

bir alandir. Sanat elestirisinin Tiirkiye'de degeri, Tiirk sanatini belirleyip gelistirecek,
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birey ve toplumun kendi icinde ve etkilesimli olarak kiiltiir ingasini saglayabilecek
olmasindan gelir. Sanat elestirisi kiiltliriiniin Tiirkiye'de gelisim gostermesi, okur,
izleyici, dinleyici, sanat¢i, elestirmen yani bireylerin var olmasiyla miimkiindiir.
Sonug; yerel kiiltlirtin Tiirk toplumunu olusturan bireylerin, sanata verecegi degerin

artmasi oraninda ilerleyebilecegidir.
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