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ONSOz

Benjamin okunan ya da yazilan bir metnin her kivriminda yeni mesafeler,
manzaralar, menziller kesfedilecek; insanin iginin gittikce siklasan ormaninda yeni
yonler acacak bir yol, bir patika oldugundan séz eder. Bu ¢alisma benim igin de
gidebildigim ama ayni zamanda ¢esitli nedenlerle gidemedigim, kimi zaman yolumu
kaybettigim, kimi zaman bilmedigim yOnlere saparak yeni seyler kesfettigim yollarin
birlesiminden olusan uzun bir yolculuk oldu. Bu yolculuk suresince benden destegini
esirgemeyen, ufkumu genisleten, yéonimi bulmama yardimci olan tez danismanim
sevgili Do¢. Dr. Umut Tumay ARSLAN’a; Umitsizlige kapildigimda bana sozleriyle
gl¢ veren, distugumde elimden tutup kaldiran, bana olan sevgi ve inanglarindan
hayatim boyunca hep glc¢ aldigim dostlarima; bana yeni yonler, yeni ufuklar agan

hocalarima ¢ok tesekkir ederim.

Hayatim boyunca ylridigim her yolda kosulsuz ve sonsuz bir sevgiyle yanimda

olan anne ve babama ise ne kadar tesekkir etsem az...



OZET

Bir gecis donemi distnurd olan Ahmet Hamdi Tanpinar igine dogdugu dénemin
yol actigi celiskileri batin yodunluguyla yasamistir. Tanpinar'in yasadig: 1901-1962
yillari; 1. Mesrutiyet’in ilani, Balkan Savaslari, I. ve Il. Dinya Savasglari, Milli
Muicadele sonrasi Cumhuriyet’in ilani, 1950'de ¢ok partili ddbneme gecis ve 1960
ihtilali gibi pek cok 6nemli olayin yagandigi oldukga galkantili bir ddnemdir. Tanpinar
butun bu keskin degisikliklerin yol actigr kimlik krizini, kendi deyimi ile “suur ve benlik
buhran’ni riiya estetigi ile asmayi denemistir. Bu c¢alismada Tanpinarin rlya
estetigini kuran nostalji duygusunun muhafazakarlik ve milliyetgilikle nasil i¢ ice
gectiginden, ama ayni zamanda rldyanin kabusa donudstigu kirilma noktalarindan

sOz edilecektir.

Tanpinar hayati ve edebi yolculugu boyunca neyiz ve kimiz sorularina cevap
aramis fakat higbir zaman net bir cevap vermemis, huzuru ve butlinligid bulmaktaki
Israrina ragmen huzursuzlugun ve pargalanmighgin yazari olmustur. Hakkinda
yapllan yorumlar Tanpminarin hem hayatini hem eserlerini belirleyen bu
parcalanmigligi devam ettirmistir. Tanpinar'in disuncelerindeki gel-gitler ve “hilya
adam!” olmaktaki israri uzunca bir sure “suk(t suikasti’na maruz kalmasina yol
acmistir. 2000’lerle birlikte ise Tanpinar'in hayati ve eserleri her kesimden
entelektlelin kendi bulmak istegi cevaplari ¢cekip ¢ikardigi, boylece kendi dogrularini

mesrulastirdidi bir zemin haline gelmistir.

Anahtar Kelimeler: Ahmet Hamdi Tanpinar, Gecis dénemi, Riya estetigi,

Muhafazakarlhk, Sukat suikasti.



SUMMARY

As a transition period thinker, Ahmet Hamdi Tanpinar heavily experienced the
contradictions of the era he was born into. Between the years 1901 and 1962, which
is the period Tanpinar lived, was a quite unsteady period, hosting many notable
incidents such as Declaration of The Second Constitutional Era, Balkan Wars, The
First and The Second World Wars, Declaration of Republic after The War of
Independence, transition to a multi-party system in 1950 and the coup d'état in
1960. Tanpinar tried to overcome this crisis of identity, "consciousness and ego
crisis" with his own words, by his dream aesthetic. This work will make reference to
how the feeling of nostalgia, as the reason for Tanpinar's creating the dream
aesthetics, engages with conservatism and nationalism, but at the same time, it will

be a reference to the breaking points where the dream turns into a nightmare.

All his life and his literal journey long, Tanpinar searched for the answer to the
guestion of "what and who are we?" However, he never came up with a clear
answer. Despite his persistence in finding peace and integrity, he turned out to be
the author of uneasiness and disjointedness. This disjointedness, which had been
determinative both for his life and his works, was kept alive by the criticisms made of
him. Incoherence in Tanpinar's thoughts and his persistence for being "a man of
reverie" caused him to be exposed to "conspiracy of silence" for a long time. By
2000s, Tanpinar's life and works have become a ground where intellectuals from all
parts of the society find the answers they are looking for, and thus, they legitimize

their own faiths.

Keywords: Ahmet Hamdi Tanpinar, Transition period, Dream aesthetic,

Conservatism, Conspiracy of Silence.



GiRIiS

Buglin hakkinda en c¢ok konusulan, en ¢ok yazilan, farkh alan ve goérutslerdeki
pek cok ismin ortak ugragi olan, “fetis” haline gelmis dislnurlerden birisi Tanpinar.

1970’lere kadar ne “sagd” ne “sol” kesimden iltifat gérmemis, sonraki 30 yil boyunca
ise daha cok “sad” kesimlerin okudugu, muhafazakar ve milliyetci bir fikir adami
olarak sahiplendigi bir isim olmustur. 2000’lere gelindiginde ise Tanpinar her
¢evrenin, her kesimin sahiplendigi hatta paylasamadidi bir figlire déntismus; kimlige
dair sorulan her tir sorunun istenilen cevabini verecek bir adres olmus, Bilent
Kahraman’in deyimi ile sdylersek “Turk modernlegsmesinin gunah kegisi’, “butin

»l

arayislarimizin bir simgesi, yansimasi”* haline gelmistir.

(] LT}

Hem hayati hem de edebi yolculugu boyunca “neyiz”, “kimiz”, “mazi ile nerede ve
nasil baglanacagiz’? sorularini sormaktan vazgecmemis Tanpinar'in modernlige ve
kimlige dair tartismalarin odagi haline gelmis olmasi tesadif degil gibi gortntyor.
Ben de bu calismada Tanpinar'in bu sorulara nasil yanitlar verdiginden, hayatini ve
eserlerini belirlemis “suur ve benlik buhrani’ni nasil bir estetik dizlemde ifade
ettiginden, Bes Sehirde sodyledigi gibi sadece kapilari calmayi kafi bularak®
surdurdigu arayistan s6z edecegim. Guncelligini koruyan bu konular Gzerine tekrar
tekrar dusunurken ve tartigirken ortaya c¢ikan farkli Tanpinar imgeleri Uzerine

distinmeyi deneyecegim.

Tanpinar’i belirli bir ideolojik ¢cergeveye sigdirmaya ¢alismak ama daha énemlisi
o ideolojiyi mesrulastiracak bir zemin haline getirmek, ibrahim Sahin’in séyledigi gibi
zaten cevabini buldugumuz sorularin karsiigini Tanpinarda aramak,” sanirim
sOylenebilecek yeni seylerin de 6nunl tikiyor. Muhafazakar/modern, Dogu/Bati,
sag/sol gibi ikiliklerden yola c¢ikarak her biri kendi iginde tutarli, butinlUkli bir
Tanpinar imgesine ulagan yorumlar Tanpinar’in geligkilerinin, gel-gitlerinin, edebiyati
bir yolculuk, bir arayig olarak goren, aramayi bulmaya tercih eden yonunun yani sira

dusuncelerin zaman igindeki degisimini de gérinmez kiliyor. Oysa Tanpinar her ne

! Hasan Biilent KAHRAMAN, “Tanpinar'i aramak, kendimizi aramak”,
http://yazargundemi.com/yazi/134120/read.

%> A. Hamdi TANPINAR, Bes Sehir, 214.

> A. Hamdi TANPINAR, Bes Sehir, 214.

* ibrahim SAHIN, Levent Bayraktar ile sdylesi (Mayis 2013), http://turkyurdu.com.tr/737/ibrahim-
sahin-ile-soylesi.html.
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kadar yekpare bir kimlik, huzurlu bir yer, bir ev bulma israrindan vazgegmemisse de
sadece eserleri ve hayat hikayesi ile dedil, buglin kendisine atfedilen farkli imgeler

ile de bélinmuslugin yazaridir.

Tanpinar'in nasil ve neden kimligimize dair sordugumuz sorularin cevaplarini
bulmak icin tekrar tekrar donllecek bir adres haline geldigini anlamak, ancak igine
dogdugu doénemin yol acgtigi kultirel huzursuzluklari anlamakla mumkdnddr.
Calismanin birinci béliminde Tanpinar'in igine dogdugu gegis déneminden, bu
dénemde yasanan savagslarin ve kopuslarin Tanpinar'in hem hayat hikayesini hem

de edebi yolculugunu nasil belirlediginden s6z edilecektir.

Osmanli imparatorlugu’nun ¢ékiis, |. ve Il. Diinya Savaslari, Kurtulus Savags! ve
Tarkiye Cumhuriyeti’nin kurulusu gibi 6nemli kopuslarin yasandigi, her seyin hizla
degistigi bu calkantii donem gugli bir nostalji duygusunu da beraberinde
getirecektir. Tanpinar'in da etkilendigi distnurlerden birisi olan Bergson’un stre
(durée) fikri tam da bu donemde imdada yetisecek; gecmis ile gelecek, eski ile yeni,
geleneksel ile modern arasindaki gerilimi asmayi saglayacaktir. Calismanin ikinci
béliminde Tanpinar'daki kayip izleginin nasil ve neden muhafazakar nostaljiye
dondstigunden, muhafazakar nostaljinin  hatirlama konusundaki ayiklayici
bakisinin,®> Tanpinarin hem estetik hem de politik tavrini nasil belirlediginden

bahsedilecektir.

Tanpinar hem eskiyi hem yeniyi ayni anda deneyimlemis, ¢ok farkl kaynaklardan
beslenmis, belki de bu yizden “kendisi olmak”, “kendini yapmak” isterken farkl
kimliklere bolinmustar. Bu bolinmuslik sadece hayatini degil edebi sertivenini de
belirlemigstir. Bir yigin tezadi bir arada barindiran hayati boyunca ne kendisi ne de
roman kahramanlari aradiklari huzura ve butinlige kavusabileceklerdir. Bulent
Kahraman’in dedigi gibi sagdayken solu soldayken sagi gézleyen®, ama belki de bu
nedenle her ikisine de yeterince ait olamayan, bir ideoloji arayan ama bulmayan
birisidir Tanpinar. Caligmanin Ggincl béliminde Tanpinar’in bu arayigina dair farkli

okumalardan soz edilecektir.

Dorduncu bdlimde Tanpinarin gunliklerinin ortaya c¢ikmasiyla birlikte kimi

zaman Tanpinar’in gergekten “Kirtipil” lakabinin ima ettigi gibi bir bicare oldugunu

> U. Tumay ARSLAN, Mazi Kabrinin Hortlaklari: Tiirkliik, Melankoli ve Sinema, 164-166.
® Hasan Biilent KAHRAMAN, “Tanpinar'i aramak, kendimizi aramak”,
http://yazargundemi.com/yazi/134120/read.



http://yazargundemi.com/yazi/134120/read

gbstermek, kimi zaman da kiymeti zamaninda anlasiimamis bir yazar olarak

yiceltmek icin giindeme getirilen “sikat suikast”’

meselesi yorumlanmaya
caligilacaktir. Nurdan Gurbilek’in Tanpinar ve Benjamin arasinda kurguladigi
karsllasma sahnesinde ¢izdigi yol takip edilerek farkh kilttirel basinglarin, tarihsel
kosullarin, politik tercihlerin ortak izleklerde yol acacag kirilmalardan

bahsedilecektir.

’ Nurdan GURBILEK, Benden Once Bir Bagkasi, 80.



1. BIR GEGIS DONEMIi YAZARI: AHMET HAMDI TANPINAR

Calismanin bu bdéliminde Ahmet Hamdi Tanpinar'in savaslarin ve kopuslarin
yasandidl gecis doneminin kudlturel huzursuzluklariyla ic ice gecen hayat
hikdyesinden ve igine dogdugu bu donemin estetigini ve goruslerini nasil
etkilediginden s6z edecegim. Tanpinar’'in kimlik krizini hayali bir dizlemde de olsa
¢6zume kavusturmanin yolu olarak sigindigi ruya fikri Tanpinar'in hayatindaki ve
eserlerindeki belirleyiciligi nedeniyle oldukga énemli gérunmektedir. Tanpinar’in riya
olarak kurguladigi romanlari bir yandan bu riyay! Turk-Mdsliman bir cemaate ait
kilmasi ve geg¢misi buglnkl parcalanmiglhiga karsi siginillacak bir liman haline
getirmesi yonuyle milliyetciligi ve muhafazakarligi estetik bir dizlemde ifade
etmesinin bir yolu olmustur. Fakat diger yandan rlya k&dbusa donusmeye yazgilidir,
“biz” duslincesinin etrafinda kurulan blyuli dinya kahramanin parga parga olmus
benligini butun haline getirmeye yetmeyecek, sonugta romanlar pargalanmislik ve

huzursuzluk hissiyle bitecektir.

Huzursuzluk hissi ve bolinmuslik Tanpinar'in hem hayatini hem de eserlerini ele
gecirmis gibidir. Tanpinar Bat’'li kaynaklardan beslenmis, Fransiz yazarlari ustasi
kabul etmistir fakat eserlerinin higbir zaman 6ykindigu yazarlarinki kadar iyi
olamayacagi korkusu da pesini birakmamistir. Bat’'li zevkleri sadece kotu bir
taklitten ibaret kalma, zlUppelikle suclanma endisesi nedeniyle degil, yol actigi
sugluluk duygusu nedeniyle de bir huzursuzluk kaynagidir. Bu bolimde Tanpinar’in
yasadigi doéneme hakim olan bu kultirel huzursuzlugun Tanpinarin Kigisel
hikdyesinde nasil karsilik buldugunu, eserlerinde hangi imgeler yoluyla karsimiza
ciktigini ve nasil Tanpinar i¢cin hem gucunu aldigi bir kaynak hem de tikanmasina

yol acan bir engel haline gelebildigini gostermeye calisacagim.

1. 1. Tanpinar ve Riuya Estetigi

Ahmet Hamdi Tanpinar 1901 yilinda istanbul’da diinyaya gelmis, babasinin
gbrevi nedeniyle hayatinin ilk on ¢ yilini genis imparatorluk cografyasinin cesitli
yerlerinde dolasarak gecirmistir. On doért yasina geldiginde ise Tanpinar belki de

hayatinin en biiyiik acilarindan birini yasayacak, annesini kaybedecektir.?®

¥ Seval SAHIN, Modernizmin Oyunu, Oyunun Modernizmi: Tanpinar’da Oyun, xv.



Cocuklugu boyunca gezdigi sehirler ve bu sehirlerle i¢ ice gegen hatiralar
Tanpinar'in hem hayatinda hem de yazilarinda énemli izler birakir. Yazma eylemini
yolculuk olarak tanimlayan Tanpinar “yolculuklarin yazari’dir ve yolda olmak,
aramak, pesinde olmak, “buldugu zaman bile kaybederek, usanmadan bikmadan

pesine diismek”, onun hem kimligini hem de estetigini olusturmustur.®

Tanpinar, Antalyali bir lise 6grencisine cevap olarak yazdigi, “bu mektubu biraz
da cocukluguma géndermis gibiyim.” dedigi mektupta c¢ocuklugundan ve

¢ocuklugunun gectigi sehirlerden sdyle s6z eder:

“1901’de dogdum. Babam kadi idi; bu ylzden c¢ocuklugum daha ziyade,
Anadolu’da tayin olundugu yerlerde gecti. istanbul’da iki memuriyet arasi kaliyorduk.
Ergani- Madeni’de Ug¢ yasinda iken bir glin kendime rastladim. (...) Ergani’den sonra
Sinop’a gittik (1908 - 1910). Orada denizle dost oldum. Cocuklugumun en buyuk
zevki, bir berzahta kurulu sehrin iki yanindaki deniz kiyisinda oynamakti. (...) Siirt'te
uzak daglara aksam saatlerinde ¢oken yalnizligi ve yildizli geceleri tanidim. Yazlari
cok sicak olan bu memlekette damlarda yatardik. Kerklk’'te yine damda yatardik
(1914 - 1916). Yine gece ve yildizlar. (...) Antalya’ya 1916 sonbaharinda geldim.
Epeyce blylimistim.”*

Antalya Tanpinar'in hayatini ve estetigini etkileyecek énemli sehirlerden biridir.
Bu mektupta ayni zamanda Antalya’nin kendisi icin 6neminden, “o denize bakarak,
o lodos dalgalarini seyrederek”, oradaki sahillerde ve meyve bahcelerinde dolasarak
yavas yavas bir “hidlya adami” oldugundan; Gulvercinlik isimli deniz magarasinin

estetigini olusturan riiya fikrinin temelini attigindan séz edecektir.™*

Tanpinar’in hafizasinda ve eserlerinde dnemli izler birakmis sehirlerden birisi de
Kerkuk’tir. Kerkik’e 1914 yili Temmuz’'unun basinda, Birinci Dinya Savasi’ndan bir
iki gin once gitmistir. Bu, Kerkik ve savas hatiralarinin i¢ ice gegcmesine yol

acacaktir:

“Gegmis gunlerimiz gergekten sararmis takvim yapraklarina benzer mi?
Burasini bilmiyorum. Fakat, Kerkik hatiralarimi ¢ok defa bir yidin tek sutunlu resmi
tebliglerin arasindan ¢ekip c¢ikarinrm. Memleket felaketini, ‘muhtelif cephelerde
suklnet var cimlesi altinda értmeye calisan tek situn Uzerine dizilmis bu ajans
haberleri bazen bir yigin karakol ¢arpismalarinin sonunda bir sehrin distigunu
haber verirdi. Basra’nin, Bagdat'in, Erzurum’un diisiistinii bdyle 6grenmistik.”*?

Tanpinar, Osmanl Devleti'nin ¢okis doneminde dogmustur. Annesini kaybettigi

1915'te Osmanl cografyasi |. Dinya Savasi’'ni yagamaktadir. Kendi deyimi ile “kesif

? Seval SAHIN, Modernizmin Oyunu, Oyunun Modernizmi: Tanpinar’da Oyun, xv-xvi.
%inci ENGINUN - Zeynep KERMAN, Giinliiklerin Isiginda Tanpinar’la Bag Basa, 22-23.
"inci ENGINUN - Zeynep KERMAN, Giinliiklerin Isiginda Tanpinar’la Bas Basa, 22, 25.
 inci ENGINUN - Zeynep KERMAN, Giinliiklerin Isiginda Tanpinar’la Bas Basa, 30.



yasanmis” bu dénem Tanpinarin hayatinda c¢ok 6nemli bir yer kaplayacak, o
glnlerden “Benim hayatimda 1916 Martindan Birinci tegrinine kadar olan devir ¢ok
muahimdir: Sonradan Uzerinde dusUndnce insan ta<lihi ile ilk defa bu aylarda

karsilastigimi anladim,”* diye s6z edecektir.

1918 yilinda Anadolu kasabalari isgal altindadir ve “mukavemet teskilatlarinin
kurulmasi, 6ncu olabilecek Kkisilerin dldurilmesi, arkada kalan c¢ocuklarin ve
kadinlarin yollara dékilisi” Tanpinarin hafizasinda yer etmistir.’* Huzurda bu
cocukluk izlenimlerini ilk kez malzeme olarak kullanir. 1918’de Antalya’dan isgal
altindaki istanbul'a gelir ve Sahnenin Disindakilerde isgal Istanbulunu anlatir.*®
istanbul’da Edebiyat Fakiiltesine girdigi 1919 ise Milli Miicadele’nin baslangi¢ yil
olacaktir: “Bu hal bizim neslimizde busbitin kuvvetli oldu. Cocuklugumun hangi
devresine baksam, etrafimda ve kendi icimde bu vatan endisesini gérdim. Iste

miitarekenin esiginde bu endise beni biisbiitiin kaplamisti.”*°

Belki bu yillarda yasadiklarinin da etkisiyle Batili zevkleri Tanpinar icin hep bir
huzursuzluk ve sucluluk duygusu kaynagi olacaktir. Orhan Kogak’a gére Dogu-Bati
ikiligini ve diger kdlturel sorunlari dederlendiren elestirmenler bu sorunlari sadece
fikir duzleminde degerlendirip; bu fikirler Gzerinde “korkularin, isteklerin, ego’nun
savunma duzeneklerinin ve korluklerinin” etkisinin oldugunu, bireyin “igsel” ¢atisma
ve arzularinin “digsal’ catisma ve arzularla ige ige gectigini gbz ardi etmektedir."’
Kocak'in da s6z ettigi gibi burada fikirlerden ¢ok duygularin basinglari devreye
girecektir. Tanpinar'in hayat hikayesi ile Turkiye'nin modernlesme hikayesinin
kesistigi, modernlesmenin i¢sel bir endiseye, bir vicdan azabina ama ayni anda geg¢

kalmislik duygusuna donustugu yer de burasi olmalidir.

Tanpinar'in yazilarinda ve hayatinda derin izleri olan isimlerden birisi Yahya
Kemal'dir. Yahya Kemal hem Tanpinar'in hayranlik duydugu bir edebiyat adami,
hem de bir baba figiri olmustur. 1921’de Yahya Kemal'in ve cevresindekilerin
meydana getirdigi Dergéh dergisinde Tanpinar kimi zaman Yahya Kemal'in

“yuceligi” altinda ezildigi hissine kapiliyor olsa da kendisini yavas yavas bir sair gibi

3 A. Hamdi TANPINAR, Yasadigim Gibi, Hazirlayan: Birol Emil, 301.

" inci ENGINUN - Zeynep KERMAN, Giinliiklerin Isiginda Tanpinar’la Bas Basa, 37.

inci ENGINUN - Zeynep KERMAN, Giinliiklerin Isiginda Tanpinar’la Bas Basa, 37.

'® A. Hamdi TANPINAR, “Ahmet Hamdi Tanpinar Anlatiyor”, Yasadigim Gibi, Hazirlayan: Birol Emil,
301.

Y Orhan KOCAK, “Kaptiriimis ideal: Mai ve Siyah Uzerine Psikanalitik Bir Deneme”, Toplum ve Bilim,
95.



hissetmeye baslamistir.’® Ayrica o yillarda Milli Miicadele’'ye Dergah gevresinde
yazdi§i yazilarla destek vermistir. ilk olarak felsefe okumak istemisse de daha sonra
Yahya Kemal’in etkisiyle edebiyat boéluminde okumaya karar vermis, bu yillarda
yavas yavag hem Yahya Kemal hem de beraber adim adim dolastiklari istanbul

Tanpinar igin “ylice bir sahsiyet” halini almistir.*®

Universite’den mezun olduktan sonra Anadolu’nun cesitli illerinde 6gretmenlik
yapmistir. Artik Cumhuriyet kurulmustur ve Tanpinar Cumbhuriyet'in kurulusu ile
birlikte baslatilan devrimlerin ve Mustafa Kemal'in takipgisi genc bir égretmendir.?°
Fakat Tanpinar'in Cumhuriyet ideolojisine tamamen aykiri bir konumda olmamakla
birlikte elestirel sayilabilecek bir konumda yer aldidini séylemek gerekir. Glzel
Sanatlar Akademisi ve istanbul Universitesinde dersler vermis bir Universite
hocasidir, Milli Egitim Bakanligi Mufettisligi ve ayni zamanda tek parti déneminde
milletvekilligi yapmistir. Besir Ayvazoglu'nun da ifade ettigi gibi Ahmet Kutsi Tecer,
Hasan Ali Ycel gibi yakin arkadaslarinin da yardimiyla Tanpinar hep “gergevenin
icinde” olmus ama devrin ideolojisine “siddetle mualif’ olmasa da “elestirel” bir

konumda yer almistir.?*

Tanpinar dergileri edebiyat hakkindaki goruslerini ifade edebilmek ve diger
yazarlarla tartigabilmek icin imké&n saglamasi agisindan énemsemistir. 1926’da Milli
Mecmua'ya siir géndermis, Hayat Mecmuas’na da yazilar yazmigtir. Ayrica
Avrupa’dan dénen arkadasi Ahmet Kutsi Tecer ile Gériis dergisini ¢cikarmiglardir:

“Kutsi Avrupa’dan yeni gelmisti. 1926’'da gegcirdigim krizle 1932 arasinda Kutsi
ile Gériis mecmuasini ¢ikardik. Burada kendi estetigimizi anlatmak firsati bulduk.

Géris’un besinci sayisi, Goethe sayisi olacaktl. Goethe hakkinda gelen yazilari
basmamak igin mecmuayi kapadik.”#

1953’te yazdigi gunligunde de, icinde kendi goruslerinin ve siirlerinin, hikaye ve
tercumelerin yer alacagi Diinyam isimli aylik bir dergi ¢ikarma hayalinden so6z
edecek fakat bunlari yazdiktan birka¢g glin sonra dergi gikarmak igin gerekli olan
ekonomik sartlari hatirlayacaktir:

‘Mesela su mecmua isi. Bir mecmua ne kadar isime yarayabilir? Fakat
¢clkarmak icin sermaye... Adam, ekip. Boyle bir mecmuada neler yapiimaz. Yirmi iKi

¥ Seval SAHIN, Modernizmin Oyunu, Oyunun Modernizmi: Tanpinar’da Oyun, xvi.

Y Seval SAHIN, Modernizmin Oyunu, Oyunun Modernizmi: Tanpinar’da Oyun, xvii.

% Seval SAHIN, Modernizmin Oyunu, Oyunun Modernizmi: Tanpinar’da Oyun, xvii.

*! Besir AYVAZOGLU, “Sehirler ve Yiizler”, https://www.youtube.com/watch?v=CK5To6FfPlw.
*2inci ENGINUN - Zeynep KERMAN, Giinliiklerin Isiginda Tanpinar’la Bas Basa, 44.
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yasimin prensipleri etrafimda c¢alkalanip gidiyor. Ne ¢ikar? Calisacagim. Bu sartlara
ragmen kendimi yapacagim. Kendisini yapmak, yaparken eserini vermek, pesini
birakmamak, bir giin mucize tahakkuk edebilir.”*?

1930 yili Agustosunda Suut Kemal Yetkin ile dostlugu baslayacaktir. Lisede
ogretmenken ayni odayi paylasmiglar ve her ikisinin de Fransiz edebiyati ile
ilgilenmeleri onlari yakinlastirmistir. Tanpinar bazi kitaplarini ona hediye etmistir.
Yetkin, Paul Morand’dan Hiz Uzerine (Sur la Vitesse) adli denemeyi birlikte on giin
icinde cevirdiklerini, fakat gecikerek Goriig'te (Subat 1932) yayinlandigini belirtir.
Ayrica o gunlerde “bir santiyeyi andiran” Ankara’da Ankara Palas Oteli’'ndeki Haset
Kitabevi'ne gidip, yeni yayinlara baktiklarini ve daha sonra da kendilerini aydinlarin

tek bulusma yeri olan istanbul Pastahanesi'ne attiklarindan séz eder.?*

1932’de Tanpinar dogdugu sehre donmis, Kadikdy Lisesi ve Gizel Sanatlar
Akademisi'nde sanat tarihi 6gretmenligi yapmis, estetik ve mitoloji dersleri vermis,

bir siire de Baglarbasi Amerikan Kiz Koleji'nde Tiirk Edebiyati dersleri okutmustur.®

1933’'te Glizel Sanatlar Akademisi’nde Ahmet Hasim'in dlimuiyle bosalan sanat
tarihi derslerini okutmaya baglar. Plastik sanatlara ilgilidir, bu surecte tanidigi Nuri
lyem, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Eren Eyiiboglu gibi ressamlarin hayati boyunca
destekgisi olmustur.?® Tanpinar aydinlardan olusan bu gevre igerisine higbir zaman
tam olarak yerlesmemis, kendini kimi zaman yalniz ve haksizliga ugramis hissetmis
olsa da hayati boyunca icinde yer alacagi bu ¢evrede kurdugu dostluklar Tanpinara
farkl alanlardaki ilgileriyle iligkili goruslerini tartisabilme ve gelistirebilme imkani

saglamis olmalidir.

1939'da istanbul Universitesi, Edebiyat Fakilltesi’nde Yeni Turk edebiyati
profesoriu olduktan sonraki Tanpinar ise, “bir konudan digerine atlayarak dersler
anlatan bir hoca” ve ayni zamanda siir, hikdye ve makaleler yazan, sair, hikayeci,
romanci ve Universite hocasi kimliklerini bir arada tasiyan birisidir.?” Tanpinar biitiin
bu kimlikleri igcinde en ¢ok sair kimligine deder vermis, siiri sanatlarin en Gstinu

olarak gérmustir. Fakat “icinde varolmayi arzuladigi sair kimligi” bu gun belki en az

> inci ENGINUN - Zeynep KERMAN, Giinliiklerin Isiginda Tanpinar’la Bas Basa, 38, 39.

** Suut Kemal YETKIN, “Atac ve Tanpinar ile Tanismam”, Bir Giil Bu Karanliklarda: Tanpinar Uzerine
Yazilar, Hazirlayan: Abdullah UCMAN — Handan iNCi, 297-301.

* inci ENGINUN - Zeynep KERMAN, Giinliiklerin Isiginda Tanpinar’la Bas Basa, 44.

*® Seval SAHIN, Modernizmin Oyunu, Oyunun Modernizmi: Tanpinar’da Oyun, xvii.

7 seval SAHIN, Modernizmin Oyunu, Oyunun Modernizmi: Tanpinar’da Oyun, xvii.



hatirlanani olmus, Tanpinar bir sairden ¢ok hikayeci, romanci ve bir digstiince adami

olarak anilmistir.?®

1935 yilinda babasi Hiseyin Fikri Efendi dlmis ve Tanpinar yillar sonra Kerklik
Hatiralarrnda babasinin “147’ler tasfiyesi’nde (1908) agiga alinisini ve aile lzerine
bu olayin “kabus gibi” ¢cokmesini anlatmistir.?® Askerlik gérevini 1940'ta Kirklareli'nde
topcu tegmeni olarak yapmis ve 1941'de yazdi§i1 Bursa’da Zaman Tanpinar'in
taninmasini saglamistir. Kendisini Yahya Kemal'in takipgisi olarak gosteren bu
siirinden sonra siirlerinde “tarihi havadan” kacinmistir.*® “1942’de Namik Kemal
Antoloji’si nesreden Tanpinar, XIX. Asir Tirk Edebiyati Tarihi'ni yazma hazirliklarina

»31

baslamistir.

Tanpinar arkadag!i Cevat Dursunoglu'ndan milletvekili olabilmek icin yardim
isteyecek bunu parasal sikintilarindan kurtulmak ve edebiyat galismalarina daha
fazla vakit ayirabilmek icin bir firsat olarak goérecektir. 1943 yilinda tek parti
doéneminin milletvekillerinden birisidir. Turkiye Buyuk Millet Meclisi'ne hayatinda hig
gbrmedigi bir sehir olan Maras’'in temsilcisi olarak girer. 1946’da “eski Maras
mebusu Hamdi” olarak yeniden Edebiyat Fakiiltesindeki kiirsiisiine déner®* ve
1946-1948 vyillari arasinda Milli Egitim Bakanligi Miifettisligi gorevini yapar.®® 23
Aralik 1948’de Guzel Sanatlar Akademisi’ne atanir ve ayni yil Huzur, Cumhuriyet
Gazetesi'nde tefrika edilir ve 1949'da kitap olarak cikar.** Fakat Huzur'un ilk baskisi
bir turlu satilip bitmeyecek ve Tanpinar ikinci baskisini géremeyecektir. 1949 Nisan
basinda XIX. Asir Tiirk Edebiyati Tarihi basiimis, 1950’de ikinci romani Sahnenin
Disindakiler tefrika edilmistir.® 9 Aralik 1949 tarihinde 0. Edebiyat Fakiiltesi Yeni

Tirk Edebiyati profesérligiine atanmis ve élimiine kadar bu gérevde kalmigtir.*®

Tanpinar politikaya her zaman mesafeli durmus, milletvekili sifatiyla higbir
girisimde bulunmamistir. Universite’den arkadas! Halide Nusret Zorlutuna, 1946’da

Maras’ta karsilasmalari sirasinda Tanpinar'in sdyledigi su sozleri aktarir: “Sokak

% Seval SAHIN, Modernizmin Oyunu, Oyunun Modernizmi: Tanpinar’da Oyun, xviii.
*®inci ENGINUN - Zeynep KERMAN, Giinliiklerin Isiginda Tanpinar’la Bas Basa, 46.

**inci ENGINUN - Zeynep KERMAN, Giinliiklerin Isiginda Tanpinar’la Bas Basa, 48.

*Yinci ENGINUN - Zeynep KERMAN, Giinliiklerin Isiginda Tanpinar’la Bas Basa, 48.

%2 Seval SAHIN, Modernizmin Oyunu, Oyunun Modernizmi: Tanpinar’da Oyun, xvii, xviii.
**inci ENGINUN - Zeynep KERMAN, Giinliiklerin Isiginda Tanpinar’la Bas Basa, 49.

**inci ENGINUN - Zeynep KERMAN, Giinliiklerin Isiginda Tanpinar’la Bas Basa, 49.
**inci ENGINUN - Zeynep KERMAN, Giinliiklerin Isiginda Tanpinar’la Bas Basa, 49.
*®inci ENGINUN - Zeynep KERMAN, Giinliiklerin Isiginda Tanpinar’la Bas Basa, 49-51.
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politikasi, kahvehane politikas! yapiyorum kardesim ve bundan nefret ediyorum.

Benim isim degil bu.”®’

Tanpinar hem BatI'da hem de Osmanli cografyasinda biyik yikimlarin ve kokli
degisikliklerin yasandigi bir dénemde yasamistir. Tanpinar'in yasadigi 1901-1962
yillari arasinda Il. Mesrutiyet ilan edilmis, Balkan Savaslari, |. ve Il. Diinya Savaslari
yasanmis, Milli Micadele’den sonra Cumbhuriyet ilan edilmistir. Rejim degisikliginden
sonra 1950’de ¢ok partili doneme gecisin ve 1960 ihtilalin yasandigi bu c¢alkantili
dénemde Tanpinar Dergah c¢evresinde Ziya Gokalp’in Durheimciliina karsi
Bergsoncu cizgide yer almigtir. Yahya Kemal, Ahmet Hagim, Yakup Kadri, Mustafa
Sekip Tung, Hilmi Ziya ve dénemin pek ¢ok dnemli sahsiyetinin Bergson’un dureé
fikrini tartistigi, Mustafa Sekip’in Bergson’dan ceviriler yaptigi bu yillarda Bergson’un
“butun zamanlari birlestiren tek bir zaman fikri’nin ve Freud’'un bilingaltina yonelik

calismalarinin Tanpinar'in eserlerine dnemli etkileri olmustur.®

Siir anlayisini “en uyanik bir gayret ve ¢alisma ile dilde rliya halini kurmak” olarak
tanimlayan, romanlarinda “riiyanin nizami’nin®*  hakim oldugunu sdéyleyen
Tanpinar'in bu riya estetijinde Bergson ve Freud'un etkisinden s6z edilebilir.
Tanpinar'in butin romanlari riya mantigina uyar. “Mazisiyle, hic olmazsa bazi
mevsimlerde kendiliginden ayarladigi ginun saatleriyle, o kadar hatiranin konustugu
canh gizelligiyle, hazir bir hayat gergevesi” olan Bogazici,*° biitiin “eski, giizel ve
aslil seyleri” barindiran, “esrarli ve mucizevi” varlik*' olan sevilen kadin ve musiki bu
ridyanin kurucu unsurlaridir. Tanpinar bu riyayi; seyler dinyasinin yitirdigi blylyG
ona tekrar kazandirmak igin, “bir seyi bagka bir seye donlstlirme glcline sahipmis
gibi gériinen bir biiyiicii gibi”*? her seyi baska bir seye benzeterek, biiyiilii kelimeleri
tekrarlayarak yaratir. Bodaz'in her seyi birbirinin aksine donlstirdigl (“Zaten
Bodaz'da her sey akisti. Isik akisti, ses akisti; burada insan bile zaman zaman

bilmedigi bir yi§in seyin aksi olabilirdi.”*)

bu riya alemi Tanpinarin aradigi ruh
batinligunG saglayacak, modernlesmenin actigi yaralari saracak, kim oldugumuzu

gOsterecek bir akustik aynadir. Bu akustik ayna Tanpinar icin saldirganliktan,

*” Abdullah UCMAN — Handan iNCi, Bir Giil Bu Karanliklarda: Tanpinar Uzerine Yazilar, 106.
% Seval SAHIN, Modernizmin Oyunu, Oyunun Modernizmi: Tanpinar’da Oyun, xx.

**inci ENGINUN - Zeynep KERMAN, Giinliiklerin Isiginda Tanpinar’la Bas Basa, 27.

*® A. Hamdi TANPINAR, Huzur, 222.

*' A. Hamdi TANPINAR, Huzur, 222.

* Beliz GUCBILMEZ, “Bilmeden Babasini Oldiirmiis Ogullar”, Dil ve Edebiyat Dergisi, 5.

** A. Hamdi TANPINAR, Huzur, 124.
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Ogreticilikten, buyurganliktan uzak bir estetik dizlemde Turk-Misliman bir ulusal
kimlikle 6zdeslesebilmenin, “velut ve yekpare™* bir zamani hayal diizleminde de
olsa deneyimleyebilmenin yolu olmustur. istanbul imgesi, “ulusal benligin Ustiin
becerilerinin ve kahramanliginin yansitildig seffaf ve diizgiin bir yiizey”*; olmak ya
da olmamak meselesine dénismis gecgmisle olan iligkideki gerilimi dindiren, “suur
ve benlik buhrani’ni*® vyatistiran bir hayali bitinliktir. Tanpinar bitiinlGgi
gercekligin degil bir rlyanin parcasi olarak anlatacak, anlati imkansizligi, kaybi,

benlikte acilan narsisistik yarayi kabullenigle bitecektir:

“Ne kadar ¢ok hatira ve insan... Nigin Bogaz'dan ve istanbul’dan bahsederken
batdn bu dirilmesi imkansiz seylerden bahsettim? Nigin gegmis zaman bizi bir kuyu
gibi cekiyor? lyi biliyorum ki aradigim sey bu insanlarin kendileri degildir; ne de
yasadiklari devre hasret cekiyorum. (...) Hayir, aradigim sey ne onlar, ne de
zamanlaridir. Bogaz'in mazisi belki aradiklarimizi yerlerinde bulamadigimiz igin bizi
Oburlerinden daha fazla ¢ekiyor. (...) Hayir, muhakkak ki bu eski seyleri kendileri igin
sevmiyoruz. Bizi onlara dogru c¢eken biraktiklari boslugun kendisidir. Orada izi
bulunsun veya bulunmasin, igimizdeki didismeden kayip sandigimiz bir tarafimizi
onlarda ariyoruz.”"’

Akustik aynanin yansiticiligini yitirdigi, sevilen kadinin “glines vurmus ayna gibi
parlayan gozleri’nin donuklastigi yerde anlati biter, akustik aynanin bir zamanlar var
oldugu duygusunu da kurarak.”® Giirbilek Tanpinar'in eserlerinde belirli imgelere
olan saplantili bir baglliktan, 6l0 gegmisten gelen imgenin tim metne musallat
olarak beklenmedik imgelere aciimayi engellediginden s6z eder. Tanpinar tamlk
ruyasini kuran bu imgelere sadakati sayesinde kaybi pek ¢ok yazardan daha iyi

anlatabilmis ama belki de ayni nedenle yapitlari yarim kalmistir.*

Her ne kadar Tanpinar Turk-Muasliman ulus kimligini tamlik vaat eden bir akustik
ayna olarak kurgulamig, cumlelerini bu tamlik riyasini kurmaya adamigssa da
aynanin kirildigi, bu kiriklarin anlatiyi kestigi yerler de yok degildir. Fakat gegmisin
“tehlikeli bir mlntlka”ya5°, Olulerin hortlaklara, riyanin k&busa donustugu, aynalarin
korkutucu cehresinin agiga ciktigi yerler olmasina ragmen Tanpinarda anlatiyi

akustik aynanin bir zamanlar var oldugu duygusu kurmustur. Tanpinar’in tgli nehir

* A. Hamdi TANPINAR, Bes Sehir, 96.

®u. Tiimay ARSLAN, Mazi Kabrinin Hortlaklari: Tiirkliik, Melankoli ve Sinema, 165.

¢ A. Hamdi TANPINAR, Bes Sehir, 214.

*” A. Hamdi TANPINAR, Bes Sehir, 212, 213.

*® GurbilekK’in Tanpinar’in eserlerindeki ayna ve su imgeleriyle ilgili tartismasi i¢in bkz. Nurdan
GURBILEK, Edebiyat ve Endise: Kor Ayna Kayip Sark, 99-138.

*> Nurdan GURBILEK, Edebiyat ve Endise: Kér Ayna Kayip Sark, 137.

*% A. Hamdi TANPINAR, Mahur Beste, 10.
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romanlari Mahur Beste (1944), Huzur (1949), Sahnenin Digindakiler (1950) ve
Aydaki Kadin’da gUgli olan bu duygu son romani Saatleri Ayarlama Enstitlisi’nde
(1961) tamamen dagilacaktir. Saatleri Ayarlama Enstitisti ruyanin kébusa
donudstugu, riyadaki buyuld havanin dagildigi, auranin gekildigi, Mahur Beste’'nin
yerini cifte telliye biraktigi, agskin ve sanatin kutsal seyler olmaktan g¢iktigi, diger
romanlarda riiyaylr kuran her seyin karikatlrlestigi romandir. istanbul Saatleri
Ayarlama Enstitiisii’'nde artik butinligu kuran riya sehir olmaktan ¢ikmistir. Diger
romanlar nehrin 1silti yani ise Saatleri Ayarlama Enstitiisii bu nehrin ¢camurlu
dibidir.>*

1. 2. Gecikmis Modernlik ve Tanpinar

Tanpinar, kendi deyimi ile “olmak veya olmamak davasi’na donlismus bir kimlik
krizinin, bir “suur ve benlik buhrani’nin®, modernlik icin gidilecek yon olarak kabul
edilen Batr'ya yetisme telasinin ama ayni zamanda hep icinde duyacagi “vatan
endisesi’nin®® ortasinda yasamis ve yazmistir. Tanpinar'in yasadi§i déneme hakim
olan sadece modernlesmeye ge¢ kalmis olmanin telasi degil, “yikilan
imparatorluktan kalan keder verici, acikli hatiralarla yuUkli esyalardan kurtulma
telasi”dir: “Tipki birden 6liveren guzel bir sevgilinin yikicit anisindan kurtulmak icin

elbiselerinin, takilarinin, esya ve fotograflarinin telagla atiimasi gibi.”54

Orhan Pamuk Turkiye’de modernizmin higbir zaman Bati’'da yasandigi sekliyle
var olmadigindan, modernizm Bat’'da tim siddetiyle vyaraticilar tarafindan
yasanirken bizim yaraticilarimizin - “kurulan cumhuriyetin, emekleyen solun
sorunlariyla iyi niyetli dgretmen tutumuyla” ilgilenmekte oldujundan séz eder.>
Bunun sebebi; yaratici modernizmin etkisine girdigi, “modernist olmaya, yani hafif¢e
cemaat ruhundan siyriimaya ve bu cemaat ruhundan siyrilmanin kendisine
saglayacagi yaratici 6zgurluk imkéanlarindan bilingle, 6zgurce yararlanmaya karar

verdigi zaman” karsilasacag! ikilemdir:

“Bir yandan seytani olmanin, cemaat ruhundan siyriimanin verdigi imkanlari
yasamakta kararlidir. Ote yandan da kendisini yapan malzemeye, iginden geldigi

*! Handan iNCI, 24. 01. 15., “Ahmet Hamdi Tanpinar Anmasi” konusmasindan.

>> A. Hamdi TANPINAR, Bes Sehir, 214.

> A. Hamdi TANPINAR, “Ahmet Hamdi Tanpinar Anlatiyor”, Yasadigim Gibi, Hazirlayan: Birol Emil,
301.

>* Orhan PAMUK, istanbul: Hatiralar ve Sehir, 15.

> Orhan PAMUK, “Ahmet Hamdi Tanpinar ve Tirk Modernizmi”, Defter Dergisi, 44.
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kalturel iklime dondugu zaman ylzinde o seytani 1s1gin kalmadigini sezer. Yuzu
bilmeyenlere bir sey dgretmek isteyen bir 6gretmenin nurlu yiiziine dénismuistir.”®

Bu, modernizmin yeterince anlasilamamasindan degil, “modernizmin rizgarini
Batida cigerine dolduran yazar’in “kendi kdltirine” déndiaginde bir “cemaat adam/”
olma zorunlulugunu hissetmesinden kaynaklanmaktadir.>” Edebiyat politik-toplumsal
hayattan, toplumsal seferberlikten uzaklastiginda, yazar “fikir adami” olmaktan gok
“kalem erbabl” olarak gériildigiinde “ziippe’likle suglanacaktir.® Bu suglama,
“kudretini yitirmis imparatorluk topraklarinda gecikerek modernlesmenin yol acgtigi
bozulma endisesinin, kultirel melezlesmenin dogurdugu kendini kaybetme
korkusu”’nun da hikayesidir ayni zamanda.*® Orhan Kogak “taklitten kaginma” ve
“mutlak bir 6zgunlik” isteginden ama ayni zamanda bu 6zgunligin cercevesini
verenin de yine bir “dis model” olmasinin yol acti§i agmazdan s6z eder.®® Giirbilek’in
belirttigi gibi Tanpinar bu endise ve agmazlari “kahramanin bilincini hirpalayan
gercek bir endise Oykisli’ne donustlrebilmis, oteki olarak anlatacagr “ziippe”
kahramanlar araciligiyla savusturmak yerine, kendisini ve roman kahramanlarini bu

ikiliklerin merkezine yerlestirebilmistir.®*

Tanpinarda Sark, “gecmis zamanla®, “yitik zamanla”, “vaktiyle yasanmis bir
tamlik’la, “velut ve yekpare zaman’la, “el degmemis mazi riyasi’yla, “blylk mazi
guli” ile iliskilendirilmistir.®> Fakat “Ustin oldugu varsayilan bir yabanciyla
karsilasmanin, benligini o yabanciya gore tanimlamak zorunda kalmanin, kendini
onun kargisinda yetersiz hissetmenin, yani tek ve tam olmadigini farketmenin yol
actigl narsisistik yara’nin farkindadir Tanpinar.®® Bu yiizden, gecmis Tanpinar icin
modernlesmenin agti§i yarayl kapatacak bir masal Ulkesi oldugu kadar, “bir 6lu
gecmis, bir ugursuz miras’tir ve sadece hayal kadinlarin degil, bugline musallat
olmus inatci hayaletlerin de yeridir.®* Huzurda Nuran’in biyiikannesi Nurhayat

Hanim’in solgun hayali, Mahur Beste, Huzur ve Sahnenin Digindakilere de goélgesini

*® Orhan PAMUK, “Ahmet Hamdi Tanpinar ve Tlirk Modernizmi”, Defter Dergisi, 44.

>’ Orhan PAMUK, “Ahmet Hamdi Tanpinar ve Tirk Modernizmi”, Defter Dergisi, 44.

> Nurdan GURBILEK, Kér Ayna Kayip Sark: Edebiyat ve Endise, 55.

>° Nurdan GURBILEK, Kér Ayna Kayip Sark: Edebiyat ve Endise, 55.

% Orhan KOCAK, “1920’lerden 1970’lere Kiiltiir Politikalar’”, Editér: Ahmet insel, Modern Tiirkiye’de
Siyasi Diisiince, 374.

®" Nurdan GURBILEK, Kér Ayna Kayip Sark: Edebiyat ve Endise, 73.

%2 A. Hamdi TANPINAR, Bes Sehir, 96, 125.

® Nurdan GURBILEK, Kér Ayna Kayip Sark: Edebiyat ve Endise, 82.

* Nurdan GURBILEK, Kér Ayna Kayip Sark: Edebiyat ve Endige, 119, 121.
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digiiren Atiye’nin hayalinin® yani sira Yaz Yagmuru'nun isimsiz kadini da,
buyukannesi tarafindan 0Olmus teyzesinin elbiseleri giydirilerek, teyzesi gibi
davranmaya zorlanarak buyutilmis bir hayalet kadindir: “Gece vakti herkes
uyurken, koca yalida, yari deli bir ihtiyar kadinla ben, tek basima sirtimda 6Imus
oldugunu bildigim bir insanin elbisesi, hayaletler gibi oda oda dolagir, onun gibi

yirimege, oturmaga, kalkmaga ugrasirdim.”®

Tanpinar Bes Sehirde Tanzimat'tan sonra tarihi binalarin  yanmasinin
istanbullular arasinda bir cesit zevke déniismiis olmasini anlatirken bu acayip
zevkin amatérlerini pek de haksiz bulmadigini itiraf edecek®, benzer sekilde
Sahnenin Digindakilerde Nasir Pasa eline gegen mektup ve resimleri yakarken

higbir surette gizlemeye calismadigi bir seving duyacaktir®:

“‘Nasir Pasa dinlemiyordu. (...) O, mazisini yakacakti. Hepsini, her seyi
yakacakti. Mademki her seyin gegici oldugunu, batin ikbal hilyalarinin beyhudeligini
gormus, mademki nesillerin dmrine meydan okumasi lazim gelen seylerin
¢okisiine sahit olmustu, her seyi yakacakti.”®

Fakat yakmak gecmisin izlerini silmeyecek, aksine derinlestirecektir: Yakilan
seyler “acayip bir sekilde” zihne takilacak, isimler, hatiralar ve hayatlar birbirine
karisacak, bosluk aldigi seyleri “birkag misliyle” kusacaktir.”® Tanpinarda gegmis

”

¢ogu zaman “kaybedilmis bir cennet”, “ruh butinligiu’nu kuran, en ufak sarsintida
serap pariltilariyla agilan bir hazinedir ve kendine ¢agirir fakat ayni zamanda da bir

tereddiit ve vicdan azabi kaynagidir.”*

Mazinin bu lanetli tarafi Tanpinar’in zihnini epeyce mesgul etmis baba kompleksi
ile de iligkili olmalidir: “Bakin etrafa, hep maziden sikayet ediyoruz, hepimiz onunla
mesguliz. Onun iginden degismek istiyoruz. Bunun manasi nedir. Bir baba
kompleksi degil mi?... Bilyiik, kiigiik hepimiz onunla ugrasmiyor muyuz?”’* “Cesaret

edebilseydim, Tanzimat'tan beri bir nevi Oidipus kompleksi, yani bilmeyerek

® Nurdan GURBILEK, Kér Ayna Kayip Sark: Edebiyat ve Endige, 119, 120.

% A. Hamdi TANPINAR, “Yaz Yagmuru”, Hikayeler, 204.

. Hamdi TANPINAR, Bes Sehir, 168-69.

. Hamdi TANPINAR, Sahnenin Digindakiler, 285.

. Hamdi TANPINAR, Sahnenin Disindakiler, 287.

. Hamdi TANPINAR, Sahnenin Disindakiler, 288, 289.

. Hamdi TANPINAR, “Medeniyet Degistirmesi ve i¢ insan”, Yasadigim Gibi, Hazirlayan: Birol Emil

67
68
69
70
71

>> > > > >

39.
72 A. Hamdi TANPINAR, Saatleri Ayarlama Enstitiisii, 119.
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babasini éldirmis adamin kompleksi icinde yasiyoruz derdim.””® Girbilek’in
soyledigi gibi Tanpinar’i farkli kilan bunu bir baba arayisi, ya da babanin kudretini
taklit eden ogulun hikayesi olarak anlatmak yerine bir anne kaybi, bir ayna yitimi

olarak anlatmis olmasi, yitik Sark’i 8lmiis anneyle dzdeslestirmis olmasidir.”

Tanpinarda “Dogu-Bati ikiligini de icinde barindiran kultirel huzursuzluk’la
iliskilendirilmis ayna bagdimhhgi, yazarin empatisini kazanmig esas kahramanin
dzelligi olarak karsimiza cikacaktir.” Sahnenin Disindakilerde Behget Bey kendisini
“her giin en asagi otuz aynada” seyretmektedir.”® Acibademdeki Késk'iin anlaticis,
her seyin kendiliginden bir masal oldugu anlari ama ayni zamanda ilk korku
Urpertilerini de kdskin bol aynali odalarinda, derinliklerinde aksamlarin tortulandigi
agir golgeli aynalarin karsisinda yasayacaktir.”” Mahur Beste’de Behcet Bey,
aynalari hem sevmekte, hem de onlardan korkmaktadir.”® Huzurun Mimtazi bir
yigin aynadan olusmus bir kainatta’” yasamaktadir; Nuran’in yiizii Miimtaz'a kendi
yuzunu gosteren, tilsim vaat eden ama koérlesmeye, donuklasmaya yazgili ve bu

yuzden de bir huzursuzluk kaynagi olarak var olan bir aynadir.

Belki de edebiyatin Sarki'nin aynasinin ¢oktan koérlestigini distndugu igin, ustasi
kabul ettigi Batili yazarlarin yazdiklari Tanpinar igin “kendine gevrilmis bir silah”a®
donusmustur:

“Nicin daima bu ise dénuyorum. Clnkl ustam dedigim ve hatirasini o kadar
ta'ziz ettigim adamdan daha genis bir ufuk, daha sarih diusince, daha genis ve
olgun eser istiyorum. Nigin Valéry, hatta Gide, Proust, butiin Avrupalilar hudutlarini
daima oteye dogru tasirniyorlar! Haydi Valéry’i, Mallermé’yi, Baudelaire’i istisna

edelim, bunlar hakiki dahi idiler, hemen hemen her Avrupali bdyle degil mi ?” (...)
“Her sey bizde geg oluyor. Erken baghyor fakat geg oluyor.”®*

Tanpinar'in disincesine musallat olan “hazin” ve “korkun¢ mukayese arzularr”
(“Voltaire’e veya Faust’a benziyorsaniz kabahat benim mi? Yahut benzetiyorlarsa...

Onlar da bizim bir seylerimiz olmasini istiyorlar. Elli senede bir medeniyete yetismek

7 A. Hamdi TANPINAR, “Medeniyet Degistirmesi ve i¢ insan”, Yasadigim Gibi, Hazirlayan: Birol Emil,
38.

" Nurdan GURBILEK, Kér Ayna Kayip Sark: Edebiyat ve Endise, 95.

7> Nurdan GURBILEK, Kér Ayna Kayip Sark: Edebiyat ve Endise, 143.

’® A. Hamdi TANPINAR, Sahnenin Digindakiler, 115.

7 A. Hamdi TANPINAR, “Acibademdeki Kosk”, Hikayeler, 230.

’® A. Hamdi TANPINAR, Mahur Beste, 23, 24.

® A. Hamdi TANPINAR, Huzur, 141.

% inci ENGINUN - Zeynep KERMAN, Giinliiklerin Isiginda Tanpinar’la Bas Basa, 82.

 inci ENGINUN - Zeynep KERMAN, Giinliiklerin Isiginda Tanpinar’la Bas Basa, 193, 273.
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kolay mi? Nasil filan romanimizi Balzac’a oblUrunu Zola'ya benzettilerse, sizi de

baskalarina pekala benzetirler.”®

), “zamanin durmadan daraldigini bildiren guraltulu
bir kronometre”, “zalim bir saat” gibi islemektedir®®: “Her an yeniden baslamak.
Mesela su an Baudelaire’in yirmi bes yasinda ikinci ‘Salonda’ (1946) yaptig! seyi bu
yasta yapmak istiyorum. Bana ne zamanim, ne de hususi hayatim yardim etti.”®
“Intiyarlik ¢oktii. Baudelaire’in, Nerval'in, Mallerme’in yaslarini gectikten sonra, simdi
Flaubert’in yasini da gec¢tim. Mihim bir sey! Hala kendimi gencg ve ise yeni baslamis
saylyorum. icimde acayip korkular var. Kendim icin ve herkes igin korkuyorum.

Eserim icin korkuyorum.”®

Tanpinar’in séz ettigi bu tikanmislik sadece “elli senede bir medeniyete yetisme”
¢abasinin yol ac¢tigi imkansizlik duygusundan degil ayni zamanda “imkan fikriyle

imkansizlik gercegi arasindaki bitmek bilmez gelgitten”® kaynaklanmaktadir:

“‘Kendi kendime dusiniyordum Dinyada baska mesut milletler de vardi.
Onlarin bizim yaslarindaki gengleri, hic de bizim bu anda oldugumuz gibi bir ‘olmak
ve olmamak’ meselesiyle mesgul degildiler. Onlar aski, sporu dustnuyorlar,
yaslarinin tabii istiyaklari ve meseleleri ile mesgul oluyorlar, kurulmus bir hayatin
imkanlarindan istifade ederek galisiyorlardi. Biz ise el par¢asi kadar birakilmis harap
bir vatanda yasamak imkanlarini diisiiniiyorduk.”®

Tanpinar'in en ¢ok istedigi seylerden birisi Avrupa’ya gitmek ve etkilendigi
yazarlarin gezdigi yerlerde gezmek, onlarin yasadigi yerleri goérmektir. 9 Mayis
1936'da Avrupa’ya gitme arzusunu yakin arkadasi Ahmet Kutsi'ye yazacak fakat
ancak 1953'te bu istedi gerceklesecektir. 30 Mart 1953'te Universite’nin sagladigi
imkanlarla istanbul’dan Paris’e hareket edecek, Belcika ve Hollanda (6 -13
Temmuz), ingiltere (25 Temmuz — 8 AJustos), ispanya (15 — 29 Eyliil) ve Italya’da

(3 Ekim — 6 Kasim) dolastiktan sonra 6 Kasim 1953'te Istanbul’a dénecektir.®®

Paris’e gitmek Tanpinar't heyecanlandirmistir. Bu déneme dair yazilari daginik
ve azdir, saklamaktan ¢ok “yazilarinin malzemesi olmak Uzere bir ¢esit misvedde”

olarak yazilmis gibidir.*® Bu seyahatin gecikmisligi Tanpinarda “zehirleyici bir

8 A. Hamdi TANPINAR, Saatleri Ayarlama Enstitiisii, 289.

® Nurdan GURBILEK, Benden Once Bir Bagkasi, 82.

# inci ENGINUN - Zeynep KERMAN, Giinliiklerin Isiginda Tanpinar’la Bas Basa, 232.
® inci ENGINUN - Zeynep KERMAN, Giinliiklerin Isiginda Tanpinar’la Bas Basa, 311.
® Nurdan GURBILEK, Benden Once Bir Bagkasi, 87.

¥ A.Hamdi TANPINAR, Sahnenin Disindakiler, 154.

® inci ENGINUN - Zeynep KERMAN, Giinliiklerin Isiginda Tanpinar’la Bas Basa, 51.
® inci ENGINUN - Zeynep KERMAN, Giinliiklerin Isiginda Tanpinar’la Bas Basa, 51.
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hasret’e doniisecektir.®® Avrupa’'ya daha erken bir tarihte gidebilmis olsa
yapabileceklerini, arkadas olabilecedi dusinir ve sanatgilari hayal edecek; yirmi
sene gecikmis bu seyahatte defterine fikirlerinin, itiyatlarinin (zihni) ve ideallerinin
"hazin bir mezarhd1” olarak gérdigu Avrupa’da “bir hortlak degilse bile, bir artik gibi”
dolastigini yazacaktir.®* Arkadaslarina yazdigi mektuplarda da Paris'te “pusulasiz,
direksiz bir gemi gibi” dolastigindan, “midye kabugu gibi” k&h acilip kdh kapanan
Fransizca’siyla kendisini “daha ziyade bir panayirda gibi” hissettirdiginden so6z

edecektir.%

Tanpinar'in hayatina ve eserlerine yon veren modernlie ge¢ kalma endigesi
sadece bireysel bir endigse degil, Orhan Kogak’in da sbz ettigi gibi modernligin
sahnesine ingiltere ve Fransa’ya oranla ge¢ c¢ikan biitiin toplumlarda yasanan bir
endisedir.”® Tanpinar Yasar Nabi'ye yazdi§i mektupta Proust, Dostoyevski,
Mallarme, Valery gibi etkilendigi pek ¢cok yazarin ismini saydiktan sonra “kendini
vaktiyle bulamadigi icin baskalarini kesifle mesgul oldugundan”, bu yazarlarin
kendisini hakikatlerine ve asli vyalanlarina goéturdigunden, hayatindaki
gecikmelerden ve “bir yigin diisiince cezir ve meddi’nden sdz eder.”* Batr'ya
yetisme istegi ama ayni zamanda 6zgun bir ses bulamama korkusu, Batr'nin hem bir
ideal hem de sugluluk duygusu kaynagi haline gelmis olmasi Tanpinar’t roman ve
hikayelerindeki kahramanlar gibi hareketsiz birakmig, benliginin parca parga
olmasina neden olmus gibidir. Tanpinardaki muhafazakar ve milliyetgi sesi
bastirmamigssa da gir c¢ikmasini engelleyen, sadece kendisinin degil roman
kahramanlarinin yazdiklarinin da yarim kalmasina yol acan da bu tereddit olmalidir.
Sahnenin Digindakilerde Cemal’in yazdidi Trajedi, Aydaki Kadin'da Selim’in iflas
Huzurda Mimtaz’in Seyh Galip romani igine yerlestirildikleri romanlarin kendisi gibi
yarim kalacaktir. Gurbilek’'in  sdyledigi gibi Tanpinarin hem gicinid hem de

glicsiizligiind aldigr kaynak aynidir.®®

*®inci ENGINUN - Zeynep KERMAN, Giinliiklerin Isiginda Tanpinar’la Bas Basa, 51.

*Linci ENGINUN - Zeynep KERMAN, Giinliiklerin Isiginda Tanpinar’la Bas Basa, 86.

*2inci ENGINUN - Zeynep KERMAN, Giinliiklerin Isiginda Tanpinar’la Bas Basa, 54.

% Orhan KOCAK, “1920’lerden 1970’lere Kiiltiir Politikalar1”, Editér: Ahmet insel, Modern Tiirkiye’de
Siyasi Diisiince, 371.

* A. Hamdi TANPINAR, “Ahmet Hamdi Tanpinar Anlatiyor”, Yasadigim Gibi, Hazirlayan: Birol Emil,
306, 307.

% Nurdan GURBILEK, Kér Ayna Kayip Sark: Edebiyat ve Endise, 137.
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2. MUHAFAZAKARLIK, NOSTALJIi ve TANPINAR

Bu bdolimde Tanpinar’i milliyetcilikle ve muhafazakarlikla iliskilendirmeyi mimkin
kilan nostalji duygusundan s6z edecegim. Tanpinarin eserlerindeki en baskin
duygulardan birisi olarak karsimiza ¢ikan nostaljinin yasadigi dénemle iligkisini
kurmay! deneyeceg@im. Tanpinar'’daki kayip izleginin nasil ve neden muhafazakar
nostaljiye donustugunu, muhafazakar nostaljinin hatirlama konusundaki ayiklayici
bakisinin Tanpinarin hem estetik hem de politik tavrini nasil belirledigini

gbstermeye calisacagim.

2. 1. Muhafazakar Nostalji ve Tanpinar’in Kayip Estetigi

Muhafazakarligi Fransiz Devrimi ile baslayan modernlesme sireci karsisinda
“‘mevcudu muhafaza etmeyi amagclayan bir siyaset anlayisi ve pratigi”, “degisimi

"9 olarak

olumsuzlamaya yonelik ve butin toplumlara genellestirilebilecek bir tavir
aciklamak mumkinse de muhafazakarlik hakkinda genellemeler yapmanin birbiriyle
iligkili iki zorlugu vardir®”: Bunlardan ilki muhafazakarligin bir Gitopyasinin ve belirgin
bir ideolojik omurgasinin olmamasi, kargisina aldigi ideolojiye gore konumlanan bir
“karsi-ideoloji” olmasi dolayisiyla diger ideolojilere eklemlenmesinin kolay olmasidir.
Muhafazakarlik modern bir disince olarak modernizm tarafindan belirlenecek ve
ona goére konumlanacaktir. Fakat modernle arasinda “anti-modernlik” olarak
tanimlanabilecek tam bir karsitlik iliskisi olmadigini da sdylemek gerekir. Modernizm
taniminin zaman igindeki degiskenligi ve ayni zaman igerisinde yasanan farkli
modernlik deneyimlerinin var olmasi modernizme gore konumlanan muhafazakarligi
tanimlamay1 zorlastirmaktadir. Muhafazakarlik hakkinda genellemelere ulagsmanin
ikinci zorlugu ise diger ideolojilerden farkli olarak muhafazakarligin evrensellik

iddiasI tagimamasi, kendisini yerel/ulusal sinir, kiltir ve gegmis ile sinirlamasidir.

Osmanli/Turk modernlesmesinin 6zgun yapisi, Osmanli/Turk muhafazakarhgi
icin de dzglin bir cerceve olusturmustur.®® Osmanl muhafazakar disiincesi Marshall

Berman’in tanimladigi anlamiyla 19. ylOzyil modernizminin etkisi altinda

% Ahmet CiGDEM, “Sunus”, Modern Tiirkiye’de Siyasi Diisiince: Muhafazakarlik, 13.

7. BORA-B.ONARAN, “Nostalji ve Muhafazakarlik: Mazi Cenneti”, Modern Tiirkiye’de Siyasi
Diislince: Muhafazakarhk, 234.

% T. BORA-B.ONARAN, “Nostalji ve Muhafazakarlik: Mazi Cenneti”, Modern Tiirkiye’de Siyasi
Diiglince: Muhafazakarhk, 237.
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olusmustur.®*® Berman'a gére “ya o ya bu’ diisiincesine yaslanan 20. yiizyil
modernizminden farkli olarak 19. ylzyil modernizmi “hem o hem bu” duguncesine
yaslanmaktadir.'® 19. yiizyl modernizmi gecmisin hala etkisini giigli sekilde
hissettirdigi bir kamusal alanda olusmustur ve bu sirecgte entelektiellerin zihinleri
henliz bulaniktir. iki savag sonrasi modernizminin aksine “dinamik” ve “diyalektik” bir
yaplya sahip olan 19. ylzyill modernizminin bu 6zelligi muhafazakar distinceye ve

nostaljiye kolaylikla eklemlenebilmesini mimkiin kilmistir.%*

Murat Belge’nin  Osmanli/Tark modernlesmesi agisindan dénim noktasi
oldugunu soyledigi, 1l. Mahmut'un “Bat’'ya benzemek Uzere degisme” kararini
Tanzimat da devam ettirmis ve bu slrecgte “nerede?”, “ne kadar?”, “nasil?”
degisilecegi tartisilmaya baslamistir.'®* Tanzimat'la baslayan bu degisim siireci
Cumbhuriyet'in  kurulusundan sonra da devam edecektir. Kurucu ideolojisinin
kendisini tanimladigi alti oktan birisi inkilapgilik olan, bir yandan “yeni’yi insa
ederken diger yandan “eski” ve “ise yaramaz” gorduklerini ortadan kaldiran
Cumbhuriyetin yenilikciligi ise Osmanl’dan daha radikaldir.'®® Bu radikal kopus
muhafazakar distinceye ihtiyag duyulacak bir zemin hazirlamistir. Bu nedenle Turk
muhafazakarliginin kendisini anlamlandirmasi ve pozisyonunu belirlemesi degisim

ya da kopus isteminin genisledigi ve derinlestigi Cumhuriyet ddneminde olacaktir.%*

Henri Bergson’'un kurami “Cumhuriyetin ilk kusaklarinin muhafazakéar-
modernistleri” igin modernlesmeye kendi icinden elestiri getirmeyi mumkin kilacak
bir dayanak noktasi olmustur.’® Bergson’un zamani anlarin toplamindan olusan
parcalanamaz bir akis olarak agiklayan sure (durée) kavrami, maziyi 6teki imgesi
olarak kuran radikal bir kopus isteginin kargisinda, gelenegi ve gegmisi buginun bir
parcasi haline getirmeyi mesrulastirmis, “muhafazakéar bir modernlik arayisi’na
cevap vermigtir. Modernlesmenin gizgisel zaman algisinin disina ¢ikmaya, moderni

butindyle diglamadan gecmisten s6z etmeye imkan vermesinin yani sira farkli

P BORA-B.ONARAN, “Nostalji ve Muhafazakarlik: Mazi Cenneti”, Modern Tiirkiye’de Siyasi
Diiglince: Muhafazakarhk, 237.

1% Marshall BERMAN, Kati Olan Her Sey Buharlasiyor, Ceviren: Altug, U. — Peker, B.,40.

T. BORA-B.ONARAN, “Nostalji ve Muhafazakarlik: Mazi Cenneti”, Modern Tiirkiye’de Siyasi
Diiglince: Muhafazakarhk, 237.

1% Murat BELGE, “Muhafazakarlik Uzerine”, Modern Tiirkiye’de Siyasi Diisiince: Muhafazakarhk, 98.
Murat BELGE, “Muhafazakarlik Uzerine”, Modern Tiirkiye’de Siyasi Diisiince: Muhafazakarlik, 98.
Ahmet CIGDEM, “Sunus”, Modern Tiirkiye’de Siyasi Diisiince: Muhafazakarlk, 16.

T. BORA-B.ONARAN, “Nostalji ve Muhafazakarlik: Mazi Cenneti”, Modern Turkiye’de Siyasi
Diiglince: Muhafazakarhk, 243.
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Batr'lardan ve farkh yerel modernliklerden s6z etmeyi mimkuin kilmasi agisindan da
Bergson’'un kurami muhafazakérlk ile modernizm arasindaki gerilimi azaltma

konusunda oldukca islevsel olmustur.'®

Milli Micadele yillarinda Yahya Kemal etrafinda toplanan aydinlarin ¢ikardigi
Dergéh dergisi, Tanpinarin da iginde bulundugu pek c¢ok yazarin goériglerini
sekillendiren Bergson felsefesinin tartigildigi dnemli bir mecradir. Yahya Kemal,
Ahmet Hasim, Ahmet Hamdi Tanpinar, Yakup Kadri, Mustafa Sekip, Mustafa Nihat
(Ozdn), Mehmet Halit (Bayri), Halide Edip, Képriilizade Mehmet Fuad gibi isimlerin
surekli yazarlari arasinda bulundugu bu dergiyi ayni zamanda “istanbul’da yasayan
ve Anadolu’daki Milli Mucadele’ye fikri bir alt yapi hazirlayan bir ‘aydin hareketi”
olarak disiinmek mimkiindir.'” Bergson'un kurami Tanpinarin deyisiyle
“Anadolu'da istatisti§e karsi vitalitenin (hayatiyet) harbi’nin'® yasandigi o yillarda

Dergéh gevresi icin dnemli bir kaynak olmustur.

Muhafazakar dustince modernlesmenin yol actigi degisime direnebilecek
“otantik” ve “bozulmamis” bir gegmis, bir “altin ¢ag” oldugu fikrine yaslanir. Gegmise
verilen her referans “muhafazakar nostalji’ye isaret etmiyorsa da degisimle birlikte
kaybedilen 6zgln bir seylerin oldugu duygusu, nostaljiyi bagka bir siyasal ideolojiye
eklemlenmis olsa bile muhafazakarlikla tegeller.'®® Stauth ve Turner nostaljiyi sdyle

aciklar:

e Tarihin “bir ¢okis ve yitirme oldugu”; “toplumsal teleolojinin ters ydnde

cahistigr” fikri.
e BUtunlugun yitirildigi, ahlaki ve kutsal deg@erlerin zayifladigi dusuncesi.
e ’"Bireysel 6zerkligin yitirildigi ve sahici toplumsal iligkilerin ¢oktigu”ne inang.

e Basitligin, kendiligindenligin ve sahiciligin yitirildigi duygusu.**°

1% 7 BORA-B.ONARAN, “Nostalji ve Muhafazakarlik: Mazi Cenneti”, Modern Tiirkiye’de Siyasi

Diiglince: Muhafazakarhk, 244, 245.

197 Mustafa KURT, “Kaynaklara Donis Yolunda Dergah”, Tiirk Yurdu,
http://turkyurdu.com.tr/1494/kaynaklara-donus-yolunda-derg-h.html.

1% A Hamdi TANPINAR, Yahya Kemal, 23.

T. BORA-B.ONARAN, “Nostalji ve Muhafazakarlik: Mazi Cenneti”, Modern Turkiye’de Siyasi
Diisiince: Muhafazakarhk, 235, 236.

19 STAUTH ve TURNER’dan aktaran: T. BORA-B.ONARAN, “Nostalji ve Muhafazakarlik: Mazi Cenneti”,
Modern Tiirkiye’de Siyasi Diigliince: Muhafazakarhk, 235.
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Gecmisi “hlviyetimizde gittikge blylyen bir bosluk” olarak anlatan, kimi zaman
“bir trbe”, “bir cami”, “bir han”, “bir mezar tasi”, “eski bir ¢inar” ya da “bir gesme”nin,
‘gegmis zamani hayal ettiren manzara ve isimle, Ustinde sallanan ve butin
cizgilerine bir hasret sindiren ge¢mis zamanlardan kalma aydinhidiyla” insani
yakaladigindan; mazi denilen “uzak masal tlkesi’nden toplanmis “hususi renkler” ve
“cok hususi aydinliklar’dan, gec¢cmis zamana ait duygulardaki “cok hasretli
lezzetler’den, “istanbul semtleri’nin “bitiin vatan gibi” durdugundan ve “blyiik mazi

gili”niin bir giin bizi cagiracagindan séz eden***

Tanpinar bu agidan muhafazakar
nostaljiye epeyce yakin gorinmektedir. Nurdan Giurbilek'in de so6z ettigi gibi
Tanpinar’in eserlerinde onu muhafazakar olarak degerlendirmeyi mumkuin kilan pek
¢ok izlek vardir: mazi hasreti, kisinin ya da ulusun g¢ocukluguyla iligkilendirilmis bir
tamlik hayali, eve/kendine donme israri, halis benlik arayisinin yani sira uzviyetci bir
blinye anlayisi ve “blinyemize yabanci” olani dislamaya da yénelebilen tasfiyeci bir
sahicilik arayisi.**? Fakat Girbilek’e gére Tanpinarin eserlerinde onu muhafazakar
bir yazar olarak yorumlayanlarin gérmezden geldigi bir “kayip estetigi”, benligin
bastan itibaren kayipla sekillendigine ve sanatin ancak bu kayip sayesinde
varolabilecegine dair bir sezgi de vardir.'** Peki, burada s6z edilen kayip izlegi
Tanpmar't nerede Gurbilek’in  sdyledigi gibi siyasi muhafazakarliktan
uzaklastirmakta ama daha énemlisi nerede 6tekinin kayiplarini gérmezden gelmeye

yol agan bir “muhafazakér nostalji’ye donismektedir?

Tanpinar Bes Sehirin sonunda metin boyunca onu soéz ettigi hatiralara, artik
hayatta olmayan insanlara, Bogaz'da ve istanbul’daki “dirilmesi imkansiz seyler’e
dogru “bir kuyu gibi” ¢eken seyin kendileri degil biraktiklari bosluk oldugunu
séyler."™ O insanlarin yasadi§i devire hasret duymadigindan, Bogaz'in mazisinin
onu aradiklarini yerlerinde bulamadigi icin digerlerinden fazla ¢ektiginden, butin bu
eski seyleri yalnizca aramanin ve batin kapilari ¢almanin kafi oldugundan séz

® Bir Arabistan sehrinde hummaya tutuldugunu ve istanbul sularini

eder.™
sayiklayarak iyilestigini anlattigi yagh kadin gibi Tanpinar'in kendisi de kaybolan

seylerin yarattigi boslugun actigi yaralari séziin giicii ile sagaltmayr umar.'®

"' A. Hamdi TANPINAR, Bes Sehir, 9, 96, 97, 125.

Nurdan GURBILEK, Kér Ayna Kayip Sark: Edebiyat ve Endise, 128, 129, 133.
Nurdan GURBILEK, Kér Ayna Kayip Sark: Edebiyat ve Endise, 133.

A. Hamdi TANPINAR, Bes Sehir, 212, 213.

A. Hamdi TANPINAR, Bes Sehir, 212-214.

A. Hamdi TANPINAR, Bes Sehir, 120.
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Estetiginin temelini olusturan bu kayip izlegi Tanpinart gec¢misin diriltilebilecegdi
yanilsamasina dusmekten korumus, doneminin pek cok yazari gibi edebiyati

toplumsal seferberligin araci haline getirmesini engellemistir.™*’

Tanpinar’in gegmigi bir kayip ve imkansizlik duygusunun iginden anlatmis olmasi
onu tarihi geriye gevirmek isteyen “gerici” bir muhafazakar tavirdan uzaklastirmig
ama ayni zamanda ge¢mise simdiyi olusturan bir bilesen olarak referans veren
nostaljiye yaklastirmistir. Bergson’un bahsettigi gibi nostalji sadece gegmise 6zlemi
degil gecmisin tekrar deneyimlenmesinden kaynaklanan bir imkénsizigi da
icermektedir.’®® Ahmet Cigdem’e gére Cumhuriyet muhafazakarigi bu tir bir
imkéansizlik fikri izerinde olusmus, gecmisin ihya edilemeyecek kadar uzakta kaldigi

kavrandigi icin bugiinii kurmak daha 6nemli hale gelmistir.**®

Muhafazakar nostalji; gliindelik hayatin olagan akisinda kaybolmus bir gegmisin
iceriklerinden degil, “siyasi bir proje olarak modernligin erezyona ugrattigi bir
gecmis”in iceriklerinden s6z ederek onun “vaat ettigi baska bir gelecek ihtimali’ni
vurgular.®®® Muhafazakar diisiince nasil belirli gelenekleri secerek savunuyorsa,
muhafazakar nostalji de gegmisin animsanmasinda ayiklayicidir.*** Tanpinar’in
Tark-MUsliman bir ulusun kayiplariyla sinirladiyi kayip estetigi bu anlamda
muhafazakar nostaljinin ¢ok da uzaginda degildir. Kayip, “kimligin kokensel
istirabi’ndan, varolus sorunundan kaynaklanan bir deneyim olmaktan c¢ikip

LT}

“toplumlarin men ettigi sevgi bigimleriyle”, “yasini tutmayi yasakladigi kayiplariyla”
iliskili hale geldiginde artik “bizle ilgili bir varlik sorunu oldugu kadar, étekiyle ilgili bir

yokluk sorunu’na déniisecektir.'?

Tanpinar'in  kayip estetiginde Bogazigi'nin, musikinin, dizgln Turkgesiyle
bozulmamis anadili ve gecmisi simgeleyen esas kadinin, “asil Tirk istanbul’u
olusturdugunu sdyledigi mimarinin varhgi kadar Rumlar, Ermeniler, Yahudiler,

Kurtler ve diger azinliklarin yoklugu da belirleyicidir. Tanpinar'in bir masal ulkesi

"7 Gurbilek’in bu konudaki tartismasi icin bkz. Nurdan GURBILEK, Kor Ayna Kayip Sark: Edebiyat ve
Endise, 128-138.

8 7 BORA-B.ONARAN, “Nostalji ve Muhafazakarlik: Mazi Cenneti”, Modern Tiirkiye’de Siyasi
Diiglince: Muhafazakarhk, 236.

% Ahmet CiGDEM, “Sunus”, Modern Tiirkiye’de Siyasi Diisiince: Muhafazakarhk, 17.

T. BORA-B.ONARAN, “Nostalji ve Muhafazakarlik: Mazi Cenneti”, Modern Turkiye’de Siyasi
Diislince: Muhafazakarhk, 236.

21 7. BORA-B.ONARAN, “Nostalji ve Muhafazakarlik: Mazi Cenneti”, Modern Tiirkiye’de Siyasi
Diislince: Muhafazakarhk, 236.

122y, Tiimay ARSLAN, Mazi Kabrinin Hortlaklari: Tiirkliik, Melankoli ve Sinema, 148.
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olarak kurguladigi gegmis hakkinda yazarken hatirlamak icin sectigi icerikler sadece
kayip ve huzun duygusunun bir arada tuttugu Tdrk ve Muasliman bir ulus kurgusu
yaratmaz, ayni zamanda kimlerin kayiplarinin bu hikayenin disinda kalacagini da

belirler.*?

Nostalji, bugini busbutin reddetmiyorsa da, belirsiz bir gelecege karsi “mazinin
sinanmishidi’na ve "sahici’ligine yaslanir, hazzetmiyor olmakla birlikte modern olanla
ya da bugunle kavga icinde degildir fakat gegmisin her zaman daha giizel oldugunu
ima eder. Buradaki “daha glzel’, neredeyse muhafazakar séylemin timtne hakim
olan estetizme génderme yapar.'** Tanpinarda kayip bireysel bir varolus sorunun
ifadesi olmaktan ¢ikip Turk-Musliman bir ulus kurgusuyla i¢ ice gegtiginde bu tdr bir
estetizme donusecektir. Hasan Bulent Kahraman, Tanpinarin hocasi Yahya

Kemal'in de etkisiyle “dlinyay! estetize etme”, “dlinyayi bir estetigin icinden alimlama
cabasinin adami” oldugundan s6z eder. Dogu-Bati yariimasini da iceren
kultdrel/politik tartismalari Tanpinar estetik bir dizleme tasimis, “Tlrk ‘muhafazakar
modernligi’nin estetik bacagi’ni olusturmaya calismistir.*?® Tanpinar’'in romanlarinda
sevilen kadinin eski istanbul ile 6zdeslestirilmesi bu anlamda tesadiuf degildir.
Tanpinar'in estetiginde bir kadinin guzelligi istanbullu olmasina, Bogazici'nde
yetismesine ve diizgiin Tirkgesine baghdir. Bogazigi, istanbul’'un mazisinin sembolii
olan sevilen kadin, ge¢mis zamani hayal ettiren manzaralar ve bu manzaralari
tamamlayan eski musiki Tanpinar’in estetiginin vazgecilmez unsurlaridir. “Yedi sekiz
irkin, birka¢ dilin, bir o kadar din, 6rf ve ahlakin ayni teknede c¢alkana c¢alkana
hazirladid1 gevsek, her an eksimegde hazir, mayasinin kokusu bizi her an baska isgal
eden acayip ve karisik hamur’ olan Beyoglu ve “boduk sekilde sakirdayan
Tirkgesi’yle'®® Beyoglu'nu hatirlatan kadinlar ise Tanpinar'in estetiginin disinda
kalir. “Bizim olan” mimarhgi, “bizim olan musiki ve hayat’i, “kendimize mahsus
duygulanmalari, hizinleri, neseleriyle, hayalleriyle, sadece bizim olan zaman ile

ni127

takvim iceren Bogazi¢ci Tanpinar'in anlatisinda sadece bir estetik unsur degil,

Tark-MUsliman bir ulusun ve kdltirin sinirlarini gizen bir ¢ergevedir. “Beyoglu

12 U. Timay ARSLAN, Mazi Kabrinin Hortlaklari: Tiirkliik, Melankoli ve Sinema, 164-166.

T. BORA-B.ONARAN, “Nostalji ve Muhafazakarlik: Mazi Cenneti”, Modern Tiirkiye’de Siyasi
Diiglince: Muhafazakarhk, 248, 249.

2> 4. Biilent KAHRAMAN, “Yitirilmemis Zamanin Ardinda: Ahmet Hamdi Tanpinar ve Muhafazakar
Modernligin Estetik Diizlemi”, Bir Giil Bu Karanliklarda: Tanpinar Uzerine Yazilar, Hazirlayan:
Abdullah UCMAN, Handan iNCi, 606.

126 A Hamdi TANPINAR, Aydaki Kadin, 25.

A. Hamdi TANPINAR, Bes Sehir, 130.
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hamlesi yarim kalmis Paris taklidiyle hayatimizin yoksullugunu hatirlatirken;
istanbul, Uskiidar semtleri kendisine yetebilen bir degerler dinyasinin son
miraslariyla, biz farkinda olmadan icimizde bir ruh butunlagu kurar, hadlyalarimiz,
isteklerimiz degisir’*?® derken Tanpinar sadece semtlere dair degil ayni zamanda o
semtlerle i¢ ice gegen ulusal kimlige ve o kimligi sekillendiren kiltlre dair sinirlardan

da soz etmektedir.

Tanpinar'in, “yari kanser, yari sémdricl” bir hayatin, “sadece eglencelerini
dislUnen kicglUk sefaret memurlari’nin, “kalantor Ermeni, Rum, Yahudi tiiccarlari”’nin,

“bir yigin kabuklagmis siifre’nin'®

mekani olarak Beyoglu'nu cergevenin disinda
tutmasi estetik bir tercih oldugu kadar, azinliklarin hikayesini/kayiplarini gérinmez
kilan bir politik tercihtir. Tanpinar’da nostalji duygusunu dénemin hakim ideolojisine
karsi yikici bir gi¢ olmaktan uzaklastiran, aksine 6tekinin kayiplarini gérmezden
gelen politik tavrin devami icin guvence veren bir duygusalliga donastiren budur.
Tanpinar’in kayip estetigini galip gelenin kayiplari Gzerine kurmus olmasi tiketilmis,

bastiriimig, unutturulmus oyku ihtimallerinden s6z etmesini engellemistir.

Tanpinar'in gegmisi kaybedilmis ruh buatanligini kisiye tekrar geri verecek bir
masal Ulkesi olarak kurgulamis olmasi, buglnin yozlasmisligina karsi gegmisin
guzelligini 6ne ¢ikarmasinin yani sira gecmisin hatirlanacak igerikleri konusundaki
ayiklayici bakisi da onu muhafazakar nostaljiye yaklastirir. Tanpinar igin gegmis bu
acidan c¢ogunlukla siginilacak guvenli bir liman olmustur. Fakat roman ve
hikayelerinde gegmisin rilya olmaktan ¢ikip karabasana, “tehlikeli bir mintika’ya**°
donustugu, kahramanlarin mazinin “en kotu, en karanlik, en tamir edilmez

131

taraflariyla” karsilastigi, hortlaklariyla bas basa kaldigi~—" yerler de yok degildir. Yaz

Yagmuru'nun isimsiz kadini 6lmis teyzesinin elbiseleri icinde “hayaletler gibi”

dolasacak'®,

Huzurda Muimtaz “yedi asrin OlUustyle” mesgul olmaktan
kurtulamayacak'®, Mahur Beste, Huzur ve Sahnenin Disindakilerde Atiye hanimin
hayali inat¢i bir hayalete dénlsecek, Sahnenin Digindakilerde Nasir Pasa “hicbir

suretle gizlemeye calismadi§l” bir sevincle mazisine dair her seyi yakacaktir.'®*

128 A. Hamdi TANPINAR, Bes Sehir, 123.

. Hamdi TANPINAR, Aydaki Kadin, 37, 38.

. Hamdi TANPINAR, Mahur Beste, 10.

. Hamdi TANPINAR, “Bir Yol”, Hikayeler, 78.

. Hamdi TANPINAR, “Yaz Yagmuru”, Hikayeler, 204.
. Hamdi TANPINAR, Huzur, 186.

. Hamdi TANPINAR, Sahnenin Digindakiler, 287.
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Gurbilek’'in soyledigi gibi burada artik gecmis ikili ve karsit anlamlar iceren bir
deneyime donlUsecek, “gayri iradi olarak hatirlanan bir 610 ge¢cmis”i, “bir ugursuz

miras”i*®, kuyu gibi geken bir boslugu oldugu kadar “aldiklarini birkag misliyle

Ustimiize kusan™'®®

bir boslugu da ifade eder hale gelecektir. Tanpinarin
eserlerinde gegmisi tekinsiz kilan, muhafazakar nostaljinin glivence veren segiciligini
sekteye ugratan, gerceklik dizleminde kaybettigini bildigi ama sézin buyulsu ile
tekrar ele gecirmeyi denedigi buatinlikte yariklar acan budur. Fakat yine de bu
yariklar Arslan’in da ifade ettigi gibi Tanpinar'in istanbul’'un gegmisini ulusal kimligin
akustik aynasi olarak kurguladigi anlatisinda bir tokezlemeye yol agmamistir.
Butunlukte yariklar acildigi, imgenin yirtildigi, sihirli aynanin kirildigi yerde baslayan
metin ayni yerde bitmistir.”*” Bitlinl(igi kuran istanbul hayali lekelendiginde, rilya ile
karabasan arasindaki sinir bulaniklastiginda, “imgenin huzur veren sakinligi’
parazitin sesiyle bozuldugunda, baska hayatlarin, bagska dunyalarin sesi
uguldamaya basladiginda, zaman duracak, butun bu ses ve lekeler kaybolacak ve

gecmise yolculuk baslayacaktir.*®®

2. 2. “Yikintilarin Hiiznii” ve Nostalji

Tanpinar (1901-1962) kendi deyisiyle mazi ile nerede ve nasil baglanilacaginin

”

“‘Hamlet'ten daha keskin bir ‘olmak ya da olmamak™ meselesi haline geldigi, bir
“suur ve benlik buhrani’na™® déniistigi bir gegis déneminde dogmustur. Svetlana
Boym nostaljinin dogusunun savasla baglantili oldugundan, dinya savaglarina ve
felaketlere sahne olan yirminci ylzyllda meydana gelen kitlesel nostalji
patlamalarinin gogunlukla bu felaketlerin ardindan geldiginden séz eder.**
Tanpinarin icine dogdugu dénemin Osmanl imparatorlugu'nun ¢okist, I. ve Il.
Dinya Savaglari, Kurtulug Savasi ve Turkiye Cumhuriyeti'nin kurulusu gibi énemli
kopuslarin yasandigi bir dénem olmasi agisindan nostalji i¢in olduk¢a uygun bir
zemin olusturdugu séylenebilir. 1908 ile 1923 arasinda Mesrutiyet inkilabini, (g
blylk savasi, “birbiri Gstline bir yigin kigik buylk yangin”i, "mali buhranlar’i ve

rejim degisikligini yasayan istanbul bu on bes yil icinde Tanpinar'in ifadesiyle “eski

35 Nurdan GURBILEK, Kér Ayna Kayip Sark: Edebiyat ve Endise, 121.

A. Hamdi TANPINAR, Sahnenin Disindakiler, 287.

U. Timay ARSLAN, Mazi Kabrinin Hortlaklari: Tiirkliikk, Melankoli ve Sinema, 168.

U. Timay ARSLAN, Mazi Kabrinin Hortlaklari: Tiirkliik, Melankoli ve Sinema, 168, 169.
A. Hamdi TANPINAR, Bes Sehir, 214.

Svetlana BOYM, Nostaljinin Gelecegi, Ceviren: Ferit Burak Aydar, 60.
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hiviyetinden” tamamen c¢ikmigtir.*** Osmanl imparatorlugu'nun yikildigi, Tirkiye
Cumbhuriyeti’nin “ne olduguna da karar veremedigi kendi Turkliglinden baska bir sey
géremeyip” diinyadan koptugu bu yillarda “istanbul eski ¢ok dilli, muzaffer ve
tantanali gunlerini” kaybederek “her seyin kendi yerinde agir agir yillandigi,
tenhalastiyl, bos, siyah beyaz ve tek sesli, tek dilli bir yere” déniismiistiir.**?
Tanpinar her sey hizla degisirken bu degisime direnecek kiiltirel icerikleri, kendi
deyisiyle “bir medeniyetten &blriine gecerken kaybolan seylerin yanibasinda
zamana hikmeden gercek saltanatlar”’i, kaltirin onlar vasitasiyla ruhlara giydirdigi

“degismez renkler’i*** hiiziinli istanbul imgesinde kesfedecektir.

istanbul imgesinin vazgecilmezi olan nostalji Boym’un ifade ettigi gibi goriiniiste
anlatiimaz olan sila hasretimizi nasil anlamlandirabilecegimizi ve kolektif bir evle
iliskimizi nasil gérdiigimuzi belirleyen bir cercevedir.’** Bugiinii ve gelecegi
gecmisle iliskilendirmeyi mumkun kilan bir zaman anlayisi bu ¢ergcevenin énemli bir
parcas! olacaktir. Tanpinar “yasadigimiz, gulip eglendigimiz, calistigimiz,
sevistiimiz zamanin yani basinda, ondan c¢cok daha baska, cok daha derin,
takvimle, saatle alakasi olmayan; sanatin, ihtirasla, imanla yasanmis hayatin ve
tarihin bu sehrin havasinda ebedi bir mevsim gibi ayarladigi velut ve yekpare bir
zaman’dan soz eder.'* Bu “sadece mazisinde yasayan bir gecmis zaman glizeli
gibi hatiralarina kapanmis olan sehrin nabzinda” kendiliginden atan ve “bildigimiz
saatler’in saymadigi, Tanpinar'in “modasi ge¢mis gortnen seyleri”’, “bugln artik
lGzumsuz zannedilebilecek duygulari ve guzellikleri” iginde barindirdigini sdyledigi

® Bergson’cu bu zaman anlayisi Istanbulun gecmisini sadece

zamandir.**
modernlesmenin ve rejim dedisikligiyle birlikte yasanan kopusun actigi yaralari
saracak bir masal Ulkesi degil ayni zamanda Turk-Musliman bir ulus kurgusunun da

onemli bir parcasi kilacaktir.

Boym insanin gecmigle, hayali cemaatle, eviyle ve kendine dair imgesiyle
iliskisini belirleyen nostaljiyi ikiye ayirir: “yeniden kurucu nostalji” ve “dugunsel

nostalji”.**’ Yeniden kurucu nostalji “yitirilmis evi yeniden insa etmeyi ve hafizadaki

! A. Hamdi TANPINAR, Bes Sehir, 126.

Orhan PAMUK, istanbul: Hatiralar ve Sehir, 225.

A. Hamdi TANPINAR, Bes Sehir, 137.

Svetlana BOYM, Nostaljinin Gelecegi, Ceviren: Ferit Burak Aydar, 76.
A. Hamdi TANPINAR, Bes Sehir, 96.

A. Hamdi TANPINAR, Bes Sehir, 96.

Svetlana BOYM, Nostaljinin Gelecegi, Ceviren: Ferit Burak Aydar, 76.
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aciklar kapatmayr” vaat eder, “ulusal gegmise ve gelecede seslenir”, gecmisten
kalma anitlari yeniden ingsa etmeyi dener, “ulusal ve milliyet¢i sahlaniglar’la ig
icedir.'*® Zaman fethetmek ve mekansallastirmak adina ev ve sila imgelerini ve

149 “Bitlin

ritiellerini yeniden kurar, gegmisi “kusursuz bir enstantane” olarak gorur.
vatan gibi duran istanbul semtleri’nden, guUmrikten gegen her seyin
Muislimanlasmasindan, “asil Turk istanbul’un “fetih giinlerinden itibaren var olan
mimari’de aranmasi gerektiginden, “blylk mazi gili’nin bizi bir gin
c¢agiracagindan, “cekic seslerinin zafer naralariyla, kilig, nal sakirtilariyla yaristigi
muzaffer, mesut devir’den, “milli hayatin en kiiglk pas lekesi degmemis aynasi olan
ve zevkinde tamamiyle milli olan istanbul’dan, fetih sehitlerinin mezarlarinin “Tirk
istanbul’un tapu senetleri”**® oldugundan, Bogdazici'nin “mazisiyle, hic olmazsa bazi
mevsimlerde kendiliginden ayarladigi gunun saatleriyle, o kadar hatiranin konustugu
canli gizelligiyle, hazir bir hayat cercevesi’**' oldugundan séz eden Tanpinarin
istanbul anlatisinin Boym’un kavramsallastirmasiyla yeniden kurucu nostaljiye yakin

oldugu sdylenebilir.

Boym’a goére distnsel nostalji ise yitirme fikrine, hatirlamanin kusurlu strecine,
yikintilara ve zamanin pasina yogunlasir, ge¢misin geri getirilemezligini, insanin
sinirhhdini vurgular ve bireysel anlatiya meyleder, hafizanin pargalanmig
fragmanlariyla ilgilenir ve mekani zamansallastirir.™ Yeniden kurucu nostalji fazla
ciddiyken diisiinsel nostalji ironik ve mizahi olabilir.”®® Tanpinarin eserlerindeki
baskin sesin yeniden kurucu nostaljiye yakin oldugunu sdylemek mumkinse de
disunsel nostaljiye yaklastigi yerler de yok degildir. Bes Sehirin sonunda yikilan
imparatorlugu saz sesleri arasinda batan bir “masal gemisi’ne benzetecek, Bogaz'in
mazisini ve soz ettigi eski seylerin kendilerini degdil biraktigi boslugu sevdigini,
“yaldizli tavandan, gumis esyadan ve ge¢mis zaman hatirasindan” ¢ok c¢abuk
bikildigini, maziye hasret ¢ekmedigini sdyleyecek, sanati susuzluga benzetecek ve
“seraptan seraba kosmasinin” ancak bu susuzlukla mUmkin oldugundan sé6z
edecektir.>* Bu ikinci ses; Istanbul’'un gegmisini bir masal iilkesi olarak kurgulayan,

bu gecmisi Turk-Muasliman bir ulus kurgusunun dayanagi kilan muhafazakar ve

8 svetlana BOYM, Nostaljinin Gelecegi, Ceviren: Ferit Burak Aydar, 76, 77, 87.

Svetlana BOYM, Nostaljinin Gelecegi, Ceviren: Ferit Burak Aydar, 87, 88.
A. Hamdi TANPINAR, Bes Sehir, 125, 129, 137, 142, 144, 153.

A. Hamdi TANPINAR, Huzur, 222.

Svetlana BOYM, Nostaljinin Gelecegi, Ceviren: Ferit Burak Aydar, 87, 88.
Svetlana BOYM, Nostaljinin Gelecegi, Ceviren: Ferit Burak Aydar, 87, 88.
A. Hamdi TANPINAR, Bes Sehir, 213.
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milliyet¢i izlekte bir kirllmaya yol agmigsa da Tanpinar'in anlatisinda ilk sesin ikinci

sesi gogu zaman bastirdigini, duyulmasini engelledigini sdylemek gerekir.

Ahmet Cigdem Turk muhafazakarliginin toplumsal ve siyasal kategorileri kulturel
kategorilere donugturerek kendisini kulturel alanda temellendirdiginden s6z
etmektedir.'>® Tanpinar igin hiiziinli Istanbul imgesi hem muhafazakarligi hem de
milliyetciligi kalturel igerikler Uzerinden dile getirmenin bir yolu olmustur. Orhan
Pamuk’a gore Tanpinar'in ve hocasi Yahya Kemal'in Milli Micadele donemindeki
yazilarinda Turk Istanbul imgesini 6n plana ¢ikarmalari da bu tiir bir amaca hizmet
etmektedir. Bu sayede Tanpinar'in Sahnenin Digindakilerde anlattigi gibi Birinci
Diinya Savag! sonrasi esir sehir haline gelmis istanbul Bati sémiirgesi olacaksa bile,
“sehrin yalniz Ayasofya ve Kkiliselerle hatirlanan bir yer olmadigi’ndan®®, Tiirk-
Musliman bir kimligin/kiltirin sehirdeki varligindan s6z etmek mumkin olacaktir.
Kurtulugs Savas’’ndan sonra ise, yikilan imparatorluk’tan kalanlar “keder verici, acikli
hatiralarla yukli esyalar’a dénlstiginde; yenik ve yoksul istanbul’un hizinli
guizelligi, “Osmanli imparatorlugu’nun yikildigini, ama onu yapan Tirk milletinin
(Rumlari, Ermenileri, Yahudileri, Kurtleri ve diger azinliklari Turkiye Cumhuriyeti
Devleti’yle birlikte unutmaya hevesle hazirdilar) hiziinle de olsa ayakta durdugunu”
gdstermenin bir yolu olacaktir.”®” Bu, istanbul imgesini “biz’e ait sinirlar gizen

melankolik yoriingenin bir parcasi haline getirmektedir:

“Yikim, yoksulluk ve kayip duygusundan duretilen ‘biz’ imgesi, her turden
duygusal boslugu dolduran istanbul manzarasi, bir hatiraya sonsuz sadakatle bagli
kirlilgan erkekler, eksikligi, yoksunlugu, kisitlanmighigi sevecek, ‘ici’i gorecek kadin
yuzleri, bu kadinlarin bakisina duyulan siddetli ihtiyag, sehrin isiklarina dogru
hareketi ve kapilmayi erteleyen, vicdan ve sugluluk duygusu bigiminde ‘geri dénen’
gecmisin hayaleti, ‘biz’ hakkinda bitliin konugsma ve mecazlari Ureten melankolinin
yoriingeleri’dir.**®

Gide, Baudelaire, Mallerme, Gautier, Proust gibi yazarlari ustasi kabul eden,
ylzl Bati kilttrine 6zellikle de Fransiz edebiyat ve sanatina dénik olan Tanpinar,
Fransizlar gibi yazmak istegiyle milliyetciligin talepleri arasindaki gerilimi asmanin
yolunu hiiziinlii istanbul imgesinde bulmustur. Pamuk’un “yikintilarin hiiznii” olarak
adlandirdidi bu “siirsel ve segmeci bakis” Tanpinari estetik bir kaygiyla uzak

durmak istedigi sloganci, otoriter, saldirgan bir tavirdan korumug ayni zamanda da

> Ahmet CiGDEM, “Sunus”, Modern Tiirkiye’de Siyasi Diisiince: Muhafazakarlk, 19.

Orhan PAMUK, istanbul: Hatiralar ve Sehir, 236.
Orhan PAMUK, istanbul: Hatiralar ve Sehir, 15, 235.
U. Timay ARSLAN, Mazi Kabrinin Hortlaklari: Tirkliik, Melankoli ve Sinema, 147.
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Onceleri Bati somurgesi olma tehlikesinin sonralari da Turkiye Cumhuriyet’inin

dayattigi milliyetgilikle eklemlenmesini miimkiin kilmistir.**°

Ahmet Cigdem, Turk muhafazakarliginin, soy muhafazakéarhginin aksine
kendisini Cumhuriyet déneminde bir siyasi didslnce olarak kurmadigindan,
muhafazakar elestirinin  bir  kurulu dizen elestirisine  evrilmediginden;
muhafazakarligin “en sert siyaset dilini buldugu durumlarda bile”, iktidar iligkileri ve
rejim konusunda suskunlugunu korudugundan séz eder.'®® Tanpinar, hocasi Yahya
Kemal ve o donem Dergah c¢evresinde bulunan diger aydinlar gibi, Milli Micadele
yillarinda savasa romaninin isminin de ima ettigi sekilde sahnenin digindan destek
vermistir. Cumhuriyet inkilaplari sirasinda ve sonrasinda iktidara kargi muhalif bir
konumda yer almamig, 1942-46 yillari arasinda CHP milletvekili olmasina ragmen
siyasi anlamda bir girisimde ya da dneride bulunmamistir. Gunligindeki su ciimleler

de Tanpinar'in Cigdem’in s6z ettigi suskunlugu korudugunu géstermektedir:

“Yine sagciiga geliyorum. Sagci olmak c¢ok gl¢ hatta imkansiz. Evvela
memleketimde en cahil ve budala insanlar sagcl. Yahut da asikar sekilde hain ve
ahlaksiz. (...) Sola gelince!... Yarabbim bizde solcu muharrir, solcu sair, geng sair,
sol adam, ileri adam, zihd, hamakat, cahillik. Ve hepsinden beteri yeni dil. Devrik
climle, tarihi inkdrdan daha beter olan tarihi bilmemek. Hig¢ kultiri olmamak. Ne
sagcl ne solcu... O halde? Yalnizca entelektiiel ve yalniz bagima...”***

Estetigini kayip ve imkansizlik duygusuyla da i¢c ice gecen hiziinli istanbul
imgesi Uzerine kurmus olmasi, Tanpinara milliyetgiligi ve muhafazakéarhgi
politikadan gbérece uzak bir alanda ifade etme imkani saglamistir. Bu sayede
gecmisi kaltlrel ve tarihsel bir vurgu tasiyor olsa bile sahsi masalin terimleriyle
anlatabilmis, ikili ve karsit anlamlari olan bir deneyim olarak gérebilmistir.®?
Gunluklerinde milliyet nazariyesine kendini feda ettigini, dar bir cerceveye
hapsoldugunu soyledigi Yahya Kemal igin yaptigi benzetmeyle sdylersek bu bakis
acisi Tanpinari propagandaya sarilip onlar iginde “mumyalanmak’tan’®®

korumustur.

Fakat estetik ile politikayr ayirma, politik anlamda tarafsiz kalma c¢abasinin

tehlikeli bir tarafi da yok degildir. Toplumlarin “kendilerini tanima, kendilerinden

% Orhan PAMUK, istanbul: Hatiralar ve Sehir, 92-114.

Ahmet CIGDEM, “Sunus”, Modern Tiirkiye’de Siyasi Diisiince: Muhafazakarlk, 18.
'*Linci ENGINUN - Zeynep KERMAN, Giinliiklerin Isiginda Tanpinar’la Bas Basa, 201.
Nurdan GURBILEK, Kér Ayna Kayip Sark: Edebiyat ve Endise, 133.

' inci ENGINUN - Zeynep KERMAN, Giinliiklerin Isiginda Tanpinar’la Bas Basa, 201.
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bahsetme ve kendilerine inanma bigimleri’ni, kendilerine dair imgelerini belirleyen,
“biz” denilen muhayyel cemaatin sinirlarini gizen hikayeler*® estetik ile politikanin
kesistigi bir noktada yer alir. Ulus denilen toplulugun varhgini mimkdn kilan bu
hikayeler Arslan’in da soyledigi gibi kolaylikla uluslarin uyguladigi sembolik ya da
fiziksel siddetin sebebi ya da dayanagi haline de gelebilmektedir.'®> Tanpinar'in
hizin, kayip, yoksulluk, yikim gibi duygularin etrafinda kurdugu hizinli istanbul
imgesi Tirk-Misliman bir ulus hayaliyle, dolayisiyla iktidarin istanbul’'u tek dilli ve
tek dinli bir sehir haline getirme politikasiyla i¢ ice gectiginde bu sembolik ve fiziksel
siddetle de iliskili hale gelecektir. Tanpinar’in estetigini Turk-Musliman bir cemaatin
kayiplariyla sinirlamis olmasi, gegcmise ve kiltire boyle ayiklayici bir perspektiften
bakmasi farkli hikdye ihtimallerini goérmesini engellemis ama daha &6nemlisi
hikayedeki yok sayma yok etme eylemine donustiglnde (6-7 Eylil'deki etnik siddet
olaylarinda oldugu gibi) elestirel bir tavir almasini da engellemistir. Tanpinar’in
tarafsizlik cabasinin “egemenle 6zdeslesme, ezenlerin anitlarini yikilmaktan koruma
kaygisina”, gecmis anlatisinin “muhafazakar bir koruma icgiidiisii’ne®® déniistiigi

yer burasidir.

3. TURKIYE’DE TANPINAR OKUMALARI

Tanpinar gunluklerinde kendisini tanimladigi sekliyle bir yigin tezadin
adamidir.’®” Hem hayat hikdyesine hem de eserlerine damgasini vurmus bu
tezatlari Tanpinar hakkinda yapilan yorumlar da devam ettirecektir. Tanpinar’la ilgili
bu zit yorumlardan s6z etmeyi bence ilging kilan Tanpinar' hangi ideolojik
cerceveye yerlestirirsek yerlestirelim disarida kalacak, cergevenin icine alinani
yanliglayabilecek bir seylerin olmasidir. Tanpinar’i eserlerindeki kulttirel devamlilik
ve butlnlik israrina, gegmise donerek kendimize ait olani bulma/muhafaza etme
izlegine bakarak muhafazakar/milliyetgi bir fikir adami olarak mi okuyacagiz? Eger
kimlik krizini kaltir Gzerine temellenecek bir butlnlik ve devamlilikla huzura
kavusturan, Turk-Masliman bir ulusa ait bir riya alemi kuran bir Tanpinar'dan séz
edeceksek, romanlarindaki huzursuzlugu nasil aciklayacadiz ya da daha onemlisi

Saatleri Ayarlama Enstitiisi’'ni bu tabloda nereye yerlestirecegiz? CHP milletvekili

4. Tumay ARSLAN, Mazi Kabrinin Hortlaklari: Tiirkliik, Melankoli ve Sinema, 11.

U. Timay ARSLAN, Mazi Kabrinin Hortlaklari: Tiirkliik, Melankoli ve Sinema, 11.

B. Engin AKSQY, “Hatirlama ve Kefaret: Neden Benjamin?”, Zamanin Tozu: Frankfurt Okulu’nun
Tiirkiye’deki izleri, Derleyen: Beybin Kejanlioglu, 376, 377.

7 inci ENGINUN - Zeynep KERMAN, Giinliiklerin Isiginda Tanpinar’la Bas Basa, 324.
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olmasina, Atatiirk'li éven yazilarina ya da ismet inéni hayranigina dayanarak
Tanpinar't “solcu” bir yazar olarak mi kabul edecegiz? Gunluklerle birlikte ortaya
¢ikan; muhafazakarlikla uyusmayan hayat tarziyla onu bu yonlyle ylcelten
cevrelerin goruglerini sarsan, 1960 darbesini alkislayan, hem “sagd” hem “sol”

gevreleri “cahil” ve “kupkuru” bulan®® Tanpinar'i nasil degerlendirecegiz?

3. 1. Muhafazakar-Milliyetgi Tanpinar imgesi

Tanpinar uzun yillar boyunca adi muhafazakarlik ve milliyetgilikle birlikte anilan,

bu nedenle daha ¢ok “sag” gevreler tarafindan okunan ve yorumlanan bir yazar
olmustur. Bunda Tanpinarin eserlerindeki modernligin parcalanmighgina karsi
gecmisin huzur veren butunligine dénme izleginin, “halis” benlik ve devamlihk
arayisinin, kultarel igerikler UGzerine temellenen bir muhafaza etme ve milli olani
bulma israrinin pay! oldugu yadsinamaz. Gurbilek'in s6z ettigi gibi Tanpinarin
eserlerinde hocasi Yahya Kemal'in “yenik ama muzaffer ses tonu”’nun, “destansi

soyleyis”inin yankilandigi, tarihsel ve milli benlik diistincesinin, milli terkip ve devam

169 « 1170

fikrinin,™ “kendimize mahsus yeni bir hayat sekli yaratma” ™ ¢abasinin éne ¢iktigi,

edebiyatin milli bir haysiyet davasi olarak goren anlayisin devreye girdigi yerler yok
degildir. Buna kultar milliyetgiligine varan kendine donme israrini, tamlik hayalini, bu

hayali kuran imgelerle yUklu dili, Beyoglu (“melez levanten zevki ve onun taklitkar

»171

ruhu™’, “ten hazlarinin 6tesinde her gseye kayitsiz yari kanser, yari somuriucu

172

hayati”, “hayatimizdaki karigikhdin da bir ahtapot gibi sayisiz kollu mezbelesi”*") ve
Tanzimat antipatisiyle (“Ustiinkérii terkib ve acele adaptasyonlar’*”) birlikte
dusunulebilecek uzviyetci bir bunye anlayisini (“hakiki blnye ile alakasi olmayan

birtakim ilaveler’*’*

), beklenmedik ve yeni olani disarida birakan ruhsal donup
kalmishigi*™ da ekledigimizde Tanpinar'in eserleri muhafazakarligi ve milliyetciligi

One ¢ikaracak okumalara oldukg¢a musait gériinmektedir.

Tanpinar Huzur'da mazinin ihmal edildiginde “ecnebi bir cisim” gibi rahatsiz

edecegdinden, terkibin i¢cine sokulmasi gerektiginden, devam fikrine “vehim bile olsa”

"% inci ENGINUN - Zeynep KERMAN, Giinliiklerin Isiginda Tanpinar’la Bas Basa, 201.

Nurdan GURBILEK, Kér Ayna, Kayip Sark: Edebiyat ve Endise, 121.

A. Hamdi TANPINAR, Huzur, 98.

A. Hamdi TANPINAR, “istanbul’un imar1”, Cumhuriyet, 23 Eyliil 1946.

A. Hamdi TANPINAR, Aydaki Kadin, 25.

A. Hamdi TANPINAR, “Notre-Dame’da Basibos Dusiinceler”, Cumhuriyet, 31 Mart 1954.
A. Hamdi TANPINAR, “Siir Hakkinda”, Edebiyat Uzerine Makaleler, 17.
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muhta¢ olundugundan'’®; Bes Sehirde sehirlerin gehresini degistirip “halis Tiirk ve
Musliman” yapan cedlerden, “gimrikten gecen her sey”in Muslimanlasmasindan,
sehirlerin fetihlerle birlikte “ananesiyle, semt adlariyla, evliya turbeleriyle, siir ve
sanat hayatiyla halis Turk” olusundan, “Beyoglu, hamlesi yolda kalmis Paris
taklidiyle hayatimizin yoksullugunu hatirlatirken”, Uskiidar semtlerinin “kendisine

”

yetebilen bir degerler diinyasinin son miraslariyla” “bir ruh bitinligl” yarattigindan,
bu semtlerin “bltln vatan gibi” orada durdugundan, “milli hayatin en kiguk pas
lekesi degmemis aynasi olan ve zevkinde tamamiyle milli olan” istanbul’dan, “fetih
sehitlerinin mezarlari’nin “Tiirk Istanbul’'unun tapu senetleri” oldugundan séz eder.*””
Mimariyi “bir medeniyetten 6buriine gegerken yahut dipediz yasarken kaybolan
seylerin yani basinda zamana hikmeden gercek saltanat’ yasattigi, ruhlara
“degismez renklerini” giydirdigi, “Tiirk ruhu’nu’’® devam ettirdigi icin dver. Sahnenin
Disindakilerde “o kadar yekpare sekilde bizim olan, bizim zevkimizi veren
Bogazici’nden'’® bahseder. Aydaki Kadin'da Bogaziginin ve eski istanbul’un
semboll olan Leyla ile “boguk sekilde sakirdayan Tulrkge’siyle eksimis, gevsek,
acayip ve karigik bir hamura benzettigi Beyoglu'nun semboll olan Marie'yi
karsilastirir.”®® Denemelerinde; kadere ve zamana karsi yaprak gibi degil “kékiinii
topraga salmis cinar gibi dayanacak” bir cemiyet ve milliyetten'®, Tanzimat'tan
sonra devam ve biitinlik fikrinin kaybedildiginden'®®, devam zincirinin tekrar
baglanmasindan, eskinin hemen yanibagimizda bazen “kaybedilmis bir cennet”,
bazen de “ruh bOtunlGgimizl saklayan bir hazine” gibi durdugundan ve bu

hazinenin en ufak sarsintida “serab pariltilariyla” agiimasindan®®® séz eder.

Tanpinar'in eserlerindeki butin bu izlekler onu muhafazakar ve milliyetgi bir
cerceveye yerlestiren okumalar icin dnemli bir dayanak noktasi olusturmaktadir.
Benim buradaki meselem de Tanpinarin gegmisi bir batlnllik olarak anlattigi, milli

olandan, “biz’e ait olandan, “kendisi olmak/kalmak’tan s6z ettigi, kdltirel devam

76 A. Hamdi TANPINAR, Huzur, 269.

A. Hamdi TANPINAR, Bes Sehir, 113, 123, 129, 144, 153.

A. Hamdi TANPINAR, Bes Sehir, 137.

A. Hamdi TANPINAR, Bes Sehir, 170.

A. Hamdi TANPINAR, Aydaki Kadin, 25.

A. Hamdi TANPINAR, “Sark ile Garp Arasinda Gorilen Esasli Farklar”, Yasadigim Gibi, Hazirlayan:
Birol Emil, 23.
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zincirindeki kirilmalardan ve modernligin aksayan taraflarindan yakindigi yerlerin
Uzerinde duran, Tanpinar't modernligin actigi yaralari devam ve butunluk fikriyle
kapatmayi deneyen bir yazar olarak ylcelten okumalar olacak. Bu okumalarda
tekrar eden temalarin yani sira Tanpinar't milliyetci ve muhafazakar bir ¢cerceveye
hapseden bu yorumlarin neleri disarida biraktigindan s6z edecedim. Tanpinar’in
uzunca bir sire Dergadh yayinevi tarafindan basilan eserlerinin 2000'de YKY
tarafindan da basiimasinin ve 2007°de ortaya ¢ikan gunliklerin yol actigi kirllmadan
hareketle Tanpinar'in nasil ve neden paylasilamayan bir figlir haline geldigini

aciklamaya calisacagim.

Bahadir Turk, “Batr’nin teknolojik tstlinlUklerinden istifade etmek ile sahip olunan
kiltdrel deger ve kodlari korumak dolayisiyla ‘kendisi olmak/kalmak’ saiki arasindaki
gerilim”i, tipik bir “ge¢c modernlesme sendromu” olarak degerlendirir; Tanpinar'in bu
gerilimi maziyi ve simdiyi, Osmanli’'y1 ve Cumhuriyet’i, Dogu’'yu ve Batr'ylr 6zgun ve
ozgul bir birliktelik icinde birlestirerek asmayi, kaybettigi bitlinlik ve devamhlik fikrini
bir ruh bitiinl(igii icinde yeniden kurmayi istediginden séz eder.'® Tiirk, Tanpinarda
“kokina topragin derinliklerine salmis olan bir cinar gibi dayanikli” bir toplum
hayalinin, sireklilik ve dizen arayisinin, “bozulmamis bir yer” fikrinin oldugunu

LT3
|

vurgular.’®® Tanpinar' “hayatimizda kaybolan seylerin ardindan duyulan (iziinti ile
yeniye karsi beslenen istiyak’ arasinda gidip gelen bir kiltir gezgini ya da ‘sanatin
0zUnU form olarak goéren’ bir estetik tutkunu ve buyuk bir dislince adami olarak
toplumun birey kargisindaki belirleyici 6nceligine, hayatimiza damgasini vuran
seylerin devamliliginin dnemine, mazinin milletin bekasindaki kritik roline, gelenegin
yaratici roline vurgu yapmasi ile Tirk muhafazakéar disincesi icerisinde aniimasi

gereken anitsal isimlerden birisi” olarak nitelendirir.*%

Tanpinart Tark muhafazakarhigi kategorisine dahil eden Koksal Alver’in

yorumunda da butunlik, sireklilik ve “biz’e ait olani, “bozulmamis olan”i arayis fikri

184 Bahadir TURK, “Dogu Bahgelerinde Batil Bir Bakisin Huzur(suzluk)u: A. H. Tanpinar ve Tiirk

Muhafazakarhg”, Liberal Dusiince, http://libertedownload.com/LD/arsiv/34/08-Bahadir-Turk.pdf.,
60, 61.

185 Bahadir TURK, “Dogu Bahgelerinde Batil Bir Bakisin Huzur(suzluk)u: A. H. Tanpinar ve Tiirk
Muhafazakarhigl”, Liberal Dusiince, http://libertedownload.com/LD/arsiv/34/08-Bahadir-Turk.pdf.,
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Muhafazakarhigl”, Liberal Dusiince, http://libertedownload.com/LD/arsiv/34/08-Bahadir-Turk.pdf.,
64.
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baskindir. Alver'e gore Tanpinar Batililagsma ile toplumda ortaya ¢ikan “marazi”

bdlinmsligua terkip ve devam distincesi ile asmay1 denemektedir:

“Tanpinar, devam dusincesine/ydntemine baglh olarak ‘bize ait bir dinya’
insasina girisir. Bu girisimde 6nerdigi kimlik ve bilingte ‘bizlik’ duygusu/kategorisi
hayli baskindir; ‘6teki’ ise donustirilmeyle karsi karsiyadir; donustirilerek ‘biz’e
eklemlenir. Onun sisteminde bize ait bir dlinya, kaynagi ne olursa olsun hamurunu
bu topraklarda yogurdugumuz ve seklini de bizim verdigimiz 6gelerden olusur; buna
mazi de dahildir, Bati da ve diger kulturlerin 6geleri de. Aslolan ‘bizim damgamiz’i
tasimasidir.”*®’

Birol Emil, Tanpinar'in eserlerinde iki ana tema oldugundan s6z eder: “devam
fikri” ve “asma fikri”.'®® Emilin yorumuna gdre Tanpinar bireyin cemiyet ve
“cemiyetin tarihi varligi olan millet’le butinlesmesini Gnemsemis, Turk kiltirindeki
ikiligi ve “i¢c insan buhrani’ni devam fikrinin kaybedilmesiyle agiklamis, mistik bir
dijsijnijrdijr.189 Tarih, millet, cemiyet, kiltlr, sanat dahil olmak lzere Tanpinar icin
“hersey ebedilik boyunca uzanan bir devam zinciridir” ve Tanpinar'in esas derdi
Tanzimat'tan sonra bu zincirin kopmus olmasidir.**® Asma fikri de devam fikri ile
baglantilidir ve bireyin ancak kendisini asan bir cemiyetle, “bir milletin sdreklilik

suuru” ile var olabilecegini anlatir.***

Abdullah Ugman’a gére Tanpinar medeniyeti “her seyden énce ‘derin bir maziden
gelen bir kultdr yigilmasi ve bir kultir toplanmasi’” olarak gérmus; Anadolu’nun
vatan haline getiriimesinden sonraki Tark kulturind ve medeniyeti butunlik ve
sureklilik ile iligkilendirmistir."®* Ugman’a gére Tanpinar Tanzimat'tan sonra bunun
kayboldugu duslncesindedir ve Batililagsmanin Turk toplumunun hayat tarzinda
meydana getirdigi degismeyi bu devam ve butinluk fikrinin kaybolmasiyla
aciklamistir.®®* Mehmet Kaplan'in yorumunda da benzer bir vurgu vardir. Kaplan'a

gore Tanpinar, milliyetgi bir fikir adami, bir kiiltir milliyetcisidir.***

Zeyneb Cagliyan Tanpinar “ddnemin baskin ideolojisini karsisina almadan,

yapici ve gerginlikleri yumusatici bir tarzla dengeyi saglayan” muhafazakar damarin

187 k5ksal ALVER, “Ahmet Hamdi Tanpinar’in Romanlarinda Bakis Acisi”, Hece, 120.

Handan INCIi, Tanpinar Zamani: Son Bakislar, 26, 27.

Handan INCi, Tanpinar Zamani: Son Bakislar, 26, 27.
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icine dahil eder.®® Tanpinarin “her zaman, yikici olmaktan ziyade yapici olmayi
tercih etmis, modernligi mazi tutkunu olmaya ye§ tutmus ve daima dengeleyici ve
yatistirict bir Gsldbun sahibi” oldugunu, “hayati boyunca kendisine érnek almis
oldugu hocasi Yahya Kemal'deki ‘sureklilik icinde degisim dislincesi”’nin de etkisiyle
Tanpinar'da devam ve biitiinliik fikrinin oldugunu sdyler.**® Bunu “degisirken kendi
gibi kalabilmek olgusu”, “milli realitelere dénus” kavrami, “formile ettigi kendine has
ve basarili sentez anlayisiyla” iligkilendirir ve bu kavramlarin “Tlrk insaninin
mazisiyle barisik bir sekilde Batii ve modern olabilecedini mimkin kilmasi
acisindan” énemli oldugundan séz eder.’®” Zeyneb Cagliyan’a gére “Tanpinar, tipki
diger sentezci muhafazakarlar gibi, Turk insanini Bati karsisinda ezik hissetmekten

kurtarma ve Batiyla biitiinlestirme yolunda ¢cok énemli bir misyon (istlenmistir.”*%

Tanpinar't muhafazakar ve milliyetgi bir fikir adami, bir teklif adami olarak
yucelten okumalardaki ortak payda Tanpinar'in kultirel devamlilik ve butinldk
arayisina, “halis” bir kimlik bulma, bir terkibe ulasma istegine odaklanmalari gibi
goérundyor. Tanpinar'in romanlarinda kimlik krizini kultir Gzerine temellenecek bir
batlnlik ve devamlilikla huzura kavusturmaya, Turk-Musliman bir ulusa ait bir riya
alemi kurmaya dair gucli bir arzu varsa da kriz ¢dzllmeyecek, kahramanlarinin
huzuru aradid1 romanlar huzursuzluk hissiyle bitecektir. Muhafazakar ve milliyetgi
Tanpinar imgesini 6ne c¢ikaran yorumlarin goéz ardi ettigi seylerden birisi bence
budur. Bir digeri ise Ibrahim Sahin’'in s6z ettigi gibi Huzurun yayinlandi§ yillara
(1949) kadar terkipgi yonu agir basan Tanpinar'in goruslerinin 1950 segimleriyle
birlikte degismis olmasidir. 1950’de tek partili yénetimin sona ermesi ve Demokrat

Parti’'nin iktidara gegmesi Tanpinar’in terkip fikrinin imkansizligini kavramasina yol

195 Zeyneb CAGLIYAN, “Erken Cumhuriyet Dénemi Sentezci Muhafazakarlig’'nda Degisim: Ahmet
Hamdi Tanpinar ve Turk Modernlesmesi”,

http://www.researchgate.net/publication/262684968 Erken Cumhuriyet Dnemi_Sentezci_Muhafa
zakarl'nda Deiim Ahmet Hamdi Tanpnar ve Trk Modernlemesi., 98.

196 Zeyneb CAGLIYAN, “Erken Cumhuriyet Dénemi Sentezci Muhafazakarlig’nda Degisim: Ahmet
Hamdi Tanpinar ve Tiirk Modernlesmesi”,

http://www.researchgate.net/publication/262684968 Erken Cumhuriyet Dnemi_Sentezci Muhafa
zakarl'nda Deiim Ahmet Hamdi Tanpnar ve Trk Modernlemesi, 98.

7 Zeyneb CAGLIYAN, “Erken Cumhuriyet Dénemi Sentezci Muhafazakarligi’nda Degisim: Ahmet
Hamdi Tanpinar ve Tirk Modernlesmesi”,

http://www.researchgate.net/publication/262684968 Erken Cumhuriyet Dnemi_Sentezci_Muhafa
zakarl'nda_Deiim_Ahmet Hamdi Tanpnar_ve Trk Modernlemesi, 98.

198 Zeyneb CAGLIYAN, “Erken Cumhuriyet Donemi Sentezci Muhafazakarligi’nda Degisim: Ahmet
Hamdi Tanpinar ve Tirk Modernlesmesi”,

http://www.researchgate.net/publication/262684968 Erken Cumhuriyet Dnemi Sentezci Muhafa
zakarl'nda Deiim Ahmet Hamdi Tanpnar ve Trk Modernlemesi, 98.
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acmistir. Huzur'da terkipgi gériise sahip olan ihsan’in élimu, Nuran ve Miimtaz'in
ayriligi bu distncenin iflasinin bir yansimasi olarak okunabilir. 1954’te yayinlanan
Saatleri Ayarlama Enstitiisi’nde Tanpinar diger eserlerinde sentezin pargasi olarak,
buyult bir dinyanin parcasi olarak kurdugu cemiyet, millet, kaltir gibi kavramlari
“kazimig”, diger eserlerindeki “bliyliyii bozmus’tur.**® Diger dért roman “rilya” ise
Saatleri Ayarlama Enstitiisii “kabus’tur.’® Tanpinar “ben” denilen seyin “bir yigin
ihtiyag, azap ve korku’dan olustugunu, insanoglunun birbiri icin cehennem
oldugunu®* belki de bu kavramlari kazimayi basarabildigi, kabusun biitiin hikayeyi
ele gecirmesine izin verdigi icin en iyi Saatleri Ayarlama Enstitiisii’nde

goOsterebilmistir.

iiging olan Tanpinar'in disiincelerindeki bu savrulma {zerinde fazla durulmamig
olmasi, ancak 70’li yillarda, yani éliminden 10 yil sonra ciddi anlamda okunmaya
ve yorumlanmaya baslanan Tanpinarin®? siyasi tavrina iliskin tartismanin
2000’lerde Dergah ve YKY karsithgr Gzerinden baslamis olmasidir. 2000-2004 yillari
arasinda Tanpinar’'in eserleri hem daha ¢ok “sag” kesimlere hitap eden bir yayinevi
olan Dergah hem de “sol” kesimlere hitap eden bir yayinevi olan bir YKY tarafindan
basiimistir. Bu surecte telif haklariyla ilgili tartismalar yasanmis, sonugta Dergah
Yayinevi davayi kazanarak YKY’nin eserleri basimini durdurmussa da Tanpinar’in
eserleri bu zaman zarfinda yeni ve epeyce genis bir okur kitlesine ulasmistir.?®® Bu,
uzun yillar muhafazakar kesimler tarafindan sahiplenilen Tanpinara iligkin

tartismalarin seyrini degistiren énemli bir kirilma noktasi olmustur.

Tanpinar'in muhafazakarligina iligkin ikinci kirilma noktasi gunluklerin ortaya
cikigi olmustur. 2007 yilinda yayinlanan gunluklerle birlikte; icki icmeyi ve kumar
oynamay! seven, kokain ¢cekmeyi denemekten gekinmeyen, solculari “gizli, musir ve

cahil”’, sagci ve milliyetgileri “cahil ve kupkuru”, ortadakileri ise “darmadaginik”,

% ibrahim SAHIN, “Tanpinar Okumalari -1: Sentez Problemi”,

https://www.youtube.com/watch?v=3Jm2f1hroOVw&app=desktop

% Handan iNCI, 24. 01. 15., “Ahmet Hamdi Tanpinar Anmas!” konusmasindan.

A. Hamdi TANPINAR, Saatleri Ayarlama Enstitiisii, 186, 187.

Abdullah Ugman 1930’lu yillardan baslayarak 6liim tarihi olan 1962’ye kadar Tanpinar Uzerine
yayinlanan yazilarin sayisinin 30-40 civarinda oldugunu belirtir ve Tanpinar’in 70'li yillarla birlikte
“yeniden kesfedilmesi”ni Tlrkiye'deki kimlik kriziyle iliskilendirir. Bkz. Abdullah UCMAN, Tanpinar
Zamani: Son Bakislar, Hazirlayan: Handan inci, 19. Tanpinar hakkinda yazilan yazilar ve bu yazilarin
alfabetik ve kronolojik sekilde siralandigi bibliyografya icin su kaynaga bakilabilir: Abdullah UCMAN —
Handan iNCi, Bir Giil Bu Karanliklarda: Tanpinar Uzerine Yazilar.

%% Musa IGREK, “Telif haklari tartismasinda kim hakli?”, http://www.edebiyathaber.net/telif-haklari-

tartismasinda-kim-hakli/.
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“zevksiz ve tahammiilii giig” bulan, kendini “demirden bir gember’e*®* hapseden yeni
bir Tanpmar ortaya ¢ikmistir. Dolayisiyla  gunlukler  beklendigi  gibi
muhafazakar/milliyetci Tanpinar imgesini glglendirecek bir malzeme sunmamis,

aksine bu imgeyi sarsmistir.

3. 2. Tanpinar’in Solculugu Uzerine Tartismalar

Seyyit Nezir Aydinlik Kitap’ta Tanpinar'in milli micadele ve Atattrk’ten bahsettigi,
gbzden kagmis bir yazisini yayinlamistir. Bu yazida Tanpinar Atatirk’ten “blylk
asker ve buyuk devlet adami” olmasinin yaninda “bir iman ve kalb adami” olarak

bahsetmektedir.?®

Nezire gore Tanpinarin Atatirk ve Cumhuriyet ile ilgili
yazilarinin geri planda kalmis olmasi, “Tanpinar’in Atatirkci kisiliginin atlanmasi ya
da gizlenmesi konusundaki genel israr’la ilgilidir.*®® Turan Alptekin’e gére ise
Tanpinar'in “gizlenmek degil, yok sayillmak istenen yoni” Cumhuriyet Halk Parti’li
olmasidir.?®” Alptekin, Nezirin Tanpinarla ilgili “Atatiirkgii kisilik”, “Atatiirkgcii
dusunce” tanimlarini “sayginlastirici” fakat ayni zamanda “her tanim gibi sinirlayici”

bulur.2%8

Tanpinar'in 1923’te Erzurum Lisesi’nde dgretmen oldugu yillarda Atatlrk, okulu
ziyarete gelmistir. Medreselerin kapatilmasi hakkinda yaptiklari konusmada
Tanpinar’in tavri medreselerin kapatilmasindan yana olmustur. 1930’da Turkge ve
Edebiyat Muallimleri Kongresinde de Tanpinar Divan edebiyatinin lise
programlarindan kaldiriimasi ve edebiyat tarihi 6greniminin Tanzimat'tan sonraki

dénemi kapsamasi nerisini getirmistir.?*®

Orhan Kogak eski sairleri sevdigini fakat
eskiyi sevenlerin ¢gogu ile anlasamadigini sdyleyen Tanpinar'in bu tutumunu “eski
edebiyati degerli ama artik kullaniimayacak bir hazine” olarak goéren ve

“kapatiimasina, kilittenmesine” yol acan kiiltiir politikasi ile iligkilendirir.?*

Tanpinar't Kemalist bir c¢ergeveden degerlendiren yorumcular daha ¢ok

dusuncelerindeki bu tir kopus ve kirilmalara odaklanmiglardir. Béylece Tanpinar

% inci ENGINUN - Zeynep KERMAN, Giinliiklerin Isiginda Tanpinar’la Bas Basa, 201, 256.

Turan ALPTEKIN, Tanpinar’in Oliimii: Apologia, 9.

Turan ALPTEKIN, Tanpinar’in Oliimii: Apologia, 21.

Turan ALPTEKIN, Tanpinar’in Oliimii: Apologia, 22.

Turan ALPTEKIN, Tanpinar’in Oliimii: Apologia, 22.

Konur ERTOP, Tanpinar Zamani: Son Bakislar, 30-33.

Orhan KOCAK, “1920’lerden 1970’lere Kiiltiir Politikalarl”, Editér: Ahmet insel, Modern Tiirkiye’de
Siyasi Duisiince, 400.
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imgesi; gecmisten hasretle s6z eden, kulturel iceriklerin devamini ve butanlGgu
onemseyen muhafazakar bir yazardan, Cumhuriyet devrimlerini desteklemis bir
inéni hayranina, CHP milletvekili ve Cumhuriyet'in egitim ordusunda gérev almis bir
kultdr mimarina, bir tek parti dénemi aydinina doénisecektir. Kimi yorumcular
Tanpinar'in tek partili ydnetimi destekleyen, iktidara elegtirel bir tavir icinde olmayan
yonunu elestirirken, kimi yorumcular Tanpinar'dan Atatlirk¢l bir Cumhuriyet aydini

olarak s6z etmislerdir.

Oguz Demiralp Tanpinart “bir yandan gec¢misine sahip ¢ikmak, 6blr yandan
kendini asip yenilemek isteyen biling”, “tarih icinde sureklilik olarak yagsamak isteyen
ézne”, “cok yerli gériinebilmesine karsin gok Batil” bir yazar olarak tanimlar.***
“Gegmisimize yabancilasmak sorununu modernlikten édin vermeden biraz olsun
asabilmek” konusunda Tanpinarin katkisinin biyik oldugundan sbéz eder.?*?
Gecgmisci (passeiste) sanilan Tanpinar aslinda “modern bir kiltir adami”, “eskinin
degil streklilik icinde yeninin, giderek gelecegin adamidir.”?*®* Osmanlicilar'in aksine
gecmisin surmesinden ya da sdrdurdlmesinden degil, bugunkl 6znenin gegmis ile
baglanmasindan sdz etmektedir.”’* Cumhuriyete ve kazanimlarina karsi
¢lkmamakta, ge¢cmisle eklemlenmesinin yetersiz kaldigini, gecmis ile baglanmasi
gerektigini savunmaktadir.”® Demiralp’e gére Tanpinar Bes Sehirde ve birgok
yazisinda “Turk ruhu”’nu olusturmaya, “Osmanl’nin ilk déneminden Cumhuriyet'e

kopmadan gelen, siiren bir 62”0 bulmaya ¢alismigtir.?*®

Kogak'in ifadesi ile Tanpinar, “Turk ulusguluguna bagli olup da sadece daha
genis ve daha dolayimh bir yerlilik diisinmeye calismistir.”**’ Cumhuriyet dénemi
kiltir ve egitim politikalarina agiktan agiga elestirel bir yaklasim icinde olmayan
Tanpinar; “tim iktidarlarin el Ustliinde tuttugu secgkin bir Universite 6gretim goérevlisi”
olmus, devlet olanaklariyla en az u¢ kez arka arkaya uzun sureli yurt disi gezilere
(1953, 1955, 1957) cikmis, cesitli kongrelere katiimistir.*® Haluk Sunat'a gére

“devletci-milliyet¢i’ ana hatti ihlal etmeme 6zeni ile” Cumhuriyet’in bu imké&nlarindan

21 Oguz DEMIRALP, Tanpinar’a Biraz Huzur Verelim, 9.

Oguz DEMIRALP, Tanpinar’a Biraz Huzur Verelim, 10.

Oguz DEMIRALP, Tanpinar’a Biraz Huzur Verelim, 18.

Oguz DEMIRALP, Tanpinar’a Biraz Huzur Verelim, 30.

Oguz DEMIRALP, Tanpinar’a Biraz Huzur Verelim, 30.

Oguz DEMIRALP, Tanpinar’a Biraz Huzur Verelim, 36.

Orhan KOCAK, “Tlrkge’de Elestiri: Bir Tarihsellestirme Denemesi”, 90.

Alper AKCAM, “Aydinlanmamis Tarih Koseleri”,
http://thelemetekkesi.blogspot.com.tr/2013/08/aydinlanmamis-tarih-koseleri.html.
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yararlanabilmistir ve “kendini, ‘Osmanli-islam’ gizgisinin disinda, mutlaklastiriimis bir
Tarklik kabuli UGzerinden kurmaya -ulus(al)lasmaya- 6zenen Cumhuriyet’in

S i}

Tanpinar iltifatsizhg”” bu nedenle “sézde iltifatsizik’tir.?*® Grbilek ise bu

“iltifats1zhd1”, roman yazmanin siyasetle dogrudan baglantili olmadigi, “bir cemaatin
sesi” ya da “siyasi elitin egitme gayretinin bir parcas’” olmadidi durumlarda

ziippelikle 6zdeslestiriimesiyle iliskilendirir.?2°

27 Mayis 1960 darbesi sirasinda Paris’te olan Tanpinar, 28 Mayis’'ta darbenin
haberini aldiginda “Sabahleyin iner inmez otelci Turkiye’deki askeri hareketten
bahsetti. Vatana ak yiizle dénebilecegiz. Kurtulduk.”??! diye yazmistir. Tanpinar
CHP mensuplarinin birgogunu sevmese de CHP’lidir ve ismet inénii’'ye gok baglidir.
ilk basta “bir kurtarici olarak” selamlamis olmasina ragmen icraata basladiktan
sonra 27 Mayis mensuplarini da elestirecektir.??> 27 Mayis darbesini sevincle
karsilamis olmasinin yani sira Yasadigim Gibideki Mussolini’ye Dair, Savas ve
Baris Hakkinda Diisiinceler, Atatiirk, Atatlirk’ten Alinacak Biiylik Ders gibi siyasi
icerikli yazilarinda da iktidara agikca bir elestiride bulunmamistir. Abdullah Sevki
bunu Tanpinar'in “iktidarin dimen suyunda olmak ve kendine zarar verecek bir
siyasi durus icerisinde bulunmamak” istegiyle, “zararsiz bir tek parti aydini olarak
yasami boyunca rilyalariyla saygin kalma pragmatizmi’ni se¢mis olmasiyla
iliskilendirmektedir.”*®> Hilmi Ugan’in bu konudaki yorumu da benzerdir. Ugan’a gére
Tanpmnar'in bu tavrinda “kdltirel kimliginden ¢ok pratik kaygilar’’nin, “vehim ve
korkular’nin, “o glinkd toplu durumun gereg@i’nin ve kimi zaman kendisine dért yil
milletvekilligi saglayan donemin tek partili iktidarina hissettigi “minnet borcu”nun

izleri vardir.??*

Selahattin Hilav, Tanpinar'in dert edinmis oldugu “kaltir ikilikleri ve yirtihglan”
meselesinde gecmisle sadece manevi degerlerler bakimindan degil ayni zamanda

maddi (ekonomik) sartlar bakimindan da bir hesaplagsma istegi oldugundan s6z

% Haluk SUNAT, “Sizin Tanpinar'iniz Hangisi?”, http://haluksunat.com/2011/06/11/sizin-

tanpinariniz-hangisi/.

220 Nurdan GURBILEK, “Kisisel Hiisranlar, Ulusal Gurur Yaralari”,
http://bekirtarik.blogspot.com.tr/2013/11/nurdan-gurbilekle-soylesi.html.
221 ;

inci ENGINUN - Zeynep KERMAN, Giinliiklerin Isiginda Tanpinar’la Bas Basa, 193.
*?inci ENGINUN - Zeynep KERMAN, Giinliiklerin Isiginda Tanpinar’la Bas Basa, 193.

Abdullah SEVKI, “Toplumumuza Bakis Agisi ve Siyasi Durusu Yéniinden Ahmet Hamdi Tanpinar”,
Hece, 97-98.

2% Hilmi UCAN, “Entelektiielin Kimligi, islevi ve Bir Entelektiiel Olarak Tanpinar”, Hece, 31.
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eder.?”® Hilav'in yorumuna gdre Tanpinar Ustyapiyla iligkili bu sorunlarin altinda
maddi sartlarin ve Uretimin yattigini sezmigtir ve ancak Uretimin, yeni calisma
sartlarinin ve bunlardan dogacak bir yagsama seklinin, bu ikiligi, catismayi, yirtiigi ve
taklidi asabilecegini sdylemektedir.?® ki ayri diinya olan Bati ile Dogu’nun, yeni ile
eskinin c¢atismasi Tanpinarda yeni bir yasama tarzinin, dolgun ve anlamli bir
hayatin, sadece gecmise ve degerlerine donlsle ya da sadece yeninin ylzeyinde
kalan bir taklitle degil, ekonomik ve sosyal sartlarin kokli bir degisime
ugratilmasiyla; manevi dinyanin ya da kdltirtn, eski ve yeni unsurlari kapsayan bir
senteze ulastiriimasiyla ¢oziilecektir.??” Hilav, Tanpinarin ekonomik ve sosyal
sartlara 6nem verdigini, maddeci bir tarih ve kiltir felsefesine yaklastigini fakat
buna karsin iyice yaklastigi tarih ve toplum felsefesini gerektigi gibi derinlestirip
gelistiremedigini sdyler.??® Tanpinar'in retim kavramina 6nem verdigi halde, “lretim
tarzi” kavramina yaklasamamasi ve toplum kavrami Uzerinde durdugu halde, “sinif”’
kavramina ulasamamasini icine dusmus oldugu siyasi ¢evreyle ve resmi ideolojinin
zorlayici etkenleriyle acgiklar; Tanpinar'in en zayif yaninin ekonomik sartlarin
onceligini gézardi etmesine yol agan bir “kagis ¢abasi” olan rlya estetigi oldugundan

soz eder.?°

Hilav'in bu yorumuna Hilmi Yavuz Tanpinarin kullandigi “istihsal”, “emek”,
“iktisadi sartlar” gibi kavramlarin Marksist bir baglamda degil ahlaksal bir problemi
temellendirecek ideolojik kavramlar olarak kullanildigi yoninde bir elestiri
getirmistir.?*° Bu tartisma (izerine Ece Ayhan’in yorumu da oldukga ilgingtir. Ayhan,
Yavuz'un bu karsi ¢ikisini “pismis asa su katmak” olarak yorumlamigtir: “‘Onlar

[sagcilar kastediliyor H.Y.] Sabahattin Ali'yi bizden transfer ettiler; Hilav da buna

?2 Selahattin HILAV, “Tanpinar Uzerine Notlar”,

http://www.halksahnesi.org/incelemeler/tanpinar/tanpinar.htm.
*%% selahattin HILAV, “Tanpinar Uzerine Notlar”,
http://www.halksahnesi.org/incelemeler/tanpinar/tanpinar.htm.
*?7 selahattin HILAV, “Tanpinar Uzerine Notlar”,
http://www.halksahnesi.org/incelemeler/tanpinar/tanpinar.htm.
228 Selahattin HILAV, “Tanpinar Uzerine Notlar”,
http://www.halksahnesi.org/incelemeler/tanpinar/tanpinar.htm.
*% selahattin HILAV, “Tanpinar Uzerine Notlar”,
http://www.halksahnesi.org/incelemeler/tanpinar/tanpinar.htm.
2% Hilmi YAVUZ, “Transfer mantigi: Pismis asa nasil su kattim?”,
http://www.zaman.com.tr/yazarlar/hilmi-yavuz/transfer-mantigi-pismis-asa-nasil-su-
kattim 2064444.html.
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karsilik Tanpinar’i bize [solcular kastediliyor H.Y.] transfer etti. Sen de Tanpinar’in

solcu olmadigini ispata kalktigin icin pismis asa su kattin!””#**

Besir Ayvazoglu, s6z konusu bu tartismayi Hilmi Yavuz'un Tanpinar'in Solculugu
Efsanesi bagslikli yazisindan é3renmis ve Tanpinarin “sol” kesimlerde okunuyor
oldugunu gérmek Ayvazogdlu'nu hem sasirtmis hem de kendi deyimi ile “siki bir
milletgi” oldugu igin yazarinin “solcu” ilan edilmesi onu kizdirmistir.”*> Kendisi de
solcu oldugu halde Yavuz'un Tanpinar’'in solcu olmadigini savunmasi Ayvazoglu'nu
hayran oldugu yazari “solculara kaptirmak’tan kurtuldugu icin sevindirecektir.?*
Daha sonra Ayvazoglu, Hilav'in bu tartismaya yol agan Tanpinar Uzerine Notlar'ni

okuyup ¢ok begendigini ifade etmistir.?**

Tanpinar’in “solcu” oldugu savina karsi ¢ikan isimlerden birisi de Kamil Park’tir.
Park, Tanpinarin yazdiklari itibariyle muhafazakar bir yazar oldugunu, “gerici
nostaljik tavirla muhafazakar bir estetik anlayisinin edebiyati’ni yaptigini ve bu
anlayisin “ktgik burjuva bunalim edebiyati”, “muhafazakar ‘kiltir romanlar’”™ igin
model olusturdugunu sdyler.?®® Tanpinar'in 1950’deki Nazim kampanyasina imza
vermig olmasinin Tanpinart onunla ayni siyasal g¢izgiye c¢ekmeye yeterli
olmayacagindan ve Turan Alptekin’in Nazim yurt disina ¢ikmak zorunda kaldiginda,
Tanpinarin  s6éz konusu kampanyaya imza verdigi igin pisman oldugunu
soylediginden bahseder.”® CHP'li olmasi ve 27 Mayis'a destek vermesi gibi
Tanpinar’t “solcu” olarak nitelendirenlerin yaslandigi argimanlarin Tanpinar’i solcu
yapmaya yetmeyecedini, Tanpinarin ayni partinin iktidari esnasinda, Nazim
hapislerde ciritiilirken yurtdisina génderildigini soyler.?®” Park’a goére; Paris'e
giden, “Parizyen bir havasi olan Narmanli Han”da yasayan, “bohem entelektiellerin

hayatlarina imrenen” Tanpinar’in edebiyat ugrasi “bir tiir ziippelik”tir.*®

21 Hilmi YAVUZ, “Transfer mantigi: Pismis asa nasil su kattim?”,

http://www.zaman.com.tr/yazarlar/hilmi-yavuz/transfer-mantigi-pismis-asa-nasil-su-

kattim 2064444.html.

22 Besir AYVAZOGLU, “Ahmet Hamdi Tanpinar”, http://www.aksiyon.com.tr/yazarlar/ahmet-hamdi-
tanpinar_502206.

233 Besir AYVAZOGLU, “Hilmi Yavuz Nam-i diger ‘irfan Kilyutmaz'”,
http://www.aksiyon.com.tr/yazarlar/hilmi-yavuz-nam-i-diger-irfan-kulyutmaz 500112.

234 Besir AYVAZOGLU, “Ahmet Hamdi Tanpinar”, http://www.aksiyon.com.tr/yazarlar/ahmet-hamdi-
tanpinar_502206.

3> Kamil PARK, “itirazlar 2”, http://www.kamilpark.com/?tag=ahemt-hamdi-tanpinar.

Kamil PARK, “itirazlar 2”, http://www.kamilpark.com/?tag=ahemt-hamdi-tanpinar.

Kamil PARK, “itirazlar 2”, http://www.kamilpark.com/?tag=ahemt-hamdi-tanpinar.

Kamil PARK, “itirazlar 2”, http://www.kamilpark.com/?tag=ahemt-hamdi-tanpinar.

236

237

238



http://www.zaman.com.tr/yazarlar/hilmi-yavuz/transfer-mantigi-pismis-asa-nasil-su-kattim_2064444.html
http://www.zaman.com.tr/yazarlar/hilmi-yavuz/transfer-mantigi-pismis-asa-nasil-su-kattim_2064444.html
http://www.aksiyon.com.tr/yazarlar/ahmet-hamdi-tanpinar_502206
http://www.aksiyon.com.tr/yazarlar/ahmet-hamdi-tanpinar_502206
http://www.aksiyon.com.tr/yazarlar/hilmi-yavuz-nam-i-diger-irfan-kulyutmaz_500112
http://www.aksiyon.com.tr/yazarlar/ahmet-hamdi-tanpinar_502206
http://www.aksiyon.com.tr/yazarlar/ahmet-hamdi-tanpinar_502206
http://www.kamilpark.com/?tag=ahemt-hamdi-tanpinar
http://www.kamilpark.com/?tag=ahemt-hamdi-tanpinar
http://www.kamilpark.com/?tag=ahemt-hamdi-tanpinar
http://www.kamilpark.com/?tag=ahemt-hamdi-tanpinar

42

3. 3. Arafta Kalmig Bir Yazar Olarak Tanpinar

Orhan Pamuk edebiyatta modernizmin hem “geleneksel olana karsi ¢ikis”t hem
de “toplumun ruhundan, cemaat havasindan uzaklasmay” ifade ettigini, modern

239 Modern

edebiyatin 6zelliginin temsiliyet iligkisini koparmig olmasi oldugunu sdyler.
edebiyatta 6nemli olan artik “hayatin butinligini yansitmak”tan ¢ok kahramanlarin
ic catismalaridir.?*® Tanpinarin kahramanlarinin i¢ diinyasinin karmasasindan hig
s6z etmedigini séylemek yanlis olur. Fakat “dlinyanin karmasasini estetize ederek
ona bir diizen, bir nizam bulma aliskanli§i —neredeyse refleksi-” devreye girdiginde
Tanpinar “modernizmden haberdar bir cemiyet adami’na déniisecektir.?** Bu agidan
Pamuk’'un Tanpinar icin yaptigi “hassasiyetin, kultartin, duyarhliin Ahmet Mithat
Efendisi”®*? benzetmesi haksiz degildir. Fakat Ahmet Mithat'ta oldugu gibi toplumun
her tirli 6zelligini, toplumun da 6ziine nifuz ettigini sanarak otoriter bir sekilde
yargilayan bir ses tonu yoktur Tanpinar’in eserlerinde: “Kendi bilgisinin sinirlarindan
fazlasiyla kuskulu, toplum hakkinda verecegi vyargilarda dikkatli, medeniyet
degistirmenin butln sorunlariyla kafasi bulaniklasmig, kendi kirilganhginin farkinda
ve belki de bu kirilganliktan estetik tatlar alan, iki dunya arasinda olmasini
onemseyen ve higbir zaman bu bakimdan Ahmet Mithat'in ¢ikarttiyi otoriter sese
varmayan, ama Ote yandan, yine de bir cemaatin butun yukinU omuzlarinda
tasiyan, cemaat icin yazan ve bir cemaatin parcasi olan bir yazar'dir Tanpinar.?*
Onun “bir cemaatin batin yikidnd omuzlarinda tasiyan”, “cemaat igin yazan ve bir
cemaatin parcasi olan” tarafina odaklananlar milliyetciimuhafazakar bir
Tanpinar'dan séz ederken, kendi kirllganliginin farkinda olan ve bu kirilganhktan
estetik tatlar alan tarafina odaklananlar “Batili” ve “modern” bir Tanpinardan s6z

etmiglerdir.

“Tanpinarin  kusagi, bir gecis dénemi kusagidir. O, c¢ocuklugunda
anneannesinden ve baska yakinlarindan masallar dinlemig, Musul gibi acilarin ve
o0lumin yogun duygularla yasandigi bir ortamda buyulu zannettigi birtakim olaylara
sahit olmus, 6bur taraftan tiyatro ile yakindan ilgilenmis, hatta Paris’e gittiginde
Inesco, Brecht gibi yazarlarin absiird ve ¢agdas tiyatro érneklerini izlemistir.”?*

% Orhan PAMUK, “Ahmet Hamdi Tanpinar ve Tiirk Modernizmi”, Defter Dergisi, 32.

Orhan PAMUK, “Ahmet Hamdi Tanpinar ve Tiirk Modernizmi”, Defter Dergisi, 34.
Orhan PAMUK, “Ahmet Hamdi Tanpinar ve Tiirk Modernizmi”, Defter Dergisi, 39, 40.
Orhan PAMUK, “Ahmet Hamdi Tanpinar ve Tirk Modernizmi”, Defter Dergisi, 42.
Orhan PAMUK, “Ahmet Hamdi Tanpinar ve Tirk Modernizmi”, Defter Dergisi, 42.
Seval SAHIN, Modernizmin Oyunu, Oyunun Modernizmi: Tanpinar’da Oyun, xix.
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Boylece hem “eski’yi ve “yeni’yi ayni anda deneyimlemigtir. Hem
muhafazakarlikla hem de Kemalist bir modernlesme ile iligkilendirilebilmesine imkan
veren bu aykiri deneyimler belki de bu sayede Tanpinar'in eserlerinde bir araya
gelebilmigtir. Tanpinar’i bir muhafazakar olarak yorumlayanlar, gecmisin kulturel
surekliligine ve onun muhafazasina vurgu yaptigi yerlerin Ustunde dururken
Kemalist bir Tanpinar'dan s6z edenler ulusal dirti ve taleplerin etkisiyle gegmisle

daha radikal -surekliligi bozan- bir iliski kurdugu yerlerin tstiinde durmuslardir.

Alper Akgam Tanpinar’'in edebiyata ve halk kiltiriine bakisinda, strekli degisen,
zaman zaman birbiriyle celisen anlatimlarin oldugundan s6z eder. Bir zamanlar
aruzdan bagka vezin kabul etmek istemeyen Tanpinar, 1959'da, aruzlu, Divanl
edebiyatl “bir Orta Cag surdirima isareti” olarak gérdiginden séz edecektir. 60l
yillarda “sark hikayesi’ne degil, “sark siiri” ve bir zamanlar yere gége sigdiramadigi

“sark musikisi’ne bakisi da degisecektir:

“Sark maddeyi oldugu gibi yahut ilk rastlayista ona verdigi degisiklikle kabul
eder. Telkin ettigi ilk hususiyetle yetinir. (...) Garp ise onu daima elinde evirir gevirir,
zihninin karsisinda tutar, ondan birtakim baska hususiyetler ve mikemmellesme
imkanlari arar, onun hakkinda en etrafli bilgiye sahip olmaga c¢alisir ve bu gayretler
sayesinde sonunda bu maddeyi baska bir sey denecek hale getirir.”**

Akgcam’a gore Tanpinar'in en énemli yapiti olan Saatleri Ayarlama Enstitlisi’nde
ise “bir zamanlar tarihin sayfalari arasinda soyluluklar, fetihgi ruhlar arayan kendi
disiince gegmisi’yle dalga gegen bir Tanpinar vardir.?*® Dolayisiyla yekpare bir
imgeden degil, dustincesi ddnem doénem farkli yonlere savrulmus bir yazardan s6z

etmek daha dogru olacaktir:

“Simdi Tanpinar’t ‘kulturde sureklilik segenedi’ olarak gbren dusundrlerimize
sormak gerekecektir. Hangi Tanpinardir yuzyillimizin en blyuk yazari? Hangi
Tanpmar’t ‘milli bir yazar olarak okumaliyiz? 1932 yilinda toplanan ‘Tlrkge ve
Edebiyat Muallimleri Kongresi'nde liselerden Divan Edebiyati dersinin kaldiriimasini
Oneren Tanpinar’i mi, gezip dolastigi her yerde lItri’yi, Dede Efendi’yi gorup isiten ve

bu kulturu bizi ayakta tutabilecek tek miras olarak goren Tanpinar't mi; Huzur’'un

24> Alper AKCAM, “Aydinlanmamis Tarih Koseleri”,

http://thelemetekkesi.blogspot.com.tr/2013/08/aydinlanmamis-tarih-koseleri.html
% Alper AKCAM, “Aydinlanmamis Tarih Koseleri”,

http://thelemetekkesi.blogspot.com.tr/2013/08/aydinlanmamis-tarih-koseleri.html
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yazarini mi, Saatleri Ayarlama Enstitiisi’'nin gulmeceli, ¢cogul bakis agili yazarini
mi?"

Besim Dellaloglu Tanpinarin  muhafazakdr oldugu iddiasini  “TUrkiye
modernlesme zihniyetinin Urettigi en énemli hurafelerden birisi” olarak nitelendirir,
Tanpinar’in neden soz ettigine odaklanilip, s6zunu ettigi seye hangi tavirla yaklastigi
g6z ardi edildiginde ortaya “muhafazakar”, “gelenekg¢i”, “nostaljik”, “Batr'ya ve
modernlige mesafeli”, “Cumhuriyet elestirmeni” bir Tanpinar imgesi c¢iktigini
séyler.”*® Dellaloglu’na gére bu imgenin olusmasinda Tanpinar'in kitaplarinin uzun
yilllar boyunca muhafazakar bir ¢izgisi olan Dergah yayinevi tarafindan basiimig
olmasinin da pay! vardir. YKY’nin 1999'da Tanpinar'in kitaplarini yayinlamaya
baslamasi Tanpinarin okur kitlesinin ve ayni zamanda muhafazakar Tanpinar
imgesinin degismesine yol acmistir. Glnliklerinin de yayinlanmasiyla birlikte CHP
milletvekili ve Glinliiklerinde kendisini “demokratik sosyalist” olarak niteleyen bir
Tanpinar imgesi goriinir olmaya baslamistir.®*® Dolayisiyla Tanpinar imgesi,
Tanpinar'in metinlerinden ¢ok, onu yayinlayan yayinevinin ve okurlarin kimligine
bagl olarak farkli uglara savrulmustur.*®® Hilmi Yavuza gore ise Dellaloglu'nun
Tanpinar yorumundaki hata Tanpinar'a atfedilen muhafazakar imgeye yaslanip
metinlerini gbézardi etmis olmasidir. Yavuz, Dellalodlu’'nun Turkiye’de solcularin
Tanpinar't okumadiklari varsayiminin da hatali oldugunu, Selahattin Hilav, Fethi
Naci, Stkran Kurdakul, Melih Cevdet Anday, Atilla Ozkirimh, Ahmet Oktay, Ferit
Edgu, Tahir Abaci gibi “solcu”larin Tanpinar’t okudugunu ve hakkinda yazdigini;
hatta “solcu”larin Tanpinar’i bir kisim “sagci”dan ve bir kisim akademisyenden ¢ok

daha ciddi okudugunu séyler.?*

M. Orhan Okay Tanpinar'in Yaz Yagmuru 6ykusundeki tahterevalli benzetmesini
hatirlatir sekilde, dislncelerinde kah bir tarafin kah 6ébur tarafin agir bastigindan
s6z eder: Tanpinar “zamanin ne iginde ne disinda, ne Sark’'ta, ne Garp’ta, ne tam

manasiyla Osmanl’da ne Cumhuriyette, ne siyahta ne beyazda, hasili ‘olup

47 Alper AKCAM, “Aydinlanmamis Tarih Koseleri”,

http://thelemetekkesi.blogspot.com.tr/2013/08/aydinlanmamis-tarih-koseleri.html

% Besim DELLALOGLU, Modernlesmenin Zihniyet Diinyasi: Bir Tanpinar Fetisizmi, 12, 38, 39.
Besim DELLALOGLU, Modernlesmenin Zihniyet Diinyasi: Bir Tanpinar Fetisizmi, 38, 39.

Besim DELLALOGLU, Modernlesmenin Zihniyet Diinyasi: Bir Tanpinar Fetisizmi, 38, 39.

Hilmi YAVUZ, “Tanpinar ve Yanilgilar”, http://www.zaman.com.tr/yazarlar/hilmi-yavuz/tanpinar-
ve-yanilgilar 2047110.html.
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olmamanin esiklerinde’ bir tahterevallide”dir.>** Bir taraftan “platonik sevgilerden”,
“‘binyemize yabanci aksulameller’”den vazgegmekten bahseden Tanpinar diger
yandan koklU bir degisimden, Sark’in éldiginden, icimizde son sézlUnu sdylemesi
gerektiginden s6z edecektir: “Bize lazim olan gdémlek dedistirmek degil, icten
degismektir. (...) Bu hep veya hi¢ davasidir. Nispet girmez. Az ¢ok olmaz. Bir
zihniyet ya tam degisir, ya degdismez; gerisi dista kalir. Sark igimizde son sézlin(
soylemedikce kurtulus yoktur.””*® Yasadigim Gibide Garpgihdin, 1839'da devlet
muesseselerimizi ve bazi hayat sekillerimizi degistirmekle kalmayip, “bizi adeta
kulagimizdan tutarak seyhdilislam duasi ve ecnebi sefir alkisiyla” Avrupa mektebine
cirakliga verdiginden bahseden de yine Tanpinar'dir.?** Séz ettigi, neredeyse 200 yil
siiren ve bitmeyen, kalfali§i olmayan bir girakliktir.?®® Ustasi gibi olmaya calisan
ama olamayan ve bu ylzden gulung bir taklide donusen, ustasini hi¢cbir zaman her

26 “Kim olursak olalim, nasil

haliyle kabul edememis bir ¢iragin durumudur bu.
yetisirsek yetiselim, hayat tecribemizin mahiyeti ve genisligi ne olursa olsun, bizim
agzimizdan hala okudugumuz Frenk kitaplari konusmaktadir. Tipki bizden evvelkiler
gibi...”?*

“Hepsinde beni kendimden igrendiren bir sey var. Hepsinde kendim degilim. Bir
baskasiyim. Hi¢c olmadigim bir baskasi. Yahut iki insan. Bu meseleleri
halledemeyecek miyim?”?*® Gunliigiine yazdigi bu satirlarda oldugu gibi eserlerinde
de, “‘milli” ve “halis” olani bulma israrinin gérinmez kildigi yaranin agiga c¢iktigi,
kahramanlarin arafta kaldigi ve farkli kimliklere boélundugd, millilik arayisinin
kirlmaya ugradigi yerler de yok dedgildir: “Hayri Beyefendi, bizim Hayri, sizin Hayri,
dalgin Hayri... Ne kadar ¢cok Hayri var. N'olur birkacini yolda eksek. Herkes gibi ben
de tek bir insan, kendim olsam.”®*® Sahnenin Disindakilerin bagkahramani Cemal
istanbul’'un isgali sirasinda, “Babiali yokusunda siingii takmis bir Fransiz kitasi’na

rastlayacak ve Fransiz askerlerinin Marseillaise’i sdyledigini duydugunda i¢i “garip

2 Orhan OKAY, “Hangi Tanpinar”, Hece, 5.

A. Hamdi TANPINAR, Mahur Beste, 92-93.

>4 Tanpinar’dan aktaran: Hilmi UCAN, “Entelektiielin Kimligi, islevi ve Bir Entelektiiel Olarak
Tanpinar”, Hece, 26.

>3 Tanpinar’dan aktaran: Hilmi UCAN, “Entelektiielin Kimligi, islevi ve Bir Entelektiiel Olarak
Tanpinar”, Hece, 26.

26 Tanpinar’dan aktaran: Hilmi UCAN, “Entelektiielin Kimligi, islevi ve Bir Entelektiiel Olarak
Tanpinar”, Hece, 26.

»7 Tanpinar’dan aktaran: Hilmi UCAN, “Entelektiielin Kimligi, islevi ve Bir Entelektiiel Olarak
Tanpinar”, Hece, 26.

>% Nurdan GURBILEK, Kér Ayna, Kayip Sark: Edebiyat ve Endise, 118.

A. Hamdi TANPINAR, Saatleri Ayarlama Enstitiisii, 211.
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bir isyanla” dolacak, bir yandan Fransiz sarkilarini sevdigini ama diger yandan onlari
istanbul’'unda gérmek istemedigini diisiinecektir.”®® Aydaki Kadin'in Selim’i de

“batdn” degildir, Tanpinar'in diger pek ¢ok kahramani gibi:

“‘Acaba o da benim gibi ikiye bolinmus, biri karsisindakini tam gergegine
indirmeye ¢alisan, 6blrd onu Ust Gste hatiralarinin zamaninda, ruhta ve uzviyetteki
o derin akisleriyle beraber goéren iki kisi gibi mi bana bakiyor? Fakat Selim bu ikiligin
muhim bir sey olmadigini, biraz sonra bu iki bakigin nerede ve nasil birbirleriyle
birleseceklerini, birbirlerinde nasil kaybolacaklarini gok iyi biliyor."**" Huzurda

istanbul-ask-musiki licgeninde kurdugu biitiinliik de romanin sonunda dagilacaktir:
“-Ne garip! Sanki hicbir sey 6teki ile birlesmiyor. Her seyi ayri gériyorum.

-Elbette birlesmez. Clinki hakikati gorayorsun.

-Hic hakikat gérmedim mi?

-Hayir.

-Ne hayat ne esya biitiin degildir. Biitiinliik, insan kafasinin vehmidir.”2%2

Pratikte degil, ama dusinsel boyutta gegmis, simdi ve gelecek birlesecek, insani
zaman ve topluma sikismighgindan kurtaracak, rahatlatacaktir.”® Tanpinar’in tercihi
surekli geriye bakmak, higbir sey bulmak istemeden, sonunda bir teklif sunmadan
aramaktan yana olmustur.?® Kendisi olmak, “kendini yapmak” isterken farkli
kimliklere bélinen roman karakterleri gibi kendisi de farkh kimliklere bdélinmus,

hayatini ve eserlerini belirleyen temel meselelerden birisi bu olmustur:

“icimde kendi hayatimi yasayamadi§im kanaati var. Daha samimi olayim ister
misiniz? Bu yasadigim hayat, o kadar benim degil ki herhangi bir saatimde birisi
gelip de bana ‘Haydi kalk, siran geldi, kendi kendin ol! diye bagirsa sanki boyle bir
sey mumkunmus gibi inanip kosacagim. Bu his bende o kadar kuvvetli... Herhangi
bir kalabalikta kendimden bagka herkes olmaga raziyim. Ah, bir elbise degigir gibi
haviyetini degistirebilmek, lalettayinin iginde kaybolmak, bir avu¢ kum icinde bir kum
tanesi olmak ve bdyle oldugunu dahi bilememek.”*%°

?%% 0guz DEMIRALP, Tanpinar’a Biraz Huzur Verelim, 97.

A. Hamdi TANPINAR, Aydaki Kadin, 137.

A. Hamdi TANPINAR, Huzur, 412, 413.

Seval SAHIN, Modernizmin Oyunu, Oyunun Modernizmi: Tanpinar’da Oyun, xx.
Seval SAHIN, Modernizmin Oyunu, Oyunun Modernizmi: Tanpinar’da Oyun, xx.
A. Hamdi TANPINAR, Hikayeler, 80.
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“Batin Tanpinar kahramanlari, bakarak biytlenmis melankolik istasyon bekgisi
gibidir.”*®® Bazen insan drami, bazen Dogu-Bati medeniyeti, bazen gegmis-simdi,
bazen de kaginlmaz son olum Uzerine buylk laflar eden bu kahramanlar

267 «

“‘ihtimallerin ortasinda” hareketsiz kalirlar. Onlarin eyleme gegcememelerinin tek

sebebi kavram ciftleridir. Kavram ciftleri Tanpinar'da kararsizlik yaratir; her ikisinden
de vazgecemez ciinkii her ikisi de giizeldir ve orada, arada, ortada asili kalir.”?%®
Hilmi Ziya Ulken, “ifade edilemezi yasayan ve gercedi miihendis gibi géren”, birinde
sair otekinde muhakemeci olan iki Hamdi oldugundan ve bu iki Hamdi'nin
savasindan sz eder.?®® Tanpinar'i kimi zaman hareketsiz birakan, hem zayif hem

gucla tarafini olusturan da bu savas olmalidir.

4. REVIZYONIST OKUMALAR

Bu bélimde kimi zaman Tanpinarin degeri sonradan anlagiimis bir yazar
oldugunu kimi zaman da bigare bir “Kirtipil Hamdi” oldugunu kanitlamak igin tekrar
tekrar gindeme gelen “sukdt suikast’nden s6éz edecedim. Tanpinarin
dusuncelerindeki gel-gitler, herhangi bir ideolojiyi kuvvetle savunan bir dava adami,
bir fikir adami olmaktan ¢ok hilya adami olmayi se¢mis olmasi, genis alanlara
yayilan ilgi ve meraklari yasadigi donemde higbir kesimin onu yeterince kendinden
bulmamasina yol agmis gibidir. Bu gln ise ilging olan Tanpinar'in ayni ozellikleri
nedeniyle her kesimden entelektielin okudugu, calistidi, sahiplendigi daha dnemlisi
kendi gorUslerini temellendirmek icin ara¢ haline getirdigi bir figir olmasidir.
Bolumun diger bir alt bashgini olusturan; Gurbilek’in, Tanpinar ve Benjamin’in
yazilarini birbiriyle konusturan okumasi ise Tanpinar’i belirli bir ideolojik ¢ergevenin
icine hapsetmeden estetik ve politik tercihleri arasindaki iligkiyi gdstermesi acgisindan

onemli gorinmektedir.

4. 1. “Sukat Suikasti” ve Entelektiiel Bir Moda Olarak Tanpinar

Gurbilek, Tanpinar'in oldukga geg bir tarihte, 6liminden 45 yil sonra gin 1s1gina
cikan gunluklerinin “kargilarinda eserini adim adim nasil yarattigini anlatan bir buyuk

yazar bulmay! beklerken, ayni eseri nasil da yaratamadigini anlatan bir bicare

*%% ibrahim SAHIN, Haz ve Giinah: Bir Tanpinar Yorumu, 434.

ibrahim SAHIN, Haz ve Giinah: Bir Tanpinar Yorumu, 434.
ibrahim SAHIN, Haz ve Giinah: Bir Tanpinar Yorumu, 434.
Abdullah UCMAN — Handan INCi, Bir Giil Bu Karanliklarda: Tanpinar Uzerine, 108.
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bulanlar” sasirttigini, kafasindaki “muhtesem Tanpinar” imgesi yerle bir olan ¢ogu
okurda hem bir telag hem de bir hayal kirikligi yarattigindan s6z ediyor. Gurbilek’in
“kacginimis firsatlarin, muhatabina yoéneltimediginden ice atilmis kizginliklarin,
hedefini bulamadigi icin sahibini eksitmis sozlerin listesi’®?™® olarak s6z ettigi
defterlerde pek ¢ok sasirtici ayrinti var: Tanpinarin 27 Mayis darbesini blayik bir
sevingle karsilamis ve orduyu kurtarici olarak selamlamis olmasi, eserlerinde derin
bir sevgi ve hasretle séz ettigi Osmanl kiiltiriinden defterlerinde “cahil alayi”®"*
olarak s0z etmesi, ustasi kabul ettigi Yahya Kemalle ve c¢evresindeki pek cok
dostuyla olan iligskisinin sadece deftere yazilmis ama hi¢ bir zaman ylzlerine
sdylenmemis sozlerle agiga ¢ikan purizli tarafi. Bunlara onu dostlarina ricaci olmak
zorunda birakan parasiziigi, Avrupa seyahatini golgeleyen ve hayal kirikhdina

donustiren geg kalmiglik hissini, eserlerinden yola ¢ikarak “muhafazakar” bir yazar
bekleyenleri sasirtacak icki ve kumara olan duskunligundn yani sira kokain

denemesini de ekleyebiliriz.

Gurbilek’'in “ona buna meydan okuyan derinden incinmisligi ve sonu gelmeyen
sizlanmalariyla” Tirkiye’de yazilmis bir Yeraltindan Notlara benzettigi®’> bu
gunliklerdeki carpici bir diger ayrinti Tanpinarin c¢evresinin eserleri hakkinda
suskun kalmasina iliskin hayal kirikligini, kirginligini ve 6fkesini dillendiren “stkat
suikasti”®’® benzetmesi. Benim buradaki meselem de bu olacak. Bugiin “entelektiiel

1275

bir moda”>"* haline gelen, “Tiirk distincesinin umudu”®” olarak s6éz edilen, hatta

cogu zaman Turkiye'nin kultirel/politik ortamini okumanin araci olan (“Tanpinar
Tirkiye’'dir.”?”®) Tanpinar yasadigi dénemde neden ayni ilgiyi gérmemistir?
Tanpinarin yaptigi ya da yapamadigi her seyin gerekgesi olarak tekrar tekrar
karsimiza ¢ikan “sik(t suikasti” Uzerine disunmek, kimi zaman “Tanpinar’in
kendisinin bile inanmakta zorlanacagi bir muhtesem Tanpinar imgesi’ni beslemek

ya da aksine “gdzimizde blyuttigumuz figirin aslinda bir bicare, bir ‘Kirtipil

%% Nurdan GURBILEK, Benden Once Bir Bagkasi, 77.

Y inci ENGINUN - Zeynep KERMAN, Giinliiklerin Isiginda Tanpinar’la Bas Basa, 266.
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%> Ercan YILDIRIM, “Tiirk diisiincesinin umudu Ahmet Hamdi Tanpinar”,
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Hamdi’ oldugunu kanitlamak”’’ disinda bize nasil bir yol agabilir? Giirbilek’in de
onerdigi gibi “muhtesem Tanpinar’ ile “Kirtipil Hamdi’yi apayri resimlerde
dondurmadan?®’®; Tanpinari acilastirmis, Kirtipil lakabinin ima ettigi bicareligi
beslemis, tikanmisliginin tek nedeni degilse de nedenlerinden birisi olmus “sikat

suikasti”’ne nasil bakabiliriz?

Tanpinar Dodu ve Bati gibi buyuk buatanluklerin  arasindaki  “yirtilma”yi
deneyimlemistir; hem insanin i¢ dinyasiyla dig dunya arasindaki, hem de bir kaltir
ile bagka bir kiiltiir arasindaki bir “yirtilma” olarak.?”® “Modern edebiyat, bireyin
parcalanmasiyla baslamistir. Bu pargalanmiglik, bireyin modern hayat karsisinda
yabancilagmasi, yabancilagsmanin insanda yarattigi sikinti ve butinlige ulasmaya
calisma seklinde dallanip budaklanmistir.”?®® Tanpinar'in da roman karakterlerinin
de istedi bu parcalanmighgin iginde hayatta bir yer bulmaktir. Fakat ne kendisi ne de
roman karakterleri hayatta bir yer bulabilecek, kendilerini bir yere ait
hissedebileceklerdir. Hocasi Yahya Kemal, “biz kimiz” sorusunun yanitini vermis ve
bu yanitin dogrultusunda onun siirini yazmistir. Tanpinar'inki ise “bir tereddutin
siiri’dir.”®* Tanpinar kendisinin de giinliikklerinde s6z ettigi gibi “bir yigin tezadin
adami”dir.?®? Onu 6zgiin kilan “Bergson ve Freud’'un etkisinde kalmasindan olsa
gerek”, doéneminin meseleleriyle ilgili bir teklifte bulunmamisg, “arafta kalmig”
olmasidir: Onu ayni dénemi paylastigi G¢ dnemli isim; Peyami Safa, Nazim Hikmet
ve Necip Fazil'dan ayiran budur. Tanpinar bir teklif sunmaktan ¢ok “parcalanmayi,

zerrelesmeyi, billurlasmayi” tercih etmistir.?®

“Peyami Safa, Fatih-Harbiye ikiliginden s6z etmis ve sonunda kararini
Fatih'ten yana kullanmistir. Nazim Hikmet sosyalizmi savunmus ve arkasindan
kitleleri surtklemistir. Necip Fazil, sonradan mistik bir dinyaya girmis ve inang
zaviyesinden sanatini kurmustur. Peki ya Tanpinar?”?®

Tanpinar'in “stikdt suikasti”’na ugramasinda bu tereddutiin, kendi deyisi ile “bir
yigin disiince cezir ve meddi’nin®®® yani sira Giirbilek’in soyledigi gibi Tanzimat'ta

baslayan ve Cumhuriyetle devam eden bir kultirel kabulin, roman yazmanin

*”7 Nurdan GURBILEK, Benden Once Bir Bagkasi, 80.

Nurdan GURBILEK, Benden Once Bir Baskasi, 80.

Ali AKAY, “Tanpinar’da igerisi ve Disarisi”, Toplumbilim, 6,7.

Seval SAHIN, Modernizmin Oyunu, Oyunun Modernizmi: Tanpinar’da Oyun, xxv.
Dogan HIZLAN, “Sénmiis Kibritin izinde”, Toplumbilim, 26.
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siyasetle dogrudan baglantih olmadigi, “bir cemaatin sesi” ya da “siyasi elitin egitme
gayretinin bir parcasi” olmadigi durumlarda “ziippe’likle 6zdeslestirimesinin®®®
onemli bir payi oldugunu diastniyorum. Tanpinar tek parti ddnemine denk gelen
1943-1946 yillari arasinda Maras milletvekili olarak gbérev yapmissa da bu strecte
herhangi bir siyasi oneride bulunmamig, milletvekilliginin ona sagladigi imkanlari
yine edebi faaliyetleri icin kullanmistir. Geng Cumbhuriyet rejimi iktidarini perginlemek
amaciyla Turk Tarih Kurumu (1931), Turk Dili Tedkik Cemiyeti (1932), Halk Evleri
(1932) gibi kurumlar kurmanin yani sira sanatgi ve edebiyatcilari milletvekili yapmis,
bu dénemde Atatlrk’in istedi Uzerine Resat Nuri Guntekin tarafindan yazilan Yesi/
Gece orneginde oldugu gibi yeni rejimin ideolojisini yayginlastirmasi amaciyla
romanlar yazdiriimigtir. Tanpinar milletvekili olmanin disinda, doktorasi olmadigi
halde Edebiyat Fakultesi biinyesinde kurulan kirsiye Yeni Turk Edebiyati Profesoru
olarak atanmak (1939) ve Universitenin sagladi§i imkanlarla yurtdisina gitmek
(1953) gibi imtiyazlara sahip olmussa da eserleri Cumhuriyet ideolojisinin edebiyata
yukledigi yol gdstericilik misyonunun ve toplumsal sorunlara ¢ézim getirme
beklentisinin disinda kalmigtir. Tanpinar’in zihni hep icine dogdugu gegis déneminin
problemleriyle mesguldir fakat onu déneminin yazarlarindan ayiran bu problemleri
“sahsi masal’in bir pargasi olarak; otoriterlikten ve dgreticilikten uzak, teredditld,

kirilgan, yash bir ses tonuyla anlatmis olmasidir.

Tanpinar icinde ressamlarin, felsefecilerin, sairlerin, tiyatrocularin, ¢evirmenlerin
bulundugu entelektiel bir ¢cevrede; “Kirtipil Hamdi” olarak anilan, “parcalanmis bir
dost” olarak yerini alir.?®” Genellikle Kiilliik gibi kahvelerde toplanirlar, diinya
hakkinda, sanat ve politika hakkinda konusurlar. Yahya Kemal’in “akademi” adini
verdigi bu kahveler aydinlar icin sadece bir tanisma ve tartisma ortami degil, ayni
zamanda sakalasip, dinyalarinin digina ¢ikarak bu azinlikta hayali bir atmosfer
yarattiklari, dostluklarini, hayata ve sanata dair duslncelerini paylastiklari bir
yerdir.”® Fakat Valeryden Prousta, James Joyce'tan Virginia Woolfa,
Bachelard’dan Freud’a uzanan genis ilgileri, donemin Cumhuriyet aydinlarina
“yapmacik” ve “aykir” gelen fikir ve meraklari, Tanpinar’i tamamen bu g¢evrenin

disinda birakmamigsa bile, bir “yabanci madde” olarak algilanmasina yol agmis

%% Nurdan GURBILEK, “Kisisel Hiisranlar, Ulusal Gurur Yaralari”,

http://bekirtarik.blogspot.com.tr/2013/11/nurdan-gurbilekle-soylesi.html.
%7 seval SAHIN, Modernizmin Oyunu, Oyunun Modernizmi: Tanpinar’da Oyun, xxiii.
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olmalidir.®®® Dostu Nurullah Atag'in yakistirdigi “Kirtipil Hamdi” lakabinin dénemin

edebiyat cevrelerinde ragbet gérmus olmasinda “Tanpinarin eril kaliplara goére

»291

tanimlanmis giiclii bir hayat adami”®°, bir “kavga adami”®®* olmamasinin da payi

vardir. “Hasan Ali Yiicellden Ahmet Kutsi Tecer'e, Nurullah Atag'tan Sabahattin
Eylboglu'na, Mazhar Sevket ipsiroglu'ndan Adalet Cimcoz'a” pek ¢ok dostu
Tanpinar’in dustincelerini pek de tehlikeli olmayan “bir ¢esit aydin fantazisi” olarak

gérmuslerdir.?%

Tanpinar gevresi tarafindan kigimsendigi (“Fazil beni azarladi. Herkes beni

n293)

azarliyor. Korkung sey””), horgorildigu (“Aslinda fena adam degilim; fakat ¢ok

1294

hirpalandim, c¢ok sarsildim, ¢cok ihmal edildim, hor gorialdim”*"), zulme ugradigi

1295

(“Tazallum gekilmez bir sey. Cunku insani icinden zehirliyor’), haksizliga ugradigi

(“Yavas yavas her konusulana benim icimden: ‘Ya ben? Ya benim c¢ektiklerim’ diyen

1296

bir ses refakat etmeye basladi”=™) duygularindan kurtulamamistir. Cevresindekilerin

onu “tuhaf” géren bakislarinin ve buna yol acan “tezat’larin farkindadir:

“Bir yigin tezat icinde yasadim. Disaridan bakanlar daima beni bu ylzden
guliing ve havada gordiiler. Hilya adami olmaktan hi¢ gikmadim, onun yani basinda
isyanlarim, memnuniyetsizliklerim, etrafa meydan okuyan yersiz cesaretlerim oldu.
Ancak mizacimdaki ‘esaslinin pesinde gitmeyi’ fark edenler beni kabul ettiler.
Bazilarini Grkittiim, bazilarini darilttim.”?’

Bir yandan kendisinden ve yazdiklarindan memnun degildir (“Hakikat su ki

Saatleri Ayarlama muazzam bir karikatir oldu. Her sayfa yalniz kendisini

1298

kurtarabiliyor. Hicbir ahengi, isimle alakasi yok™™, “Bes Sehir mutlak kisirlikla

mutlak yazmak hevesinin mahsuludir. Kirk yasindan sonra yaziya baglamak... Feci,

1299 »300

c¢irkin, hatta igreng...”””, “Fakat ben neyim? Altmis yasindayim, eserim yok™™,

|”301.
. )

“Tembelim! iflas etmisim! Hic yoktum “‘Ben hicbir sey yapmamisim, higbir ig

?%% Nurdan GURBILEK, Benden Once Bir Bagkasi, 86.
% Nurdan GURBILEK, Benden Once Bir Bagkasi, 86.
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gérmemisim. Hicbir eksigimi tamamlamamigim”3%

) ama diger yandan “séhret’i
hakettigini, etrafindakilerin yazdiklari hakkindaki suskunlugunun “haksizlik”

oldugunu dasunr:

"Ne yaptim! Bes Sehir'le, okunmayan, hissediimeyen Bes Sehir'le. Baylk ve
kiguk hikayeler, romanla Tirk edebiyatinin butin bir tarafiyim!. Bu eserlerden
memnun muyum? Orasi bagka. Fakat Abdullah Efendi'nin Rlyalari, bilhassa birinci
hikaye bdyle tenkitsiz mi gececekti? Huzur ki okuyanlarin hepsi sevdiler, ¢ makale
ile. Yaz Yagmuru hi¢ bir akissiz mi gegecekti?. Bunlarin Turkiye'ye getirdigi hicbir
sey yok muydu! Turkiye'ye ve Turkge'ye. Ya siirlerim? Hala hic kimse ‘Deniz’
manzumesinden bahsetmedi. "Deniz" manzumesi ki Turkge'nin bes on
manzumesinden biridir. Buna eminim. Buna makalelerimi de ilave edin. Hayir, ben
adimi, kiglk sohretimi hak ettim. (...) Fakat nigin bu kadar haksizlik? Bu isle eksigim
nedir?”%

1932’ye kadar “cezri bir Garpgi’yken®*** daha sonra belki melezlesme endisesiyle,
belki de “el parcasi kadar birakilmis harap bir vatan’dan®*® Avrupa’ya kacmis
olmanin yol a¢tigi vicdan azabi ve “zippe’likle suglanma endisesi ile kacgtigi eve geri
dénmustir Tanpinar. Fakat “halis” olani bulmak icin dondigiu evde igindeki “cezri
Garper’yr Sark’'ta buldugu malzemenin halisligine bir tlrli inandiramamigs olmasinin
yani sira evdekilerin bu yolculugu gérmemis olmasi da Tanpinar’in ttkkanmasina yol
acmistir.3%

Tanpinarin  “sikdt suikasti’ne ugradigina dair disunceleri “iktidarsiz  bir
teslimiyet” ve “isyankar bir kendine giiven arasinda” savrulmustur.®*’ Kendisini Batili
“‘usta’laryla kargilastirdiginda cumlelerini “feci, girkin, hatta igren¢” buluyor, kendini
“yapamadig!” hissine kapiliyor; diger yandan kendisi kadar genis ufuklu olmadigina
inandigl, ama buna ragmen sohret olmus yazarlarla kiyasladiginda yaptigi seyin
goriilmedigini, harcaniyor oldugunu (“Tirkiye beni yedin!”*%), etrafindakilerin

kendisine “iginde dlecegdi konforlu bir kabuk” tahayyul ettigini disiniyordur:

“Varsin sussunlar, varsin okumasinlar, begenmesinler, hayatlarina getirdigim
seyin farkinda olmadan satihtan beni tanisinlar, ‘Bursa’ siirimle iktifa etsinler. Varsin

% inci ENGINUN - Zeynep KERMAN, Giinliiklerin Isiginda Tanpinar’la Bas Basa, 108.

%% inci ENGINUN - Zeynep KERMAN, Giinliiklerin Isiginda Tanpinar’la Bas Basa, 290, 291.

% A. Hamdi TANPINAR, “Ahmet Hamdi Tanpinar Anlatiyor”, Yasadigim Gibi, Hazirlayan: Birol Emil,
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Tarik [GUrcan] bilmem ne, her hafta radyoda en aptal siirleri okusun. Gazeteler bana
boykot yapsin!”3®

Cevresinin yazdiklarina suskun kalmasinin aralarindaki “kdltar ayriligi”’ndan

kaynaklandidina inaniyor, ama benzer bir “kultur ayrihd1’nin kendisi ile “begendigi

Garplilar” arasinda oldugu hissinden de kurtulamiyordur:

“Isin 6bUr tarafi hala kendimle cenklesmem, hala kendimi olmus addetmemem!
Belki de kendi kendimi mahveden benim. Hakkimdaki stkdt suikastinin bir sebebi
de benim. Edebiyatcilarla distp kalkamiyorum. 20 ile 35 yas arasinda olanlara ¢ok
yakindim, simdi ¢ok uzagim. Aramizda butan bir kdltdr aynligi var. Mesafe. Bu
geniglik ve ayrilik benimle begendigim garplilarin arasindakine hemen hemen
yaklasiyor. Edebiyati memleketin buginkl vaziyetinde bu kadar ciddiye
almamaliydim.” (...) “Turkiye'de her sey politika mucadelesi. Ben ise eserimde Turk
politikasini, hakiki Tuark politikasini goériyorum. Sag taraf beni kafi derecede
kendilerinden, kafi derecede inhisarci, kafi derecede cahil gérmiyor. Sol bana

diisman. Benim kdiltiir seviyemde olanlar ise frenklerde benden iyisini buluyorlar.”3*°

Milletvekilligi, akademisyenlik, dgretmenlik gibi edebiyat kanonunu dolayisiyla
hangi yazar, sair ve eserlerin 6ne cikarilacagini belirleyen mecralarda goérev
yapmissa da Tanpinar'in eserleri yasadigi dénemde bu kanona dahil olmamistir.
Tanpinar’in eserleriyle ilgili suskunluk, 6liminden on yil sonrasina kadar devam
etmis, eserlerinin birgogunun ikinci basimlari 1970’lerde yapilimistir. 1944’te yazdigi
ve Ulkii Dergisinde tefrika seklinde yayinlanan ilk romani Mahur Beste 1975'te, ilk
hali 1946’da Ulkii Dergisinde yayinlanan Bes Sehir 1957'de, 1948'de Cumbhuriyet
Gazetesi’'nde tefrika edilen ve 1949'da kitap olarak basilan Huzur 1983'te, 1950’de
Yeni istanbul Gazetesinde tefrika edilen Sahnenin Disindakiler 1973'te, 1961°de ilk
basimi yapilan Saatleri Ayarlama Enstitiisii 1977°de yeniden basiimistir. Aydaki
Kadin ise yazdigi plan ve notlar birlestirilerek oOliumunden sonra, 1987’de
basilacaktir. Bditiin Siirleri (1976-1981)'nin yanisira c¢esitli gazete ve dergilerde
yazdi§1 yazilarin derlendigi Edebiyat Uzerine Makaleler (1969-1977) ve Yasadigim
Gibi (1970-1977) de dlimiinden sonra yayinlanmistir. ik defa 1943’te yayinlanan
Abdullah Efendi'nin Riiyalari ve 1955'te yayinlanan Yaz Yagmuru hikayeleri, o gine
kadar yayinlanmayan diger hikayeler de eklenerek 1983’te kitaplastiriimistir.
Bunlarin yani sira Tevfik Fikret (1937-1944), Namik Kemal (1942), Yahya Kemal

309 ;
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(1940-1982), 19. Asir Tiirk Edebiyati Tarihi (Ancak birinci cildini tamamlayabilmistir,
1942-1985)antolojileri yayinlanmistir.

Tanpinarin o zamana kadar Dergah yayinevi tarafindan basilan eserlerinin
1999'da YKY tarafindan da basilmaya baglanmasi daha genis bir okur kitlesine

ulasmasini saglamig, boylece daha c¢ok “muhafazakar” kesimin sahiplendigi
Tanpinar “sol” ¢evrelerde de okunmaya baslanmistir. 2000’lerde Tanpinar yasadigi
dénemdeki “sukdt suikasti’nin  aksine hakkinda en g¢ok yazilan/konusulan
yazarlardan birisi haline gelmistir. Tanpinarin dogumunun 100. yilina denk gelen
20071’in “Tanpinar yili” olmasi, kitap satiglarinin bir yilda 40 bine ulasmasi (bu rakam
neredeyse Tanpinar’'in eserlerinin 40 yildaki satisina esittir) ile baslayan ilgi 2007
yilinda pek cok tartismaya yol acan giinliiklerinin yayinlanmasi ile devam etmistir.®**
Hakkinda yayinlanan calismalarin (kitaplar, dergi 6zel sayilari, tezler, makaleler,
denemeler, kése yazilari...) yani sira konferans, festival ve anma etkinliklerinin
sayisina bakildiginda 2000’lerde Tanpinar’in “entelekttiel bir moda” haline geldigini

sdylemek yanlis olmayacaktir.

Orhan Pamuk’un Tanpinardan yazilarinda ve pek cok degisik platformda
kahramanlarindan birisi olarak s6z etmis olmasi Tanpinar’'in sadece Turkiye'de degil
uluslararasi edebiyat gevrelerinde de glindeme gelmesine katki saglamistir. Farkli
Ulkelerden yazarlari, uluslararasi edebiyat sektorinin cesitli temsilcilerini, yayinevi
yetkililerini, edebiyat ajanslarini, uluslararasi edebiyat festivali dizenleyicilerini bir
araya getiren ITEF (istanbul Tanpinar Edebiyat Festivali) de bu konuda oldukga
onemli bir yere sahiptir. Tanpinar'in yurtdigi telif haklarinin sahibi, ayni zamanda
ITEF’in dizenleyicisi ve fikir annesi olan Kalem Ajans’in sdyledigi rakama gore

Tanpinarin eserleri kirkbesin {izerinde dile cevrilmistir.®*

Saatleri Ayarlama
Enstitiisii Orhan Pamuk’'un onerisiyle italyanca’ya gevrilmis, bunun yani sira

Penguin Klasikler serisinden de yayinlanmigtir. Tanpinar eseri Penguin Klasikler

3 Abdullah KILIC, “Tanpinar, neden moda oldu?”,

http://arsiv.zaman.com.tr/2001/12/25/kultur/h1.htm.
*2 D, Giince DEMIRHISAR, F. Cihan AKKARTAL'la sdylesi (15 Haziran 2014),
http://sesonline.net/php/genel sayfa.php?KartNo=58426.
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serisinde yayinlanan tek Turkiye'li yazar olmasinin yani sira yurtdisinda en ¢ok

taninan Tirk yazarlardan birisi haline gelmistir.>*®

Tanpinar'in arafta kalmigligi, huzuru ve butunligu bulmaktaki israrina ragmen
huzursuzlugun ve pargalanmighgin yazari olmasi, kendi deyisiyle etrafindakilerin
onu “guling ve havada” gérmelerine yol agan tezatlari, medcezirleri ve “hllya
adam1” olmaktaki israri®* uzunca bir siire devam edecek bir “siik(t suikasti’ne yol
acmistir. Bugun ise ayni dzelliklerinin Tanpinar’t her kesimden entelektlel ¢gevrenin
benimsedidi, okudugu, calistig1 bir yazar haline getirmis olmasi kadar, hakkinda

soylenenlerinin Tanpinar’in bolinmasligind devam ettiriyor olmasi da ilgingtir:

“Ahmet Hamdi Tanpinar, hayat yolculugu ile edebi yolculugu i¢ ice gecmis
yazarlardandir suphesiz. Belki de her yazar gibi... Yolculuk, kendini aramak,
kendine rastlamak, sonunda da kendilige kavusmak adinadir. Tanpinar’in 6zellikle
hikdye ve romanlarinda sadece ikiye bélinmekle kalmamis neredeyse parca parca
olmus karakterlerin benlikleri ve bellekleri c¢arpar durur okuyucuya. Tanpinar
hakkinda s6z sdyleyen pek ¢ok ismin de bu bolunmusligu devam ettirmeleri ilging
ama Tanpinar'a yakisan bir tesadiif degil midir?”3*°

Tanpinar’in oldukca genis ilgi alanlari olan ve dili cok zengin bir bicimde kullanan
bir yazar olmasinin yani sira; hem hayatini hem de eserlerini belirleyen celigki ve
yarilmalari savusturmak yerine eserlerinin kurucu unsurlarindan biri haline getirmis

olmasinin bu bolinmuslige imkan verdigini sdylemek mumkuanddr.

Tanpinar'in hem hayat yolculugu hem de edebi yolculugu boyunca neyiz ve kimiz
sorularina cevap aramis bir yazar olarak bugtn ayni sorulari soran entelektiellerin
kendi cevaplarini mesrulastiracag: bir figur haline gelmesi sadece bu bolinmuslugu
degil bir suskunlugu da devam ettirmektedir. ibrahim Sahin’in sdyledigi gibi sorulara
cevap aramaktan ¢ok Tanpinar'in hayatindan ve eserlerinden kendi bulmak istedigi
cevaplar cekip ¢ikarmak ve onlari kendi dogrularini mesrulastirmanin bir araci
haline getirmek oteki cevaplara iligkin bir suskunluga ve koérlesmeye yol agmaktadir.
Fakat bence Tanpinar'in 6zgun yonu, aradigi cevabi buldugunu dugunenlere

Sahin’in deyisiyle “ironik” bir sekilde, “ben sizden degilim” diyebiliyor olmasidir.3!®

313 Tayfun SALCI, “Orhan Pamuk'un &nerisiyle italyanca'ya gevrilen roman 3. baskiya hazirlaniyor”,

http://www.haberturk.com/kultur-sanat/haber/1042856-orhan-pamuk-saatleri-ayarlama-enstitusu-
orhan-pamukun-onerisiyle-italyancaya-saatleri-ayarlama-enstitusu-3-baskiya-hazirlaniyor.

**inci ENGINUN - Zeynep KERMAN, Giinliiklerin Isiginda Tanpinar’la Bas Basa, 324.

Seval SAHIN, Modernizmin Oyunu, Oyunun Modernizmi: Tanpinar’da Oyun, xviii, xix.

ibrahim SAHIN, Levent Bayraktar ile sdylesi (Mayis 2013), http://turkyurdu.com.tr/737/ibrahim-

sahin-ile-soylesi.html.
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Olimiinden 45 yil sonra ortaya gikan ginliklerin muhafazakar Tanpinar imgesini

sarsmig olmasi da bunun bir 6rnegi degil midir?

4. 2. Benjamin ve Tanpinar: Karsilastirmali Bir Okuma

Nurdan Girbilek Benden Once Bir Baskas’nda Ahmet Hamdi Tanpinar’i (1901-
1962) onunla asagi yukari ayni donemde yasamis bir yazar olan Walter Benjamin’le
(1892-1940) birlikte okumayi deniyor.®*’ Hep hayallerini siislemis olan Paris’e
nihayet 1953’te gidebilmis olan Tanpinar ve Nazi kiyimindan kagmak Uzere qittigi
Fransa-ispanya sinirinda yakalanma korkusuyla intihar etmemis olsa o vyillarda
muhtemelen Paris’te bulunacak Benjamin arasinda bir karsilasma sahnesi
kurguluyor Gurbilek. Bu kargilasma sahnesini kurgulamaya onu kigkirtan seyin
Tanpinar ve Benjamin’in eserlerindeki ortak temalar ve ifade benzerlikleri oldugunu
soyluyor. Her ikisinin de gecmisi, hafizayi, hatirlamayi dnemsediginden, olilerin
buglin Uzerinde s6z hakki oldugunu dusundigunden, gecmigsle bugunin iligki
kurmasini mumkun kilacak bir zaman anlayisina ulasmaya calistigindan, ruyalarin,
oldugundan s6z ediyor. Tanpinar ve Benjamin arasindaki hayali sohbeti baglatacak
ve devam ettirecek konular da bunlar olacak: Goethe, Mallarmé, Proust, Bergson,
Baudelaire, Valéry, Freud, Dostoyevski gibi her ikisinin de okudugu ve etkilendigi
pek cok yazarin olmasinin yani sira benzer bir modernlik zemininde bulugsmus
olmalarindan kaynaklanan ortak izlekler. Fakat bu konusmada esas 6nemli olan
tansiyonun ylkselecedi, farkl kudltirel basinglarin, tarihsel kosullarin, politik
tercihlerin devreye girecegi, ortak izleklerin kirlmaya ugrayacag: yerlerdir. Bu
kirllma noktalari Gzerine distinmek sadece farkli politik ve kisisel tercihlerin, farkl
kalturel/ tarihsel kosullarin 6nemini géstermesi agisindan degil ayni zamanda estetik

tercihlerle politik tercihlerin i¢ ice oldugunu géstermesi agisindan da dnemlidir.

Gurbilek, rayalarin her ikisi de Freud’'u okumus ve etkilenmis Tanpinar ve
Benjamin’in yazilarinda ortak bir izlek oldugundan séz eder.®® Benjamin Tek
Yén'deki fragmanlarda rlyalarla ilgili dlsincelere ve riya tutanaklarina yer
vermigtir. Tanpinar'in yazilarinda da ruyalar genis yer tutar: Abdullah Efendinin
Riiyalari, Siir ve Riiya, Riyalar gibi yazilarinin yani sira Saatleri Ayarlama

Enstitlisi’nde de riyalardan s6z eder. Riyalari Tanpinar ve Benjamin icin énemli

> Nurdan GURBILEK, Benden Once Bir Bagkasi, 95-137.

*® Nurdan GURBILEK, Benden Once Bir Bagkasi, 96-101.
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kilan i¢inde bulunulan zamandan ve mekandan farkli bir zaman ve mekan
deneyimini mumkin kilmasi, bilingte gedikler agarak onu aklin denetiminden
Ozgurlestirmesidir. Fakat riyalarin ayikken anlatiimasi konusunda israrcidir her ikisi

de. Benjamin rldyalara sadece “6bir kiyidan, gin aydinligindan,” “hatirlayisin
disiinceyle Ustiinliik kurmus bigiminden yola gikarak” bakilmasi gerektigini sdyler.®"
Tanpinar, Valery’den Benjamin’in riyasini anlatan kisiye yaptigi ayiklik uyarisina
benzeyen bir ciimle aktarir: “Velev ki rlyalarini yazmak isteyen adam bile azami

sekilde uyanik olmalidir.”*%

Benjamin’in riyalarin ayikken anlatiimasi konusundaki uyarisi riya igeriklerini
dunyevi, ayik, politik bir dustncenin hizmetine kogmay!i istemesiyle ilgilidir. Benjamin
icin ruyalar, felaket olarak gérdidlu olaylar zincirini kiracak devrimci guiice sahip
oldugu icin 6énemlidir. Ondokuzuncu yuzyili “etkisi kirilmadigi sirece bu glnin

Uzerinde baskisini duyuracak bir karabasan”, “uyanilmasi gereken bir dis” olarak
gbren Benjamin yapilmasi gerekenin “buglinu dusle baglantil olan uyanik dinya
niteliiyle yasayabilmek icin, olup biteni bir diisin yogunlugu icerisinde ele almak”

oldugundan séz etmektedir.®

Devrimci eylem ondokuzuncu yuzyili bugune
getirerek, gecmisi kurtararak gerceklesmis olacak®?, bdylece rilya izlegi toplumsal
kisitlamalarin zorunlulugunu hakli c¢ikararak gelenegi pekistiren mitlerin aksine

geleneksel kiiltiirii olumlu anlamda yikima ugratacaktir.®*

Estetiginden “riya estetigi®, siir anlayisindan “en uyanik bir gayret ve calisma ile

dilde riiya halini kurmak”®**

seklinde s6z eden Tanpinar’in rlya izlegi de dunyevi,
ayik, politik bir digtinceyle i¢ igcedir. Fakat Tanpinar ve Benjamin’in eserlerindeki
riya izlegini birbirine zit yonlere savuran 6énemli farkhliklar vardir: Tanpinar riya
izlegini Benjamin gibi devam zincirinde kirilmaya yol ac¢tigi icin degil aksine kirilan
zinciri onaracagi, masali devam ettirmeyi, “hayatin ahenk icinde oldugu bir mesut

¢ag”1 sozcukler dolayimiyla yeniden kurmayi, “butlin bir gegmis debdebeyi” “s6zin
mucizesi” ile yeniden yasatmayi miimkiin kildigi igin énemser.?® Yitik Sark’i kiiltiirel

zenginliklerle buttinlesen bir ihtisam rlyasi olarak anlatir; bu riyayi Tark-Musliman

319 Walter Benjamin, Tek Yon, Ceviren: Tevfik Turan, 12.

*%inci ENGINUN - Zeynep KERMAN, Giinliiklerin Isiginda Tanpinar’la Bas Basa, 27.

Walter BENJAMIN, Pasajlar, Ceviren: Ahmet Cemal, 18.

Walter BENJAMIN, Pasajlar, Ceviren: Ahmet Cemal, 21.

Susan BUCK-MORSS, Riiya Alemi ve Felaket: Doguda ve Batida Kitlesel Utopyanin Tarihe
Karismasi, Ceviren: Tuncay Birkan, 8, 9.

324 ;

inci ENGINUN - Zeynep KERMAN, Giinliiklerin Isiginda Tanpinar’la Bas Basa, 27.
A. Hamdi TANPINAR, Bes Sehir, 198.
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bir cemaate ait kilmaktan, Osmanlrnin fetihgi gecmisiyle 6zdeslesmekten, tamlik

vaat eden kadinlari kayip imparatorlukla (‘o benim sonsuz imparatorlugumdu”®%),

yitik sarayla (‘kapilari, pencereleri, duvarlari hep som Leyla saray”)

O6zdeslestirmekten ¢ekinmez. Su cimleler Bes Sehirden:

“Cekic seslerinin gaza tekbirleriyle ve zafer naralariyla, kili¢, nal sakirtilariyla
yaristigi muzaffer, mesut devir! Koca imparatorlugun her tarafinda beyaz tas
yontuluyor, blylk kazanlarda kubbeler icin kursun eritiliyor, yari simyager, yari
evliya kilhkh ustalarin basinda bekledikleri c¢ini firinlarinda nar cigeklerinin,
karanfillerin, badem, erik ciceklerinin bir daha solmayacak baharlari; tevhitlerin
inanci, fetih ayetlerinin miujdesiyle beraber agir agir pisiyor; kuicluk, izbe
dikkanlarda, yassi tun¢ tokmaklarin arasinda medreselerin, gsifahanelerin,
kervansaraylarin, hanlarin, buydk saraylarin, sebil ve c¢esmelerin sacaklari,
kitabelerin, yaldiz susleri igin altin, dovile dovule kelebek kanatlari kadar ince,
menevisli yapraklar haline getiriliyordu.”**

Tanpinar kultarel Gretim sdrecini, kultarel zenginlikleri ve bunlarin kusaktan
kusaga aktarimini her zaman bir rlyanin pargasi olarak dusunmastir. Kualtar
Tanpinar icin “cemiyet hayatinin en buylk sirri” olarak s6z ettigi “milli benlikteki

devam”®?°

saglayacak, ruyay! kuracak ve devam ettirecek gugtir. Itri, Dede Efendi,
Sakir Aga, Eyyubi Bekir Aga, Hafiz Post gibi sanatcilara yabanci kalinmasindan
yakindiktan sonra onlarin “Turk ruhu” denilen seyi, “bir rkin glzellik rayasi’ni
gerceklestirdiginden sz eder.** “Dokuz asirdan beri Anadolu ve Rumeli topraginin
irkimizin guzellik rayalar olan eserlerle” suslendigini ve ihmal edilen bu eserlerin
“tarihsiz bir insan siriisiini millet haline getirebilecegini” sdyler.*** Benjamin igin ise
“kaltdr varliklari” olarak gériinen her sey “insanin tlyleri Grpermeksizin
diistinemeyecegi bir kaynaktan” gelmektedir.®*? Kiiltir Griinleri “varliklarini yalnizca
onlari yaratan dehalara degil, ama ayni zamanda o dehalarin ¢agdaslarinin adi sani
anilmayan angaryalarina da borgludur.”**® Bu nedenle kiiltir alanindaki her belge
ayni zamanda birer “barbarlik belgesi’dir.*** Tanpinar bir riiyanin pargasi kildigi bu
surecin gizledigi barbarlktan, kiltirin ezen/ezilen ayrimiyla olustugundan hemen

hic s6z etmemigtir. Benjamin’in deyisi ile sOylersek kulturun “galip gelenleriyle”

326 A. Hamdi TANPINAR, Aydaki Kadin, 158.

A. Hamdi TANPINAR, Aydaki Kadin, 161.

A. Hamdi TANPINAR, Bes Sehir, 142.

A. Hamdi TANPINAR, “Milli Bir Edebiyata Dogru”, Edebiyat Uzerine Makaleler, 90.

A. Hamdi TANPINAR, “Milli Bir Edebiyata Dogru”, Edebiyat Uzerine Makaleler, 90.

A. Hamdi TANPINAR, “Milli Bir Edebiyata Dogru”, Edebiyat Uzerine Makaleler, 90, 91.
Walter BENJAMIN, Pasajlar, Ceviren: Ahmet Cemal, 41.

Walter BENJAMIN, Pasajlar, Ceviren: Ahmet Cemal, 41.

Walter BENJAMIN, Pasajlar, Ceviren: Ahmet Cemal, 41.
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dzdeslesmekte®®, daha énemlisi kiiltiirii bir irkla/milletle ézdeslestirmekte sakinca
gbérmemigtir. Kaltirin her zaman galibi ve maglubu olan bir arenada sekillendigine
ve kolaylikla fasist politikalarin araci haline gelebildigine dair sezgileri ise

Benjamin’in kdlturel icerikleri her zaman dehset fikriyle disinmesine yol agmistir.

Gurbilek’e gdre sehirlere 6zellikle de kendi gocukluk sehirlerine duyduklari ilgi
Benjamin ve Tanpinar’in eserlerindeki bir diger ortak izlektir.**® Benjamin Bin Dokuz
Yiizlerin Basinda Berlin’”de Cocukluk’un Tanpinar Kerkiik Hatiralar'nin yazaridir.
Tanpmar'in Beg Sehiri ve Benjamin’in Pasajlar’t benzer bir gezinme deneyiminin
izlerini tasir. Hem Tanpinar hem Benjamin igin sehirler, 6zellikle de c¢ocukluk
sehirleri ve sonradan Paris 6nemli olmustur. Benjamin 19. Yizyilin Baskenti Paris’in,
Napoli’'nin, Marsilya’nin, Moskova Ginligi'nin, Bin Dokuz Yiizlerin Basinda
Berlin'de Cocukluk’un yazaridir. Tanpinar Bes Sehirde Bursa, Konya, Ankara,
Erzurum ve istanbul'u, Antalyali Gen¢ Kiza Mektup'ta da babasinin gérevi

nedeniyle gezdigi sehirleri ve bu sehirlerin edebi sertivenine etkisini anlatmistir.

Tanpinar sehirlerde; kaybedilmis bir butlnligun, yitirilmis bir evin, kirilmis devam
zincirini yeniden kuracak kultirel iceriklerin, Turk-Musliman bir “biz” imgesinin izini
surmustir. Sehirlerden s6z etmek Tanpinar i¢in hayali cemaatle 6zdeslesmenin,
yitirilmis evi yeniden kurmanin, hafizadaki acgiklari kapatmanin, zamani fethederek

mekansallastirmanin®’ yolu olacaktir.

Tanpinar Bes Sehirdeki Ankara anlatisinda Evliya Celebi'yi, Mimar Sinan’i,

Erdede Sultan’i hayal eder, onlarin hikayeleri Gizerine dusinr:

“Seyahatlerine dogrulugundan sliphe ettirecek derecede latif bir rlya ile ve
mizahi bir riya ile baglayan Evliya Celebi’nin riyalarina ne kadar inanabiliriz? Bunu
pek bilemem. Zaten ben Evliya Celebi'yi tenkit etmek icin degil, ona inanmak igin
okurum. Ve bu ylzden de daima karli ¢ikarim. Hikayesini okuduktan sonra kale ve
eski Ankara’da yaptigim gezintilerden dénerken ¢ok defa bu yollarda bir sabah vakti
Evliya Celebi’nin yaninda gayp aleminden gelmis rehberiyle konula konusa yurimus
oImasslséhtimaIi benim icin sehrin mazisiyle yasadigim saati birlestiren garip bir zevk
oldu.”

Erzurum daglarinin “sadece adlariyla memleketin bir kdsesinde bir nevi ‘semavat’

riyas!” kurdugundan s6z eder: “asirlar boyunca bu yaylalarda sirl otlatan, kisin

3 Walter BENJAMIN, Pasajlar, Ceviren: Ahmet Cemal, 41.

Nurdan GURBILEK, Benden Once Bir Baskasi, 112.
Svetlana BOYM, Nostaljinin Gelecegi, Ceviren: Ferit Burak Aydar, 88.
A. Hamdi TANPINAR, Bes Sehir, 24.
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gunlerce suren kurt avlari yapan, masal kizlari bakigli geyiklerin pesinde yolunu
sasiran hulasa batin seneyi yildizlarla sarmas dolas yasayan insanlarin riyasi”dir
bu.®* Benzer sekilde Konya'yi “serin gélgeleri ve cesmeleri’ ile, “yolun her
dirseginde siline kaybola”* biiyiiyen, genisleyen bir riiya; Bursa'yi tiirbeler,
camileri, hanlari, mezar taslar, ¢inarlar, gcesmeleri ile “ge¢cmis zamanlari hayal

ettiren”, “hiilyalarimiza istikamet veren” bir masal sehri olarak anlatir.>**

Ankara Kalesi’'nden bahsederken bir milletin tarihinin etrafinda dénup dolastigi
“birka¢ buyuk ve mubarek riya”dan, “yaratici hamlenin ta kendisi olan bir imanin

devami’ndan®** da soz eder:

“Ankara Kalesi bu aksam saatinde bana bir milletin, tarihinin ne kadar uzun
olursa olsun, birka¢g ana vak’anin etrafinda doénltp dolastigi, birka¢c buylik ve
mibarek riyaya, yaratici hamlenin ta kendisi olan bir imanin devamini bagli
oldugunu bir kere daha dgretti.”>*?

Erzurum’u “Malazgirt Ovasrnda dogusen vyigitler’le, “bitiin ufku dolduran nal

sakirtilar’”*

ile birlikte anlatir. Bursa'yt “Turk ruhunun en halis 6lgllerine
kendiliginden sahip” oldugu igin, istanbul mimarisini “zamana hilkkmeden gergek
saltanat’ devam ettirdigi icin Over, “gekic seslerinin zafer naralariyla, kilig, nal
sakirtilariyla yaristigi muzaffer, mesut devir’den, “gumrikten gegen her sey’in
Mislimanlasmasindan, “fetih sehitlerinin mezarlar’nin “Turk Istanbulunun tapu
senetleri” oldugundan, “milli hayatin en kiguk pas lekesi degmemis aynasi olan ve
zevkinde tamamiyla milli” bir istanbul hayalinden, “blyiik mazi guli’nin bizi bir giin

cagiracagindan soz eder.?*

“Turkiye evlatlarina kendisinden baska bir seyle mesgul olmak imkanini
vermiyor,”**® diyen Tanpinar’i bu konuda anlayabilirse de Tanpinar'in icinde “millet”,
“irk”, “vatan” kelimeleri gegen tamlamalari “Nazilerin ayak seslerini arkasinda

347

hisseden Benjamin’i” dehgete dusurmeye yetecektir. Benjamin  kaltar

milliyetciligine agik degildir, Benjamin’in Tanpinar'in soz ettigine benzer bir vatani,

3% A. Hamdi TANPINAR, Bes Sehir, 29.

. Hamdi TANPINAR, Bes Sehir, 67.

. Hamdi TANPINAR, Bes Sehir, 96, 97.

. Hamdi TANPINAR, Bes Sehir, 27.

. Hamdi TANPINAR, Bes Sehir, 27, 142.

. Hamdi TANPINAR, Bes Sehir, 52.

A. Hamdi TANPINAR, Bes Sehir, 95, 137, 142, 129, 153, 125, 144.
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milliyeti, irki ya da kalesi olmamistir. Kendine guvenli bir ev bulmak istemigse de
Benjamin’in disuncesi Tanpinarda oldugu gibi vyitirilmis bir evi yeniden kurma
istegiyle degil aksine ev fikrinin dehgsetle akraba oldugu hissiyle sekillenmigtir.
Almanya’da dogmus bir Yahudi'dir; fakat “Yahudilerin uzak vatan’” ona uzaktir.®*
Ailesi goktan asimile olmustur ve ibranice égrenip Kudiis’e gitmek Benjamin igin
sadece bir secenek olarak kalmis, o Paris’te kalmay! tercih etmistir.®** Dolayisiyla
Paris Benjamin’in stirglin deneyimini yasadigi, yurtsuzluk hissiyle gezdigi bir sehir
olmustur. Sehrin sokaklarinda kaybolmak Uzere olan seylerin izlerini strerken
bakisini c¢oplere, artiklara, yikintilara dodru cevirmistir. Tanpinar ise sehirlere
bakisini “yalnizca milli olan seylerin pesinde”** darlastirdi§i igin muzaffer anlatinin
bastirdigi, tukettigi, unutturdugu oyku ihtimallerinden s6z etmesi mumkin

olmamistir.

Besim Dellaloglu, Tanpinarin da Benjamin’in de Flaneur®!

oldugundan, her
ikisinin de mekana Flaneur'un goérinenin ardindakine temas etmeye calisan
“metafizik gdz’i ile baktigindan sdz eder.®®? Bu, hep bir seyi baska bir seye
benzeten, “metaforik” ve diinyaya hep “kendi durdugu yer’den bakan bir bakistir.3>
Gurbilek ise Benjamin ve Tanpinar'in mekana bakisinin nasil ve neden farkhlastigini
soyle aciklar: Flaneur Benjamin i¢in Paris’i anayurt olmaktan ¢ikarip bir sahneye,
gezintilerini yurtsuzluga ve “aylaklik sanati”’na donustiren bir deneyimin adi
olmustur. Tanpinar'in Paris’i ustalarin izini strme, Avrupa kultirine yetisme
telasinin yani sira, Paris’e olduk¢a geg¢ bir yasta gidebilmis olmasinin yol agtigi bir
ge¢ kalmighk hissiyle gezmis olmasi aylaklik deneyimine goélge distrmis; bunun
4

“gercekten tesadiiflere acik, gercekten basibos” bir gezinti olmasini engellemistir.*®

Fakat farkhlik sadece Tanpinar ve Benjamin’in Paris’le kurduklar iligkiyle sinirh

**¥ Nurdan GURBILEK, Benden Once Bir Bagkasi, 116.

** Nurdan GURBILEK, Benden Once Bir Bagkasi, 116.

A. Hamdi TANPINAR, “Yahya Kemal, Siirleri ve istanbul”, Edebiyat Uzerine Makaleler, 341.

> “Flaneur ya da minzevi kent gezgini, yol gostermek icin kaplumbagasi ile yola ¢iktiginda, onu
yabanci bir anlamda yeniden olusturacak olan kentli yigin tohumlarina karsi heybetlice hareket eder;
bu anlamda yiriime tarzinin kendisi, kendi iginde bir siyasettir. Bu, sanayi 6ncesi diinyanin, yerli i¢
yapinin ve metalasmamis nesnenin estetize edilmis viicududur, modern toplumun istedigi, yeniden
yapilanmis, teknoloji ile ihmal edilen, ve kent yasaminin ani konjonktirlerine ve kesintilerine uyumlu
bir viicuttur. Flaneur, kalabaligin icinde ama ona ragmen bir tir olusu simgeler, bu niteligiyle modern
cagin tipi degil, biitiin boyutlariyla tam da karakteridir.” Bkz. Tugba DOGAN, “Walter Benjamin’de ve
Yusuf Atilgan’da Flaneur imgesi Uzerine Bir Deneme”, Cogito, 103.

*? Besim F. DELLALOGLU, Modernlesmenin Zihniyet Diinyasi: Bir Tanpinar Fetisizmi, 73.

Besim F. DELLALOGLU, Modernlesmenin Zihniyet Diinyasi: Bir Tanpinar Fetisizmi, 73.

Nurdan GURBILEK, Benden Once Bir Baskasi, 119-122.
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degildir. Benjamin’in aksine Tanpinar'in mekanla kurdugu iligskiyi devamlilik ve
muhafaza etme istegdi sekillendirmigtir: “Hilasa degisen bir alem iginde yalniz bu
bina zamani tanimayacak, ilk taginin atildigi ginidn tasavvurunu devam ettirecek.
Gériiyorsunuz ki, mimaride ebediyet vardir.”**® Tanpinar devam zinciriyle ya da ana
gbvdeyde iligskilendiremedigi mekanlari ya da nesneleri, kiltlrel strekliligin disinda
kalmis “artik’lari riya estetiginin disinda birakmistir. Benjamin ise yontemini tam da
bu artiklarin Uzerine insa edecektir: “Bir sey sdylemem gerekmiyor. Yalnizca
go6stermeliyim. Ne parlak Gslup oyunlarina bagvuracagim, ne de hazineden herhangi
bir sey calacagim. Yalnizca artiklar, yalnizca ¢op; ki onlari da tarif edemeyip

yalnizca sergileyecegim.”**°

Tanpinar istanbul’un fakir semtlerindeki yikintilarin arasinda dolagirken Tirk-
Mdasliman bir ulusu bir arada tutacak huzin duygusunun izini sturmus, bu hizanlu
manzaranin guzelligini vurgulamayi “biz’den s6z etmeye imkan verdigi icin

1357 olarak s6z

onemsemigtir. Mimari eserlerden milli hayatin “koruyucu tanrilar
ettigini ve onlarin kaybolmasi durumunda cemiyetin devam fikrini kaybedecegi

dusuncesini de buraya eklemek gerekir:

“CUnkld onlarin hepsi bize, d&mriimizin bir devama bagl oldugunu, zaman
boyunca uzanan bir zincirin bir halkasi oldugumuzu hatirlatir. Bu zincir, o mucizeli
devam duygusuyla milli hayatin kendisidir. iste su bina, benden dért yiiz bu kadar
sene evvel yapildi. Bir Turk ustasi tarafindan yapildi. Bana kadar geldi. Benden
sonra da devam edecek. Ben ona bakarken, benden evvelki nesillerle birlesiyorum.
Sanki onlar bende yasiyorlar ve ben onlar gibi genisliyor, buylyorum ve dogrusu da
budur. Bu binayi cedlerim benimle seyrediyorlar ve ben de, benden sonra gelenlerle
onu seyredecegim. O halde zaman insanoglu igin sanildi1 kadar disman degildir.
Her seyin Ustinde insanoglu devam edebiliyor. Nicin bu kurtarici hutbeyi icimizde

susturmali?”*®

Tanpmar’in “kurtarici hutbe” olarak soz ettigi ve “milli hayat’la iligskilendirdigi
olaylar zincirine baktiginda Benjamin ancak “tek bir felaket” gérebilir.**® Ciinki

devamlilik Benjamin igin iginde yaganilan olaganustu halin, her zaman ezeni ve

3 A, Hamdi TANPINAR, “Siir Hakkinda”, Edebiyat Uzerine Makaleler, 16.

Walter BENJAMIN, Son Bakista Ask, Derleyen: Nurdan Giirbilek, 34, 35.

A. Hamdi TANPINAR, “ibrahim Pasa Sarayi Meselesi”, Yasadigim Gibi, Hazirlayan: Birol Emil, 198,
199.

% Walter BENJAMIN, Pasajlar, Ceviren: Ahmet Cemal, 42.
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ezileni, galibi ve maglubu olan bir dizenin devamidir. Bu nedenle Benjamin, sehrine
bakarken parcalanmanin, kesintinin, Nazi kiyiminin yol agtigi dehsgetin izlerini
gorecektir. I. DUnya Savasli sirasinda arkadasi Fritz Heinle sevgilisi ile birlikte intihar
edecek ve ayni mezarliga géomulmeleri mimkin olmayacaktir:

“Mezarlik bile, sehrin yureklerimizi dolduran herseye kargi koydugu sinirlari

gosteriyordu:**° Birlikte o6lime giden cifti ayni mezarliga gémmek mimkiin

olmamisti. Ama o glnler, bende c¢ok sonralari ortaya c¢ikacak bir uyanisi
olgunlastirmig, sunu anlamami saglamisti: Daha iyi bir didzen igin verilen
miicadeleden Berlin sehri de yara almadan kurtulamayacak.”**°

“Zaten bizden o6ncekilerin icinde yasadigi havadan hafif bir esintiyi biz de
duyumsamaz miyiz? Kulak verdigimiz sesler igerisinde, artik susmus olanlarin
yankisi da yok mudur?”*®* diyen Benjamin’in ve “dliilerin de bu toprakta ve

hayatimizda bir s6z hakki”®

oldugundan s6z eden Tanpinarin eserlerinde
gecmisin, Olulerin kurtariimasi énemlidir. Tanpinar Bes Sehirin 6n sdzinde kimi
zaman ‘“gittikge blylyen bir bosluga”, bir “sizi’ya, kimi zaman da “bir kdosede
birakivermek icin” sabirsizlanilan “agir bir yik’e, “bir vicdan azabi’na doénlsen
gecmisle “hesaplasmak ve anlasmak’tan séz eder.”*® Benjamin ise Pasajlar'a

yoneltiimesi muhtemel bir elestiriyle ilgili sunlari sGylemigtir:

“Kitaba, sanatin on dokuzuncu ylzyildaki kaderinin ele aliyor diye bir tenkit
yoneltiliyorsa sayet, o zaman bu kaderin bize sdyleyebilecegi bir seyler var demektir
ki bunun sebebi de bu kaderin, bir duvar saatinin tiktaklarinin icinde bulunmasi ve
her saat caldiginda da bizim kulaklarimizi delip gegmesidir.”***

%% Bu sinirlar Benjamin &ldiikten sonra da pesini birakmayacaktir. ispanya-Fransa sinirinda, Port
Bou’daki Hotel de Francia’da 6limiinden birkag ay sonra Benjamin’in mezarini aramaya gelen Arendt
higbir sey bulamayacaktir. Benjamin’in adi higbir yerde yazili degildir. Scholem ise bu duruma
kayitsizdir ¢iinkii onun igin “asil sorun Arendt’in kegsfettigi lizere ismin olmamasi degil, daha da
kotisil, sahte bir isim olmasi ya da bakis acginiza gore daha bile kotiisi, yani, sahte bir mezar
olmasi”dir. Fotograflarin ona gosterdigi lzere “Benjamin’in adi giziktirilmis ahsap ¢it”, “sorup
sorusturanlarin sayisini diisiinerek bahsis koparmak isteyen mezarlik gorevlilerinin uydurmasi”ndan
baska bir sey degildir. Walter Benjamin miizesi blinyesinde bulunan resmi kayitlara bir Yahudi olarak
degil, Benjamin Walter adiyla bir Katolik olarak ge¢mis ve bdylece mezarligin Katoliklere ayrilmis
bolimine gomilmistir. Benjamin, “6limde bile bir kaybeden”dir. Ve bahsis pesinde kosan
adamlarin elinde oyuncak olan mezari aslinda diismanin kazanmasi durumunda o6lilerin bile bundan
payini alacagina dair dngériisiinde hi¢ de haksiz olmadigini géstermistir. Bkz. Michael TAUSSING,
Walter Benjamin’in Mezari, Ceviren: Bur¢ idem Dingel, 13, 14.

%0 Wwalter BENJAMIN, Son Bakista Ask, Derleyen: Nurdan Giirbilek, 9.

Walter BENJAMIN, Pasajlar, Ceviren: Ahmet Cemal, 38.

A. Hamdi TANPINAR, “Pazar Postasina” (2), Miicevherlerin Sirri, 95.

%% A. Hamdi TANPINAR, Bes Sehir, 9, 10.

**% David FRISBY, Modernlik Fragmanlari, Ceviren: Akin Terzi, 256.
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Benjamin’in kullandigi temel teolojik kavramlardan birisi olan “erlésung”,
“‘kefaret”, “selamet”, “6zgurlesme”, “kurtulus” anlamlarina gelir. Bireyin mutlulugu,
kendi gec¢cmisinin kefaretini “olabilecek fakat olmamis olan”1 tamamladidi zaman

mUmkin olacaktir.3® “

Gecmisin kefareti, her bireyin her bir kugagin mutluluk imgesi
uyarinca bu tamamlanistan ve bu telafiden bagka bir sey degildir.”**® Burada en
onemli nokta gecmisin tek bir Kkisinin bile acilarini unutmadan, butinayle

LT
|

hatirlanmasidir.*®” Benjamin’i “klasik Marksist’lerden ayiran budur: Tarihin padisahin
cadirinda yazildigi ve bu ylzden de tarafsiz olamayacagi goéristnin yani sira bu
surecin sadece bugun yasayanlarla degil ama olulerle de ilgili olduguna duydugu
inang Benjamin’in mistik olanla badini koparmamasini saglamistir.*® Diisman
kazanmaya devam ettiginde Oluler bile bundan payini alacaksa ge¢gmisin ve dlulerin

kurtariimasi énemlidir.®°

Benjamin icin gegmise bakis ancak gelenegin kendisi kadar onu devralanlarin da
kars! karsiya oldugu bir tuzaktan, hakim sinifin bir araci konumuna dismekten
kurtarildigi, konformizmin elinden cekilip alindi§i zaman anlamli hale gelecektir.®”
Benjamin’in gelenek aktarimi surecini ve bu aktarimin Gzerine temellenecegi kultir
urdanlerini dehset ve barbarlikla birlikte disinmesinde, gegmise gercekten sz hakki
taniyabilmenin ancak arenanin kendisini degistirmekle mumkin olacagina dair
sezgisinde Almanya’da geleneksel kultirin fagist politikalara alet edildigini géormus
olmasinin da payi vardir. Tanpinar'in gegmis anlatisini, eserlerindeki hatirlama ve
Olulerin kurtarilmasi izlegini Benjamin’inkinden ayiran ve belki de gecmisle gercek
anlamda hesaplasmasina engel olan da budur. “Mazi denilen uzak masal llkesi”*"*
Tanpinar igin ulusal kdiltirden s6z etmenin, Turk-MUsliman bir “biz” ile
6zdeslesmenin, kirilmis devam zincirini onarmanin ve geri donldlemeyecek bile olsa

bu gecmisi bir ulusun kalesi haline getirmenin bir yolu olmustur. Gegmisi bir

%% Michaél LOWY, Walter Benjamin: Yangin Alarmi: “Tarih Kavrami Uzerine” Tezlerin Bir Okumasi,

Ceviren: U. Uraz Aydin, 38, 44.

%% Michaél LOWY, Walter Benjamin: Yangin Alarmi: “Tarih Kavrami Uzerine” Tezlerin Bir Okumasi,
Ceviren: U. Uraz Aydin, 38, 44.

%7 Michaél LOWY, Walter Benjamin: Yangin Alarmi: “Tarih Kavrami Uzerine” Tezlerin Bir Okumasi,
Ceviren: U. Uraz Aydin, 38, 44.

%% Besim. F. DELLALOGLU-Asli ODMAN-Sibel YARDIMCI, “Walter Benjamin ile Olaganiistii Haller”,
Cogito, 25.

%% Besim. F. DELLALOGLU-Asli ODMAN-Sibel YARDIMCI, “Walter Benjamin ile Olaganiistii Haller”,
Cogito, 25.

30 Walter BENJAMIN, Pasajlar, Ceviren: Ahmet Cemal, 40.

! A. Hamdi TANPINAR, Bes Sehir, 97.
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“felaketler zinciri”, “bir talan alani”, “bir yikintilar toplami”*"?

olarak goren Benjamin
icinse Olulerin kurtariimasi aslinda ezilenlerin kurtarilmasi, galip gelenin bastirdigi

oyku ihtimallerine sz verilmesi anlamina gelir.

72 Walter BENJAMIN, Son Bakista Ask, Derleyen: Nurdan Giirbilek, 34.
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SONUG

Tanpinar'in  yasadigi ve eserlerini verdigi dénemde Osmanh ve Bat
cografyasinda hem blylk savas ve yikimlar hem de kokll dedisiklikler yasanmistir.
Tanpinar bu yillarda estetigini Bergson’'un zamani anlarin birlesiminden olusan bir
batinlik olarak agiklayan slre (dureé) kavrami ve Freud’'un riya kuramindan
etkilenerek insa edecektir. Riya mantigina uyan romanlarinda, tipki Bes Sehirde
oldugu gibi “istanbul’'un gecmisini Tirk-Misliiman bir ulusun akustik aynasi olarak
kurgulayacak”,®” bu istanbul anlatisi Tanpinar'in muhafazakar/milliyetci kaygilariyla
estetik kaygilari arasindaki gerilimi asmasinin bir yolu olacaktir. Fakat Dogu-Bati
ikiliginin ortasinda kalmanin yol agacagi kimlik krizi; Bat'nin hem bir ideal hem de
bir vicdan azabi kaynagi haline, Dogulu ge¢misin ise artik bir glic kaynagindan ¢ok
kurtulmaya calisilan bir yike donismuis olmasi 6énemlidir. ClUnkU Tanpinar’in riya
estetiginin yarattigi bayulu dunyayir tamamen dagitmayacaksa da bu butunlUkte
yariklar acacak, Tanpinardaki nostalji duygusunu ve onunla eklemlenen

muhafazakar/milliyetci izledi hasara ugratacak olan seylerden birisi budur.

Tanpinarda kimlik krizini huzura kavusturmaya dair glgli bir istek varsa da
Tanpinarin hem hayatinda hem de eserlerinde kararsizligin, huzursuzlugun,
boélinmusligun ve tezatlarin belirleyici oldugunu sdylemek gerekir. Tanpinar’t bir
ideolojiye yerlestirmeyi zorlastiran ama ayni zamanda hakkinda biri o6tekini
yanliglayabilecek pek ¢ok farkh sey sdylemeyi mumkin kilan da budur. Tanpinar
hayati boyunca hep kimlige iligkin sorular sormus, yanit almak igin ¢ok farkli ve
bazen birbiriyle celisen kaynaklara gitmis, ama sonug¢ olarak bu zit cevaplar
arasinda net bir tercih de yapmamigtir. Yasadidi donemde Tanpinar tam da bu
nedenle, bir dava adami, bir fikir adami olmadigi i¢in gdélgede kalmistir; bu gun ise
yine ayni nedenle farkli kesimlerden entelektiellerin okudugu, Uzerinde g¢alistigi,
sahiplendigi hatta kendi goruslerini temellendirmek icin ara¢ haline getirdigi bir figtr

olmustur.

Gurbilek bir seyler anlatma g¢abasinin kendisinin basli basina bir endise kaynagi
oldugundan, dahasi bu endisenin ¢odu zaman ulusal-kultirel endiselerle i¢ ice
gecerek yazar icin “ruhsal iskence’ye donustugunden; “ben”i mumkun kilan

bdlinmiglagl, catisma ve endigeleri yok sayan dedil, aksine onlarin iginden ¢ikan

37 U. Tumay ARSLAN, Mazi Kabrinin Hortlaklar:: Tiirkliik, Melankoli ve Sinema, 160-167.
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edebiyatin iyi edebiyat oldugundan séz eder.*”* Ben de bu calismada Tanpinar’in
icine dogdugu ulusal-kultirel endiseleri nasil onu 6zgln kilacak ve déneminin birgok
yazarindan farkhlastiracak bir glice dénistirebildiginden, ama ayni zamanda endise
duygusunun yol actigi ttkanmadan s6z etmeyi denedim. Kendi ifadesi ile sdylersek,

»375

“zaaflarini kuvvet haline getirebildigi ve getiremedigi yerlerin izini surmeye

calistim.

Tanpinar'in, hayati ve edebi yolculugu i¢ ice gecmis, déneminin Kkualttrel
huzursuzlugunu edebi Uretime donUstirmUs bir yazar olmasi, eserleriyle hayat
hikayesinin kesistigi yerlerden s6z etmeyi ve eserlerini donemsel bir baglama
oturtmayi da dnemli hale getiriyor. Bu nedenle Tanpinar'dan s6z ederken mimkuin
oldugunca Tanpinarin nasil bir sosyal, politik ve kultirel ortamin igerisinden
yazdigini ve bu ortam igerisinde nasil bir konumda durdugunu anlamayi

kolaylastiracak bir baglamsal cergevenin icinde kalmaya ¢alistim.

Bugun her tarlt kaltarel, siyasi, sosyal krizi tartigirken Gzerinde uzlasiimig bir isim
haline gelmis Tanpinar’a iliskin okumalar, gogu zaman her kesimin kendi géruslerini
Tanpinar imgesi Uzerinden temellendirmesiyle sonuglanmasi sebebiyle, bir
uzlagmadan c¢ok bir bélinmeyi ifade ediyor. Bu tur okumalar kimi zaman kogulsuz
bir ylceltmenin, kimi zaman da Tanpinar'da yaratmak istedigi imgeye ters dusen bir
seyle karsilastiginda ortaya ¢ikan 6fke ya da hayal kirikliginin tGzerinde temelleniyor.
Bu calismada Tanpinara iliskin farkli okumalardan s6z ederken, bu okumalarda
Tanpinar’a iligkin nelerin altinin gizildiginin yani sira nelerin gérinmez kilindigini

goOstermeyi denedim.

Tanpinar’a iligkin okumalar g¢ogunlukla muhafazakarlik, milliyetgilik, modernlik
kavramlarinin ve Dogu-Bati, sag-sol gibi karsitliklarin etrafinda sekilleniyor.
Dolayisiyla Tanpinar okumalarinin ve Tanpinar imgesindeki degisimin izini surerken,
batin bu kavramlarin Turkiye'nin kaltrel ve politik iklimi icerisindeki degisimi de
onem kazaniyor. Bu da Tanpinar'in eserlerini verdigi donemin oldugu kadar o
eserlerin okundugu doénemin kulturel ve politik iklimini anlamay! da gerekli kiliyor.
Fakat ben calismanin sinirlarini fazlasiyla genisletecedi ve ana konudan sapmaya

yol acabilecedi endisesiyle bu tartismayr konunun disinda biraktim. Tanpinar

% Nurdan GURBILEK, Kér Ayna Kayip Sark: Edebiyat ve Endise, 9.

*” inci ENGINUN - Zeynep KERMAN, Giinliiklerin Isiginda Tanpinar’la Bas Basa, 194.
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okumalari ile ilgili bolima, farkh Tanpinar yorumlarinin yaslandigr argimanlari ve bu

farkl yorumlar arasindaki tartismalari icerecek sekilde sinirladim.

Gunluklerin ortaya cikisi muhafazakér Tanpinar imgesinde bir kirilmaya yol
acmissa da saniyorum ki uzunca bir slre Tanpinara dair okumalari belirlemis bu
imge gucunu haléd koruyor. Bu nedenle Tanpinarin eserlerinde onu muhafazakar
olarak nitelendirmeye izin veren izleklerden ve bu izleklerde yariklarin acildigi
yerlerden sz etmenin ©Onemli oldugunu dusundim. Tanpinarin Turkiye
modernligine dair bakisini muhafazakarliga hapseden okumalarin yani sira
Tanpinardaki muhafazakarhgir kuran ve yikan glcu ayni anda gorebilen

okumalardan soz ettim.

Savaglarin, yikimlarin, koklu degisikliklerin yasandigi donemlerde gu¢ kazanan
nostalji, Tanpinar'in eserlerindeki muhafazakar izleklerin de kurucu duygularindan
birisidir. Sadece Tanpinar igin degil, déneminin bir¢ok dlsUndrl icin nostalji
gecmigle gelecedi, muhafazakarlik ile modernligi bir araya getirmeyi saglayacak,
modernlesmeye onu busbitin reddetmeden elestiri getirebilme imkani sunacaktir.
Bu nedenle nostalji duygusunun, Tanpinarin muhafazakarlik ve modernlik ile
kurdugu iligkiyi anlamak agisindan yol gdsterici olabilecegini distndim. Svetlana
Boym’'un “yeniden kurucu nostalji’ ve “diisiinsel nostalji”*’® kavramlarindan yola
cikarak, Tanpinar'in eserlerindeki nostaljinin nerelerde ve nasil muhafazakarlikla
iliskilendirilebilecek bir hatirlama pratigine donustigini ama ayni zamanda bu
hatirlama pratiginin yikici bir guce donustugu yerleri de gostermeye caligtim.
Tanpinar’in eserlerinde nostalji duygusunun kurdugu kolektif kimlikte yariklar agilmig
olmasina ragmen, kayiplari hatirlamak nasil ve neden elestirel bir gice donusmedi
sorusuna cevap aradim. Boym’un kavramlastirmasi bence sadece Tanpinardaki
nostalji duygusunu, Tanpinar'in Tirk-Misliman ulus kimligi ile kurdugu iligkiyi®’’
anlamlandirmak acisindan degil, neyi/kimin kayiplarini hatirlayacagiz sorusunun
kolektif kimlikle olan iligkisini ve nostaljinin yikici/elestirel bir glice dénusebilecegini

gOstermesi acisindan da oldukg¢a énemli gérinayor.

Bu galismada Tanpinar’a dair farkli imgelerin yani sira, Tanpinar'in kendine dair
imgesinin izini sirmeye imkan veren ginlUklerinden de s6z ettim. Gunluklerin,

sadece eserlerindeki muhafazakar izleklerden yola c¢ikarak muhafazakar bir

7% svetlana BOYM, Nostaljinin Gelecegi, Ceviren: Ferit Burak Aydar, 76.

77 U. Tumay ARSLAN, Mazi Kabrinin Hortlaklar:: Tiirkliik, Melankoli ve Sinema, 160-167.
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Tanpinar bekleyenleri sasirtmasi, onu bu yonuyle ylceltenleri hayal kirikligina
ugratmasi agisindan degil, Tanpinarin hem c¢evresiyle hem de kendisiyle olan
bitmek bilmez kavgasini, kendisine dair “bigare” ile muhtesem arasinda savrulan
imgesini, gugli ve zayif yonlerini gorunur kilmasi agisindan da ilgin¢g oldugunu

dusundyorum.

Tanpinar’in gunliklerinde g¢evresinin eserleri hakkindaki suskunlugunu anlatmak
icin kullandigi, buglin ise kimi zaman Tanpinar haksizhiga ugramis, yasadigi
dénemde kiymeti anlagsilmamis bir yazar olarak ylceltmek, kimi zamanda silik bir
figlr, bir bigare oldugunu vurgulamak igin kullanilan “siik(t suikasti”*"® benzetmesini,
Tanpmar’t bu ikilige hapsetmeden nasil yorumlayabiliriz sorusuna Gurbilek’in
yorumunun actigl yolu takip ederek yanit aradim. Milletvekilligi, akademisyenlik,
ogretmenlik gibi edebiyat kanonunu belirleyen mecralarda goérev yapmasina ragmen
yasarken edebiyat kanonuna dahil olmayan, eserlerinin birgcogu dlimunden 10 yil
sonrasina kadar ikinci baskisini yapmayan Tanpinarin buglin nasil ve neden

populer hatta paylasilamayan bir figr haline geldigini aciklamaya ¢alistim.

Giirbilek’in  Tanpinar ve Benjamin’in metinlerini konusturdugu okumasi,*”
Tanpinar’in onu belirli bir ideolojiyi savunmanin araci haline getirmeden, kosulsuz
bir yergi ya da 6vgul ile sinirlamadan nasil okunabilecedi konusunda oldukga yol
gOsterici oldu. Bu karsilastirmali okuma, ayni dénemde fakat farkh cografyalarda
dogmalarina, birbirlerinin yazilarini okumamig olmalarina ragmen benzer temalarda
bulusmus iki yazarin eserlerindeki benzerliklerden s6z etmesi yonuyle oldukga
ilging. Ama benim agimdan Gurbilek’in okumasini 6nemli kilan, Tanpinar ve
Benjamin’in eserlerindeki ortak izleklerdeki, farkli kdltirel basinglardan, farkh kisisel
ve politik tercihlerden kaynaklanan yol ayrimlarini vurgulamasi. Bu kirilma noktalari
Uzerine disunmenin hem farkl politik ve kisisel tercihlerin, farkli kiltirel/ tarihsel
kosullarin 6nemini gostermesi agisindan hem de estetik tercihlerle politik tercihlerin

ic ice oldugunu gdstermesi agisindan dnemli oldugunu disidndyorum.

378 ;

inci ENGINUN - Zeynep KERMAN, Giinliiklerin Isiginda Tanpinar’la Bas Basa, 291.
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