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CiHAT BURAK: RESIMLERIi VE OYKULERI
OZET

Sanatin biitiin dallar1 her zaman birbirlerini farkli agilardan beslemislerdir. Bu
baglamda resim ve edebiyat 6zeline inecek olursak olduk¢a yogun bir etkilesimden
bahsetmek miimkiindiir. Bat1 sanatinda sik¢a karsimiza ¢ikan bu etkilesimin Tirk
sanatinda da zengin 6rneklerine rastlanmaktadir.

Tiirk sanatinda 6zellikle Tanzimat Donemi ve Servet-i Fiinun Dénemi ile birlikte s6z
konusu birliktelik yogunlagmstir. Bilhassa Servet-i Fiinun Dénemi’nde bu iki sanat
dalimin birbirini ¢ok daha zengin ve farkli sekillerde de besledigi goriilmektedir.
Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte sanat ve kiiltiir politikalarinin da etkisiyle resim ve
edebiyatin sik sik i¢ ice gectigi gozlemlenmektedir. Bu noktada asil meslegi mimarlik
olsa da ressam ve yazar kimligiyle de karsimiza ¢ikan Cihat Burak’in sanatinin resim
ve edebiyat baglamindaki iliskisinin incelenmesi hedeflenmistir.

[Ik béliimde Cihat Burak’in hayat: ele almmustir. Sanatginin hayati incelenirken
Ozellikle sanatini etkileyen olaylar, durumlar ve kisiler tizerinde durulmustur. Boylece
sanat¢inin ¢ok yonliiliigliniin de {istiinde durulmustur.

Ardindan ikinci boliimde Cihat Burak’in sanatinin resim ve edebiyat bakimindan
iligkisinin kurulabilmesi i¢in 6nce resimleri ve hikayeleri ayr1 ayri incelenmistir.
Sanat¢inin resimleri incelenirken ilk olarak resimlerinin genel 6zellikleri belirlenmis,
ardindan resimleri konu bakimindan siniflandirilmistir. Hikayeleri i¢in de ayni yol
izlenmis, genel hatlar1 ¢izilen s6z konusu hikayeler konularina gore ayrilmistir. Tim
bunlar, sanat¢inin resimleriyle hikayeleri arasindaki baglar disiiniilerek
kurgulanmustir.

Cihat Burak’in Sanatinda Resim ve Edebiyat iliskisi isimli béliim ise ii¢ alt bashk
altinda incelenmistir. Ilk baslikta Cihat Burak’m resimlerinin ve hikdyelerinin konu
bakimindan karsilastirilmast yapilmistir. Bu noktada her iki sanat dalindaki
iiretimlerinde de biiyiik paralelliklerin oldugu gdzlemlenmistir. ikinci baslikta ise halk
tiyatrosuna da 6zel bir ilgisi olan Burak’in bu ilgisinden kisaca bahsedilmis ve
sanatcinin bu ilgi dogrultusunda yazdig1 Cingene Hocanin Riiyas: isimli oyunu
tizerinde durulmustur. Ayrica sanatginin bu oyun igin yaptigi tasvirlerden de
bahsedilmistir. Son alt baslikta ise Burak’in resimledigi kitaplar ve kendi hikayelerine
yaptig1 desenler ele alinmigtir.

Tim bu incelemeler sonucunda Cihat Burak’in sanati, onu etkileyen unsurlar ile
sanatinin resim ve edebiyat birlikteligi iizerinden incelenmistir.

ANAHTAR KELIMELER: Cihat Burak, Edebiyat, Resim
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CIHAT BURAK: HIS PAINTINGS AND STORIES

SUMMARY

Different fields of art have always been nourished by one another. The interaction
between art and literature have specially been intense and Turkish art, just like it is
often observed in Western art, is rich in examples of such an interaction.
The Tanzimat and Servet-i Fiinun periods can be considered as the periods in which
that interaction was intensified. Especially during Servet-i Fiinun period, art and
literature influenced each other in various ways. With the founding of the Turkish
Republic and the enthusiasm emerging after the introduction of art and culture politics,
literature and art started to engage more than ever. In this context, this work aims to
analyse the interaction between art and literature in the works of Cihat Burak, who was
an artist and an author as well as being a professional architect.

The first chapter investigates into Burak’s life with a focus on people, events and
conditions which might have had influences on his art. Thus, his versatile nature is
also highlighted.

The second chapter deals with his paintings and stories separately so that the
interaction between them can be observed clearly. His paintings and drawings are first
identified according to their general features and then they are classified according to
their themes.

Likewise, his stories are categorised according to their subjects after a general line is
drawn for them. Arguments are established by taking the connections between his
works of art and literature.

The third and last chapter investigates into the relation between art and literature in
Cihat Burak’s works and it contains three subtitles. The first one compares his
paintings and stories in terms of their subjects and discusses the parallels observed
between his works of these two different forms. The second one briefly investigates
his special interest in folk theatre and in this context, introduces his play
called Cingene Hocanin Riiyasi. What is more, the puppet models he designed for this
particular play are analysed.

The last part of chapter three is allocated for the books illustrated by Burak and the
drawings he made for his own stories. Taking the results of above-mentioned
investigations into consideration, works by Cihat Burak are examined according to the

union of art and literature as well as factors which might have been influential in his
life.

KEYWORDS: Cihat Burak, Literature, Painting
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1. GIRIS

Rainer Maria Rilke bir sanat eserinin nasil olmasi gerektigini anlatirken su ctimleleri
kurar: “Sanatin belli bir dalindaki bir eser, sanatin tiim etkileyici 6gelerini icermelidir.
Bir tablo bir metni, bir heykel bir rengi ve bir siir bir miizigi ayrica gerektirmemeli,
bunu 6ziinde barindirmalidir.” (Rilke, 2010) Sanatin biitiin dallar1 kendi iginde bir

disipline sahip olsa da her zaman birbirlerini beslemislerdir.

Tiirk edebiyatinda resim ve edebiyat her zaman i¢ i¢e olmustur. Bunun en giizel
kanitlarindan biri de aslen mimar olan Cihat Burak’in hem ressamlig1 hem de yazarlig
bliylik bir basariyla gerceklestirmis olmasidir. Bu ¢alismada Cihat Burak’in sanatinda

resim ve edebiyat iligkisinin incelenmesi hedeflenmektedir.

1.1. Calismanin Amaci

Resim ve edebiyat, Ronesans’tan itibaren ifade bi¢imi agisindan benzer yaklasimlar
tasimislardir.  Ozellikle 19. yy itibariyle bu iki sanat dalnin birbirini daha fazla
etkilemeye basladig1 goriiliir. Pre-Rafaelitler’den itibaren, Izlenimciler, Sembolistler,
Kiibistler, Fovistler, Dadaistler, Siirrealistler resim ve edebiyati birbirinden

ayirmamis, ortak iiretimlere 6nem vermislerdir.

Tirk sanati incelendiginde de ayni etkilesimden bahsetmek miimkiindiir. Tanzimat
Donemi ve Servet-i Fiinun Donemi ile zenginlesen bu birliktelik ¢esitli etkilesimlerle,
ortak iiretimlerle, yazar-ressamlarla, yazar ve ressam arkadasliklariyla kargimiza ¢ikar.
Cumhuriyet’in ilanmiyla birlikte bu yogun etkilesim giderek artar. 1980°li yillara
gelindiginde ise bireyselligin artmasiyla bu birlikteligin azaldigin1 ve boyut

degistirdigini sdylemek yanlis olmayacaktir.

Aslen mimar olan Cihat Burak da ressam ve yazar kisiligiyle Tiirk edebiyatindaki
resim ve edebiyat ortakliginin en giizel ve en somut 6rneklerindendir. Bu ¢alismada
Cihat Burak’in hayatindan kisaca bahsedilerek sanatini etkileyen unsurlar tizerinde

durulmasi amacglanmistir. Ardindan Burak’in hem resimleri hem hikayeleri ayr1 ayri



ele alinip genel ozellikleri incelenerek; her iki alandaki iiretimleri konu bakimindan
incelenmeye ve siniflandirilmaya calisilmistir. Son olarak sanat¢inin sanatinin resim

ve edebiyat baglamindaki iliskisini ortaya ¢ikartmak hedeflenmistir.

1.2.Cahismanin Kapsam

Bu calismada Tiirk sanatinin 6nemli sanat¢ilarindan Cihat Burak’in sanatinda resim
ve edebiyat iligkisi incelenmistir. Bu dogrultuda Cihat Burak’in sanatini etkileyen
hususlar1 gosterebilmek adina tezin “Cihat Burak’in Hayati” isimli bdliimiinde
sanat¢cinin hayatindan kisaca bahsedilmistir. Burak’in hayatinin anlatildigi bu boliimde
sanat¢cinin ¢cocukluk yillar1 ve ailesinden baglayarak, Galatasaray yillari, Akademi’ye
girisi, mimarlik hayati, Paris yillar1 ve Tiirkiye’ye doniisii izerinde durulmustur. Tim
bu bagliklar iizerinde durulurken sanatciyr etkileyen unsurlar ele alinmistir. “Cihat
Burak’in Resimleri ve Hikayeleri” adl1 boliimde Cihat Burak’in dnce resim sanatina
bakis1 ilizerinde durulmus ve resimleri genel hatlariyla ele alinarak konu bakimindan
incelenmistir. Ardindan ayn1 boliimde Burak’in edebiyata bakis1 anlatilmig, hikayeleri
de tipki resimleri gibi genel Ozellikleriyle incelenmis ve konu bakimindan ele

alinmustir.

Son boliimde Cihat Burak’in resimlerinin ve hikayelerinin konu ve {islup bakimindan
benzerlikleri ortaya ¢ikarilmistir. Ayrica sanat¢inin bir tiyatro oyunu olarak kaleme
aldigi ve tasvirlerini de kendisinin tasarladigi Cingene Hocanin Riiyasi oyunu
incelemeye alinmistir. Tezin bu béliimiinde Burak’in bir edebi metni olustururken bu
metinleri salt bir metin olarak diisiinmenin disinda yaptig1 desen ve tasvirlerle
zenginlestirmesinin de lizerinde durulmustur. Ardindan Burak’in resimledigi kitaplar

ve kendi hikayelerine ¢izdigi desenler incelenmistir.

1.3.Calismanin Yontemi

Calismada yapilan literatiir taramasi sirasinda sik stk 2007 yilinda istanbul Modern’de
diizenlenen Cihat Burak retrospektifinin sergi kitabindan faydalanilmistir. Sanat¢inin
kendi hikaye kitaplar1 olan Cardonlar, Yakutiler ve Zenci Kaliniz birincil kaynak
olmasi agisindan 6nemli bir yer tutmaktadir. Cihat Burak hakkinda daha 6nce yazilmis

olan tezler de yol gostermesi bakimindan kiymetlidir.



Kaynaklarin diger 6nemli kismini siireli yayimnlar olusturmaktadir. Cihat Burak, hem
mimar hem ressam hem de yazar oldugu i¢in déonemin mimarlik, sanat ve edebiyat
dergilerinde taramalar yapilmigstir. Sanat Cevresi, Hiirriyet Gosteri, Cumhuriyet,
Milliyet Sanat, Sanat Diinyamiz, Gen¢ Sanat, Adam Sanat, Forum, Mimarlik, Soyut
gibi siireli yayimlara sik sik bagvurulmustur. Cihat Burak hakkinda ¢ekilmis olan {i¢

adet belgeselden de calisma kapsaminda faydalanilmistir.






2. CIHAT BURAK’IN HAYATI

Bu boliimde Cihat Burak’in ¢ocukluk yillarindan kisaca bahsedilerek Galatasaray
Lisesi’ne gidisi, Akademi’de mimarlik egitimi almasi, mimarlik hayati, Paris’e gidisi
ve ardindan Tiirkiye’ye donerek mimarlik, resim, edebiyat, seramik gibi pek ¢ok farkli

alanda yaptig1 tiretimler ele alinmistir.

2.1. Cocukluk Yillar: ve Ailesi

Tiirk resminin 6nemli sanat¢ilarindan Cihat Burak, 8 Agustos 1915°te Istanbul Sinekli
Bakkal’da diinyaya gelmistir. Dogumuyla ilgili kendisinin sdyledigi su sozler
sanat¢inin mizah anlayisinin da bir gostergesidir: “1915 senesi Agustos ayinda
Istanbul’da Aksaray’da dogmusum, en yakindan sahidi oldugum bu pek 6nemli olayda
yasimin kii¢iikliigiinden sahadet etmeme maddeten imkan olmadigindan 8 Agustos
tarihini kat’i dogum tarihim olarak kabul etmekteyim, bana dyle sdylediler” (Tansug,
s. 106). Babas1 Mehmet Siikrii Bey, Kayseri’nin Develi Kazasi’nin Agirnas kdytinde
dogmus, 5 yasindayken Istanbul’a gd¢ etmistir. Mehmet Siikrii Bey’in babas1 onu hafiz
yapmak isteyince evden kacarak Kuleli Askeri Idadisi’ne girerek burada siivari
yiizbagis1 olur. Kurtulus Savasi’ndan 6nce Hilafet Ordusu’na girmeyi kabul etmeyince
actk maas1 almaya baglar. Bu donemde ailece maddi agidan c¢ok zor zamanlar
gecirirler. Bir siire sonra Mehmet Siikrii Bey sonunda bir fayton alarak ailesinin
gecimini saglamaya calisir. Cihat Burak kendisinde onemli izler birakan bu yillar
sOyle anlatir:
(...) Isgal kuvvetleri subaylar1 Levanten kadinlarmi faytonlara bindirip Hiirriyeti Ebediye’ye
gezmeye gotiirdiiklerinden araba sayist birken iki, iki derken ii¢ olmus. Konagm altindaki
ahirlarm 6niinde boyaci ustalarinin arabalarin tekerleklerini dondiiriip ince firgalarla altin yaldiz
¢ekmelerini seyretmekten bilyilik bir zevk duyardim, vernik ve boya kokusu bellegimden hig

gitmez, sonralart resme diiskiin olusumda c¢ocuklugumda o pek sevdigim boya ve vernik

kokusunun bir etkisi var m1 acaba diye diigiiniiriim hala!... (Burak, 1992, s. 5)



Burak’in annesi Serife Fitnat Hanim ise Ankara Kalesi’nde eski bir Ankara evinde
dogmustur. “Ankara’da mahalle mektebine gitmis, okumay1 yazmayi biraz 6grenmis,
ama daha ¢ok agabeysinin kiitiiphanesindeki kitaplar1 okuyarak 6grenmis ne
O0grenmisse (...)”" (Burak, 1992, s. 5). Fitnat Hanim ayrica yazmayi da c¢ok sever,
yazdigr oykiilerini ¢ocuklarina da okur. Fitnat Hanim’in agabeyi Ahmet Muhtar
Bey’in de Cihat Burak’in iizerinde etkisi biiyiiktiir. Sanat¢1, dayisiyla olan iligkisini
sOyle anlatir:
(...) dayim Ahmet Muhtar Bey’in ¢ok giizel bir kiitiiphanesi vardi, Samatya’daki evde
anneannemle birkag¢ gilinliigiine misafirlige gittigimizde en biiylik sevincimdi o kiitiiphaneyi
karistirmak; dayim da ¢ok sevinirdi evine gitmemize, aksamci oldugu i¢in esi Ferhunde yenge
kiigiik kristal karafakisinden baska raki igmesine izin vermezdi, dayim da Cihat’1 biraz
gezdireyim diye beni alir, Samatya’nin sevimliligi anlatilamaz zemini doviilmiis toprak, masalari
cinko kapli kiiciik Rum meyhanesine gotiiriip karsisina oturttururdu; atalar: belki de Bizans’a
kadar uzanan Rum meyhaneci hemen karsisinda el baglar, bir sey sdylemeden gider mezelerini
getirirdi (...) (Burak, 1992, s. 6)
Cihat Burak’in dogdugu ev ve 6zellikle de Sinekli Bakkal semti hayatinda énemli bir
yer tutar. Sanatg1 Istanbul’un en eski semtlerinden birinde eski ve biiyiik bir konakta
diinyaya gelir. Burak, bu yillar1 gerek resimlerinde gerekse de hikayelerinde her zaman
anacaktir:
Dogdugum evi gayet iyi hatirlarim, sokaktan girilince malta tas1 doseli bir tagliktan arkada genis
bir bahgeye ¢ikilirdi. Burasi o kadar sessizdiki ortadaki havuzda kiigiik hava kabarciklarinin su
iistiinde patladiklari adeta duyulurdu. Giiriiltiiden sonsuz bir tiksinti duymam bu sessiz bahgeyi
cok sevmis olmamadan galiba... Havuzun etrafindaki giil agaglari, her bahar pembe cicekler
acan dikenli bir funda bugiinkii gibi gézlimiin 6nilindedir. Bahgenin bir kosesinde icinde kagit
pargalarini sakladigim mermer bir kuyu bilezigi vardi: aralarina yer yer ahsap hatillar atilmis
moloz duvarlara sarmasiklar tirmanir, taghk kapisinin Oniindeki ¢ardaktan sarkan salkim
ciceklerinin kokusunu bastirirdi. Kapinin hemen yanindaki kuyunun tstiinde hep 1slak duran
tahta bir kapak vardi, bazen arasindan kiigiik taglar atar agagiya diiserken ¢ikardiklar1 deriden
gelme garip sesleri dinlerdim...(Vural, 1992, s. 8)
Cihat Burak’in biri babasinin ilk evliliginden olmak iizere toplam ti¢ kardesi vardir.
Babasi, biitliin ¢ocuklariin egitimiyle birebir ilgilenmektedir. Hepsini iyi okullara
gondermis ve sanatla ilgilenmeleri konusunda tesvik etmistir. Cihat Burak, daha ¢ok
kiiclik yaslardan itibaren resim yapmaya baglamistir. Babas1 bu konuda en biiyiik
destekgilerinden biri olmustur. Burak, anilarinda babasinin ona ¢ocukken bir sovale
yaptirdigini anlatir. Babasi, onun resim yapmasini desteklese de annesi evde resim
yapmasina pek sicak bakmamaktadir. Burak ayrica bu yillarda eline gecen kagit ve
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renkli kalemlerle resimler yaptigini, ¢ok yaramaz bir ¢ocuk olmadigini, okudugu
kitaplardan etkilenip kagit dekorlar yaptigini, bunlarla sahneler diizenleyip oynadigin
anlatir. (Biiytikiinal, 1991, s.22)

Cihat Burak’mn babasinin yani sira o yillarda Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi’ne giden

ve “kii¢iik halam” dedigi kuzeni de resme olan ilgisinin artmasinda etkili olmustur.

Sanatgi, kiiciik halasi ile olan anilarint sdyle hatirlar:
Evlerine gittigimde elime bir kagit kalem verir kargsima bazen bir ¢igek, bazen bir bardak yahut
bagka bir sey kor, yap sunun resmini bakayim derdi. Bu is benim hosuma giderdi, soyle yap
boyle yap diye beni uyarird: da ara sira, sonra kendisi Aksaray’da bizim eve misafir geldiginde
beni elimden tutar disar1 ¢ikarir neyin resmini yapmak istedigimi sorardi bana ben hep Aksaray
Valide Sultan Camisinin resmini yapmay1 isterdim, ¢ok severdim o binay1. Bir giin beni Sultan
Ahmetteki okuluna da gotiirdii, los birtakim yerlerden gegcip biiyiik bir odaya soktu beni. Burada
dedi bekle. Sonra bir tekneden bir topak ¢camur alip koydu masanin istiine, duvarda asili al¢1 bir
aslan kafasini gosterip burada oturup ben gelinceye kadar bunun aynini yapmaya ¢alis, sakin bir
yere ayrilma dedi gitti... Duvardaki erkek aslan kafasi epice biiyiiktii. Biiylik¢e bir karpuz
kadardi., hayatimda ilk kez bu cins bir ¢amur goriiyordum, ¢alismaya basladim, ben bitirmigtim
ki geldi bakti begendi biraz sonra yaninda bir adam birka¢ kiz geldiler. Baktilar onlarda
begendiler, sonra al¢idan kalibini aliverdiler, ben sagkin saskin olan bitenlere bakiyordum, sonra
kiictilterek yaptigim bu aslan kafasinin kalibini elime verdiler, yillarca onu sakladigimi
hatirliyorum. (Vural, 1992, s.14-15)

1920’lerin basinda Fahrettin Altay Pasa’nin Izmir’e girmesinin ardindan bosalan Rum

evlerine Tiirk subaylar1 yerlestirilmistir. Bu subaylardan birisi de Cihat Burak’in

babasidir. Cihat Burak, annesi, anneannesi ve kardesleriyle birlikte uzun bir deniz

yolculugunun ardindan izmir’e ulasir. Cihat Burak ve ailesine Kokoryali’da (Simdiki

Giizelyal) bir yali tahsis edilmistir. Cihat Burak bu ev i¢in su ifadeleri kullanir:
(...) ¢ katli cok giizel bir binaydi, bahgesinde bir tel kiimes icinde gozlerinin ici pembe
bembeyaz ada tavsanlart vardi; kagan Rumlar yalidan hicbir sey gotiirmemisler, her taraf daha
diin bosalmis gibiydi, iis kattaki odada hayli oyuncak da bulmustuk kardeslerimle. (Burak,1992,
s.6)

Hem uzun deniz yolculugu hem de bu ev hig siiphesiz Cihat Burak’1 daha ¢ok kii¢iik

yaglarda etkilemistir.

Burak, izmir’de yas1 kiigiik olmasina ragmen okula baslamistir. Bir giin gretmeninin
“Allah kadin midir erkek midir?” sorusuna “Erkektir!” cevabini verince 6gretmeni
bunu ona kimin sOyledigini sorarak azalar. Burak Ogretmenine bunu kendisine

anneannesinin soyledigini anlatir. Bunun {izerine 6gretmeni kiiclik Burak’tan nerede
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oturduklarin1 6grenerek anneannesiyle konusmaya gelecegini sdyler. Cihat Burak o
kadar korkar ki birka¢ giin hasta taklidi yaparak okula gitmez, ¢aresizce 6gretmenin
eve gelip anneannesiyle konusmasini bekler. Ogretmeni gelmeyince okula gitmek
zorunda kalir. Bir daha 6gretmeni bu konuyla ilgili hi¢bir sey soylemez. Cihat Burak
bu anisinin hissettirdiklerini soyle anlatir: “Hocanim beni goriince hi¢ sasirmadi, bir
sey de sormadi, unutmus gitmisti herhalde, d6mriimiin bu ilk biiylik felaketini ucuz
atlattigim i¢in uzun boylu, uzun sakall1 Allahima ne kadar siikretsem yeriydi dogrusu”

(Burak,1992, s.7).

Cihat Burak, Izmir yillarinda da resim yapmaktan vazgegmez. Yasadigi yerin
yakinlarindaki evlerin karakalem resimlerini yapar. Sakin bir cocukluk gegiren Burak,
resim yapmanin disinda kalan zamaninin ¢ogunu kitap okuyarak gecirir. Ozge
Altinkaya’nin su ifadeleri sanat¢inin ¢ocuklugu hakkinda 6nemli ipuglari verir:
Okudugu kitaplardan etkilenir, kagittan sahneler, dekorlar kurup olaylar1 canlandirir, bazen de
bu dekorlarin i¢inde Karagdz-Hacivat oynatarak, evde ya da evin g¢evresindeki hayvanlarla

oynayarak giinlerini gegirir. Geceleri Larousse ansiklopedisini okur, ama annesinin ‘dersine ¢alis

onun yerine’ azarini da isitir. Oysa Burak’a gore iste dersi tam da budur. (Altinkaya, 2007, 5.293)

2.2.Galatasaray Yillan

Cihat Burak ve ailesinin izmir’de yasadig1 ev ellerinden alinmak istenince apar topar
Firuzaga’daki Defterdar Yokusu’nun basinda dededen kalma bir konaga tasinirlar. Bir
giin babasi, Burak’1 Galatasaray’a kaydettirir. Burak, okula basladig: ilk zamanlar
hatiralarinda $6yle anlatir: “Yemekli nihaiydim onceleri, sonra babamin parasi
yetismeyince 6gle yemeklerini evde yemeye basladim, zaten ev okula o kadar yakindi
ki Ahmet Aga’nin tamburu bizim evden isitilirdi!.. Tambur ¢calmaya baslayinca evden

cikip mektebe yetistigim olmustur kag kere...” (Burak, 1992, s.9)

Cihat Burak, hi¢bir zaman ¢ok ¢aliskan bir 6grenci olmaz. Bu durumu Burak da (1992)
“(...) ikmale kalirdim hep, lektiirden, gramerden, hele hele de dictée’den nefret
ederdim, yedinci smifta Mosy0 Durat beni dictée’den smifta birakti; ikinci kere
ikmalsiz gecince adeta mahzun olmustum.” (s.13) seklinde dile getirir. Sanatc1, 1936-

1937 yilinda Galatasaray’dan mezun olur.

Galatasaray, daha pek ¢ok ressami oldugu gibi Cihat Burak’t da farkli yonlerden

besleyen bir okul olmustur. Gerek aldigi egitim gerekse de burada kurdugu dostluklar
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Burak’in hayatin1 ve sanatini etkilemistir. Sanat¢1 bu yillarda da resim yapmaktan
vazgecmez. Aksine ortaokulda Aksam Gazetesi’nin diizenledigi bir yarigmaya katilir,
kartpostaldan yararlanip deve iistiinde bir Arap’1 betimledigi resmiyle bir yagliboya
takim kazanir. (Biiyiikiinal, 1991, s.24) Ozellikle Galatasaray’daki resim atdlyesi,
onun resme olan ilgisini gelistirebilmesi agisindan oldukc¢a 6nemlidir. Burak, sik sik

burada ¢aligma imkani bulmustur. Kendisi bu atdlyedeki anilarini su sekilde aktarir:

Resim atelyemiz vardi, tenis kortuna baktigi i¢in loscayds, teneffiislerde, 6gle tatilinde, aksam
paydosundan sonra burada calisirdik, resim hocamiz topcu binbagiligindan emekli Mehmet Ali
Bey fisebilullah bagimizda bulunurdu, ¢ok iyi bir sulu boya ressamiydi, yagli boyalar1 i¢in ayni
seyi sOyleyemem, (...) Cok sevdigim bu atelyede, Talat Kurt vardi, atletti, yliz metre
kosucusuydu, en yaglimizdi bizim, sonra Orhan vardi1 Deli Orhan; renkli pastelle akil almayacak
kadar giizel karikatiirler yapardi, hocalarin, arkadaslarinin, Togan Diizgdren vardi, sulu boya
calisirdi, hala da yapiyor, ¢ok kabiliyetliydi, Fethi Berker vardi, onun igin bir sey sdyleyemem,
Nejad Melih Devrim devamli gelmezdi ama ugrardi ara sira, Selim Turan eski yazi bilirdi
herhalde, ¢ilinkii ayn1 yastayizdir, Mehmet Ali Bey’in soylediklerini dikkatle not ederdi, Avni
Noyan vardi (sonradan Arbas oldu), bir giin Deli Orhan yaptig1 bir resmi alip istiine ¢ikip
cignediydi, tam elli sene anlatti bunu Arbas Oniine gelene! Bugiin Paris’te Gare de Lyon’a
inseniz Arbas’in basina gelen bu olay1 birbirine sarilmis olarak aglaya aglaya birbirlerine anlatan
birka¢ Fransiz’a muhakkak rastlayabilirsiniz... Biz demirbaslarin disinda hocalardan olsun,
arkadaslardan olsun atelyeye ugrayanlar ¢ok olurdu, portrelerini yaptirmak isteyen arkadaglar da
gelirlerdi, birkaginin portresini yaptigimi hatirliyorum... Mehmet Ali Bey’in 6liimiinden sonra
Roma Akademisi’nden yeni mezun olmus Halil Dikmen Bey gelmeye basladi, bizim atelye adeta

bir Akademya gibiydi. (Burak, 1992, s.10)
Cihat Burak ve arkadaslarinin bu atdlyede yaptiklar1 ¢alismalart zaman zaman

sergiledikleri de olmustur. Burak, (1992) bu sergilere Cemal Nadir, Sevket Dag, Hamit

Gorele gibi linlii isimlerin geldigini aktarir. (s.10)

Bu yillarda Tiirkiye’de sergilerin azligi, donemin diger sanatcilari i¢in oldugu gibi
Cihat Burak i¢in de olumsuz bir durum olusturmustur. Burak, boyle bir ortamda

Galatasaray Sergileri’nin 6nemini soyle anlatir:

Ressamlar Birligi’nin yilda bir kez actig1 Galatasaray sergilerinin de benim tizerimde etkisi
olmustur. Ciinki o zamanlar heniiz Resim ve Heykel Miizesi yoktu. Higcbir galeri de yoktu.
Yaptigimiz resimleri antikaci diikkanlarmma birakirdik. Satilabilir diisiincesiyle degil de,
resimlerimiz bir yerde teshir edilebilsin diye. .. Foto Iskender vardi. Taksim’e giderken... Bazen

vitrinine o da resim koyardi... Tabii satilmazdi. (Tanaltay, 1987, s.25)



2.3.Akademi’ye Giris

Galatasaray’da yogun gecen atolye ¢aligmalari zaten resme biiylik bir ilgisi olan Cihat
Burak’1 Akademi’ye daha da yakinlastirmistir. Burak, bir yaz tatilini gegirmek iizere
ablasinin yanina Konya’ya gittiginde, orada 6zellikle Sel¢uklu’dan kalan yapilardan
cok etkilenmis ve pek ¢cok caminin, minarenin, kiimbetin resmini yapmistir. Sanatgi,
Istanbul’a déndiigiinde hem bu resimleri hem de daha énce yaptigi resimleri yanina
alarak Akademi’ye gitmistir. Kendisi o giin yasadig1 hayal kirikligini su sézlerle ifade
eder:
Istanbul’a déniince resimlerimi koltuguma alip Akademinin yolunu tuttum, tanidigim hig kimse
yok; giriste gardiroba bakan Ali Baba vardi, ondan bilgi almaya ¢alisirken tanimadigim birtakim
adamlar geldiler, benim heyecanli heyecanli konustugumu goriince meraklandilar, derdimi
anlattim, yanimda resmim var miymis, hem Konya’da hem de daha evvel yaptigim resimlerimi
getirmistim, dosyami verdim, teker teker dikkatle incelediler, su sozleri kulagima ¢alindigini
hatirhyorum: “Girsin bakalim da yapabilir mi bunlari!..” Ama bana hi¢bir sey demediler,
resimlerimi elime verip ¢ikip gittiler... Sonradan tanidim onlarin kim olduklarini; yillarca sonra,
Nurullah Cemal Berk, Bedri Rahmi Eyiiboglu, isimlerini hatirlayamadigim bir iki kisiymisler,
bu olaydan sonra diinyam yikildi sanki hi¢ kimseye bundan bahsetmedim. (Burak, 1992, s.13)
Cihat Burak, yasadigi bu hayal kirikligi sonrasi Galatasaray’dan arkadasi Deli
Orhan’in (Orhan Tolon) tavsiyesi lizerine yine Akademi’nin Mimarlik bdliimiine
girmeye karar verir. Sanat¢inin mimarlik ile olan iliskisini anlattig1 bu anekdot oldukca
ilgi ¢ekicidir:
(...) mimarlikla resim akraba sayilirlardi zaten, resim bolimiinde de arkadaslar vardi, mimarligi
da ¢ok sevdim, simdi arttk mimarligi karim, resmi sevgilim, edebiyati da metresim gibi
goriiyorum, hatta bir Osmanli olarak bir hakkim daha var; o da miizik olabilir, onu hi¢ ama hig
kullanmadim, kulak dolgunlugundan ileri gidememistir biitiin bilgim!.. (Burak,1992, s.13)
Sanatci, Galatasaray’daki egitiminin aksine Mimarlik egitiminde oldukca basarilt
olmustur. O yillar1 Burak (1992) “Mimarlik boliimiinii iy1 dereceyle bitirdim, eger
devamim 1yi, biraz da derbeder olmasaydim pek iyi ile de mezun olabilirdim; ama en
iyinin iyinin diismani oldugu kavrami hi¢bir zaman aklimdan ¢ikmamaistir; higbir

zaman da en iyi olmak gayretinde olmamisimdir.” (s.13) diyerek hatirlar.

Cihat Burak, yine de Mimarlik egitimine devam ederken resim calismalarini da
aksatmamistir. Akademi’de Ogrenciyken Mimarlik egitiminin yani sira resim
derslerine de katilmistir. Kendisi de bu derslerin ne kadar faydali oldugunu soyle

anlatir;
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Mimarideki 6grenciligimiz sirasinda Akademi’de ‘Cours du soir’ dersleri vardi... Onun ¢ok
faydasi oldu. Akademi ¢alismasi olmadan resim yapilmaz gibi geliyor bana. Arkadaslarin ¢cogu
buraya ¢iplak gorelim diye giderlerdi... (...) Ben hem onun igin, hem de resim yapmay1
sevdigim i¢in giderdim... Resim subesindekiler kadar isin igine giremezdik ama insan viicudunu
¢izmek bizi bir disipline sokuyordu. Bu bakimdan ‘Resim yapmak i¢in insan1 ¢izmek gerekir.’
S6zii bana ¢ok dogru geliyor. Cogunlukla kabiliyet yetmiyor. Onun ¢ok diizenli ve saglam bir
calisma ile tamamlanmasi1 gerekiyor. Bence disiplin sart. Aslinda ben bohem sanatciligina
inanmiyorum. (Tanaltay, 1987, s.25)

Cihat Burak 1943 yilinda Akademi’nin Mimarlik béliimiinden mezun olmustur.

Sanat¢cinin mezun oldugu donemde Sedad Hakki Eldem boliim baskanidir. Bu

donemde Hitler rejiminden kagip Tirkiye’ye gelen ve Akademi’de hocalik yapan

Wilhelm Schiitte (1900-1968), Franz Hillinger (1895-1973), Hans Poelzing (1869-
1936) gibi isimler Burak’in mesleki hayatina biiyiik katkilar saglamislardir.

2.4.Mimarhk Hayati

Cihat Burak, Akademi’den mezun olduktan sonra ilk olarak Tekel Genel Miidiirligi
Proje Biirosu’nda calismaya baslamistir. (Biiyiikiinal, 1991, s.24) Burak, daha sonra
sirastyla Ankara Beden Terbiyesi Genel Miidiirliigii, Ankara Teknik Universitesi Proje
Biirosu’nda Sedat Hakki Eldem, Prof. Paul Bonatz ve Prof. Emin Onat ile ¢alismistir.
(Burak, 1982, s.13) Sanat¢1 bunlarin yani sira bu donemde pek ¢ok farkli projede de
yer almistir. Bunlardan bazilar1 Diyarbakir ve Kastamonu Tekel Bagmiidiirliikleri,
Gaziantep Hiikiimet Binasi, Giresun Adliye Binasi, Istanbul’da Sair Nedim ilkokulu
ek binasidir. (Altinkaya, 2007, s.299)

Burak, mimarliga basladigi bu ilk yillarda da resim tutkusundan vazgegmemistir. Hatta
bu dénemde Uskiidar civarinda agik havada resim galistig1 da bilinmektedir. Bir giin
Tunusbagi’nda resim yaparken yasadig ilging bir olayr “Harita” isimli hikdyesinde
Oliimsiizlestirmigtir: Burak, burada resim yaparken merakli bakislar1 hep iizerinde
hisseder. Bir siire sonra bir polis memuru yanina gelerek hakkinda su¢ duyurusu
oldugunu onu karakola gotiirecegini soyler. Burak, orada sadece resim yaptigini
sOylese de polisi ikna edemez. Sanatci, karakola gittiklerinde kimligi yaninda olmadigi
icin ancak Mimarlar Birligi’nin aidat makbuzunu verebilir. Karakoldaki polisler
“Mimar resim yapar m1?” diyince Burak onlara Michelangelo 6rnegini verirse de ikna
edemez. Aksine harita ¢ikarmakla su¢lanmaktadir. Sanatci “Harita bdyle mi ¢ikarilir?”

diye saskinligini ifade eder. Onun samimiyetine giivenen komiser “sug¢ unsuru” olarak
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gordligli resimlerini yok etmesi ve bir daha resim yapmayacagina séz vermesi

karsiliginda Burak’1 serbest birakir.

Cihat Burak, 1948’de askere gider. Askerdeyken eline gecen bir ilan sayesinde
Edremit’te bir devlet hastanesinin igini alir. (Biiyiikiinal, 1991, s.24) Buradaki insaat
bittikten sonra Ankara’ya giderek Bayindirlik Bakanligi Yap:1 ve Imar Isleri Proje
Biirosu’nda ¢aligmaya baslar. (Burak, 1982, s.13) Ankara yillarinda kendi deyimiyle
“basina birtakim isler gelir” ve evlenir. (Biiyiikiinal, 1991, s.24) Kendine has esprili
kisiligiyle Burak, evliligini s0yle anlatir: “ ‘A’ ile baglayan bir kadin adi. Bir sene bile
stirmedi. Daha evvel bir beraberligimiz oldu da sonra evlenme ile neticelendi bu is.
Evlenmeyle neticelenince ben gene sikildim; mecburi hizmet gibi oldu, ondan sonra
pilimi pirtimi1 topladim. Paris’e dogru firar...” (Biiyiikiinal, 1991, s.24) Burak, evliligi
sebebiyle uzun yillar boyunca birtakim sikintilar yasamistir. Sanat¢inin Paris’e
gidisinden hemen 6nce yasanan bu olay1 Fahir Aksoy sOyle anlatir:
Bir tiirlii anlagsamadig1 karisindan biitiin ugraslarina karsin ayrilamamisti. Karis1 kargi koyuyor
ve bosanmak istemiyordu. Cihat ayrilma igini basaramayinca Baymndirlik’tan istifa etmis ve
kimseye haber vermeden, adres birakmadan Paris’e gitmisti. Yillarca takipten sonra karist izini
bulmus ve Paris’te de yakasina yapismisti. Gene habersizce Paris’ten ayrilarak Bursa’ya yerlesen

Cihat’1 bir yil sonra karis1 gene buldu. 8 yil siiren bu kosmaca Istanbul’da anlagmali bir ayrilikla

son bulmustu. (Aksoy, 1998, s.40-41)

2.5.Paris Yillan

Cihat Burak uzun yillar boyunca Paris’e gitmenin hayalini kurmustur. Daha 6grencilik
yillarinda bile bunun i¢in para biriktirmeye baglar. Kendi deyimiyle kumbaray1 agip
elindeki paranin onu ancak Svilengrad’a (Bulgaristan’in Tiirkiye sinirinda bulunan bir
ilge merkezi.) gotiirecegini goriince bu hayalinden vazgeger. (Burak, 1992, s.10) Hatta
Paris’e gidebilmek icin Atatiirk ile goriismek bile istemistir. Kendisi, bu anisini su
sekilde anlatir:
Bir seferinde uzun bir dilek¢e yazip Dolmabahge Sarayina gittim, maksadim dilek¢eyi Atatiirk’e
elimle verip beni Fransa’ya gondermesini istemekti. Beni Ata’nin yanina sokmadilar. Hasta
yatiyordu. Her tarafi sirmalar, kordonlarla dolu bir yaver ne istedigimi sordu, sdyledim, dilekgeyi
vermemi, kendilerinin sunacagini sdyledi, vermedim dondiim. (Cihat Burak, 1969, s.48-49)
Boylece bir kez daha Paris’e gitme girisimi basarisizlikla sonuglanan Burak, nihayet
1953 yilinda Bayindirlik Bakanligi tarafindan aday gosterilerek Birlesmis Milletler

bursuyla Paris’e gider. (Burak, 1982, s.13) Burada mimarlar ve miihendislerle
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prefabrik ingaat sistemi iizerine ¢alisir. Bursu aslinda alt1 ayliktir, ama Cihat Burak iki
y1l dénmez. Bu durum Bayindirlik Bakanligi’ndaki isinden ayrilmasina sebep olur.
Sanat¢1 Paris’teki hayatin1 bir mimarlik ofisinde calisarak devam ettirmeye calisir.
Yasadigi tiim bu zorluklara ragmen ilk Paris deneyimi Burak’1 pek ¢ok acidan etkiler.
Burada sanatin farkli dallariyla ilgilenme sansi yakalamis, bundan once ancak
kitaplarda gorebildigi eserleri canli gérebilmis ve Paris sanat ortami igerisinde kendine
hatir1 sayilir bir yer edinebilmistir. Kendisi Paris’in iizerindeki etkilerini su sekilde
ifade eder:
1957’ye kadar bir Cihat Burak yoktu... Paris’e gidip de resim olaymi yakindan gérmek c¢ok
ilging oldu benim igin... ger¢ek Ogrenim, gergek egitim miizelerdeydi. Burada sadece
roprodiiksiyonlarini gorebildigimiz resimlerin asillari oradaydi. Kocaman resimler... Mesela
Louvre Miizesindeki Paolo Veronese’in 666x990 boyutundaki Lenozzedicana’si. Eni de boyu
da bu salondan ¢ok. Pek ¢ok biiyiik bir resim. Sadece bilyliik mii?.. listelik Paris’tesiniz... her
kosede bir giizellik ¢ikar karsiniza ve sizi resim yapmaga sevkeder. Bir hayli resim yaptim o
zaman. Onlar1 aldim ve 1955°te Istanbul’a dondiim. (Tanaltay, 1987, 5.26)
1955°te artik donmek zorunda kaldiginda tekrar Bayindirlik Bakanligi Proje Tanzim
Fen Heyeti Miidiirliigii’'ne atanmistir. Sanatgi, 1957°de Paris’ten getirdigi resimlerle

Beyoglu Sehir Galerisi’nde ilk kisisel sergisini agmustir.

Sanatg1 yine 1957 yilinda sanatini etkileyecek bir baska énemli geziye ¢ikar. Once
Kabil Biiyiikel¢iligi projesinde calismak iizere Afganistan’a gider. Oradaki isi bittikten
sonra Istanbul’a dénmez, bir siire Hindistan’da kalmaya devam eder. Buradan da bir
ay davetli olarak Italya’ya gider ve orada koy ve gecekondu yerlesimi konusunda

arastirmalar yapar. (Altinkaya, 2007, s.99)

1960 yilinda Tiirkiye’de ihtilal olunca dengeler tekrar degisir. Cihat Burak da kisa bir
stire sonra ASTEF Bursu ile prefabrike insa metotlarini incelemek tizere tekrar Paris’e
gitme sansini yakalar. (Burak, 1982, s.13) Alt1 ay sonra bursu bitince Bayindirlik
Bakani, Burak’1 geri ¢agirir. Burak, tekrar geri donmek istemez ve memuriyetten istifa
eder. Bursunu bir siire daha uzatir ve sonra ilk Paris seyahatinde oldugu gibi bir
mimarlik ofisinde ¢aligmaya baslar. Sanat¢1 bu yillar1 sdyle anlatir:

Bursum bittigi zaman miidiire gidip ‘Ben mimarim ama aslinda ressamim. Buraya birtakim

calismalar yapmaya geldim.” dedim. Madam Colombie bursumu dort ay daha uzatti. Paris’te St.

Michel meydanina yakin bir odada yastyordum. Otobiise benzer upuzun bir oda. Orada yatar

kalkar caligirdim. (Biiytikiinal, 1991, s.24)
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Cihat Burak “otobiise benzer upuzun bir oda” olarak tabir etti§i bu yeri yine o
donemde Paris’te dnemli iiretimleri olan Abidin Dino’dan almistir. (Hizlan, 1994,

s.17)

Burak, 1965°e¢ kadar Paris’te kalir. Sanatci, saati 10 franga calistifi isinden kalan
zamanlarinda ¢esitli atdlye ve kurslara katilir. Bunun yaninda Paris’te sanatg¢ilar icin
onemli bir merkez olan Montparnasse’ta bulunan Grande Chaumiére Akademisi’nde
Jacques Délpeche’in graviir atdlyesine katilma sansini da yakalar. (Altinkaya, 2007,

5.301)

Paris, pek ¢ok sanatciy1 oldugu gibi Cihat Burak’1 da farkli acilardan etkileyen bir sehir
olmustur. Paris’te kaldig1 yillarda yasadigi gelisimi su sozlerle ifade eder: “O giine
kadar daha ziyade amat6r denebilecek resim ¢alismalarima hiz vererek profesyonel bir
calisma yontemi uygulamiya basladim. Iki dzel sergi actim, bir¢ok karma sergiye

katildim” (Burak, 1982, s.13).

Cihat Burak Fransa’da agtig1 bu iki serginin hikayesini s0yle anlatir:

Bir siire sonra Rue du Mont Thabor’da galerisi olan Claude Levin geldi. Resimlerimi gordii,
begendi. Begendi mi yoksa garip mi geldi? Bilmiyorum... ‘Biraz Bizantin’ dedi... 15 Mart
1962°de Galerie Claude Levin’de sergim agildi. Bu sergimi televizyon goriintiiledi. Bu yayini ve
resimlerimi goren bir bagka galericinin istegi tizerine de 10 Ekim 1962°de Lille sehrinde ikinci
sergiyi agtim. Ilk sergide epeyce yiiksek paralara resimlerim satildi... Galerici her ay bana para
odiiyordu... Galerinin ekiirisini teskil eden ii¢ ressamdan biri oldum. Ayrica mimari bir biiroda

da calistyordum. (Tanaltay, 1982, 5.26)
Cihat Burak’in resim kariyeri incelenirken Paris’te actig1 sergiler ve buralarda yaptig
satiglardan baglamak dogru olacaktir. Bu anlamda 1962°de Galerie Claude Levin’deki
‘Zabit Ailesi’, ‘Giires¢i Deve’ (1500°er Frank) ve Lille’deki sergisinde sattig1 ‘Brigitte
Bardot’ (2500 Frank) 6nemli 6rneklerdir. (Altinkaya, 2007, s.305)

Bu yillarda Paris basin1 da sanatgiya 6zel bir ilgi duymaktadir. Les Lettres
Francaises’te yer alan, R.J.Moulin’in kaleme aldig1 ve “Burak — Galerie Claud Levin”
bashigiyla yazdig1 yazida su satirlar yer almaktadir:
Tiirk mimar1 Cihat Burak, resimlerini Paris’e ilk defa getiriyor. Her biri bir hikaye anlatiyor ve
karigik yapilari icinde pek ¢cok sahne birbirini kovaliyor. Garip ve harikulade sehirler, her parcasi
bir siir olan dolambagli yollar. Bu kediler, kuslar, tavus kuslari, ¢gesmeler diinyasi, bu ¢ok

mimarca sehrin araliklarinda kayniyor ve desenden bos kalan yerleri renkler akillica dolduruyor.

Ornegin Yunan tabiatgilarina baglayabilecegimiz bir sanat gekici siiri... (Giirgaglar, 1977, s.4)
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Ayni giinlerde Paris basinindan baska drnekler de gérmek miimkiindiir:

20 Mart 1962 tarihli Paris — Presse L’Intransigeant: “Burak 36 yasinda (on yillik bir yanlis olsa
gerek). Tirk. Muhakkak ki XX. Asil ilkeleri esprisinde yapilmis garip kompozisyonlarinin
dogulu havas1 buradan geliyor. Mimar, bir dolu merak cekici tipin kaynastig1 tablolarina biiyiik
binalar koymay1 seviyor. Hayatin biitiin sathalarindan gecerek, dogum, evlenme ve nihayet
olimi bile dyle bir sicaklikla anlatiyor ki mezarcilar bile kederli gériinmiiyorlar. Biitiin bu

hikayeci tarafi comert paletinden bir sey eksiltmiyor...” diyor. (Vanli, 1982, s.18)
Yine 6 Nisan 1962 tarihli Le Monde’da Burak’a su sekilde yer verilmistir:

Burak bir Tiirk ressamidir. Edebi bir sekilde, dogal kabul edilebilecek bir alemi anlatiyor. Fakat
tuallerinin incelenmesi hi¢ de dinlendirici degil. Bunlar sizi, detaylara, kdbus i¢inden ¢ikaran
tarifci yigintilara boguyor. Tabiat resmi yaptig1 zaman bile. Burak’in agis1 kalabalik bir hayal
kuvveti ile birlikte... bir Hindistan gezisi ile, ilk meslegi mimarliktan hatiralar y1gin1 sakliyor...
bu ortacag modernlestirilmesi doguran bir mitoloji ve yasaklar tarifi. Biitiin bunlardan, garip bir
duyguyla karisan bazi ters davraniglarla agir bir stil ¢ikmaktadir. Fakat resimlerini dolduran
insancilik karsisinda duygusuz kalinamaz. Ama Burak hikayecilikten ¢iktig1 zaman (6rnegin bir
natiirmort’ta) daha kuru goriiniiyor ve manasindan kaybediyor. (Vanli, 1982, s.18)
Goriildiigii gibi Cihat Burak, Paris’te agtig1 sergilerle sikca adindan soz ettirmis ve
Paris sanat ortami tarafindan benimsenmistir. Burak’in Paris’te kazandig1 bu basari,
sanat¢inin Baden-Baden’da “Parisli 8 Ressam” sloganiyla diizenlenen bir sergiye
katilmasini da saglamustir. (Ozer, 1963, s.14) Parisli sanatseverler de Burak’in kendi
yasadiklar1 sehre olan farkli bakisina hayran kalirlar. Sevki Vanli bu durumu soyle
aktarmaktadir: “Gelenler onun yaptig1 Paris sokaklari i¢in Fransizlarm ‘hi¢ boyle Paris

gormedik’ dediklerini anlatiyorlar. Ama onlar, Cihat’in Amasya’yl, Bursa’yi,

Istanbul’un yoniine nasil vurgun oldugunu bilmezler ki!” (Vanli, 1982, s.19).

Paris’te actig1 sergiler disinda Burak’in katildig1 yarismalar da resim kariyeri agisindan
Oonemlidir. Cihat Burak’in {inlii sanatc1 Utrillo adina agilan bir sokak resmi yarigmasina
katilmasi1 ve burada 670 tablo arasindan son 10’a kalarak giimiis madalya kazanmis
olmasi, Paris sanat ortaminda bir sanat¢1 olarak kendini kabul ettirdiginin bir bagka
gostergesidir. Sanat¢1 yarigmaya katildigr resimle ilgili diisiincelerini “Akil Disi”
1simli dykiisiinde soyle ifade etmistir: “Biliyorum anlamiyacaklar, jiiri anlamiyacak,
ama Utrillo olsa anlard1 diye diigiiniiyorum, benim de sokaklar1 sevdigimi anlardi!”

(Burak, 2009b, s.142)
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Yarisma sirasinda yasanan siipheli bir olay1 Ozge Altinkaya soyle aktarir:

(...) yarisma sonuglar1 agiklanmadan kisa bir siire dnce yarismanin diizenleyicileri arasinda yer
alan Utrillo’nun {ivey kizinin esi, Burak’1 arayarak sehirden ayrilmamasini, birinciligin ve 15 bin
frankin ona verilecegini sdyler. Fakat toren giinii geldiginde 6diil, Burak’a degil, Durand isminde

Fransiz bir sanatgiya verilir. (Altinkaya, 2007, s.302)

Hasim Nur Giirel, Cihat Burak ve s6z konusu yarismaya katilan diger yarigmacilar

arasinda sOyle bir karsilastirma yapar:

Utrillo yarigmasinin gérsel malzemelerinden Burak’in yapit1 disinda kalan diger 9 yapitin higbir
6zelligi olmayan siradan yapitlar olduklari; Cihat Bey’in resminin deseninden de ¢ok net olarak
goriilebilecegi gibi, inanilmaz fantezisi, mimari bellek ve hayal giiciiniin alagimi, kendine 6zgii
garip bir perspektifi olan bu yapitin digerlerinin arasindan nasil dne ¢iktigini azicik ‘resim gézi’
olan herkes teslim etmeliydi aslinda. Ancak jiirilerin bdyle kisileri biraraya getirdigi ne yazik ki
sOylenemez. Sonugta diisiinsel ve estetik degerler yerine yerlesik olan 6nyargilar her zaman
geriye doniik yanlis segimlere agirlik koyabilmekte oncii ve atilime1 drnekler yerine; 1964°teki

Utrillo yarismasinda da bu geleneksel tutucu anlayis egemen olmus. .. (Giirel, 2006, s.42)

Sekil 2.1Utrillo Yarigmasi’nin bir Fransiz gazetesine ¢ikan haberi

Bunun disinda, Burak yine 1964 yilinda Musée de I’Art Moderné’den Hayali

Donanma / Deniz Savasi adl1 tablosuyla bronz madalya kazanir.
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Sekil 2.2 Hayali Donanma, 1963, Tuval {izerine yagliboya, 115x195 cm.

Sanat¢inin Paris’teki bu basarisi onun uluslararasi ¢apta da taninirliginin artmasina
sebep olmustur. Burak; Fransa disinda Almanya ve Ingiltere’de de karma sergilere
katilmig, bu sergiler Wesel Am Main ve Londra gibi kentlerde yer almistir. (1965)
(Tansug, 1976, s.98)

Diger yandan Cihat Burak’in ayni donemde Paris’te yasayan diger Tiirk
ressamlarindan gerek resim dili gerekse de sanat piyasasindaki konumu agisindan
farkli bir durus sergiledigini sdylemek yanlis olmayacaktir. Burak, disaridan izleyen
bir yabancit olarak Paris’i kendi kiiltiiriiyle ve gelenegiyle harmanlayarak
resmetmekten ¢ekinmemistir. Ferit Edgii, bu konuda sdyle bir yorumda bulunur:
Acgikgasi o, Paris’te soyut sanatin egemen oldugu yillarda bile, konusu resimden bagka bir sey
olmayan soyut tablolara imza atan bir ressam degildi. Tiim resimlerinde bir 6ykii anlatiyordu.
Bu, kimi kez fantastik bir dykiiydii, kimi kez tarihsel bir 6ykii. Kimi kez resmettigi kisilere,

(Brigitte Bardot, ‘Bagkumandan’ Siileyman Demirel, Nazim Hikmet, Eren Eyiiboglu, Aliye
Berger, Banu Alkan ya da Fistik¢1 Ibrahim. ..) yakistirdig1 bir dykii. (Burak, 2009a, s.8)

Sezer Tansug ise bu konuya baska bir pencereden bakar:

Cihat Burak, Paris goriiniimlerini kendi mahalli diizen keyfiyle yorumlamis, i¢inde kisiligini
buldugu mahalli dokuyu bu goriiniimlere duyarlilikla uygulamis nadir birka¢ sanat¢idan biridir.
Hatta bu sanatgilar arasinda Batiy1 daha ¢ok sarabilecek bir fedakarligi en az goze almig olanidir.
Fikret Mualla, Yiiksel Arslan gibi ¢agin diger biiyiik Tiirk ustalar1 Paris havasina sakin ya da
tersine atak bir uyumla daha ¢ok girmis, daha c¢ok i1smnmig ve sonucta Fransiz piyasasi

tezgahlarinda degerlenen metalar ortaya koyabilmislerdir. (Tansug, 1976, s.99)

Paris’in Cihat Burak’in iistiinde biraktigi etkiyi anlayabilmek i¢in kendisinin su

sOzlerine bakmak yeterli olacaktir: “Paris’in yasamima ve resmime ¢ok katkisi oldu.
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Aslinda ¢ok sikint1 verebilen bir sehir. Ama o sikintinin yaninda da baska yerlerin

veremedigi seyleri veriyor insana...” (Tanaltay, 1987, s.26)

Cihat Burak, Paris’te kaldig1 yillarda resim disinda bagka sanat dallarmma da ilgi
duymaya baglamistir. Hatta sadece ilgi duymakla kalmamis Montparnasse’ta atolyesi
bulunan Monsieur Délpeche’ten graviir dersleri de almustir. istanbul’a déndiikten
sonra da hocastyla iliskisi kopmamistir. Bu iki sanat¢1 Omiirlerinin sonuna kadar
mektuplasirlar. (Giirel, 2017) Hocas1t Monsieur Délpeche Burak’a her zaman destek
olur. Hocasi, bir giin Burak’a bir galeri sahibi olan Mr. Ben’e gitmesini sdyler. Burak
hi¢ istemese de bir giin elinde birkac tuvalle Paris’in ik galerilerinden birine girer. Bir
adam yanina yaklasir ve ressam olup olmadig1 sorar. Cihat Burak ressam oldugunu
sOyleyince galeri sahibi resimlerini gérmek ister. Cihat Burak yasadigi bu olay1 sdyle
anlatir:
Gokten disen bu kudret helvasi gibi teklife hemen miisbet cevabimi verdim; resimleri aldi.
Evvela elinde bakti, sonra duvara dayadi uzun uzun tetkik etti: “Evet dedi; ¢ok enteresan, giizel
resimler, bunlardan ¢ok var m1 elinizde?” Var, dedim; bes on tane kadar!,,, bunu sdylememle
beraber adamin yiiziine buz gibi bir bulut oturmustu; kiicimsercesine bakti bana: -Mo6syd, dedi
bes on tual igin ben higbir yatirim yapamam 6ziir dilerim, yiizden fazla olsaydi belki!.. Benim
de tepem atmisti: -M0Osy0, dedim, siz istediniz, ben de gosterdim resimleri, size ille de yatirim
yapin diyen mi oldu; hem ben matbaa makinesi miyim ki aymi konuda yiizlerce resim
yapabileyim! (Burak, 2009c, s.12)
Iste bu anisindan da Cihat Burak’in resme bakisini ve verdigi kiymeti anlamak
miimkiindiir. Burak, resmine emek gosterir ve dnemser. Ayni sekilde resimlerini
gostermek, onlar1 baskalariyla paylasmak da en az resmi yapmak kadar zor ve
kiymetlidir onun i¢in. Kendi ifadesiyle Burak (1982) “Resim gostermenin bir usul ve
erkant vardir ki resmin kendisini yapmak kadar énemlidir, ben onu hi¢ bilmem.
Bilmeme de imkan olmayacaktir hicbir zaman...” (s.12) diyerek bu konudaki

diistincelerini paylasir.

Hocas1 Monsieur Délpeche bir giin tekrar Montparnasse’taki bir galericiye gitmesini
onerdiginde, Burak, yasadigi bu kétii anilara ve diisiincelerine ragmen hocasini kirmaz
ve onun verdigi adrese giderek resimlerini gosterir. Galerici resimleri begenince
Burak’in atdlyesine gelip diger resimlerini de gormek ister. Bir Persembe giinii
Ogleden sonra Burak’i ayn1 zamanda yasadig1 atdlyesinde ziyaret eder. Duvardaki
resimlere baktiktan sonra galerici ve Cihat Burak arasinda gecen su diyalog daha sonra

Burak’in bir hikayesine de kaynak olacaktir:
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-Resimlerinizde hep ayni koyu renkleri mi kullanirsiniz? -Evet asagi yukari, konunun icap
ettigince koyu! -Yok sunu da itiraf etmeni lazim ki renkleriniz hayli koyu, hem de liizumundan
fazla!.. -Mdsy®d bir resmin koyu veya agik olmasini niteliyen liizumu pek bilmiyorum. Ne de olsa
amatdr sayilirim, bir resim egitimi gérmedim... Bakiniz size samimi olarak dostga sdylilyorum,
siz bu resimleri satamazsiniz, resimlerinizde pembe, sari, kirmizi renkleri daha ¢ok
kullanmalisiniz!.. (...) -Mosyd, dedim. Kimse satin almazsa almasin, benim i¢ime kurum
yagarken ben nasil pembe, sar1 resimler yapabilirim, o zaman kendi kendime karsi ne olur
durumum...(...) -Peki ne yapiyorsunuz dedi, satamadiginiza gore? -Satamiyor degilim ki,
sattyorum; ama beni yasatabilecek kadar degil! -Peki ne yapiyorsunuz, nasil para
kazantyorsunuz? -Meslegim mimarliktir, icabettigi zaman bir mimarin yaninda “negré” (zenci)
olarak galistyorum. — Alors restez négre! (Oyleyse zenci kalimiz)... -(...) Artik odadan ¢ikmis
merdivenler, iniyorduk; kapmnin éniinde: -Oyle demek istemedim, mdsyd, dedi; o manaya
sOylemedim? — Ya hangi manaya sdylediniz? -Bakiniz meshur maresal Mac-Mahon bir giin
Metz’de garnizonu teftis ediyormus; her subayin 6niinde biraz duruyor, elini sikiyor, goniil alici
birkag laf edip ayriliyormus; bir subayin elini sikmis, birkag sdylemek i¢in kafasini kaldirip da
kargisinda Fransiz iiniformasi i¢inde kuzguni bir Arap goriince, o kadar pembe beyaz Fransizin
arasinda bu Araba raslamanin saskinligindan olacak: -Vousétesnégre?.. diye sormus, subay.
‘Ouimonmaréchal’ (Evet maresalim; deyince “Alorsresteznégre” (dyleyse zenci kaliniz), demis;
ben o manada sdyledim... -Merak etmeyiniz dedim, siipheniz olmasin, zenci kalacagim!...

(Burak, 2009¢, 5.96-97)

Tim bu 6rneklerden goriilebilecegi gibi Paris, Burak’in sanati agisindan ayr1 bir yerde

durur. Burada edindigi tecriibeler sanat hayatini 6lene dek beslemeye devam etmistir.

2.6.Tiirkiye’ye Doniisii

Cihat Burak, 1965°te Paris’ten Tiirkiye’ye kesin déniis yapar. Once Besiktas Ozel Isik
Mimarlik Okulu’nda resim dersi vermeye baslar. Bu sirada tekrar Bayimndirlik
Bakanlhigi’ndaki isine devam etme sansi yakalar. Sirasiyla 6nce Izmit Baymdirlik
Miidiirliigii ve sonra Bursa Bolge Miidiirliigi’'nde mimar olarak ¢alisir. 1967’ ye kadar
Bursa Bolge Midiirliigii Fen Heyeti Miidiirliigli’'nde kalir. Ardindan isini AKM nin
ingaat1 icin Istanbul’a aldirtir. 1968’ kadar bu projeyle ilgilenir. Ancak burada
AKM’nin bas mimar1 Hayati Tabanlioglu ile tatsiz bir olay yasar. Yasadigi bu olay
sanatcinin iki Onemli resminin yapilmasina sebep olmustur. Burak’in yakin
dostlarindan Feriha Biiyiikiinal bu olay1 s0yle anlatir:

A.K.M. insaat1 yapiminda bu iki giizel insan birbirlerine dariliyorlar. Sebep, Burak’in 6zene

bezene yaptig1 bir duvar freskini, Tabanlioglu begenmeyip yiktirtyor. Cihat Bey dyle sinirleniyor

ki tepki olarak iki tuval resim yapiyor. ‘Kiiltiir Bekgisi’ ve ‘Gece Bekgisi’ adin1 verdigi resimler

Tabanlioglu’na hiciv... Bu darginliklar1 dliimlerine kadar siiriiyor. Herkes saskin, ¢iinkii ne
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tecellidir ki koca Istanbul’da yer kalmamis gibi elli santim arayla yan yana geldiler. (Biiyiikiinal,
1994, 5.11-12)
Biiyiikiinal’in elli santim arayla yan yana geldiler diye anlattig1 yer, bu iki mimarin

mezarlaridir.

Iki mimar arasinda yasanan bu tartisma sonucunda Burak’in yaptig Kiiltiir Bekcisi
tablosu onun nasil biiyiik bir hiciv ustas1 oldugunun da kanitidir. Sanat¢1 Kiiltiir Bekgisi
resminde mimar Hayati Tabanlioglu’nu zengin bir sofranin 6niinde elinde iizerinde
AKM’nin resminin bulundugu bir sosyete dergisiyle resmetmistir. Tabanlioglu’nun

arkasindaki sofraya uzanan eller dikkat ¢ekicidir.

Tim yasananlardan sonra bag mimar Hayati Tabanlioglu, Burak’1 Cagaloglu’ndaki
Bayindirlik Miidiirliigi’'ne gonderir. Burada Cihat Burak’a ¢at1 katinda bir ofis tahsis
edilir. Bu oda, mimarlik ofisi olmasinin yani sira adeta bir resim atdlyesine de dontisiir.
Calisma arkadaslar1 da Burak’in burada resim caligsmalarini devam ettirmesine ses
cikarmazlar. Hatta Ozge Altinkaya’nin aktardigina gore o dsnemde Bayindirlik Proje
Biirosu’nun basinda olan Yilmaz Ergliveng, Burak’in ofiste resim caligmalarini
stirdlirmesini tesvik eder ve sanatgiya “Devletimize bdyle de hizmet etmis olursunuz.”
der. Ayrica sanat¢1 odasindaki pencerelerden birine “Burak™ imzasi tasiyan bir vitray
resim yapar. Vitrayda Karagdz oyunlarindaki dekorlar stilize eden laleli, giivercinli,
ay yildizlh figiirler goriiliir. (Altinkaya, 2007, s.308) Cemal Siireya ise Burak’in bir
mimar olarak ofisini resim atdlyesine doniistiirmesini su ifadeyle dile getirir: “Mimar

ama, Sultanahmet Camiine her zaman ressam olarak bakmistir.” (Stireya, 1988, s.13)
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Sanatc1 1967 yilinda “O Diyar ki Onda Acayiplikler Olur” resmiyle Devlet Resim ve
Heykel Sergisi Cagdas Tiirk Resmi birincilik 6diiliinii kazanmistir.

Sekil 2.3 O Diyar ki Onda Acayiplikler Olur, 1967, Tuval iizerine yagliboya, 97x146 cm, Istanbul
Modern Koleksiyonu

Cihat Burak’in 1976 yilinda Nedim Giinsiir, Nuri Iyem, Neset Giinal ve Turgut Zaim

ile birlikte “Bes Gergekei Tiirk Ressami” sergisine katilmasi dnemlidir.

Cihat Burak, 1980 yilinda mimarlik mesleginden emekli olmustur. Bu tarihten sonra
Ozellikle sanat {iretimine daha fazla agirlik verebilme sansini yakalamistir. Yine bu
donemde de resim, seramik, graviir, hikaye gibi pek cok farkli alanla ilgilenmistir.
1982°de ilk Oykii kitab1 olan Cardonlar yaymlanmistir. Ardindan sirasiyla Yakutiler
ve Olimiinden sonra Zenci Kaliniz kitaplari basilmistir. Cihat Burak 1992°de Yakutiler

kitab1 ile Yunus Nadi Oykii Odiilii’nii kazanmistir.

1982 yilinda Gorsel Sanatlar dalinda Urart Kiiltiir ve Sanat Merkezi’nde actig1 sergi

nedeniyle Sedat Simavi Odiilii’nii kazanmstir. (Tiirkiye Gazeteciler Cemiyeti, 2019)

Sanatc¢1, Omriiniin sonuna kadar iiretimlerine devam etmistir. Birgok kisisel ve karma
sergiye katilmis, hikayelerini yazmaya devam etmistir. Bunlarin yaninda sanatin bagka
dallariyla da ilgilenmekten geri kalmamistir. Bu yillarda 6zellikle seramik gibi alanlara
yonelmis, bu alanda basarili liretimlerde bulunmustur. Fenerbahge’ye taginmasinin

ardindan ¢ok sevdigi Beyoglu’ndan uzak kalsa da dost meclislerinden kopmamuistir.

Cihat Burak, bir ay Kartal Devlet Hastanesi’nde kaldiktan sonra 3 Mart 1994 tarihinde
kalp yetmezliginden vefat eder. Ailesi ve yakin dostlar1 Burak i¢in cenaze tdreni

diizenlerler. Donemin Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dekani Erol Eti
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ile Mustafa Pilevneli ilk tdrenin Marmara Universitesi Acibadem Kampiisii’'nde
olmasini teklif ederler. Ancak ardindan dini téren Tesvikiye Camii’nde
gercekleseceginden térene katilanlarin buraya ulasmasinin zor olacagi diisiiniiliir ve
bu fikirden vazgegilir. Daha sonra Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi’nde bir
toren yapma fikri getirilir. Ancak bu da Burak’in {iniversitenin 6gretim {iyesi olmamasi
sebebi ile basta reddedilse de resmi toren burada gergeklesir. Torende Erol Eti,
Mustafa Pilevneli ve Feriha Biiyiikiinal konusma yaparlar. Ardindan dini toren

Tesvikiye Camiisi’nde gerceklesir.
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3. CIHAT BURAK’IN RESIMLERI VE HIKAYELERI

Bu boliimde Cihat Burak’in 6nce resimleri ele alinacaktir. Resimleri incelenirken dnce
Burak’in resimlerinin genel Ozellikleri belirlenecektir. Ardindan resimleri konu
baglaminda siniflandirilacaktir. Daha sonra hikayeleri de tipki resimleri gibi genel

ozellikleriyle agiklanacak ve konu bakimindan incelenecektir.

3.1. Cihat Burak’in Resimleri

Cihat Burak asil meslegi mimarlik olsa da hayati boyunca biiyiik tutkusu olan resim
yapmaktan vazgecmemistir. Burak uzun yillar boyunca siiren bu ¢aligmalarinda hem
cok farkli konularda iiretimlerde bulunmus hem de farkli teknikleri ve anlatim
bicimlerini denemekten cekinmemistir. Bdylece sanat¢inin eserleri incelediginde
zengin anlatimlara sahip ve birbirinden farkli igerikli eserler gormek miimkiindiir. Bu
boliimde de Burak’in resimlerini etkileyen ve besleyen kaynaklar ve kisiler
incelenecek, sanat¢inin resimlerin genel oOzellikleri belirlenecektir. Ardindan

sanat¢inin resimleri konu bakimindan siniflandirilacaktir.

3.1.1. Cihat Burak’in Resimlerine Genel Bakis

Resim, asil meslegi mimarlik olan Cihat Burak i¢in her zaman bir tutku olmustur.
Hatta kendi deyimiyle mimarlik karisi, resim sevgilisi, edebiyat metresidir. (Burak,
1992, s.13) Cihat Burak’in resimle kii¢iik yaslardan itibaren yakin bir iligkisi olmustur.
Ozellikle gocukluk yillarinda basta babasi olmak iizere ailesinden gordiigii destek ve
sonrasinda Galatasaray Lisesi’ndeki resim atolyesi ile burada kurdugu dostluklar bu
iliskiyi her zaman canli tutmustur. Hayat onu Akademi’nin Mimarlik boliimiine
gotiirdiiglinde de bu tutkusundan vazge¢gmemis, resim ¢alismalarina devam etmistir.
Mimarlig1 ¢ok sevse de ¢ogu o zaman onu para kazanmak i¢in yapilan bir ig olarak
gormiistiir. Kendisi bunu “Mimarlig1 yasamak i¢in yaptim. Resmi her zaman sevdigim
icin yaptim.” seklinde ifade eder. (Biiyiikiinal, 1991, s.27) Sanatginin calistigi

mimarlik ofislerini bile birer resim atdlyesine ¢evirdigi bilinmektedir.
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Burak, sabah kalktiktan sonra ise gider, aksam is ¢ikisinda Balikpazari’nda bir
meyhanede giiniin yorgunlugunu atar. Burada bazen giinlin gazetelerini, kitaplarini
okur, bazen de arkadaslariyla sohbete dalar. Eve dondiiglinde nihayet resim yapmaya

baslar. Sanatci, yillarca her giin bu rutini benimsemistir.

Cihat Burak, resim alaninda akademik bir egitimden ge¢gmemis olsa da ¢aligkanlig1 ve
tutkusuyla bu durumu lehine ¢evirmis, daima disiplinle ¢alismis ve kendine has tarzin
olusturmay1 basarmistir. Bu konuyla ilgili Burak’in su ifadeleri 6nemlidir:
Bir resim egitiminden gegmedigimden resim teknolojisini dgrenmem, terciime kitaplardan
okuma ve elimden geldigi kadar gerek boya gerek tuval yapmaya g¢alisarak bilgimi arttirmakla
olmustur. Fakat resim yapan birisinin evreleri akademilerdeki tatbiki okullarda 6grenmeleri daha
olanakli olmaktadir. Ben suluboya yapmasini becerebiliyorum, fresko yapmay1 da kitaptan kendi
kendime tatbikat yaparak O6grendim. Bunlarm higbirisi profesyonel veya bir okul veya bir
akademiden yetismis bir ressamin bilgi seviyesinde olmadi. (...) Bugiin yapmis oldugum
resimlere baktigim zaman hepsini severek yaptigimi diisiinliyorum ama tam istedigim bir resim
yaptigimi sOylemem. Buna hem maddi imkansizliklar hem gerekli bir atdlyemin olmayisi
nedeniyle ulasamadim, o yiizden ¢ok sevecegim bir resmi heniiz tam manasiyla yapabilmis
saymiyorum kendimi. (Vural, 1992, s.23-24)
Resim egitimi almamasi sebebiyle pek c¢ok farkli kaynak Cihat Burak’in naif bir
ressam oldugunu belirtmektedir. Gergekten de konular1 ele alis sekli ve teknik agidan
bakildiginda Burak’in resminin birtakim naif 6geler barindirdig: goriilse de aslinda her
birinin gergek bir resim bilinciyle yapildiginin altin1 ¢izmek gerekir. Bunun yani sira
resim alaninda akademik bir gelenekten gelmemesinin Burak’a 6zgiir bir alan
sagladigin1  sOylemek yanlis olmayacaktir. Resimlerinin konusunu segerken,
kompozisyonu olustururken, figiirlerini bu kompozisyonlara yerlestirirken zihninde
herhangi bir yonlendirme ya da sinirlandirma yoktur. Ayrica aldigi mimarlik egitimi,
gerek lise yillarinda gerekse de Akademi yillarinda devam ettigi atdlyeler, Burak’ta
bir resim bilincinin olugsmasini saglamistir. Sezer Tansug da bu durumu soyle 6zetler:
“Boylece akademik resim egitiminin hem digsinda hem de i¢inde olmak, Cihat Burak’in
0zgiin ressam kisiliginin pekisip yogunlasmasinda iilke realitesinin de yansidig ikili
bir etken rolii oynamis olmaktadir.” (Tansug, 1991, s.9) Cihat Burak’in konuyla ilgili
sOyledikleri sanat¢inin kendi sanatinin bilincinde oldugunu goéstermesi agisindan
onemlidir:
Yaptigim isin bir “san’at” eseri olmasi, baskalar1 tarafindan begenilip kinanmasi endisesi

kafamin i¢inde hi¢bir zaman yer almadi. Onun i¢in galiba pek ¢oklar1 yaptigim resmi ‘Naif’

resim zannediyor, halbuki ben naif oldugumu sanmiyorum, belki kendim naif olabilirim, ¢linkii
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hayatin pratik taraflarinda hakikaten beceriksiz, aptalca denilecek davraniglarim var, fakat bunlar
Oniline gecemedigim icin bdyle, daha dogrusu Oniine gegmem miimkiin olsaydi bile gayret
harcamazdim, zira hayatlarinin her anin1 akilli, en kiigiik menfaatini bile ‘miidrik’ daima bir yay
gibi gerili, tin tin Oten, ve herkes tarafindan saygi goren kisiler var. Bunlarin nasil bir ‘ruh’
sefaleti i¢inde yasadiklarini goriince insanin pek fazla akilli olmaya gayret sarfetmesi liizumlu
olmuyor... Bunun suuruna varmis olmam da naif olamiyacagimi gostermez mi? Ustelik mimar
olusum, az ¢ok san’at tarihi, perspektif bilisim sebebiyle hakiki bir naif sayllamam herhalde...
Oyle samyorum ki, yukarida saydigim sebepler yiiziinden de yaptigim isler birgok ressamlarm

yaptiklarindan farkli. (Cihat Burak, 1969, s.47)

Yine kendisinin bir roportajda bu konuyla ilgili sdyledigi su sozler de konuya netlik

kazandirmasi acisindan kiymetlidir:

Ben kendimi naif olarak gérmiiyorum. Cilinkii naif ressamlarin nitelikleri farkli oluyor.
Naif bir ressam, resim sanatina “autodidact” olarak baglar. Fakat bir mimarin naif
ressam olmasi, pek mimkiin degil. Ciinkii, 6rnegin ben, mimar olarak perspektifi
bilirim... Bilmek zorundayim. Naif bir ressam perspektif bilmez. Zaten naiflik bundan
ileri geliyor. Bazi acemilikler naiflige neden oluyor. Bana naif demelerinin nedeni,

zannediyorum ele aldigim konulardan olabilir. (Ayvalik ve “Sanat 78,1978, s.11)

Pek cok kaynak Cihat Burak’in tislubunun halk sanatgilarina olan yakinligindan
bahseder. Gergekten de Burak, hem sectigi konularin halkin i¢inden olmasi hem de
tasvirlerini  “naif” gozlemleriyle aktarmasi bakimindan halk sanatcilaria
benzetilebilir. Halk sanatg¢ilarindaki geleneksel algilayis bi¢imleri Burak’in sanatinda

da karsimiza ¢ikar. Kaya Ozsezgin’in bu konu hakkindaki diisiinceleri dikkat ¢ekicidir:

Cihat Burak, resimlerinde mimarlik egitimi gérmiis, cagdas resim olaymin inceliklerini kendi
Ol¢iilerine gore kavramis ¢okbilir bir sanat¢1 gibi davranmaz; tam aksine, bilip 6grendiklerini bir
yana birakarak ise, bir halk sanat¢isinin saf gozleriyle yaklagmak ister. Onun amaci, hepimizin
icinde yasadig ¢eliskileri, bir halk adaminin yorum ve yargi diizenleri agisindan ortaya sermek,
bize, bizim gdziimiizle géremedigimiz ya da gérmek istemedigimiz gergeklikleri bir bir
anlatmaktir. (...) Insanlar ¢ogu zaman, iginde yasadiklar1 gevrenin ve olaylarin bilincinde
olmaksizin, diis goriir gibi yasarlar. Onlar1 bu edilgenlige siiriikleyen iki 6nemli etken vardir:
biri, tekdiize bir yasamin bilinci torpiileyen hizli temposu, oteki ise bu temponun carklari
arasinda bir 6z elestiriye yonelme isteksizligi ya da cesaretsizligi. Onlara yasamin piif noktalarini
bulup gostermek, gariplikleri ve geliskileri sergilemek, konuya bir halk diisiiniiriiniin goziiyle
yaklasan ressamin isi olabilir. Halka, halkin diliyle seslenmek gerekir. Bu dili, bakig yorumuna
aktaran isimsiz halk sanatcilari, Enderun nakkaslarinin iist diizeyden bakan incelmis, egitilmis
anlatimlart yaninda oldukg¢a ‘kaba’ ve hantal bir ¢izgi uyumuna bagli kalmislar, biiyiik sozler
yerine diipediiz bir oykiiciiliigii tercih etmislerdi. Ama o diipediiz 6ykiiciiliiglin altinda bir takim

ince niianslar yatiyordu. Halk onlar1 gériiyor, algilamasini biliyordu. (Ozsezgin, 1982, 5.16)
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Tiim bunlarin yani sira Cihat Burak’in halk sanat¢ilara bakisini kendi climleleriyle
de aktarmak dogru olacaktir:
Halk resminin, bunlar1 yapan ressamlarin yaptiginin aynini yapmak aklimdan ge¢medi. Ama
onlar1 digiindiim. Malik Aksel’in ‘Tiirk Resimleri’ adli kitabt beni etkiledi. Cocuklugumda
Langa’da bir dede vardi. Karagoz ¢izerdi, kiiciiciik bir diikkkan1 vardi. Gemi resimleri de yapardi.
Suluboya ya da guas teknigiyle. Kartona yaptig1 karagozler kirk paraya satardi. (Giirgaglar,
1997, s.4)
Bununla birlikte Cihat Burak’1 herhangi bir sanat ekoliine baglamak da oldukg¢a giictiir.
Burak sectigi konular ve resim iislubu bakimindan kendi kusagindaki diger
sanat¢ilardan ayrilir. Paris’te bulundugu yillarda da kendine has {islubundan
vazgecmemis, doneme hakim olan soyut anlayisa karsin figiliratif tarz1 benimsemeye
devam etmistir. Zaten sanat¢inin kendisi de herhangi bir ekole baglanmamasi
gerektigini s0yle aciklamaktadir: “Her seyi bir ¢ekmeceye koymaya liizum yok
aslinda...Ancak bu her zaman sorulan bir sey. Ben realist bir ressamin diyemem
kendime. BoOyle bir siniflamada ekspresyonist.. Ekspresyonist-naif arasinda bir yer
olabilir benimki” (Ayvalik ve “Sanat 787,1978, s.11). Yine sanat¢inin bagka bir
roportajda sdyledigi su sozleri de dikkat ¢ekicidir: “Kendimi higbir zaman belirli bir
akim ¢ercevesinde gormedim, bu akimlari da ¢ok iyi bilmem, anlamam zaten. Higbir
sanat cemiyetine, dernegine girmemis olmam da bu akimlardan uzak kalmama sebep
oldu belki de...” (Cihat Burak ile Soylesi, 1982, s.21) Sezer Tansug ise Burak’in bir
ekole ait olmamasini sanat¢inin kendine ve sanatina olan glivenine baglar:
Cihat Burak tisluplar kisilikler yoniinden tutarsiz goriinen bir ortamda kendi tarzini giivenlik
altina almig bir eyilimin adami. Bu resmin diisleri de, taslar1 da bir g¢esit giiven bolluguna
yaslaniyorlar. Bu giivenlik belki de bir ¢esit bilgece hayat1 yorumlayigtan geliyor. Kendini deney
ve gozlem verilerinin nesnelligine ezdirmeyen, daima insancil hayali ayakta tutmasini bilen,
bilinmezin bilincine sahip Dogulu bilgeliginden. (Tansug, 1969, s.51)
Sezer Tansug’un bu ifadesinden de c¢ikarilabilecegi gibi Cihat Burak, Bati resim
sanatindan ¢okca etkilense de resminde her zaman yerel unsurlar1 kullanmistir.
Kendisi de “Insanin ayag1 yere saglam basmali, bunun igin de resminin temellerini
kendi kiiltiirlinden almali. Bati’nin yaptigin1 kopya etmek yerine, gegmisin mirasindan
yararlanarak orijinal olacak bazi seyler ortaya ¢ikartmak galiba yariyor.” ciimleleriyle
bunu destekler. (Pelvanoglu, 2007-2008, s. 35) Burak, dogdugu ve yasadig iilkenin
kiiltiirtinden, tarihinden, geleneklerinden, sanatindan, masallarindan, efsanelerinden,

kahramanlarindan etkilenmis; bunlar1 resmine konu etmekten ¢ekinmemistir. Ayrica
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bir diger yandan sanat¢inin islup olarak da geleneksel sanatlarin etkisi altinda
kaldigin1 sdylemek yanlis olmaz. Kendisiyle yapilan bir roportajda Paris yillariyla

ilgili sorulan bir soruya verdigi cevap dikkat ¢ekicidir:

(...) Cunkd her insan ister istemez dogdugu topraklarin damgasini yer... Bizim yedigimiz damga
agir oldugu kadar silkinip atilamayacak kadar da kuvvetli ve sahsiyetli (...) Sizin Bat1 Tecriibesi
dediginiz sey bana kendi kendimiz olarak kalmanin sart oldugunu, benim san’atta yerimin -eger
varsa- ancak burasi, yani dogup bilyiidiigiim yerler oldugunu daha iyi anlatti. (...) Ben batinin
teknigini, O’nun insana, insanin igine deger verigini analiz ve sentez niteliklerini seviyorum...
Cagdas yiizeyde olabilmek icin Batiyr tanimak, batili davranmisini iyi anlayip degerlendirmek
lazim... Ama hicbir sey, hicbir teknik tstiinlilk ve gorenek insanin iginde yasadigi alemin,
toplumun 6grenilip unutulmus ve zihinlerde bir tortu olarak kalmis kendi kiiltiiriiniin, kendi
yasamasinin yerini tutamaz. Oyle sanyorum ki ‘bat1 deneyinden’ kazandigim ve kaybettigim
pek ¢ok seylerin yaninda kazang diyebilecegim bir sey varsa benim kendi Diinyami batili
goziiyle gormiye ¢aligmanin ressam olarak beni hicbir yere gotiirmiyecegini anlamig olmamdir.

(Cihat Burak, 1969, 5.49)

Yine ayni roportajda sorulan kendisini yerel bir sanat gelenegine bagli bulup

bulmadigiyla ilgili bir soruya soyle cevap verir:

San’at geleneginden resim san’ati denmek isteniyorsa boyle bir gelenek yok ki kendimi buna
bagli bulayim. Belki vardir da ben bilmiyorum. Eskiden nakkas gelenegi varmis; nakkas adint
ressam’a vereliberi boyle bir gelenekten haberim yok. Ama bu sorudan mimarlik, resim, miizik,
siir, tiyatro yani orta oyunu, karag6z gibi yerel ve gelenegi olan san’atlarin tiimii kastediliyorsa
elbette kendimi yerel bir san’at gelenegine bagli buluyorum, bagli olarak dogmusum bir kere de
ondan, yoksa ben kendimi kendim baglamadim. (...) Ben de Tiirk olmam yiiziinden yerel san’at
geleneklerine daha yakin hissediyorum kendimi. Bunu Diinyada yapilan, ve yapilmakta olan
isleri goriip 6grendikge daha ¢ok hissediyorum. (...) San’atkarlarin yapmasi gereken islerden
biri de kendi ¢evresini, onun meselelerini, sorunlarini insanlik lgiisiinde dile getirmek. Bu da
ancak yerel bir san’at gelenegine bagli olmakla miimkiin... Bir bakimdan kendimi yerel bir
san’at gelenegine bagli duyuyorum, ama yanlis, ama dogru, bdyle diisiinebiliyorum. (Cihat

Burak, 1969, 5.49)
Goriildiigii gibi Burak, dogdugu topraklardan, kendi kiiltiirlinden aldiklarin1 Bati
resmiyle harmanlamay1 basarmistir. Sanatc1 kendi resmiyle Bati resmini su sekilde
karsilagtirir:
Cizgisiz resim olmaz. Benim resimlerimde ¢izgi agir basar. Avrupa’da ise renkleri begenirler.
Onlar benim renklerimi pek begenmediler. Nice’de resim sergisi agryordum 1953°te. 50 adet
resim gotiirdiim. Serginin sahibi olan kadim o resimleri ikonalara benzetti. ‘insann igini karartir

bunlar’ dedi. Bizim resimler orada ikona gibi kaldi. Acaba biz Bizans’in etkisinde mi kaldik?

(Giirgaglar, 1997, s.4)
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Gergekten de Cihat Burak’in siislemeci ve figiirlerini istifleyici tavri minyatiirlerle

oldugu kadar Bizans ikonalariyla da benzerlikler tagmaktadir.

Cihat Burak gecmisten ve kiiltiirel degerlerden etkilendigi kadar kendi giinliik
hayatindan ve anilarindan da beslenir. Cocuklugu, ailesi, anilari, ¢alistig1 ofisler,
sehirde yliriidiigli sokaklar, sokaklarda gordiigii hayvanlar, gittigi lokantalar kisacasi
giinliik yasaminin i¢inde var olan her sey ve deneyimleri resmine konu olmustur.

Kendisi de bu durumu soyle ifade eder:

Yaptigim resimlerle kisisel baglantim var. Onlarin bir¢ogu giinlilk yasantilarin etkisiyle
meydana gelmistir. Bir kahvede, lokantada veya herhangi bir yerde gezmelerde, bir kitap
okurken karsilastigim ve kendimce ¢izilmeye, yazilmaya deger gordiigiim, sevdigim seyleri
aklimda tutmaya ¢alisir, yanimda kagit kalem varsa not ederim. Hemen olmasa bile. Bu notlar
bir giin gelir benim igsime yarar, bazen de gazetelerden, kitaplardan, dergilerden bu notlar1
besleyici detaylar1 keser, ilistiririm, konu sekil almaya baglar. Bundan sonrasi is¢ilik tarafidir ki
daha ziyade teknik meselelerle alt alta tist iiste becellesmekten baska bir sey degildir, bu da hig
olmazsa Akademik ¢alismadan gelmemis benim gibi bir kimse i¢i epeyce zordur. (Cihat Burak,

1969, s.47)
Sanat¢1 yine bagka bir roportajinda anilarindan nasil etkilendigini soyle belirtir:
“Benim gecekondu resmi yaptigimi gordiiniiz mii? Gecekonduda yasamadim. Ama
kedi resmi yaparim, kii¢iikligiimden beri kedilerle hasir nesirim.” (Tekil, 1991) Bu
konudaki en ¢arpici sozleri belki de kendisine yoneltilen “Yasantiniz resminize yansidi
mi1?” sorusuna verdigi su cevaptir:

Elbette yansir; sanatgt bir bakima ¢agina taniklik eder; ben sanirim, yasadiklarimin sonunda

birikenleri kimi zaman resimle anlatiyorum, resimle anlatamadiklarimin da &ykdsiini

yaziyorum. Insan émiir boyu yasiyor, biitiin yasadiklarindan, kimi zaman resim, kimi zaman bir

Oykii ¢ikartyor; kimi zaman da hicbir sey ¢gikmiyor. (Onaran, 2002, s.54)
Bunun yani sira Sezer Tansug’un su ifadeleri de Burak’1 destekler niteliktedir:

Cihat Burak 6nce saf duyarligindan yararlanan bir ressam oldugu i¢in onun ¢ikis noktasini
kuramlar, ilkeler, diizen sorunlari olusturmuyor. Giinlik hayatin belirli ilgileri bu resmin
diinyasin1t meydana getirmekte Oncelik kazaniyorlar. Boylece Cihat Burak resmi konularini
giinliik yasantisina ait tutkular ve direnislerden, onlar1 kendi tasarimlarina, diiglerine, anilarina

maletmek cabasindan elde ediyor. (Tansug, 1969, s.51)
Levent Calikoglu ise bu konuya farkli bir agidan bakar:

Her sanatg1 gibi kendi kisisel tarihine de melankolik bir bakis atar Cihat Burak. Ailesini,
koklerini, yitirdigi mesut giinleri, yuvasini 6zler; nesne ve canlilari, o gilinleri hatirlamak

icin anlatinin pargast kilar. Gegmisi, yitirdigi bir kayip olarak degerlendirip
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hesaplasmaya kalkmaz, anilarini saf, naif bir duyarlilikla hem resim diizleminde hem
de li¢ boyutlu seramiklerinde goriiniir kilar. Herkes gibi kendisini de bir ¢ocuk, geng ve
yasl bir birey olarak goriir, ardinda biraktiklarini hatirlamaya ¢aligir. Osmanli’dan
Cumhuriyet’e akan hayat hikdyesi, kendisiyle ayni yas kusagimi paylasan herkesin
0zdeslesecegi bir birikime sahiptir. (Calikoglu, 2007, s.21)

Goriilmektedir ki Cihat Burak her zaman gordiigii ve deneyimledigi seyleri resmine

konu etmistir. Yakin dostu ilhan Berk bu konuyla ilgili sdyle bir yorumda bulunur:
Hem hep yasadigini ¢izmiyor mu zaten. “Ben sunu sunu gordiim!” Der gibi. Yine bu yiizden
ikide bir resimlerinin arasina bir fotografciya poz verir gibi kendini oturtmuyor mu, bir nakkas
titizligiyle? Sanki sirma ipektir elindeki kdgit ve bir yastik {izerine isliyordur Balikpazar
mabhgerini. Duragan. Acili. (Berk, 1991, 5.7)

Diger yandan Burak’in yasadigi donemde ¢ok sevdigi Beyoglu'nu, oradaki hayati,

sokak saticilarin1 resmetmesinin bu zenginliklerin gelecege kalabilmesi agisindan

gorsel bir kaynak olusturdugunu séylemek yanlis olmayacaktir.

Cihat Burak sadece kendi kisisel tarihine odaklanmaz, sanat¢1 ayn1 zamanda genel bir
tarih bilincine de sahiptir. Burak, Osmanli Devleti’nin son yillarinda dogmus,
Cumhuriyet ile birlikte ilk genglik yillari yasamistir. Birbirinden hem farkli hem de
birbirine baghh bu iki kiiltirii ayn1 anda yasayabilmek Burak’in tarih bilincini
olusturmasi ve gelistirmesi agisindan onemlidir. Aile hayati; birlikte biiylidiigl iki
kadinin, annesinin ve anneannesinin anlattig1 hikayeler, dogup biiylidiigii semtler, bu
semtlerde tanik oldugu geleneksel Tiirk sanatlari, etrafinda gordiigli mimari eserler,
eski mezar taglari, 6grendigi eski Tiirkge onun bu kiiltiir kopriisiinii kurabilmesini
saglamistir. Cumhuriyet’in ilkelerine siki sikiya bagl olsa da geg¢mis kiiltiirleri asla
yok saymaz, tam tersine Osmanli kiiltiirlinden, Anadolu uygarliklarindan ve hatta
Bizans’tan etkilenir. Bu durumu kendi agzindan soyle anlatir: “Istanbul’un en koyu
Osmanli muhitinde gecti cocuklugum. Halide Edip’in Sinekli Bakkali’nda... Sonra da
Beyoglu’na gectik. Onun igin Istanbul’'un hem Osmanli yakasmni, hem Lévanten
yakasini iyi bilirim.” (Biiyiikiinal, 1991, s.25) Sanat¢, tarihi bilmenin sanat agisindan
geregini su sozlerle ifade eder: “Tarih okumayan, bilmeyen hele kendi geleneksel
kiiltiiriinden haberi olmayan cehaletten higbir hayir gelmez. Biiyiik iddialarin altindaki
cehalet bos hayallerin 1slah olmaz kaynagidir kardesim.” (Tansug, s.114) Evliya
Celebi Seyahatnamesi’nin basucu kitabi oldugunu her firsatta dile getirir. Yine

Tansug’un kendisine Evliya Celebi ile ilgili sordugu bir soruya sdyle cevap verir:
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Bunlar yalniz eglenmek i¢in degil elbet, yaptigim resimlere de katkis1 var bunlarin. Ancak bu
katk1 onlardan konu ¢ikarmak seklinde degil, Ruha zihne, kiisayis veren bir katki bu. Igine
muhayyele zenginliklerinin karistigi belgesel anlatimlar, insanin kendi sanatsal sistemini
kurmasina da yardimci olur. (Tansug, s.114)
Cihat Burak’in resim seriivenini ikiye ayirmak dogru olacaktir. Ilki lise yillarindan
itibaren kendi i¢inde bir ciddiyetle yaptigi iiretimler, ikincisi ise Ozellikle Paris’e
gittikten sonra geligen, baska bir duyarlilik kazanan iiretimleridir. Sanatg1 Paris’in
kendisinde yarattig1 degisimi su sekilde ifade eder: “1957’ye kadar bir Cihat Burak
yoktu... Paris’e gidip de resim olayini yakindan gérmek cok ilging oldu benim i¢in...
gergek Ogrenim, gercek egitim miizelerdeydi.” (Tanaltay, 1987, s.26) Galatasaray
Lisesi’ndeki atdlye ¢alismalarinin ve Akademi’deki misafir 6grencilik yillarinin her
ne kadar Burak’in sanatin1 yonlendirmesinde 6nemli bir yeri olsa da Paris’te kaldig
donem resme bakisini epeyce gelistirmistir. Paris sanat ortaminin iginde olmak,
miizeleri ziyaret etme firsatin1 bulabilmek ve resim caligmaya daha fazla vakit
ayirabilmek ister istemez Burak’in resminin geligmesini saglamistir. Hatta Paris’e ilk
gidisi ile ikinci gidisinin etkileri bile baz1 farkliliklar icerir. ikinci gidisinde daha uzun
kalmasi ve olgunlasmis olmasi sebebiyle, sanat¢1 kisiligi oturmus, daha bilingli bir
Cihat Burak goriiriiz. Kendisi bu durumu kisaca sdyle 6zetler:
Bu islerin yapilmasinda gevrenin etkisi biiyiik. Istanbul’da yapilan bir isle Paris’te yapilan isler
ister istemez birbirinden farkli olur, ben bahsettiginiz niteliklerin bazi donemlerde
yogunlagtigini, bir tarafin daha agir bastigimi farkediyorum, ama bu isteyerek programli bir
sekilde olmuyor. Insanin isine kendini kaptirigina, keyifli keyifsiz olusuna, sikintili ya da rahat
olusuna bagli, ama iistiindeki desen ne olursa olsun bir halinin kanavasi degismedigi gibi, insanin

yapisindaki nitelikler de degismiyor, eskilerin ‘iislubu beyan aynen insandir’ dedikleri gibi...

(Cihat Burak ile Soylesi, 1982, 5.19)
Cihat Burak bir resmi yapmaya 3 farkli noktadan bagladigini anlatir:

-Kafada olusmus bir diislincenin dogrudan tuvale aktarilmasi,
-Bir desenden hareket edilmesi,

-Dogrudan bir modelden yararlanarak, insan, peysaj, heykel, natiirmort v.b resmin olusmasi.

(Vural, 1992, 5.25)

30



3.1.2. Cihat Burak’in resimlerinde konu

Cihat Burak resimlerinde konu secimiyle ilgili olarak Feriha Biiylikiinal’in sordugu
bir soruya “Iki tiirlii oluyor. Birisi, 10 yi1l sonra da konu ¢ikabiliyor; biri de konuyu
yakaliyorsunuz ve onun resmini yapiyorsunuz.” seklinde cevap verir. (Biiytkiinal,

1991, 5.26)

Cihat Burak’in resimleri konu yoniinden incelendiginde ¢ok zengin bir igerige sahip
oldugu goriilmektedir. Giinlilk yasam sahneleri, kisisel anilari, sehir goriiniimleri,
natlirmortlar, tarihi olaylar ve kisiler, 6liim, politik ve giincel meseleler, toplumsal
yozlagma ve bozulmalar, portreler, efsaneler, masallar, gelenek ve gorenekler,
bayramlar, riiyalar ve hayaller, meyhaneler, kahveler, ¢algicilar, kediler basta olmak

tizere hayvanlar, kadinlar Burak’in resimlerinde isledigi baslica konulardandir.

Cihat Burak sectigi konulari sdyle ifade eder: “Eserlerimin tlimiinde tamamen hayattan
alinmig konular1 segerim. Higbir zaman non-figiiratif calismadim. Yasadigimiz hayati

eserlerimde vermeyi kendime daha yakin buluyorum.” (Pelvanoglu, 2007, s.37)

3.1.2.1. Giinliik yasam sahneleri

Cihat Burak’in resimlerinin 6nemli bir kismuni giinlilk yasamdan sahneler
olusturmaktadir. Sokak saticilari, pazarlar, ¢arsilar, kutlamalar, bayramlar, solenler,
askere giden gengler, efeler, pehlivanlar Burak’in renkli kompozisyonlarindandir.
Burak’in ¢evresiyle olan iligkisi tizerine Sevki Vanli’nin yaptig1 su yorum énemlidir:
“Cevresindeki olaylarin kisilerle ilgisini tartma isindeki heyecani onun insanlar1 ne
kadar sevdigini gosterirdi. Yolda gordiigli ¢ocuklarin oyundaki davramslarini,
yashilarin yiiriiylsleri, her yas ve seviyedeki kisilerin aligkanliklarini, digerleri ile nasil
ilgi kurduklarini incelemeden duramazdi.” (Vanl, 1982, s.18-19) Ciddi bir gézlemci
olmas1 Burak’in ¢evresinde gordiiklerini resmine aktarabilmesine olanak saglamistir.
Bu tip resimlerinde detaylar1 algilamadaki ustalifi, sanat¢inin mizah duygusuyla
birlesir. Ortaya ¢ikan resimler Burak’in iislubunun en tipik orneklerindendir. Bu
acidan bakildiginda sanatc¢inin resmettigi giinliik yasam sahneleri, donemin kiiltiiriinii

ve yasantisini yansitmasi bakimindan kiymetlidir.

Levent Calikoglu’nun konuyla ilgili su ifadeleri de dikkat ¢ekicidir:

Kendi zamanini neredeyse giinii giiniine kayda geciren sagmaz bir gézlemci Cihat Burak. Kentsel

diizenin yitip giden degerlerini, degisimin yuttugu tarihsel bellegi, yozlagan insan iligkilerini,
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popiiler kiiltiiriin yarattigi tek tip erozyonu keskin bir mizah giiciiye elestirir. Modern olmaya
caligan bir toplumun yitirdigi ve ardinda biraktig: kiiltiirel birikime sahip ¢ikmak ister. Sokak
aralarini kahve ve meyhaneleri turlar, glindiizden geceye karsisina gikan her tiirlii anti-kahramani
resmine onu edinir. Bigkin mahalle kabadayilari, Telli Baba ziyaretine giden yeni evli ¢iftler,
batakhanelerde birer tanrica gibi karsilanan genelev kadimlari, duvar diplerinde g¢erez satan
fistikgilar, birbirlerine elense ¢eken pehlivanlar, toplumsal ve ekonomik dinamige tutunamayan
caresizler... Hiizlin ve yalmizligin getirdigi melankoli bu karakterlerin bakis ve kiyafetlerine de
siner. Ironi ile mizah, nese ile yogrulan kaderci bir varolus bu figiirlerin ortak 6zelligidir. (Uner,

2008, s.31-36)

Sekil 3.1 Fistik¢1 Ibrahim, 1967, Tuval iizerine yagliboya, 60x81 cm, Taviloglu Koleksiyonu

Sekil 3.1°deki Fistik¢i Ibrahim isimli resimde cerez satan bir sokak saticist
resmedilmistir. Nese Vural’mm aktardigina gére Burak, Fistik¢i Ibrahim’i Bursa’da
gorev yaptig1 yillarda Istanbul’a gelirken sik sik kullandig1 Yalova-Kartal vapurunda
tanimistir (Vural,1992). Bu noktada bu resmin sanat¢inin giinliik hayatinda karsilastigi
kisi ve olaylarin resminde nasil yer aldigina dair bir kanit olabilecegini sdylemek
dogru olacaktir. S6z konusu resimde saticinin sepetini siisleyen cigekler ile Tiirk
bayragi ve Atatiirk resmi, resme hareketlilik katmistir. Resmin genelinde koyu renkler

hakim olsa da saticinin sepetindeki ¢igekler ve bayrak, resme canlilik katmistir.

Sekil 3.2°de goriilen Tellibaba’da Gelin ve Damat adli resminde sanatgi1, Telli Baba
Tirbesi’ni ziyaret eden yeni evli bir ¢ifti resmetmistir. Geleneklere gore yeni evli
ciftlerin kutsal mekanlar1 ziyaret etmeleri gerekmektedir. Resme konu olan bu gelin

ve damat da bu ziyaretleri sirasinda goriilmektedir. Siislenmis bir gelin arabasinin
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yaninda yeni evli ¢iftle birlikte duran kii¢iik kizin elindeki kedi dikkat ¢ekicidir.
Resimdeki tiim figiirler bir fotografa poz verir gibi yerlestirilmistir. Vural’in
aktardigina gore Burak bu fotografi gazetede goriip daha sonra resmini yapmistir.

(Vural, 1992)

Sekil 3.3 Polis Bandosu, 1962, Tuval iizerine yagliboya, 54x80.5 cm, Ozel Koleksiyon

Polis Bandosu resmi Cihat Burak’in Paris’te yasadig1 yillarda yaptig1 giinliik yasam
sahnelerinden biridir. Nese Vural’in Cihat Burak ve Sanati tezinde aktardiina gore
sanatct bu resmi Paris’te Liiksemburg Bahgesi’nde rastladigi motosikletli bir

bandodan etkilenerek yapmustir. (Vural, 1992) Polis Bandosu resmi, sanatg¢inin
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kalabalik figiirlii resimlerindendir. Resme koyu renkler hdkim olsa da bandocularin
tagidig1 miizik aletleri resme canlilik katmaktadir. S6z konusu resimde figiirlerin iist
iste istiflendigi goriilmektedir. Resmin en arkasinda Liiksemburg Sarayr dikkat
cekmektedir. Bu resimde de sanatginin giinliik hayatinda tanik oldugu olaylar1 sanatina

nasil dahil ettigini agikca gormek miimkiindiir.

Fotograf Cektirenler serisinden olan Askerlik Hatiras: isimli resimde Burak, askere
giden gengleri resmine konu etmistir. Askeri iniforma giyen gengler athi bir heykelin
oniinde bir hatira fotografina poz verir gibi yerlestirilmislerdir. Ikisi ayakta, biri yerde
¢omelmis poz veren askerlerin saginda ve solunda uzun vazolarda ¢igekler
goriilmektedir. Ozellikle ayakta duran iki askerin ve gokyiiziiniin rengi resme canlilik

katmaktadir.

Koleksiyonu

Pehlivanlar resmi, tipk1 Askerlik Hatiras: resminde oldugu gibi Fotograf Cektirenler
serisinden bir 6rnektir. S6z konusu resimde iki adet pehlivan goriiliir. Pehlivanlar,
sagda bir silitun {iizerindeki vazonun icindeki ¢icekler ve sol tarafta agaclarla
cercevelenmis bir fonda poz verirler. Pehlivanlarin ortasindaysa bir fiskiye goze
carpmaktadir. Pehlivanlarin duruglart giirese baslamadan hemen oOnceki ana isaret

eder. Karanlik bir ortamda resmedilen pehlivanlar tiim ciddiyetleriyle ylizlerini
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izleyenlere dogru donmiislerdir. Resmin sol {ist kisminda yer alan ve Osmanlica

harflerle yazilmis olan kelimeler dikkat ¢ekicidir.

Sekil 3.5 Pehlivanlar, 1956, Kontrplak iizerine yagliboya, 72x59 cm, Ozel koleksiyon

3.1.2.2. Cihat Burak’in kente bakisi ve kent resimleri

Aslen mimar olugu Cihat Burak’in resmini her zaman beslemistir. Resminin
barindirdigi naif 6gelere ragmen Mimarlik egitiminden gelen perspektif, mekan, oran
— orant1 algis1 ve bilgisi ile bunlarla bilerek oynamasi Burak’in naif bir ressam
olmasma izin vermemistir. Ayrica Cihat Burak’in kent goriiniimlerini ele aldigi
resimleri incelendiginde bu durumun sehri yorumlamasinda da etkili oldugu da
gorilmektedir. Kendisiyle yapilan bir roportajda ona yoneltilen ayn1 zamanda mimar
olusunun resmini etkileyip etkilemedigiyle ilgili bir soruya sdyle cevap verir:
Ayni zamanda mimar olusum mu resmimi etkiledi, yoksa daha evvel resim yapisim mi
mimarligimu etkiledi pek iyi bilemiyorum, ama her iki iste de bir seyin meydana gelmesi i¢in bir
kulugka devresi gerekiyor, tualin karsisina gegip bir resme baglamak, yahut masaya oturup bir
projenin eskizini ¢izmek, yahut bir yazi makinesinin dniinde bir yaziya baslamak birbirlerinden
farkli seyler degil. Hepsini de tecriibe ettigim i¢in sdyleyebiliyorum, ama sunu da sdyleyebilirim

ki mimari ¢aligmada tutulan yolun benim tarafimdan 6grenilmis olmasi 6teki islerimde ¢ok igime

yaradi, bana kolayliklar sagladi (...) (Cihat Burak ile Soylesi, 1982, 5.20)
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Sekil 3.6 Galata’dan, 1943, Duralit iizerine yagliboya, 24x21 cm, Nesrin-Ahmet Esirtgen
Koleksiyonu

Diger yandan sanatg¢inin kiiltlirline ve dogup biiyiidiigi semtlere olan bagliligini
mimari eserler ilizerinden de okumak miimkiindiir. Zaten Burak’in eski binalara,
mahallelere ve kentlere olan tutkusu bilinmektedir. Bu yiizden biiyiik ve hizli bir
degisim gosteren sehirler Burak’1 her zaman derinden iizen bir konu olmustur. Sanatg1
bu durumu kendine has igneleyici tarziyla dile getirmekten de c¢ekinmemistir:
“Belediye baskanlar1 Istanbullu olmayan kentte neye aglayacaksiniz, neye
giileceksiniz belli degil. Kent dokusu parcalandi. Istanbul birden zivanadan ¢ikmus,

mahalleler yok olmus. Artik bir hatiradan bahsedilemez.” (Giir¢aglar, 1997, s.4)

Sekil 3.7 Cardan ¢ikmazi, 1962, Tuval lizerine yagliboya, 24x21 cm, Nesrin-Ahmet Esirtgen
Koleksiyonu
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Kendi ¢ocuklugundan itibaren hizla degisen Istanbul, Burak’in her zaman {iziintiiyle
karsiladig1 bir durum olmustur. Sanatci, degisen kent yapisiyla birlikte toplumun da

degistiginden bahseder. Bu noktada anlattig1 su anilar1 dikkat ¢ekicidir:

Biz aslinda Istanbul’u Ahmet Rasim’in ¢agdaslarinin déneminde gérmedik. Sénmeye bagladig
donemleri hatirliyoruz ancak. Hani mum sonerken parlar diye bir laf vardir. Belki biz bu
donemlere yetigmis olabiliriz. Ben Aksaray’da Sinekli Bakkal’da dogdum. Kiigiik bir sokakti
orasi, oradan hemen Langa’ya inilirdi. Langa’da ressam dede vardi. Ben giderdim oraya,
ayagimda takunyalar, gecelik entarimle, onu camekandan seyrederdim. Diikkana giremezdim.
Karagdz yapard1. Bir de gemi resimleri yapardi. Bizim bahgenin karsisinda, Istanbul’un en giizel
bahgesi oldugu sdylenen Giyasettin Bey’in bahgesi vardi. Bir giin babam bana top almusti,
bayram hediyesi olarak; bir de baktim gazetenin altinda portakal biiyiikligiinde bir top.
Oynayayim derken o bahgeden sarkan sik sarmasiklarin arasinda top kayboluverdi. Benim
diinyam da kayboldu onunla birlikte. Isin tuhafi, diin gece riiyamda eve gittim bulamadim,
riiyamda bile bulamadim. Biiyiidiikten sonra Cihangir’e tasindik, Cihangir’de ¢ok bilyiik oyun
sahalar1 vardi. Ucurtma diiellolar1 yapilirdi. Simdi bakiyorum da ¢ocuklar ufacik yerlerde top
oynuyorlar. Hem de oynadiklar1 top plastikten, ¢cok tok bir ses ¢ikartyor; bunlarin asil gayeleri
top oynamak degil, ilerde ya biiyiilk futbolcu olmak ya da basketci olmak, onun igin
geceyarilarina kadar calistyorlar zavalliciklar. Daha evvel sdylendigi gibi bir mahallede yasamak
demek, her birlikte yasamak demekti. Mesela birgiin bizim havuzun suyunu degistirmek
gerektiginde, biitiin mahallenin delikanlilari, gocuklari gelip su tasidilardi: kirmizi baliklar bagka
bir kaba kondu. Su getirildi baska yerden hep birlikte, herkes birbirine yardim ediyordu. Bekir
Aga vardi mesela, mahallenin hem bekgisi, hem sakasi, hem de muhtar gibi bir sey idi. Herkesi
tanir, herkesin yardimina giderdi. Simdi bakiyorum da, bir apartmanda oturan kimseler bir
birbirlerine yabanci, komsu degil. Sonra Samatya’nin sahilinde yikanirdik, hi¢ ¢op filan yoktu.
Narlikap1’da tiyatroya giderdik aksamlari, Narlikapi’da kiigiik bir tiyatro vardi, hala durur, simdi
galiba depo yaptilar oray1. (Anilarda Istanbul, 1984, s.12)

Sanat¢inin ayni soyleside soyledigi su sozler de eskiye 6zlemine bir isarettir:

Ben topun kaybolacagi sarmasikli bir duvar1 gérmek istedim ama yok, gegmise sevgi diyorlar
ya, bende bu sevgi var. lyi veya kotii, her evde cumbalar vardi; cumbalarin iginde saksilar,
saksilarim icinde gubuklar vardi, gubuklarm iizerinde de yumurtalar vardi... (Anilarda Istanbul,
1984, 5.17)

Cihat Burak’in kenti ele alisini ikiye ayirmak yanlis olmayacaktir: Birincisi resminin

ana konusu olarak belirledigi kent goriiniimleri, ikincisi ise kenti resminin arka plani

olarak konumlandirdig: resimlerdir.
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Sekil 3.8 Salacak, Arabin Yeri’nden Kiz Kulesi, 1992, Duralit {izerine yagliboya, 39x30 cm, Niliifer
Ince Koleksiyonu

Ornegin Salacak, Arabin Yeri’nden Kiz Kulesi resmine bakilacak olursa sanat¢inin bir
i¢c mekandan Salacak ve Kiz Kulesi goriiniimii yaptig1 goriilmektedir. Resme bakanlar
da tipki resmin sol alt kdsesinde yer alan kedi gibi manzarayi izler. Resimde 6n planda
Salacak sahilini, ardindan Kiz Kulesi’ni ve hepsinin en arkasindan da kars1 yakay1
gormek miimkiindiir. Erken donem resimlerinden olan Yildiz Bahgesinden resminde
ise sanatci, Yildiz Bahgesi'nden bir Istanbul goriiniimii yapmustir. Bu resimde

Burak’in, agaclarla dolu bir yoldan sehre baktigi goriilmektedir.

Sekil 3.9 Yildiz Bahgesinden, 1947, Duralit iizerine yagliboya, 37,5x45,5 ¢cm, Fisun-Cemal Batur
Koleksiyonu
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Bu denli genis bir kent bilgisine ve kiiltiiriine sahip bir sanat¢i elbette kent
goriiniimlerini resmine sokmaktan da ¢ekinmeyecektir. Her seyde oldugu gibi kenti
algilayisindaki kendine has tavri sayesinde Burak’in kent goériintimleri salt birer
manzara olmaktan ¢ikar. Bu resimler bize daha ¢ok o kentin yasayisini, ruhunu
yansitan eserlerdir. Efsunlu, mistik ve diis aleminde gibidirler. Kendisinin bu konuyla

ilgili kullandig: ifadelere bakmak dogru olacaktir:

Yahya Kemal’e, galiba Ziya Gokalp “Harabisin harabati degilsin, goziin mazidedir ati degilsin”
demis. O da “harabatiyim harabi degilim, kokii maziye olan atiyim.” cevabimi vermis...
Resimlerimdeki sehir goriiniimlerinde bulundugunu sdylediginiz diis alemi ve fantasya
etrafimdaki ¢irkinlikleri gdrmemek i¢idir. Ama bu fildisi kuleye ¢ekilmek, ya da devekusu gibi
basin1 kuma sokmak demek degildir, ben ¢irkinligin de resmini yapmasini severim, ama i¢i kof
gosterisli goriiniisler, gormeden bakan gozler, betebe kapli anlamsiz ve de rahatsiz binalar, iginde
yasayan nasipsiz insanlar beni fantasya alemine itiyor. Bir mimar olarak mimari mekéna bir sehir
cevresine bu gozle bakamiyorum, keske bukalemun goziiyle bakabilseydim. Yani hem arkami
hem onimii gorebilseydim, hep biteviye cirkinliklere hep ayni bakis agisindan bakmak
zorunlugu kétii bir sey... Bu yiizyilin baslarinda Oskar Kokoschka gelmis Istanbul’a, birkag yil
evvel yine geldi, “Istanbul’un resmini yapmay1 diisiiniiyor musunuz” diye sorduklarinda
“Istanbul’un resmi yapilacak hali kalmamus ki diye” cevap vermisti... (Cihat Burak ile Séylesi,

1982, 5.20)

Sekil 3.10 Bursa, 1966, Karton iizerine yagliboya, 25x33 cm, Duran Tantekin Koleksiyonu

Cihat Burak’in bagta Istanbul ve Paris olmak iizere yasadifi ya da bir sekilde
bulundugu pek c¢ok sehir resimlerine konu olmustur. Burak, Bayindirlik
Bakanligi’ndaki gorevi geregi ve kisisel ilgisi sayesinde Anadolu’nun farkli sehirlerini
gérme imkan1 bulmustur. Bursa, Edirne ve Safranbolu bunlarin en 6nemlilerindendir.

Sanat¢inin Bursa isimli resminde sanat¢inin Bursa’da kaldig yillarda yaptigi bir gece
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gdriiniimii gdrmek miimkiindiir. Ozellikle mimari yapilarin 6n plana ¢iktigi bu resimde
kalabalik bir kompozisyon vardir. S6z konusu resimde 6n planda bir cami ve arkasinda
151l 1511 sokaklar ve binalar bulunmaktadir. Hareket halindeki arabalar canli ve yasayan
bir kentin simgesi gibidirler. Bu noktada bu resmin kentin ruhunu yansitmayi

basardigini soylemek yanlis olmayacaktir.

Aralarinda Sezer Tansug’un da bulundugu bir grupla ¢iktig1 bir Safranbolu gezisinde

Tansug, Burak ile ilgili gozlemelerini sdyle anlatir:

Safranbolu gezilerinde miisahade ettigim husus, sizin mimari olay karsisindaki ressamca
duyarliligmizdi. Ilk Safranbolu gezimizde evlerin birinde bir odanin ahsap kirisi iizerine kagit
koyup 1/1 odlgeginde bir ¢ikarca yapmistik, sonradan siz bunun igine bol ¢igekli bir vazo
kondurmustunuz. Bence bu sizdeki mimar ve ressam uzlagiminin en tipik simgesidir. (Tansug,

5. 112)

Sekil 3.11 Safranbolu Yériikler Koyii, 1977, Karton iizerine sulu boya

Tiim bunlarin yaninda Istanbul ve Paris resimleri Burak’m kent konulu resimleri
arasinda ayr1 bir yer tutar. Ozellikle hayatinin biiyiik bir kismii gecirdigi ve biiyiik
bir sevgiyle bagl oldugu Istanbul, Cihat Burak’m resminin dogal bir pargas1 olmustur.
Burak’in resimlerinde gdsterdigi Istanbul, dzledigi ve olmasini istedigi Istanbul’dur.
Bu istanbul resimlerinde yer yer gergekiistiicii bir tavir da gdzlenmektedir. S6z konusu
resimlerde Istanbul’un sokaklarini, Bogaz kiyilarmni, saraylar, camiler, yalilar,
konaklar gibi mimari yapilarini gormek miimkiindiir. Paris’te kaldig1 yillarda tirettigi
Paris resimleri ise Paris sokaklarimi kendi ge¢misi ve Kkiiltliriiyle birlestirip

resmedebilmesi acisindan dnemlidir. Bu dénem Paris resimlerinde de bir riiya alemi
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hissini vermeyi bagsarmistir. Resimlerinin Paris’te “daha 6nce goriillmemis bir Paris”

seklinde yorumlanmasi bunun bir kanitidir.

Sekil 3.12 Cluny Parki, Graviir, 1964, 21x24,5 cm, Zeynep-Dogan Tekeli Koleksiyonu

Notre-Dame Katedrali resmine bakilacak olursa gercekten de sanat¢inin sanat tarihi
boyunca resmi defalarca yapilan bu yapiyr kendine has iislubuyla resmettigini
sOylemek yanlis olamayacaktir. Katedrale bakildiginda Burak’in mimari yapilari
resmederken mimarlhigindan da nasil faydalandigi acik¢a goriilmektedir. Ayrica s6z

konusu resimde sanat¢inin ayrintici tavri da dikkat ¢ekmektedir.

Sekil 3.13 Notre-Dame Katedrali, 1966, Kagit iizerine karisik teknik, x 23x30 ¢cm, Duran Tantekin
Koleksiyonu
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3.1.2.3. Hayvan konulu resimler

Dogdugu ilk andan itibaren kediler basta olmak {izere hayvanlarla olan yakin iligkisi
Burak’1in onlara resminde bolca yer vermesine sebep olmustur. Bilhassa kedilerle daha
cocuklugundan itibaren siirekli birlikte olmasi sanat¢inin onlar1 uzun yillar boyunca
gbzlemleme sans1 yakalamasini saglamistir. Burak, 6zellikle sokak kedilerini daha ¢ok
sevmig, onlar1 resmine daha ¢ok konu etmistir. Sanatc1 sokak kedilerinin kisiligi olan
ve Ozglrlikklerine diiskiin hayvanlar oldugunu diistinmektedir ve apartmanlarda
yasayan kedilerin karakterlerini kaybettigine inanmaktadir. Kendisi bu durumu soyle
anlatir:

Burada kedi olur mu? Her sey ¢cimento falan filan. Burada kedi yasamaz, intihar eder. Apartman

kedilerinin tadi tuzu yoktur. Kedi 6zgiir hayvandir; hatta aslandan, kaplandan daha 6zgiirdiir.

Onlara neler yaptiriyorlar goriiyorsunuz. 300 kiloluk koskoca aslani ¢emberden ¢emberden

atlatiyorlar. Kedi yapmaz bunlari. (Biiyiikiinal, 1991, s.25)

Sekil 3.14 Kediler Mediler, Ne Dediler, Ne Yediler, 1988, Tuval {izerine yagliboya, 86x76 cm,
Hiiseyin Hiilki Birol Koleksiyonu

Ayni sekilde asagidaki climleleri Burak’in neden hayvanlar1 resmine konu ettigini

belirtmesi bakimindan 6nemlidir:

Hayvanlar isliyorum, ¢iinkii yapmacikliklari yok, hepsi olduklari gibi, ¢linkii kimin resmini
yaptimsa kabahatli ¢iktim sonunda. Sanatin bir amaci da bazi seylere dikkati ¢ekmektir aslinda,
kadinlar dikkati ¢ekmek igin nasil siislenir piislenirse, sosyete ziippeleri ve ahmaklar nasil
dikkatleri ¢ekmek i¢in pozlar takinirlarsa, sanat¢t da sevdigi, inandig1 seylere dikkati ¢ekmek

icin yapar yaptiklarini. (Cihat Burak ile Soylesi, 1982, 5.20)
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Sekil 3.15 Merdivenli-Sirkeci, 1980, Kagit iizerine ¢ini ve pastel boya, 26x32,5 cm, Fatih Ozgiiven
Koleksiyonu

Cihat Burak’in kedi sevgisinin izlerini pek ¢ok resimde gérmek miimkiindiir.
Merdivenli-Sirkeci isimli resminde Burak, yesil bir pencereden igeriye bakan bir
kediyi resmetmistir. Masadan ve {izerindeki tabaklar ile siselerin varligindan

anlasildig1 kadariyla bu mekanin bir meyhane oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir.

Sanat¢1 ayni sekilde Kedi resmini de salt hayvanlara duydugu sevginin bir sonucu
olarak yapmistir. S0z konusu resimde koyu gri renkli ve iri bir kedi izleyiciye dogru

bakmaktadir.

Sekil 3.16 Kedi, Duralit {izerine yagliboya, 25x25 cm, Ozel koleksiyon
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Sekil 3.17 Maymun, Tuval {izerine yagliboya, 22,5x28,5 cm, Oguz Cavusoglu Koleksiyonu

Cihat Burak’in resimlerinde her ne kadar kediler agirlikta olsa da baliklar, foklar,
maymunlar, 1stakozlar, fareler ve cardonlar gibi farkli tiirdeki hayvanlar da

goriilmektedir.

Cihat Burak, hayvanlarin diinyasinin insanlarinkinden daha adil ve sevgi dolu
oldugunu diisiinmektedir. Bu yiizden sanat¢i kimi resimlerinde hayvanlari insanogluna
kars1 yonelttigi hicivlerinde birer metafor olarak kullanir. Bu tip resimlerine 6rnek
olarak gosterilebilecek olan Insanlar ve Hayvanlar resminde de goriildiigii gibi resmin
iist kisminda, aralarindaki diismanliga ragmen kedi ve fare bile birbirlerine sarilmis
yatarken, 6n planda insanlar birbirlerine kotiiliik etmekten ¢ekinmemektedir. Resimde,
boga giiresleri, hayvanlari kobay olarak kullanan bir doktor ve agilan mezardan ¢ikan
kotli kokuyu almamak i¢in burnunu kapatan bir insan goriilmektedir. Burak, bu
resminde bir yandan hayvanlarin sevgi dolu ve kisilikli diinyasin1 yansitirken diger
yandan insanlarin kotiiliiklerle dolu diinyasimi gozler Oniine sererek insanoglunu

elestirmektedir.
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Sekil 3.18 Insanlar ve hayvanlar, 1984, Tuval iizerine yagliboya, 81x65 cm, Ozel Koleksiyon

Sanat¢1, hayvanlarin ana konu oldugu resimlerin disinda pek ¢ok farkli resmine
kedileri birer figlir olarak yerlestirmeyi de ihmal etmemistir. Ciragan’dan Bakis
resminde de s6z konusu anlayis1 gormek miimkiindiir. Korkuluklardan bir balkonda
oldugu anlasilan biiyiik bir vazodaki gesitli tiirdeki ¢igekler dikkat ¢ekicidir. Vazonun
hemen yaninda iki kedi izleyiciye dogru bakmaktadir. Resmin arka planindaki deniz

manzarasinda bir gemi goriilmektedir.

Sekil 3.19 Ciragan’dan bakis, 1980, KAagit iizerine karisik teknik, 24x17 cm, Ozel Koleksiyon
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3.1.2.4.0liim konulu resimler

Cihat Burak’in resimlerinde iistiinde durdugu konulardan biri de Sliimdiir. Ozellikle
annesinin, babasinin ve anneannesinin Oliimiiniin onun iizerinde olumsuz etkiler
biraktig1 bilinmektedir. Ayrica annesinin uzun yillar siiren hastaligi da Burak’in 6liim

diisiincesiyle uzun zaman boyunca yiizlesmesine sebep olmustur.

Nese Vural, Cihat Burak ve Sanati isimli tezinde 6liim temasinin Burak’in sanatinda
genellikle mezar taglari motifiyle islendigini soylemektedir. (Vural, 1992, s.36)
Gergekten de mezarlik motifinin Burak’in resimlerinde kendine has ayrintici ve
gbzlemci tislubuyla aktarildig: goriilmektedir. Fakat Aykut Giircaglar’in su ciimleleri
Burak’in kendi ifadelerini aktarmasi agisindan dnemlidir: “Ancak 6liim duygusunun
bu resimlerinde baskin diislince olmadigini séyleyen sanatci, 6liim diisiincesiyle degil
mezartaglarin1  biiylik abideler olarak diisiindiigiim i¢in yaptim, demektedir.”
(Giircaglar, 1997, s.5) S6z konusu anlatimi1 Sekil 3. 20°deki Mezarlik ve Kedi resminde
gormek mimkiindiir. Bu resimde eski mezar taslarinin iizerinde bir kedi
resmedilmistir.  Sanatgt mezar taslarin1  resmederken ayrintict iislubundan
vazgecmemistir. Boylece tipki kendisinin de sdyledigi gibi mezar taglart onun
resminde birer abide gibi resmedilirken, etrafta goriilen kediler ve ¢igekler araciligiyla

da yagama gondermeler yapilmaktadir.

Sekil 3.20 Mezarlik ve Kedi, Cuvalbezi ilizerine yagliboya, 80x54 cm, Fisun-Faruk Eczacibasi
Koleksiyonu
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Mozartin Oliimii, Kanaryam, Kusum Ben Sana Vurulmusum ve Sairin Oliimii gibi
resimlerinde sanat¢inin 6liimii resminin ana temasi yaptigi goriilmektedir. Burak, bu
gibi resimlerinde Olimii hayatin herhangi bir pargasi kadar dogal resmeder.

Resimlerde hiiziin hali hakim olsa da bunlar biiyiik dramatik yapilar olugturmazlar.

Koyu renklerin hakim oldugu Mozart’in Oliimii resminde iinlii besteci Mozart bir
cenaze arabasi icerisinde resmedilmistir. Cenaze torenlerinin aksine séz konusu
resimde hi¢bir kalabalik gbze carpmaz. Bir rivayete gore Mozart’in 61diigii giin ¢ok
soguk oldugu i¢in esi dahil hi¢ kimse cenazesine gidememis, mezarci onu tek basina
gobmmek zorunda kalmistir. Bu yiizden iinli bestecinin mezar1 bugiin dahi
bilinmemektedir. Cihat Burak da iinlii bestecinin bu ac1 sonunu hiiziin dolu ve duragan
bir sahneyle dliimsiizlestirmistir. Cenaze arabasinin resmin saginda bulunan kapidan
cikarken resmedilmesi bunun bir kanitidir. Ciceklerle dolu bahgede goriilen fok balig

dikkat ¢ekicidir.

Sekil 3.21 Mozart’m Oliimii, 1964, Tuval {izerine yagliboya, 33x41 cm, Suna-Erdogan Tanaltay
Koleksiyonu

Sanat¢1 Kanaryam, Giizel Kusum, Ben Sana Vurulmugum resmini 6len kanaryasinin
anisina yapmistir. Olen kanarya resmin merkezindeki tabutun igine yerlestirilmistir.
Nese Vural Cihat Burak ve Sanati isimli tezinde s6z konusu tabutun pismis topraktan
birebir yapildigini, fakat kanaryanin Oliisiinii kediler gotlirdigi icin Burak’in
kanaryay1 gomemedigini aktarir. (Vural, 1992) Tabutun etrafinda pek ¢ok farkli kus
tiiri kalabalik bir kompozisyon olusturmaktadir. Bu kuslar yeni 6len kanaryay1 son

yolculuguna ugurluyor gibidirler. Resmin sol alt kisminda sanatg1 kendini de
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resmetmekten cekinmemistir. Boylece Burak’in kendisi de, tipki diger kuslar gibi

sanki bu cenaze torenine katilmis gibidir.

Sekil 3.22 Kanaryam, Giizel Kusum, Ben Sana Vurulmusum, 1971, Kagt iizerine pastel, Ozel
Koleksiyon

Sekil 3.23 Sairin Oliimii, 1967, Tuval iizerine yagliboya, 140x280 cm, Istanbul Modern Koleksiyonu

Bu noktada Nazim Hikmet’in 6liimiinii konu alan Sairin Oliimii isimli resme ayrintili
bakmak dogru olacaktir. Bir triptik olarak yapilan bu resim ilk olarak 1968’de Taksim
Sanat Galerisi’nde sergilenmistir. S6z konusu resim her ne kadar 6liim temali olsa da
diger yandan sanat¢inin hicivdeki basarisinin da bir 6rnegidir. Ayrica Burak bu
resmiyle hayranlik duydugu Nazim Hikmet’e bir saygi durusunda bulunur. Resmin sol
boéliimiinde Nazim Hikmet elinde bir kediyle Bursa’daki hapishane hiicresinde resmi
izleyenlere dogru bakarken resmedilmistir. Ayaklarinin ucunda bulunan iki giivercin

dikkat cekicidir. Bu giivercinler resmin diger panolarinda da tekrar goriilecektir.
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Nazim Hikmet’in arkasindaki kiigiik pencerenin iistiine cezaevindeyken yazdigi su

satirlar beyaz boya ile islenmistir:

“Bugiin Pazar;

Bugiin beni ilk defa giinese ¢ikardilar.
Ve ben dmriimde ilk defa gokyiiziiniin bu kadar benden uzak, bu kadar mavi,
Bu kadar genis olduguna sasirarak
Kimildamadan durdum.

Sonra saygiyla topraga oturdum,
Dayadim sirtimi1 duvara.

Bu anda ne diismek dalgalara,

Bu anda ne kavga, ne hiirriyet ne karim.
Toprak, giines ve ben...

Bahtiyarim...”

Yine resmin sol panosunda poz veren Nazim’in arkasinda yer alan masa, kagitlar ve
kalemler sanat¢inin kisiligine, sairligine ve iiretkenligine de bir gdndermedir. Cihat
Burak, Nazim Hikmet’in betimlemesini onun bir fotografindan yararlanarak
gerceklestirmis, fotografta acik havada yer alan Nazim Hikmet’i kendi kurguladigi bir

cezaevi kogusunda resmetmistir. (Can, 2001, s.62)

Sekil 3.24 Nazim Hikmet’in fotografi

Resmin sag panosunda Nazim Hikmet’in hayatindan bazi kesitler ve resmin yapildig:
donemde Tiirkiye’de gerceklesen olaylardan ornekler gérmek miimkiindiir. Diger
panolara gore daha kalabalik resmedilen bu panoda; sol {ist tarafta Nazim Hikmet’in

dedesi Nazim Pasa, sag tarafinda ¢ocuk Nazim ve annesi ressam Celile Hanim,
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parmakliklarin ardindan Sadi Alkili¢, kalabalik bir insan grubu i¢inden Nazim’in
kendisine benzeyen bir erkek figiirii ve yine bir giivercin bulunmaktadir. Kalabalik
insan figiiriinlin elinde tasidig1 pankartta yazan “Coca Cola” ve “Go home” yazilar

dikkat cekicidir.

Orta panoda Nazim, gozleri acik bir vaziyette kanlar i¢inde yerde yatmaktadir. Onun
kanmmin akti§1 yerde yine iki gilivercin yer almaktadir. Yerde yatan Nazim’m
viicudunda biiylik bir demet ¢igek goriilmektedir. Bu ¢icek, sanki Nazim’1 sonsuza
kadar yasatacak bir gii¢ gibidir. Sanat¢cinin sol eli agikken, sag elinde bir kagit

bulunmaktadir. Elinde bulunan kagitta su satirlar yer almaktadir:

“Memleketim, memleketim, memleketim,
Ne kasketim kald1 senin ora isi

Ne yollarmni tagimis ayakkabim,

Son mintanin da sirtimda parcalandi ¢oktan,
Sile bezindendi.

Sen simdi yalniz saginin akinda,
Enfarktinda yiiregimin,

Alnimin gizgilerindesin memleketim,
Memleketim,

Memleketim...”

Yine orta panonun en iist kismina bakacak olursak yatay bir serit halinde dizilmis ve
protokolii andiran, sadece belden asagilar1 goriilen takim elbiseli figiirler gosterisli
koltuklarda oturmaktadirlar. Bu figiirler sanki Nazim Hikmet’in 6liimiinii protokolden

izliyor gibidirler.

3.1.2.5. Kadin konulu resimler

Cihat Burak’in resimleri incelendiginde kadinlar1 bir¢cok kez resmettigini sdylemek
dogru olacaktir. Cocuklugundan itibaren annesi, anneannesi, evlerinde calisan iki
yardimcilari, hayatt boyunca yasadigi asklar ve dostlari; kadinlarin Burak’in resmine
dogal yollarla girmesini saglamistir. Aykut Giir¢aglar’in aktardifina gore Burak,
kadinlara duydugu sevginin yasaminda 6nemli bir rolii oldugunu ve 1960’dan sonraki
resimlerinde bu faktoriin etkili oldugunu sdylemektedir. (Giirgaglar, 1997, s.4-5) Bu
noktada Cihat Burak’in 6zellikle nii ¢alismalarindan da bahsetmek gerekmektedir.
Burak, defalarca farkli kompozisyonlarla nii ¢caligmalar yapmis, bazen de fantastik

kurgularinda ¢iplak kadin figiirleri kullanmistir. Sanat¢inin kendisinin bu konuyla
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ilgili sOylediklerine bakmak dogru olacaktir: “Bu bir tutkudur. Kadinin estetik yapisini
seviyorum. Zaten biliyorsunuz nii ¢alismasi olmadan resim yapilmaz. En zor sey insan
nisbetlerini dogru diiriist yerine koymaktir. Nii de en zorudur.” (Biiyiikiinal, 1991,
s.26) Cihat Burak’in kadinlar1 sanat¢inin bazi resimlerde ressamin yarattigi ortamin da

etkisiyle mitolojik, anitsal bir nitelik kazanir.

Burak’in bu tip resimlerine verilebilecek en gilizel orneklerden biri Sekil 3.25’teki
Kesik El resmidir. Karanlik ve koyu renkli manzaranin hakim oldugu ve fantastik bir
kurgusu olan bu resimde, resmin saginda poz veren iki ¢iplak kadin goriilmektedir.
S6z konusu kadinlarmn sag arkasinda iinlii Fransiz izlenimci ressam Edgar Degas’nin
balerinlerini andiran bir figiir yerlestirilmistir. Kadin figiirlerinin sol arkalarinda ise
zengin bir sofra dikkat cekmektedir. Arka planda goriilen yapt Emine Valide Pasa
Yalis1 olarak insa edilen giiniimiizdeyse Misir Arap Cumhuriyeti Bagkonsoloslugu
olarak kullamilan ve Istanbul Bebek’te bulunan bir yalhdir. Yalimin balkonundan
saclarmi sarkitan bir kadin figiirii daha goriilmektedir. Yalinin 6niindeyse resme de
adim1 veren kesik bir el dikkat ¢ekmektedir. Resmin en arkasina yerlestirilen dev
oriimcek resme gercekiistii bir 6zellik katmaktadir. Burak, pek ¢ok resminde oldugu
gibi bu resminde de kedileri kompozisyonun bir pargasi olarak resmetmekten
cekinmemistir. Vural’in aktardigina gore sanat¢inin kendisi bu resmin hi¢bir anlama

gelmedigini soylemistir. (Vural, 1992).

Sekil 3.25 Kesik El, 1984, Tuval iizerine yagliboya, 55x73 cm, Ozel Koleksiyon
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Resim 3.20°deki Sas: Kiz resminde ise sanat¢i, sanat tarihi boyunca defalarca islenen
uzanan ¢iplak temasina yonelmistir. S6z konusu resimde bir pencerenin Oniinde
uzanan bir ¢iplak kadin figiirti dikkat cekmektedir. Dogrudan seyirciye bakan bu kadin
figiiriniin sas1 olarak resmedilmesi sanat¢inin kendine has esprili {islubunun da bir
gostergesidir. Pencereden goriilen agik manzara resme derinlik katar. Pencerenin
oniindeki vazoya yerlestirilmis ¢igeklerse hem resme hareket ve canlilik katmasi
acisindan 6nemlidir hem de sanat¢inin kadin ve ¢igek figlirlerini birlikte kullanimina

bir 6rnek olusturur. Burak, resmin saginda asili olan ¢gergeveye imzasini atmistir.

Cicekli Ciplak resmi de Burak’in ¢icek ve kadin figiirlerini birlikte kullandigi
resimlerindendir. Bu resimde de kadinin bir pencereden goriilen bir manzaranin niine
yerlestirildigi géze ¢arpmaktadir. Resim dikey olarak iice boliinmiis gibidir. En solda
parlayan bir dolunay, ortada resmin genel karanlik atmosferine renk ve canlilik katan
biiyiik kirmizi bir ¢igek ve en sagda resmin en kdsesine konumlandirilmis bir kadin
figiirii goriilmektedir. Kadin figiiri ¢iplak olmasina ragmen sari saglari, makyaji,

boynundaki kolyesi ve parmagindaki elmas yiiziigiiyle dikkat cekmektedir.
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Sekil 3.27 Cigekli Ciplak, 1950, Tuval iizerine yagliboya, 35.5x70 cm, Ozel koleksiyon

Resim 3.28’de goriilen Nii'de resim dikey olarak ikiye boliinmiistiir. Sol tarafa
yerlestirilen ve bir perde aracilifiyla acilan merdivenler resme derinlik duygusu
katmaktadir. Sag tarafta yer alan koltugun ve perdenin kumasinin rengi resme hakim
olan karanlik ve gizemli havayr hareketlendirmektedir. Resmin merkezine
konumlandirilan kadin heykelinin ve sol tarafta yer alan ve bir boy aynasindan kendini
izleyen kadin figiirliniin birbirine benzedigi goriilmektedir. Kadinin yaninda duran

kedi, resmi izleyenlere poz verir gibi durmaktadir.

Sekil 3.28 Nii, 1967, Tuval iizerine yagliboya, 60x81 cm, Nes’e-Celil Layiktez Koleksiyonu
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3.1.2.6. Meyhane ve kahve konulu resimler

Cihat Burak’in meyhaneler, kahveler, calgicilar gibi sosyal hayatin igindeki
eglenceleri de bolca resmettigi bilinmektedir. Kendisi de kahvelere ve meyhanelere
sik sik giden, buradaki hayati yakindan taniyan biridir. Ozellikle Beyoglu'ndaki
kahveler ve meyhaneler lise yillarindan itibaren Burak’in i¢inde bulundugu bir
kiiltiirdiir. Bu noktada sanat¢inin, Feriha Biiyiikiinal’in Beyoglu yasamiyla ilgili bir
sorusuna karsilik verdigi su cevaba bakmak yerinde olacaktir: “Beyoglu’nda
kozmopolit bir toplum vardi. Ama fevkalade bir yerdi. Sinemalar, tiyatrolar boldu.
Simdi ikisi de azaldi. Seckin insanlar gezerdi. Beyoglu’na ¢ikmak i¢in hanimlar
giyinirlerdi.” (Biiyiikiinal, 1991, s.23) Yakin arkadasi Bertan Onaran, sanat¢inin
meyhane anilariyla ilgili sunlar1 sdyler: “En gosterissiz, olabilirse en 1ss1z i¢ki evlerini
secer; televizyondan nefret eder, oralarda rakisini yudumlayip okumayi, yeni
biresimlere ulagsmay1 sever. Gevezelerden, palavracilardan, siginenlerden hig
hoslanmaz.” (Onaran, 1988, s.65) Gerg¢ekten de Burak icin bu tip yerler bir yandan da
birer calisma alanidir. Is cikislarinda buralara giderek giinliik gazetelerini okur,
hikayelerini yazar, eskizler ¢izer. Hem konu olarak hem de kendi deyimiyle espri
olarak bu ortamlardan bolca etkilenir. Burak’in resimlerinde sik sik sofralar, ¢algicilar,

saz heyetleri, onlar1 dinleyen ve dans eden insanlar goriiliir.

Saz Heyeti resminde sanatci, bir eglence mekaninda sahne alan bir saz heyetini
resmetmistir. Bir perdeyle sinirlandirilmis gibi hissedilen resimde, sanatgilar iki sira
halinde yerlestirilmistir. Arka sirada ellerinde enstriimanlariyla bes erkek figiirii, 6n
sirada ise sarkilara eslik eden {i¢ kadmn figilirii goriiliir. Sanatgilarin hepsinin yiiz
ifadeleri birbirinden farklhidir. Kadin figiirlerin ikisi aralarinda fisildasmaktadirlar.
Burak pek ¢ok resminde oldugu gibi bu resminde de kompozisyonun sagina ve soluna

birer ¢icek yerlestirmistir.
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Sekil 3.30 Tabarin Bar, 1962, Kontrplak {izerine yagliboya, 82x120 cm

Tabarin Bar isimli resmi sanat¢inin Paris yillarinda yaptig1 bir resimdir. Bu resimden
sanatginin Paris’teki eglence hayatina da asina oldugunu anlamak miimkiindiir.
Burak’in Paris’in linli mekanlarindan Tabarin Bar’1 resmettigi Tabarin Bar isimli
resimde resmin sag tarafinda biiyiik bir piyano ve miizik yapan miizisyenler, miizige
eslik ederek dans eden kadin ve erkekler, sik giyimli insanlar ve zengin sofralar
goriilmektedir. Resimde yer alan insan figiirlerinin ¢ogunun yiizii izleyiciye doniiktiir.

Resmin geneline hakim olan canli renkler, Tabarin Bar’in Burak’in resimleri arasinda
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ayrt bir yerde durmasimi saglar. Bu resimden de anlasilacagi gibi Burak, Paris

yillarinda da kahve ve eglence mekanlarina gitmekten vazgegcmenmistir.

3.1.2.7. Portreler

Cihat Burak’in portreleri iiretimi arasinda 6énemli bir yer tutmaktadir. Tipki diger
eserlerinde oldugu gibi portrelerinde de Burak’in resmettigi kisileri siissiiz, gosterigsiz
ve kendi dogal tavirlart i¢inde resmettigi goriilmektedir. Portelerine bazen tanidig
hatta yakin iliski i¢inde oldugu bazense hayranlik duydugu kisileri konu ettigi
bilinmektedir. Aliye Berger, Café Select, Montparnasse, Brigitte Bardot, Eren
Eyiiboglu Evinde, Zenci, Neyzen Tevfik ve Fransiz Yazar Paul Leatud, Toulouse-

Lautrec gibi resimler bunlara drnek olarak gosterilebilir.

Cihat Burak, Eren Eyiiboglu Evinde resminde iinlii sanat¢1 Eren Eyiiboglu’nu kendi
evinde resmetmistir. Pembe elbisesiyle yandan goriilen Eyiiboglu, gosterisli bir
mobilyada oturmaktadir. Oniindeki masada ve arkasindaki pencerenin dniinde yer alan
aksesuarlar hem Burak’in ayrintici tavrini gostermesi agisindan hem de Eyiiboglu’nun
giinliik hayatindan ve kisiliginden ipuglar1 vermesi bakimmdan énemlidir. Ornegin
masanin istiinde duran palet ve boya tiipleri Eyiliboglu’nun ressam kisiligine bir
gondermedir. Resmin saginda yatay olarak tice boliinmiis bir boliim goriilmektedir. En
iist kisimda bir manzara resmi dikkat ¢cekmektedir. Orta ve en alt kisimda ise vazoda

cicek resimleri goze ¢arpmaktadir.

Sekil 3.31 Eren Eyiiboglu Evinde, 1982, Tuval iizerine yagliboya, 73,5x120 cm, Ozel Koleksiyon
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Sekil 3.32 Aliye Berger, 1970, Tuval iizerine yagl boya, 99x130 cm, Ankara Devlet Resim Heykel
Miizesi Koleksiyonu

Aliye Berger isimli resim Burak’in yaptig1 portre ¢alismalarina verilebilecek bir bagka
ornektir. Resmin merkezinde yer alan linlii ressam Aliye Berger, renkli kiyafeti ve sik
miicevherleriyle oldukga gosterigli bir koltukta oturmaktadir. Narmanli Han’daki
atolyesinde resmedilen Berger, elinde tuttugu kadehle izleyenlere dogru bakmaktadir.
Odada yer alan koltuk, sehpalar, samdan, hali, duvar kagitlar1 Berger’in ihtisamh
hayatin1 gézler 6niine sermektedir. Resmin yapilma anina tanik olan Taha Toros o

giinkii anilarin1 soyle aktarir:

Bugiin hazin olan bu ii¢ kafadardan ikisinin diinyamizdan ayrilmis olmasidir. Ikisi de sanat
diinyamizin iinld, inli oldugu kadar da 6zgiin kisileriydiler. Kendilerine 6zgii firgalariyla ve
gercek dostluklariyla sanat diinyamizin arslanlarindandilar. Bunlar Aliye Berger ile Cihat
Burak’ti... Artik, Biiyiikada’daki “Sakir Pasa Koskii” yitirdigi yasamiyla insanin igine isleyen
bir gériiniimdedir. Yikicilarin varisler ile gériigmeleri siklastiktan sonra, bir giin kosk yikicilara
teslim edilir. Aliye Berger, bu eski ve biiyiik ailenin bir bavul dolusu “evrak-1 metrukesi’ni
buraya getirmisti. “Aliye Hanim bu eski zaman hatirasi, solmus, susmus kagitlarin tasfiyesini
arzulamaktadir.” Ailenin yakin tarihini ve ge¢misini iyi bildigimden olacak ki, bu konuyla
benim ilgilenmemi rica etti. Bir gecede iki isi birden ¢oziimlemeyi amagladigindan, Cihat
Burak’1 da c¢agirdi. Cihat Burak, bir portre ressami olmamakla birlikte, Aliye Berger’in,
saraylilarin kiyafetini andiran, ipek giysiler igerisinde portresini yapacak ve biz de aile
bavulundaki belgeleri birer birer inceleyecektik. O giinlerde {iilserim ilerlediginden bana
Markiz’den bol miktarda muhallebi 1smarlama inceligini gostermisti. Cihat Burak ile karsilikli
icmek lizere de, masaya iki sise sarap koymustu. Aliye Berger sik sik yatak odasina girip, ipekli

elbisesini degistirerek, Cihat Burak’a poz veriyordu. O kadar hareketliydi ki, Cihat Burak’in
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ricalarina aldirmayip, gozlerine siirekli degisik kirpikler takiyor ve yakisip yakismadigini

soruyordu. Bir yandan da kagitlar1 bavuldan tek tek alip bana okutuyordu. (Toros, 2019)

Cihat Burak’in, yakin dostu Aliye Berger’i ihtisamli hayatinin sona erdigi giinlerde

tiim gosterigiyle resmetmis olmasi ayrica kiymetli bir durumdur.

Zenci resmi sanatgiin Paris yillarinda yaptigi portrelerden biridir. Nese Vural’in
aktardigina gore portresi yapilan kisi Burak’in Paris’te tanistigi Jeorges isimli bir
arkadasidir. (Vural, 1992) Paris’in linlii kafelerinden Café Select’te yapilan bu resmin
biiyiik bir boliimiinde Burak’in s6z konusu arkadasi goriilmektedir. Figiiriin koyu
renkli kiyafetlerine karsin arkasinda yer alan kirmizi, yesil ve sar1 renkler resme

canlilik katmstir.

Sekil 3.33 Zenci, 1962, Tuval iizerine yagliboya, 98x80 cm, Ozel koleksiyon

Cihat Burak’in Neyzen Tevfik isimli resmi portreleri arasinda ayr1 bir yerde durur.
Resim, sanki 4 farkli parcaya boliinmiis gibidir. Sol iistteki boliimde Burak’in ¢ok
sevdigi ve etkilendigi Neyzen Tevfik, elinde neyiyle birlikte bir bankta otururken
resmedilmistir. Sanat¢i, ayakkabilarini g¢ikarmis, yani basmna koymustur. Yaninda
oturan kedi, tipki Neyzen Tevfik gibi resmi izleyenlere bakmaktadir. Burak, resmin
iist kisminda Neyzen Tevfik’in siirlerinden bazi 6rnekleri hem Tiirk¢e hem de

Osmanlica olarak yazmistir. Neyzen Tevfik’in kafasinin solunda ve sagindaki kus
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figtirleri dikkat ¢ekicidir. Resmin sag istteki kisminda bir girdabin arasindan Piri Reis
resmedilmistir. Piri Reis figiirliniin hemen altindaki diimen dikkat ¢ekicidir. Resmin
sol ast kismindaysa Cihat Burak’in bir ¢ocukluk fotografindan yola ¢ikarak kendisini
resmettigi goriilmektedir. Son olarak resmin sag alt boliimiinde vahsi bir siyah kedi
yerlestirilmistir. Goriildiigii lizere Burak bu resminde karmagik ve ¢ok yonlii bir

kompozisyon olusturmayi tercih etmistir.

Sekil 3.34 Neyzen Tevfik, 1985, Tuval iizerine yagliboya, 82x50 cm, Ozel koleksiyon

3.1.2.8. Natiirmortlar

Cihat Burak’in sayica epey fazla natiirmort yaptig1 goriilmektedir. Onun natiirmortlar
genelde vazoya yerlestirilmis ¢icekler seklindedir. Kendisi de ¢igekleri ¢ok sevdigini
her firsatta dile getirir. Burak natiirmortlarinda vazodaki ¢igekleri tek basina resmetse
de, zaman zaman kompozisyonlarina ¢iceklerinin yanina ¢ok sevdigi kedilerini de
ekledigini sdylemek yanlis olmaz. Bazi natiirmortlarinda meyveler, oyuncaklar,

tabaklar ve ¢esitli siis esyalar1 da bulunur. Bunun yani sira bazi natlirmortlarinin arka
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planlarina sehir goriinimleri ya da manzaralar da yerlestirdigi sdylenebilir.
Natiirmortlarda genelde koyu renkler hakim olsa da ozellikle cigeklerin, resmin

genelinin aksine daha parlak renklerde oldugu goriilmektedir.

Natiirmort ¢aligmalar1 aslinda akademik egitimin bir parcasi olsa da Burak bunlari,
tipki hayvanlart oldugu gibi salt bir sevgiden ve kisisel ilgiden resimlerine konu

etmistir.

Sekil 3.35 Dev Buket, 1962, Tuval iizerine yaglhiboya, 98x70 cm, Tiilin-Mustafa Pilevneli
Koleksiyonu

3.1.2.9. Tarihi konulu resimler

Cihat Burak’1n tarihe kars1 olan ilgisi daha kiiciik yaslardan itibaren hayatinda 6nemli
bir yer tutmustur. Burak’in oOzellikle ¢ocuklugunu gecirdigi yillar, yasadigi
cografyanin bliylik degisimler gecirdigi bir donemdir. Boyle bir donemi bizzat
yasamis olmak sanat¢inin tarihe olan ilgisinin olusmasinda 6nemli bir faktor olmustur.
Diger yandan tarihi olaylarin kendine has hikayelerinin olmasi sanat¢inin hayal

diinyasini beslemesi bakimindan da kiymetlidir.

Bu denli biiyiik bir tarih bilincine ve ilgisine sahip Cihat Burak’in resimlerinde tarihi
olaylar1 ve kisileri resmetmesi de kacinilmazdir. Burak, sanatgilarin 6zellikle tarihi
bilmesi gerektigini ve bunlari resimlerinde islemesi gerektigini diisiiniir. Levent
Calikoglu’nun bir sdyleside kullandig1 su ifadeler bu durumu 6zetlemesi agisindan

Onemlidir:
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Bilmedigi, gérmedigi, sahit olmadig kisi ve olaylar1 yeniden canlandirmanin coskusu ile boyar
resimlerini. Ona gore tarih, bir sarmagik gibi cogalan mekén ve olaylar orgiisiidiir. Karakterler
ve onlar1 kusatan olaylar ve bu durumlara sahne olan mekénlar biiyiik bir anlatiya doniisiir onun
resimlerinde. (Uner, 2008, s.31)
Sekil 3. 36’da gorilen Ahmediye yahut 1. Ahmet’in Riiyasi resmi tarihi konulu
resimlerine Ornek verilebilir. Nese Vural Cihat Burak ve Sanati isimli tezinde bu
resmin hikayesini sOyle aktarir:
Birinci Ahmet bir gece riiyasinda kendisini camiinde tenesirde yatarken gordii. Olmiistii...
Mehter caliyor, kusi harbiler doviiliiyordu. Yenigeriler el baglamis, Sedefkar Mehmet Aga
matem semlesi sirtinda ¢ok ilizgiindii. Sonra garip bir sey oldu; acayip temasa,,, Camiinin i¢ini
garip bir 151k kapladi, I. Ahmet ¢ok sevdigi birisini gordii, Burak’a binmis yiiksekte kubbenin
i¢cinden arkasina kiigiik ¢ocuklar ve kuslardan olusan goérkemli bir kuyruk siiriikliiyordu... sonra
camii ve i¢indekiler acayip kuyrugun pesinden yerlerinden koptular ve bilinmeyen ugsuzluga
dogru gittiler. (Vural, 1992)
S6z konusu resmin en iist kisminda Burak’a binip Mirag’a ¢ikan Hz. Muhammed
resmedilmistir. Islam inancina gdére Hz. Muhammed, Mirag¢ sirasinda “Burak”lar
kullanmistir. Hz. Muhammed’in gectigi yerde biraktigi izlerdeki ¢iplak insan figiirleri
dikkat cekicidir. Sanat¢i bu resimde ayrintict tavrini, i¢c mekdni resmedisiyle
kanitlamigtir. Resmin 6n kisminda bir mehter takimi dikkat ¢ekmektedir. Sanat¢inin
bu tip tarihsel mekanlarda, tarihi konular1 fantastik bir anlatim tarziyla isledigini

s0ylemek dogru olacaktir.

Sekil 3.36 Ahmediye yahut I. Ahmet’in Riiyas1, 1983, Tuval {izerine yagliboya, 100x100 cm, Ozel
Koleksiyon
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Goriildiigii gibi tarihi hikayeler Burak’in diis diinyasini beslemis, sanat¢inin

resimlerinde dliimsiizlesmistir.

Hikdye-i Sehadet resminde de Burak’in yine tarihi bir olay1 resmettigi goriilmektedir.
Nese Vural’in aktardigina gére bu resim Varat Savasi sirasinda Kopriili Mehmet
Pagsa’nin emriyle bogdurulan Demirayak Kara Seyid Ahmet’in 6limiini
anlatmaktadir. (Vural, 1992) Resmin bir yarisinda olay1 resmedilirken, diger yarisinda
ise ayn1 olay yaziyla anlatilmistir. Resmin sol {istiinde yazan yazidan hikayenin Evliya
Celebi’den alindig1 anlagilmaktadir. Kompozisyonun tam ortasinda bulunan sahlanmis

at figiirli, resme hareketlilik katar.

Sekil 3.37 Hikaye-i Sehadet, 1985, Kagt iizerine sulu boya pastel, 57x80 cm, Ozel Koleksiyon

Bunun yanmi sira Burak’in Koroglu Destani’ni, Canakkale Savasi’ni konu edindigi
resimleri de bulunmaktadir. Konusunu Kéroglu Destani’ndan alan Kéroglu Destani
isimli resminde Burak, masals1 bir anlatim dili kullanmistir. Diger yandan s6z konusu
resmin figiirleri yerlestirmesi ve perspektifi bakimindan incelendiginde minyatiirti
andirdigin1 da sdylemek yanlis olmayacaktir. Resmin ana karakteri olan Kéroglu’nun
diger figiirlerden daha biiylik olmasi da minyatiirlere benzetilebilecek bir baska
ozelliktir. Koroglu Destani resmini sol listten gelen bir dere ikiye bdlmektedir. Sol
iistteki agacin altinda bulunan beyaz kanatli at ve resmin sag altinda bulunan beyaz
1siklar sacan figilir dikkat ¢ekicidir. Bunlarin yani sira geyik ve balik gibi farkhi
hayvanlara da rastlamak miimkiindiir. Resimde en ¢ok dikkat ¢eken figiir ise derenin

kenarindaki Koroglu’dur. Koéroglu bu resimde elindeki tasla donemin hiikiimdar
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tarafindan cezalandirilan ve gozlerine mil ¢ekilen babasinin gézlerini agacak olan ii¢

kopiigii almaya calisirken resmedilmistir.

Sekil 3.38 Isimsiz (Canakkale Savas1 Betimlemesi), 1972, KAgt iizerine karisik teknik, 66x48 cm,
Ozel Koleksiyon

Sekil 3.39 Koroglu Destani, 1955, Tuval iizerine yagliboya, 162x97 cm
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3.1.2.10. Hiciv ve mizah

Politik ve giincel meseleler, Cihat Burak’in lizerinde bolca durdugu ve hatta resimleri
anlatilirken ayrica incelenmesi gereken konulardandir. Burak, yasadigi donemde tanik
oldugu ve bizzat yasadigi olaylar karsisinda hi¢bir zaman kayitsiz kalamamistir.
Yaptig1 her eserin gelecege kalan bir belge oldugunun bilincindedir. Bu yiizden
yasadig1 devrin olaylar1 dogal yollarla resimlerinde kendine yer bulmustur. Burak, bu
eserlerinde elestirel tavrindan da vazgegmemistir. Kendisine bir roportajda sorulan
“Giinliik olaylar i¢inde siyaset, ihtilaller, gazete haberleri reminizde yer aldilar mi1?”
sorusuna verdigi su cevap bunu bir kanitidir:
Tabii aldilar. Fransa’da yasadig1 devrin sairi olmug ressamlar vardir. Bir de boyle fildisi kulesine
cekilmis ressamlar vardir. Ben o cinsten degilim daima yasadigim olaylarin resmini
yapmuisimdir.” “Bir anlamda ressam boylece ardindan tarihsel belgeler birakiyor degil mi?” “Ne
birakiyorki zaten... oturup ¢igek resmi yapiyor; efendim bunun sonu yok ki... Natiirmortta
natiirmort... Ben gene de vakit gecirmek icin ¢icek resmi yapiyorum. Ayrica ¢icekleri de
severim. (Biiyiiniikal, 1991, 5.26)
Bu noktada Cihat Burak’in resminde kendine yer bulan mizah ve hiciv kavramlarina
odaklanmak dogru olacaktir. Burak’in resimlerinde var olan mizah, hiciv ile
birlestiginde eglenmekten cok, elestiri gorevi iistlenmistir. Halkin espri anlayisina
yakin bir durustur bu. Hatta {lhan Berk’in, Burak icin sdyledigi “Resmimizin bir Hoca
Nasrettin’i degil midir hem?” climlesi onun sanatindaki mizah ve hiciv iliskisini
Ozetlemesi acisindan 6nemlidir. (Berk, 1991, s.6) Sezer Tansug’un su climleleri de
Berk’i destekler niteliktedir:
Diizen gosterisini geride birakan bir davranisi amag bile edinmeksizin diizenin biitiin ayrintilarini
elde edebilmis oluyor bdylece. Ama biitiin her seyin giinliik yasantinin ¢esitli tepkileri iginde
bulundugu 6zel kosullarda. Resme grotesk bir dislama ile aktarilan gozlemde yasantinin
yorumlanist. Yorum her seyi bir ¢irpida anilastiran ve siikuneti ancak bu anilagtirmada bulan bir
davranisla isliyor. Hirginligin gizli kaldig1, mizah postuna biirlinmiis saldir1, ylizeyin yer yer agir,
battal bi¢imlenisine tiz, keskin etkiler sagliyor. (Tansug, 1991, s.4)
Cihat Burak’in bu toplumsal olaylara, toplumdaki yozlasmaya ve hatta kendi
hayatinda yagsadig1r haksizliklara yonelttigi elestiriler mizahla harmanlandiginda
bambagka bir dile biiriiniir. Levent Calikoglu’nun su climleleri de durumu ozetler
niteliktedir:

Bu degisimin sorumlularin1 da kendince isaretler sanat¢1. Sosyo-politik tarih, politikacilar ve

yasam tarzlar1 basli basma bir elestiri ve gozlem konusudur onun i¢in. Suc¢lu arayip, taraf
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tutmaktan ziyade, gazetelere yansiyan gorsel dokiimanlari, yasadigi zamani kendisine konu
edinen bir sosyolog gibi inceler, gérdiigii absiirdliikleri mizahi bir dille, olaylara sahit olanlara
gerisin geriye sunar. Bilyilik politikacilar ve sunduklari modeller, biiylik kitlelere yaydiklar
mesajlar, yasadig1 zamana hinzirca bakan bir goz i¢in bash basina bir eglence konusudur. (Uner,
2008, s.36)
Sanatc¢inin, askeri kiyafet giydigi bir tatbikattan ¢ekilen bir fotografindan yola ¢ikarak
Siileyman Demirel’i resmettigi Baskomutan resmi bu tip resimlerine 6rnektir. Meydan
Muharebesi resmi ile birlikte yapilan bu resimde Siileyman Demirel, Bogaz
Kopriisii’niin 6niinden bir “meydan muharebesi” olarak resmedilen ziyafet sofrasini
elindeki diirbiiniiyle izlemektedir. Demirel’in kravatinin Amerika bayragi desenli
olmast Burak’in hicivdeki ustaligina bir ornektir. Sanat¢ct Bagskomutan resminin
arkasina s6z konusu fotograf ve bulundugu gazete haberini yapistirmistir. Hasim Nur
Giirel’in aktardigina gore sanatci neden bdyle bir resim yaptigini soran olursa onun
savunmasi olarak gazete haberini oraya yapistirmayi tercih etmistir. (Giirel, 1991,
s.21) Meydan Muharebesi resmindeyse uzun zengin bir sofranin etrafinda iyi giyimli
kadin ve erkekler bir eglence mekaninda resmedilmistir. Bu zengin sofralar Burak’in
resimlerinde ironik bir anlatim olustururlar. Ayn1 zamanda sanatg¢i bu tip resimlerinde
resmettigi bu sofralarla tiikketim toplumunu da elestirir. Sanat¢1 resmine koydugu
“meydan muharebesi” ismiyle bir yandan da sofradaki kalabaliga ve karmasaya da
isaret eder. Resmin arka planindaysa elinde ¢icek tasiyan bir kadin figilirii sark

sOylemektedir.

Sekil 3.40 Baskomutan, 1969, Tuval {izerine yagliboya, 162x97 cm, Hasim Nur Giirel Koleksiyonu
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Sekil 3.42 Meydan Muharebesi, 1969, Tuval iizerine yagliboya, 100x100 cm

Sanatg, Sultan Sofrasi resminde de Turgut Ozal ve ddnemini elestiren bir tavir
sergilemektedir. Resim, yatay olarak iki parcaya boliinmiis gibidir. Resmin {ist
tarafinda kafasina bir duvak takmus Turgut Ozal, gesitli devlet biiyiikleri ve Arap
seyhleri biiyiikk bir ziyafet sofrasinin etrafinda resmedilmistir. Tipki Meydan
Muharebesi resminde oldugu gibi bu resimde de biiyiik ve zengin sofra, elestiri gérevi

iistlenmektedir. Resmin alt tarafinda ise yanlarinda simit ve peynir bulunan yash bir
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c¢ift Orta Direk Bankasi yazan bir bankta oturmaktadirlar. Resmin bu ikiye bolinmiis
gOriintlisii sanatginin anlatmak istedigi karsitligi vermesi agisindan 6nemlidir. Halk
miitevazi giyimi ve yemekleriyle bir bankta otururken devlet biiyiikleri zengin
sofralarda tiiketim kiiltiirliniin birer yansimasi olarak resmedilmislerdir. Resmin en
arkasinda bir mahyada yazan “Saraydan Kiz Kacirma Operasi 3 Perde” yazisi
sanat¢inin hiciv ve mizahi nasil harmanlayarak basariyla uyguladiginin bir bagka

kanitidir.

Sekil 3.43 Sultan Softasi / Orta Direk Bankasi, 1984, Tuval iizerine yagliboya, 160x86 cm, Mehmet
Barlas Koleksiyonu

Cihat Burak’in, hiciv igeren resimlerine Turgut Ozal’m esi Semra Ozal’in Vizon
Dergisi’ne verdigi bir réportajdan yola ¢ikarak yaptig1 First Lady 'miz resmi de 6rnek
gosterilebilir. Dergiye verdigi bu roportajda Semra Ozal, gardirobunu okuyucularla
paylasmistir. Tiirkiye’nin giderek bir tiikketim toplumu haline geldigini ve pek ¢ok
degerinin yozlastigini diisiinen Burak, tepkisini bu olay iizerinden s6z konusu resimle
gdstermekten cekinmemistir. On planda sik kiyafetleriyle goriinen Semra Ozal’1n yani
sira arka planda daha kii¢iik boyutlu baska kadinlar da resmedilmistir. Resmin sag

tarafinda yer alan su yazi Burak’in mizahla karigik hicvini géstermesi agisindan dikkat
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cekicidir: “Keten ve dantela. Bu keten dopiyesimi 6gleden sonralari, kokteyllerde ve
aksam yemeklerinde giyiyorum, hem yazin, hem de sonbaharda giyilebilmesi
bakimindan pek kullanigh ..klasik tayyor dantel bantlarla siislenmis.” Bunun yani sira
sanatci, sol {ist kisimda Victor Hugo’yu resmine yerlestirmistir. Bu figliriin hemen
yaninda Victor Hugo’nun bir eseri olan ve gevirisi ilk kez Ethem Pertev Pasa
tarafindan yapilan Tifl-1 Naim’den ciimleler yer almaktadir. Kolaj1 andiran bu tarzi

sanat¢inin resimlerinin bir zenginligidir.

Sekil 3.44 First Lady’miz, 1985, Tuval iizerine yagliboya ve karisik teknik, 81x65 cm, Hagim Nur
Giirel Koleksiyonu

Burak, sadece kendi iilkesinde degil tiim diinyada gerceklesen olaylarla da yakindan
ilgilenmistir. Adolf Hitler’i resmettigi Kafatasi Sevicileri bu tip resimlerine ornektir.
S6z konusu resimde Hitler’e yakinligiyla bilinen General Goring’in diigiin téreninden
bir sahne islenmistir. Hitler, general ve onun esi sik ve zengin bir ziyafet sofrasinin
etrafinda resmedilmistir. Resmin arka planinda raflara dizilen kafataslar1 ve yine 6n
planda yerde uzanan bir insan iskeleti dikkat cekmektedir. Resimde yer alan ziyafet
sofrasiyla insan iskeleti bir zitlik olusturmaktadir. Ayrica s6z konusu resmin bir diigiin
toreninden yola ¢ikilarak yapildigi diisiiniirse diigiin ve 6liimiin en etkileyici halinin

bir arada sunulmasi ironik bir anlatim olusturmaktadir.
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Sekil 3.45 Kafatas1 Sevicileri, 1984-1985, Tuval iizerine yagliboya, 62,5x50 cm, Suzan-Sami Kohen
Koleksiyonu

Cihat Burak, kendi hayatinda yasadigi haksizliklar1 da resmine konu etmekten
cekinmemigstir. AKM insaatinda calisirken bir duvara yaptigi ¢ok sayida freski
kendisine sormadan ve haber vermeden yiktiran projenin bas mimari Hayati
Tabanlioglu’na bir cevap niteliginde yaptig1 Kiiltiir Bekg¢isi resmi buna Ornektir.
Sanat¢1 Kiiltiir Bekgisi resminde Hayati Tabanlioglu'nu elinde AKM’nin Oniinde
kendisinin poz verdigi bir resminin bulundugu “Aylik Sosyete Mecmuast” isimli bir
dergiyi tutarken resmeder. Burak, {inli mimar1 magazin dergilerinde gostererek
elestirir. Tabanlioglu’nun hemen arkasinda yer alan zengin ve sik ziyafet sofrasi ve
sofraya uzanan eller dikkat ¢ekicidir. Daha 6nce de belirtildigi gibi bu sofra tiiketim
kiiltiirtine ve gereksiz gosterigli hayatlara bir hicivdir. Diigiin pastasina benzeyen bir
pastanin {izerinde yine Tabanlioglu’nu elinde s6z konusu dergiyi tutarken goérmek

mumkundiir.

69



Sekil 3.46 Kiiltiir Bekgisi, 1969, Tuval iizerine yagliboya, 100x100 cm, Sema-Ahmet Esmen
Koleksiyonu

Giderek bir tiiketim toplumu haline gelen Tiirkiye de Burak’in isledigi konulardan biri
olmaktan geri kalmamistir. Pek ¢ok hikayesine de konu olan bu durumu kendi

agzindan 6zetlemesi 6nemlidir:

1946 yillar1 Tiirkiye’nin yeni bir doneme gegme cabalarini getirdi; artik bir muhalefet partisi
vard ortada, Tiirkler artik bundan sonra yasamak i¢in kazanmak yerine kazanmak igin yasamay1
prensip edinmig tiiketim toplumu kervanina dogru yonelmeye baslamiglardi. Osmanlinin son
caglarinda mertebani tabakta sunulan kokusmusluk bu kere Amerika hayranligy, Gisler, kalkinma
sloganlariyla siislenerek plastik tabakta sunulacakti millete... Kisa zamanda yiizyillarca siiren
bir yasam diizeninin meydana koydugu giizel ne varsa ortadan silinecek, Bogazi¢i insana huzur
veren ahsap mahalleler ortadan kalkacak, her mahallede bir milyoner yaratma 6zlemi tipki
Osmanli Imparatorlugu’nun agalar saltanati'nda oldugu gibi bu sefer teneke kusakli
pehlivanlarin kiyr yagmasi, arsa spekiilasyonu gibi talanlara saldirtacak, karaborsa milyoneri
tireyecek, evlatlar1 likks spor arabalarinda biitiin bahgeli kdskleri ortadan yok eden Bagdat
Caddesinde bir Amerikan homoseksiiel kuliibiiniin lanse ettigi James Dean’mn izi 6lim

yariglarina giriseceklerdi... (Burak, 2009b, s.55-56)

Tiiketim Toplumu resminde i¢ ice gecmis araba ve insan kalabaligi dikkat ¢ekicidir.
Resimde, kalabalik araba y1ginin arasindan goriilen bikinili bir grup kadinin tasidig
erkek figlirii sanat¢inin elestirdigi yozlasan Tiirk toplumunun bir Ornegi gibidir.

Resimdeki kalabaliktan segilen ve lizerinde “Para bize zehir size” yazan sigara paketi,
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tanklar ve ¢izgi film karakterleri, dikkat cekicidir. Tiim bunlar endiistrilesmis bu
sektorlere karst bir durusu ifade eder. Sigara paketinin yaninda goriilen bukalemun her
yeniligi ¢ok c¢abuk kabul eden Tiirk toplumuna bir hicivdir. Elinde “5 Lira” yazan
parayr tutan Ozgiirlik Anit1 ise Burak’m Amerikan kapitalizmine bir elestirisidir.
Resmin sol altinda bulunan ve diger figiirlere gore daha biiyilkce resmedilen ve
izleyene arkasini donen c¢iplak kadin figiirii yiiziinii tim bu tiiketim ¢ilginligina

donmiistiir.

Sekil 3.47 Tiiketim Toplumu, 1981, Serigrafi, 54x39,5 cm, IMOGA Koleksiyonu

3.2. Cihat Burak’in Hikayeleri

Cok yonlii bir sanatg1 olan Cihat Burak, edebiyatla da her zaman yakindan
ilgilenmistir. Burak, siki bir okuyucu olmasmin yani sira yazdigi hikayelerle de
edebiyatla olan iligkisini her zaman giiclii tutmustur. Sanat¢inin usta kaleminden ¢ikan
hikayeleri Cardonlar, Yakutiler ve Zenci Kaliniz isimli kitaplarinda derlenmistir. Bu
bolimde once sanat¢cinin kiigiik yaslarda baslayan edebiyat ilgisi, okuyucu olarak
ilgisini ¢eken yazar ve eserler, beslendigi kaynaklar ve kisiler incelenerek
hikayeciliginin genel hatlar1 ¢izilmistir. Ardindan tipki resimlerinde oldugu gibi

hikayeleri de konu bakimindan siniflandirilarak 6rneklendirilmistir.
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3.2.1. Cihat Burak’in edebiyata olan ilgisi

llgilendigi pek ¢ok farkli sanat dalmin yaninda edebiyat da Cihat Burak’m hayatinda
onemli bir yer tutmaktadir. Kiiciik yaslardan itibaren annesinin, anneannesinin ve
evlerinde calisan iki kadinin anlattigi hikayelerle biiyiiyen Burak i¢in bu durum
kacinilmaz bir sondur. Annesi mahalle mektebinde egitim almis, Fransiz klasiklerini
okumay1 seven bir kadindir. Burak’in anlattigina gére Victor Hugo, Michel Zévaco,
Baudelaire gibi yazarlar1 neredeyse ezbere bilir. (Burak, 2009c, s.201) Anilarini ve
bildigi hikayeleri anlatmay1 da sever. Burak, ayrica annesinin defterler dolusu anisi1 ve
hikayesi oldugundan da bahseder:
Yazardi da annem, mektep defterlerini alir, inci gibi yazisiyla doldururdu, hatta bir seferinde bir
kis gecesi okumustu bize yazdiklarini. (...) Istanbul’a biiyiik buz parcalarimin geldigi 1929
kisinda, bitmez tiikkenmez kis gecelerinde ¢ini sobasmin c¢itirtilarini inleyerek kadinlar bizim
evde bulusur; annemin Ahmet Mithat Efendi’nin Hasan Fellahla Hiiseyin Mellahini anlatigini
dinlerdi, sagir Emine Hanim bile dinlerdi, duymazdi ama dinlerdi iste. (Burak, 2009¢, s.201-
202)
Edebiyata olan merakiyla ilgili bir soruya verdigi su cevap annesinin, onun hikayeci
kisiligi iistiindeki etkisine net bir kanittir: “Edebiyata merakliyim, ¢linkii annem
merakliydi. Kendisi yazmay1 kendi kendine 6grenmis. Fransiz edebiyatin1 bayag iyi
bilirdi. Kiitiiphaneden kitap aldiginda ben de okurdum. Bdyle boyle edebiyatla bir
alakam oldu.” (Antmen, 1994, s.2)

Anneannesi de tipki annesi gibi eski hikayeleri ve masallar1 anlatmay1 ¢ok seven bir

kadindir. Su ciimlelerle aktardigi anilari hi¢ siiphesiz Burak’i daha c¢ocuk yasta

etkilemistir:
Anneannem uzun kis geceleri beni kucagina oturtur, Climbiizilk masalini anlatirdi. Ciimbiiziik
masalin1 dinlemekten hi¢ birakmazdim; Keloglan masalinin bir bagka tiirliisiiydii Ciimbiiziik.
Yedi bash ejderhalar; magaralarda bulunan hazineler, elinde demir asa, sevdigi peri padisahinin
kizim1 aramaya ¢ikan sehzade, hepsi hepsi vardi Ciimbiiziik’te... Sonra ¢ocuklarindan birini
kapip, yedigi keg¢inin evinin damina ¢ikarak ocakta pisen keskek kazanina bacadan tas atan
kurda: -Asima taptabim keskegime bir hoop; niye yedin ¢angilimi, niye yedin mangilimi, yarin
senle cengim va! diye meydan okuyusunu da anlatirdi. (Burak, 2009¢, 196-197)

Aymni sekilde evlerinde calisan Emine Hanim da sanat¢inin edebiyata ve hikayecilige

baslamasinda 6nemli bir yer tutar. Bir hikdyesinde Emine Hanim’a yer verdigi su

satirlar bu baglamda 6nemlidir:

72



Eve sik sik gelen Emine Hanim artik yerlesmisti. Emine Hanim bizim kiigiikliigiimiizde bize
bakmus, yasli ¢cok konusan pembe yanakli bir ihtiyardi. Bir oglu, iki de kiz1 vardi ama onlarin
yaninda oturmazdi, Sartyer’de kiigiik bir evi vardi, orda da biiyiik kiz1 otururdu. Emine Hanim
kadar kimse anlatamazdi Badulla’nin, Ayvasaray’in ¢ingene diigiinlerini, kavgalarini... Biitiin
gengligi oralarda ge¢mis, kocasi kutucu esnafindanmisg, parasini air almaz biitiin meyhaneleri
dolagir, Katibim sarkisin1 ¢aldirip gramofonlarin borusundan igeri para serpermis. Kocasindan
bahsederken sanki korkulu bir riiya anlatir zannedersiniz, Sadi Efendi barsak vereminden 6liince
cenazesi evden c¢ikincaya kadar 6ldiigline inanamamis... Anlatacak kimseyi bulamazsa dikis
kutusunu alir, ders ¢alistigim odaya gelir, bir koseye minderini kor, anlatmiya baslardi...
Durmadan anlatirdi. -Aklim karigtyor Emine Hanim, biraz sus, derdim, susardi ama yine
anlatmiya baslardi. Ben de dersi mersi birakir dinlerdim onu. Cingene diigiinlerini, ¢ingene
kavgalarini: Bir Hoca Alim var kime, filancaya diye birbirlerine nisbet olsun diye biitiin ev
esyalarini, sandik sepetlerini kapilarinin Oniine ¢ikarip, erkeklerinin sanki onlar1 hig
ilgilendirmezmis gibi kimi kahvede, kimi bos gozlerle bakarak kavganin bitmesini bekleyislerini

anlatirdi. (Burak, 2009a, s.37-38)
Sanatcinin bir hikayesinde Hanife Teyzesinin anlattig1 hikayelerden duydugu hazzi
anlattig1 su satirlar hig sliphesiz onun hayal giiciiniin ve anlatimindaki zenginligin nasil
gelistigini gozler Oniine sermesi agisindan olduke¢a kiymetlidir:
Hayatimin en tatl saatleri bundan sonra baslardi, Hanife Teyze daha birtakim ufak tefek isleri
bitirdikten sonra beni karsisina alir, kendisi minderde bagdas kurar, entarisinin altinda torbadan
tiitiin tabakasini ¢ikararak bir sigara sarar, sonra bana masal anlatmiya baslardi. Repertuari pek
zengin denilemezdi fakat anlattig1 seyleri o kadar tatli sdyler, hayvanlarin seslerini o kadar
giizel taklit ederdi ki peri padisahinin kizina asik olup ayaklarinda demir ¢arik diyar diyar
dolasan sehzadeleri, yedi kat yerin dibinde yedi basli ejderhay1 61diiren kahramanlari goriir gibi
olurdum. (Burak, 2009a, s.92-93)
Tiim bunlara bakildiginda daha kiiciik yaslarda boyle zengin bir sozlii anlatim
geleneginin i¢inde bulunmusg Burak’in hayal diinyasinin bu denli gelismesinin sasirtici

olmadig1 gortilecektir.

Boyle bir ¢ocukluk dénemi geciren Cihat Burak’in, ilk genglik yillarindan itibaren
edebiyatla i¢li digh olmasi kaginilmaz olmustur. Bu yillardan itibaren kitap okumak
en biiyiik tutkusudur. Bir sdyleside edebiyata olan ilgisiyle ilgili sorulan bir soruya
verdigi su cevap Burak’in edebiyata olan ilgisinin ve bilgisinin bir kamtidir:
“Gengligimde bugiin okudugumdan daha fazlasin1 okurdum. Fransizca bildigim igin,
merakim fazlaydi. Edgar Allen Poe’yu ¢ok severdim. Biiyiik hikayeciydi. Baudelaire
onun hikyelerini gevirebilmek i¢in Ingilizce 6grendi” (Biiyiikiinal, 1991, 5.26).
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Burak’in Galatasaray’da okudugu yillarda hocalar1 ve arkadas g¢evresi edebiyat

tutkusunun gelismesine katki saglamistir. Sanat¢1 o yillardan bir anisini soyle ifade

eder:

Dokuzuncu sinifta Marcel Rodetto diye bir Fransizca hocamiz gelmisti. Miithis bir adamda.
Fransiz Isvigreliydi. Ders gibi degil de sohbet eder gibi anlatird1. Sinifin azililar1 bile derslerini
kagirmazdi. Edebiyata daha ¢ok yakinlagmam o surette olmustur. Mesela Edgar Allen Poe’yu
ondan dinledim. (Antmen, 1994, s.2)

Gergekten de Cihat Burak’in en sevdigi yazarlardan biri Edgar Allen Poe’dur. Bunun

yaninda Evliya Celebi ve Herman Mellvile de Burak’in sik sik bahsettigi

yazarlardandir. Bu ii¢ biiyiik yazarin hayatina etkisini sanat¢1 kendi agzindan soyle

aktarir:

Edgar Poe ikinci kaptanin balinanin i¢inde aradigi altin tas gibi kafamin i¢inde yillarca kalmisti;
ben daha yiiziinii hi¢ gérmedigim, hi¢bir seyini okumadigim, yalniz Karga adli bir siiriyle,
‘Histories Extravagantes’ adl1 bir hikaye kitab1 oldugunu bildigim bu zilzurna sarhos biiyiik yaza
asik olmustum Baudelaire’in yiiziinden; Akademi’nin ilk sinifinda ayak uglarima basa basa
girdigim kiitiiphanede sonradan Ahmet Muhip Dranas oldugunu 6grendigim Hafiz-1 Kiitiip’ten
Edgar Allan Poe’nun ‘Histories Extravagantes’inin olup olmadigini sordum, o bilyiik bir nezaket
icinde bu kitabin adinin ‘Histories Extravagants’ degil Extraordinaires oldugunu sdyledikten
sonra bana Pleiades edisyonundan koyu nefti mesin kapli, sahifeleri ¢ok ince, kenarlar1 yaldizl
bir kitap verdi elime; somestr tatiliydi, sirtimda yapilacak bir alay isle odama kapanip kitab1
actim, derslere elimi bile siirmeden tam yirmi giin birakmadim kitab1 elimden, Paradis
Artificiels’den basladim, Morgues sokaginin katil orangotani, Morella, Ligea, Veba Kral’la
tadina doyulmaz bir yirmi giin gegirdim! Ikinci tutkum Evliya Celebi oldu, bu birinciden de
belali bir tutku oldu bende; g ciltlik ‘segmeleri’ kim bilir ka¢ kere okudum, Melek Ahmet
Pasa’nin elleri beyaz eldivenli ahgilar1, Kaya Sultan’in mastarindan kollarimi dirseklerine kadar
sokup kanl1 ciger, bagirsak ve nice esya ¢ikaran kanli ebeleri! Oli dogmus erkek diisiigii
makramasina sarip dolasan dev yapili, gozleri yash koskoca pasay1, Evliya’nin ‘Sultan’im, at m1
bindi, kilig¢ m1 kusandi, hemen senle Kaya Sultan’in sag olun; sekli belirmemis kirmizi bir et
parcasi i¢in bu aglama nicediir’ diye adeta azarlamasini okur elimden birakamazdim. Yillar sonra
Evliya Celebi’nin on cildini birden ele gegirme firsatint buldum diinyalar benim oldu sanki!
Diisiinliyorum da sevgili Evliya yalancilarin en gercekgisi, palavracilarin en sevimlisi,
roportajcilarm en renklisi. Binlerce tatarm dortnala Karanliklar Diyari’na giderken atindan
yuvarlanip herise olmak korkusuyla akli basindan giden sevgili Evliya’ya insanin: ‘-Seni de
yabanci dillere ¢eviren bdyle ceviricilerin olsaydi Diinya gozleri 6niine serilen bu zenginlik
karsisinda kim bilir ne kadar sasirirdr diyesi geliyor, de Gaulle’iin bile Tiirk yazi1 sanati deyince
aklina gelen sen degil miydin? 17. Yiizyi1l Avrupa’sinin, dzellikle Macar tarihinin en renkli, en
kiymetli resimleri sende degil mi? Ugiincii tutkum iste Moby-Dyck ama ne yazik ki Evliya gibi

ugsuz bucaksiz on cilt degil, dokuz yiiz sahifeye yakin tek cilt ama koca okyanuslarin, diinyanin
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en gorkemli canlisini biitiin gizleriyle bagrinda barindiran ispermeget balinalarin her sahifesinde
koskoca kalplerinin giimbiir attig1 sekiz yiiz elli sayfalik tek bir cilt... (Burak, 2009b, s.125-127)
Bu ii¢ bliyiik yazar, gerek iisluplar gerekse de hayal gii¢leriyle Cihat Burak’in her
zaman kendine 6rnek aldig1 yazarlardan olmustur. Ozellikle bir hikdyesine Herman
Melville’in {inlii eseri Moby Dick’i konu etmesi 6nemli bir ayrintidir. Bu hikayesinde
kurdugu su ciimleler, sanat¢cinin Melville’in iislubuna duydugu hayranlig ve kendine
nasil 6rnek aldigini kanitlar:
Insan anliyor o zaman sahici adamlarin sahici olaylara basarak da sahici kitaplar
yazabilecegini... Higbir ukalalik yok iginde hintyag1 igerir gibi, ders verir gibi, insanin
kafatasinin tepesine bir delik agip i¢ine huni ile ilim doldurur gibi higbir sikicilik yok... Ama
bati insaninin, insanlig1 kendine maske yapip diimenini diizenlerin suratlarina sak sak inen
tokatlar var; kazi ayagindan yere ¢ivileyip cigerini yemek i¢in semirten beyazdan, avladigi insani
kitlik giinlerini diisinerek salamura yapan ihtiyatl Fijili daha m1 vahsidir diye soruyor Melville,
oysa o ne gaz odalarin gordii, ne bir goz acip kapamada yiizlerce binlik kentleri ortadan kaldiran
atom bombalarmi. (Burak, 2009b, s.127)
Sanatcinin s6z konusu esere duydugu hayranligi hikayesine konu etmesinin yani sira
Sekil 3. 48°deki Mobidik isimli resminde de islemesi onun ayni konular1 her iki sanat

dalinda da biiyiik bir dogallikla ele aldiginin bir kanitidir.

Sekil 3.48 Mobidik, 1981, Kagit {izerine yagli pastel, 48x66 cm

Bunun disinda Burak tarihin ilk gercekiistii sanatcist olarak tanimladigi Evliya
Celebi’nin de kendisinin hayal diinyasini nasil gelistirdigini sik sik dile getirmistir:
“Ben Evliya Celebi okuyorum, hi¢ elimden diismez. Bakiyorum, yasadigi ¢evresini

insanlar1 hi¢bir sanat endisesi diisiinmeden dyle giizel veriyor ki.” (Girgin, 1985, s.4)
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Burak, bu ifadeleriyle tipki Melville’den oldugu gibi Evliya Celebi’nin iislubundan

nasil etkilendigini acikga ifade eder.

Tim bunlarin yani sira Cihat Burak, eski klasik Tiirk edebiyatini da ¢ok sevdigini
belirtir. Sezer Tansug un bir roportaj sirasinda sevdigi beyitlerden birini okumasini
istemesi lizerine hemen “Onlar ki kelama can verirler / Mecnun ol kabiledendi derler.”

dizelerini s0yleyivermesi derin bilgisinin bir diger kanitidir.

Levent Calikoglu, Burak’in okuduklari ile resmi arasindaki iliskiyi su sozlerle 6zetler:

Edebi metinler ile hayali bir diinyanin i¢ ice dolandig1 gergekiistii tatlar barindiran resimleri de
var Cihat Burak’mm. Herman Melville’in Moby Dick’inden, Yahya Kemal’in &liimiiniin
derinligine agilan siir ve diizyazilarina, modern mitin yeni diinyadaki karanlik yoniine isaret eden
Edgar Allan Poe’dan gdgsiine bir demet ¢icek saplanan Nazim Hikmet’in cogkulu bir dis sese
biirlinen siirlerine kadar, okudugu metinleri diis giicli ve fantastigin zengin ifade olanaklariyla
bulusturur, yazinin ve imgenin i¢ ice gectigi biiylik, disiplinlerarasi bir anlat1 olusturur sanatgi.
Engin meraki, zaman ve kisileri birbirine baglar; diinyada kendisi gibi hisseden tiim yaratici
bireyler arasinda bir zaman tiineli acar Burak. (Uner, 2008, s.36)
Cihat Burak, 6mrii boyunca her zaman ressam ve yazarlarla yakin iligkiler kurmustur.
Bu toplantilar bazen evlerde bazen sanat galerilerinde bazense meyhane ya da
kahvehanelerde ger¢eklesmistir. Bu birliktelikler ve etkilesimler hi¢ siiphesiz her
sanat¢iyl oldugu gibi Cihat Burak’it ve onun sanatini da etkilemistir. Galatasaray
yillarindan itibaren donemin sanat merkezi Beyoglu’nda bulunmus olmasi, Burak icin
biiyiik bir sans olmustur. Beyoglu, onceleri Galatasaray’dan kacip gittigi, sonralar
Akademi’de derslerden sonra, ardindan da is ¢ikislarinda giiniin yorgunlugunu attigi
bir yer olmustur. Cicek Pasaji, Balik Pazari, Degiistasyon, Cumhuriyet Meyhanesi ve
daha bir¢ok mekan Burak’in ugrak noktalarindan olmustur. Burak, daha ¢ok kii¢iik,
kendine has, yasanmigliklar1 olan, kalabalik ama giiriiltiisii az yerlere gitmekten
hoslanir: “Balikpazari bizim muhitimizdi. Ben hi¢bir zaman Hilton’a Sheraton’a

gitmeye heves etmedim. Oralar1 sevmem de.” (Biiyiikiinal, 1991, 5.27)

Kendi agzindan o yillar anlattig1 su satirlar Gnemlidir:

Mumun sénme sirasindaki 15181 canlanmasi gibi Istanbul da renkli bir hayat yasiyordu. Kus
giinleri Tokatliyan’in 6niinden gegerken yasst bodrum pencerelerinden caddeye cennet kokulari
denebilecek pasta, vanilya okular1 dagilirdi. Dégiistasyon’da en dipteki masada basta Yahya
Kemal, etrafinda Ahmet Hamdi Tanpinar, Ismail Hakki Seviik, daha Istanbul’un taninmus kisileri
otururlardi. Caddedeki Petrograd, Moskova, Leningrad kahveleri birer akademya gibiydi, kimse

kimsenin yazdigina okuduguna karismaz, garson Azrail gibi ikide bir tepenize dikilmezdi.
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Nisuaz giindiizleri kahve, aksamdan sonra kadin pazari gibi olurdu, bir iki iist sinif kadinlar
gelirdi, Benli Belkis’1 bile gordiigiimii hatirliyorum. Asma katta piyano calindigi olurdu,
sonradan yiktirilip yerine kazulet sergi binasinin yapildigi yerde Istanbul’un siislerinden biri,
Antuan’in yaptirdig1 giizel Kiigiik Tiyatro vardi. Beyoglu’nda Yiiksekkaldirim’in basinda bir
sinema, diizliige ¢ikinca Taksim’e dogru pasajin dibinde Santral Sinemasi, sonra Elhamra,
Sumer Sinemasi, Fransiz Tiyatrosu, Serkil Doryan Pasaji’nin i¢inde Opera Sinemasi, gegince
sola doniiliip, dipte kosede duvarlarinda yagliboya kocaman tablolar1 olan Melek -simdiki Emek-

Sinemas1 gelirdi, Sarlo’nun Yumurcak filmini orada izlemistim. (Burak, 2009c, s.78-79)

Gengligi boyle bir ortamda gecen Burak’in da bir Beyoglu insani olmasi
kacinilmazdir. O yillarda meyhaneler ger¢ekten de Burak’in sdyledigi gibi birer
“akademya”dir. Yine kendisinin aktardigi su satirlar bu arkadagliklarin ve ortamlarin,

sanatini nasil gelistirdiginin net bir kanitidir:

Her aksam asag1 yukar1 buluguyorduk, bir giin Sait Faik nedense merak etmig benim bir seyler
yazip yazmadigimi sordu, yazdigimi sdyledim: -Getir de okuyalim, dedi, yarin Cumhuriyet’te..
Yarin Cumhuriyet’te Sait Faik, Orhan Veli, Suavi Koger, Sait’in Saffet dedigi (safiyet
anlaminda) Sarsak Orhan, ben, soyadini bilmedigim Kel Fehmi dedikleri arkadas, benim
Galatasaray’dan smif arkadasim Hiiseyin oturduk; yenilip igilirken Sait bana yaziy1 getirip
getirmedigimi sordu; ¢ikarip okumaya basladim; ‘Makam otomobili’ adinda epice tatsiz tuzsuz
acemice bir seydi hatirnmda kaldigina gore; biiyiik yazarn karsisinda heyecandan dudaklarim
titreye titreye okuyordum, gozleri yar1 kapali dinleyen Orhan Veli yazida gecen sinameki
sOzcliglinlin hemen belki otuz kirk kadarinin benzerini siralayivermisti arka arkaya;(...) (Burak,
2009b, 5.57-58)

O yillarda ressamliginin yaninda dykiiler de yazdigi pek bilinmeyen Burak igin, deger
verdigi biiyiik yazarlarla fikir aligverisinde bulunabilmek hi¢ siiphesiz biiyiik bir sans
olmustur. Hatta zamanla samimiyetleri o kadar ilerlemistir ki Orhan Veli bir siirini

Cihat Burak’a ithaf etmek istemistir:

(...) Cigek Pasaji’nda Hagik’in birasint yuadumlarken Orhan Veli, Sait Faik ve daha baska yazar
cizerlerle tanigmigtim, bazen Pasaj’da bazen de Cumhuriyet’te bulusurduk; ara sira paysage
doniisii resim takimlar elimde gittigim oluyordu; Sait Faik palete tablet diyordu. Bir aksam
Hagik’te Orhan Veli bana Galata Kopriisii adli siirini ithaf etmek istedigini sdylemisti, bu pek
biiyiik serefi hake edecek birisi olmadigimi sdyleyip kabul etmedimdi, Orhan Veli her zamanki
nezaketiyle bir sey soylemedi, belki de i¢inden kirildi, insanin sevgiye her zaman gonli acik
olmali, simdi pismanim dogrusu... Bir giin Sait Faik bana hikayelerini, kitaplarini okuyup
okumadigimi sormustu, bir iki hikdyesinden baska bir sey okumadigimi sdyleyince katila katila
giildii, ha iste demisti, dogru diiriist dost olunacak bir adam bulduk nihayet! (Burak, 2009b, 56-
57)
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Meyhaneler ve kahveler, bu sanat dolu sohbetlerin gerceklestigi yerler olmasinin yani
sira Burak igin birer calisma alani da olmustur. Anilarinda buralarda hikayeler
yazdigini, resimler ¢izdigini anlatir. Bir hikayesinin sonuna diistiigii su not bunu
destekler niteliktedir: “Not: Bu hikdyeye bu aksam gittigim Hiiseyin Efendi’nin Dilek
Lokantasi’nda basladim. Balkan Naci ve arkadaglar1 bir agizdan koro halinde sarkilar
sOylityorlardi.” (Burak, 2009b, s.91) Burak’in bu tavrinin farkinda olan ressam Utku
Varlik, bir giin bir meyhanede gordiigli Burak’1 syle anlatir:

Bence bu kalenderligi, etrafa saygisi, dinginligi yapma bir gosteris degildi. ‘Birakin beni
diisineyim, hayal kurayim, kendimi dinleyeyim,’ der gibiydi. Bazen elinin altinda bir defter, bir
kagit parcasi, pegete olur, ne diisiiniirse artik, bir seyler karalardi. Onceleri eskiz ciziyor diye
diistinmiistiik. Bir giin gecerken caktirmadan baktim, bir seyler yaziyor, eski yaziyla. Acaba siir

miydi? Bilinmez! (Varlik, 2018, s. 109)

Sanatci her ne kadar buralarda ¢aligmaktan biiytik keyif alsa da degisen ve yozlasan
degerler, insanlar onun bu en biiyiik tutkusuna engel olmaya baglamistir. Sanat¢i bu
durumu tiiketim aligkanliklarinin insanlar1 nasil degistirdiginden bahsettigi “Goz”

1simli hikayesine diistiigii bir notta soyle aktarir:

Not: Kafamda olusan bu yaziy1 yazmak i¢in, Cemberlitag Sinemasi’nin altindaki muhallebiciye
girmistim, masalarda tek tiik miisteriler vardi, bir siitla¢ sdyleyerek yazmaya bagladim, siitlag
onlimde duruyor, yemeye bile vakit bulamiyordum. Garson ikide bir gelip baska bir istegim
olup olmadigini soruyor. Nihayet kafamda dank etti, herhalde yazi yazmamdan sinirlenmis
olacakti: Ne oluyor yahu, dedim, ikide bir gelip beni niye rahatsiz ediyorsun?” “Beyim, dedi,
yazi yaziyorsunuz”, “ne var yani, dedim, yazmak-okumak da mi yasak?”. “Burada yazip
okunmaz, dedi, burasi kiraathane degildir!” “Allah belaniz1 versin” dedim iginden, parasini
masanin iistiine atip ¢iktim... Yazma-okuma diigmanliginin bir goriintiisii de bu iste. Bir giin
yine lokantada kitap okurken, karsi masadan sarhos bir Rum: “Umumi yerlerde okumak
ayiptir!” diye bana ¢ikistrydi. Oysa ¢ok degil bir kusak dncesi, Beyoglu’nda boyle yerlerde
okuyup yazanlar onlarin sanki siisii gibiydi, onlara baska bir itibar gosterilirdi. (Burak, 2009a,
s.161)

Bu yillarda Cihat Burak’in, sair ve ressam Ilhan Berk ile de yakin bir iliski kurdugu
bilinmektedir. Mizahi yonii kuvvetli Burak, arkadas iligkilerinde de bunu
gostermekten keyif alir. Bu noktada yakin dostlarindan Bertan Onaran’in aktardigi su
antya bakmak dogru olacaktir:
[lhan Berk’le sakalasmay1 pek severdi, ama Berk Bodrum’a ¢ekileli beri bu giizel atismalari
yasayamaz olduk. Bir aksam yine Tiiremen’lerdeyiz, Ilhan’mn yeni siir kitab1 ¢tkmus, ya okumak,

ya da birine okutmak i¢in yaniyor. Verdi Cihat’in eline, bizimki aldi, okuyor. Bir yerde kdpek

bahigmin kuyrugu gecti, Ilhan yatay m1, yoksa dikey mi yazmis, unuttum simdi. ‘Bak kardesim,
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dedi, o kuyruk dyle degil, boyledir.” iThan yaa dyle mi, ama bu siir dedi, dyle olsa ne ¢ikar boyle
olsa ne? Hayir, sen dogrusunu bil, ondan sonra istersen ¢arpit, diye yanitladi bizim gergekei-
masalc. Biitiin yapitlar1 bu dediginin kanitidir. (Onaran, 1988, s.65)
Goriildiigii gibi ressam ve yazarlarin bu birlikteligi, genis sanat sohbetlerinin
gerceklestirildigi birer biiyiik okul gibidir. Canan Beykal’in Burak icin sdyledigi su
sozler de sanat¢cinin yakin c¢evresinde ne denli sevildiginin bir gostergesidir: “Cihat
Burak ile tanisma sansinm1 yakalamis her kim olursa olsun, mutlaka unutulmaz birkag
an1 derlemistir. Geng, yasl, siradan siradisi her kim olursa olsun, Cihat Burak bunlarin
belleklerinde bir davranisi, bir anisi, bir dykiisiiyle mutlaka iz birakmistir.” (Beykal,
1994, s. 2). Yine Beykal, Cihat Burak ile yasadig: bir anisini da soyle aktarir:
70’11 yillardan bir giin Cihat Burak, elinde bir torba filmle geldi. O gece, kisa bir siire dnce birkag
kisiyle birlikte gittigimiz Anamur-Safranbolu gezisinde ¢ekilmis filmi izleyecektik. Bu firsatla
Cihat Burak, kendi cektigi ve gdstericisi olmadigt icin seyredemedigi diger filmlerini de
getirmisti. Perde agilmig, karsisina koltuklar dizilmis, biz de sinemadaki gibi koltuklara
oturmustu. Cihat Burak 6zenle torbasindan ilk filmini secti: Paris! (Beykal, 1994, s.2)
O gece orada bulunanlar Burak’in filmlerini izlemis, hatta Beykal’in izledigi
filmlerden biri i¢in kullandig1 su ifade sanatg¢inin Oncii kisiliginin de bir kanitidir:

“Tiirkiye’de yapilmus ilk siirrealist film sanirim buydu.” (Beykal, 1994, s.2)

Goriilmektedir ki, edebiyat da tipki resim gibi Burak’in hayatinda uzun yillar var

olmustur. Kendisi de su sozlerle hikaye seriivenini de kisaca 6zetlemistir.

Galatasaray’dan beri yazarim. Ismail Hakki Baltacioglu’nun cikardigi Yeni Adam dergisinde,
1940-41°de 5-6 parca ¢ikmisti. 1951°de Edremit’te bir ingaatin santiye sefiydim, Memleket
Hastanesini yapiyoruz, Yeni Istanbul gazetesi New York Herald Tribune’le anlagnus, Diinya
Hikdaye Yarigmasi diizenlemisti, oraya katildim, Sevim Burak da katilmis, bizi kari-koca

sanmislar. 10 parca da Soyut dergisinde ¢ikti... (Ayhan, 2014, s.15)
Resmine etki eden mimar bakis agisinin hikayelerinde de karsimiza ¢iktigini sdylemek
yanlis olmayacaktir. Ozellikle sehir manzaralarmi andiran betimlemeleri hikayelerini
zenginlestirmesi acisindan onemlidir. “Bulant1” hikayesinde yer alan su climleler
bunun en giizel érneklerindendir:
Gotiirdiigim yazilar1 derginin sahibi terbiyeli terbiyeli bana geri verirken: ‘Bize salon hikayeleri
lazim, dedi, salon hikayesi yazabilseydiniz bir sey diisiinlirdiik!” Salon hikayesi de nedir acaba?
Yiirtiye yiirtiye kopriiyii, Yiksekkaldirim’t gecip Beyoglu’na ¢iktim. Sehir cereyan: kesilmis,
caddede ickili yerlerde masalarin {istiine dikili mumlarin etrafinda insanlar var. Cok kiigiikken

Nibelungen filminde gordiigiim, yahut 6le hatirimda kalmis yaratiklar andiriyorlar. Yer altinda

1zdirap geken bir takim yaratiklar; her an sekilleri degisen, ciliceyken devlesen, giizelken kanbur
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egri bligrii haller alan bir takim yaratiklar; sirtlarinda yer {istii insanlarinin glinahlarinin fokur
fokur kaynadig1 alabildigine biiyiik bir kazan tagiyolar. Yakami kaldirip yiiriiyorum, tramvaylar
canlarini ¢ala gala cenaze arabalar1 gibi agir agir ilerliyorlar, elektrikler kesikken bunlar nasil
isliyor diye diisiiniiyorum kendi kendime; bir tiirlii anlayamiyorum, toparliyamiyorum zihnimi...
Vatmanlar uykuda gezen insanlar gibi gdzleri bir noktaya takili, ¢anlarini galiyorlar. (Burak,

2009a, 5.25)

3.2.2. Cihat Burak’in hikiyelerinde konu

Cihat Burak’in hikayeleri konu agisindan incelendiginde resimlerindeki zengin
igcerigin hikayelerinde de karsimiza ¢iktig1 goriilmektedir. Tipki resminde oldugu gibi
giinliik yasam sahneleri, kisisel anilari, tarihi olaylar ve kisiler, 6liim, politik ve giincel
meseleler, toplumsal yozlasma ve bozulmalar, riiyalar ve hayaller, meyhaneler,
kahveler, calgicilar, kediler basta olmak {izere hayvanlar, kadinlar Burak’in

hikayelerinde de isledigi konularin basinda gelir.

3.2.2.1 Cihat Burak’in anilarindan yola ¢ikarak yazdig hikayeler

Cihat Burak’in hikayelerinin arka planinda pek ¢ok farkli konu islense de genellikle
anilarindan ve gozlemlerinden yola ¢ikilarak yazildiklar goriiliir. Gezdigi sokaklarda
gordiikleri, gittigi meyhanelerde, kahvelerde tanik olduklari, ¢ocukluk anilari, sosyal
hayatinda yasadigi sorunlar ve i¢inde bulundugu daha pek c¢ok olay Burak’mn
hikayelerinin ana konularindan olmustur. Bu noktada Burak’in gézlemciligi 6nemli
bir yer tutmaktadir. Mehmet Ergiiven’in su ifadeleri de bu durumu destekler
niteliktedir:
Burak, yalnizligin1 kollamakta bunca duyarli olmasina karsin, gercekte kendi kabuguna cekildigi
zaman bile sokaktaki siradan insanla birlikteligini siirdiirir. Dolayisiyla cevresindekileri
dikizlemek yerine, agik¢a bakip gérmeye calisir; onlardan biri degildir belki, ama bunun ihtimal
dahilinde olmasina iliskin biling niteligi, kendinden disadoniik hali getirir onu. (Ergiiven, 2000,
s.54)
Cihat Burak, dogrudan anilarin1 konu alan hikayelerinde ¢ocuklugundan itibaren
yasadiklarini, ailesini, okul yillarini, arkadas toplantilarini, meyhane hayatini anlatir
ve tiim bunlar1 toplumsal bozulmalardan, politik ve giincel meselelerden bahsederken
kullanmaktan ¢ekinmez. Seref Ozsoy’un bu konu hakkindaki ciimlelerinde bu durum

acikca goriliir:
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Burak’in oykiilerinin degisik kaynaklara yoneldigi goriiliiyor. Ama onu besleyen en dnemli
kaynak anilaridir. Kitabina adin1 veren ‘Cardonlar’, ‘Kurbaga’, ‘Mihar’, ‘Kerten Kafalari
Darilttik’ dykiilerini anilar beslemekte. 1915 dogumlu bir insanin ¢ocukluk ve ilk genglik
donemine ait ¢izgiler, renkler. Bu dort dykiiden ilkine insanlariyla birlikte konu olan konak
yavrusu ev, ikincisinde anlatti1 belki daha bagka bir ev, sonuncusuna g¢ergeve olan ‘Tophane
sirtlarindan Cihangir’in i¢lerine kadar uzanan bitmez titkenmez bir yangin yeri’ bu ani-6ykiilerin
uzamint (mekanini) olusturuyor. Burak’in bu iirliinleri ge¢miste kalan diinyadan, g¢ocukluk
anilarindan yola ¢ikan Abdiilhak Sinasi Hisar’la Ziya Osman Saba’yi, Oktay Akbal’1 getiriyor
akla. Ancak onun anlattiklar1 hayranlikla, 6zlemle, o ¢cevrede yeniden yasama istemiyle yiiklii

degil hi¢ de. Ciinkii bir tiikenisi, yikilisi, yasanun degismesini anlatiyor. (Ozsoy, 2004, 5.92)
Bu noktada sanat¢inin ayni isimli bir resmi de olan “Cardonlar” oykiisiine bakmak
dogru olacaktir. Burak, “Cardonlar’’1 ilk genclik yillarinda yasadigi yash konaktaki
anilarindan yola ¢ikarak yazmistir. Bu hikdyede sanatci, konagin eski yillarindan,
konakta yagamis insanlardan, ailesinden ve ¢cocuklugundan sik¢a s6z eder. Kendisinin
cardonlarla ilk karsilasmasini hikayesinde sdyle anlatir:
Bir tanesini gdrmiistiim bir giin, anneannem bile sagdi1 daha, cardon ¢ikmaya cesaret etti; onun
masallarinda anlattigi canavarlar kadar korkungtu... (...) Kuburdan yar1 yartya ¢ikmis korkung
derecede iri bir sigandi bu. Hemen orada yangin i¢in bulundurulan bir koca suyu bosalttim
suratina, bana misin bile demedi, simsiyah gozlerini bile kirpmadan bryiklarinda boncuklanan
sular i¢inde bir miiddet bana bakti, sonra agir agir delikten ¢ikip, parmak kalinligindaki kuyrugu
havada bas asag iceri girdi. (Burak, 2009a, s.36-37)
Konak eski heybetli, gosterisli ve kalabalik giinlerini yavas yavas geride
birakmaktadir. “Konagin yaslanmasi, eski Osmanlilarin sayisinin azalmasiyla,
cardonlarin sayisinin artmasi yeni tiiredi zenginlerin ¢ogalmasiyla es zamanlhdir.
Cardonlarin giiciinii goren, koselerine sinen kediler de eski Istanbullulardir.” (inci
Aydin Colak, 2017, s. 385) Cardonlar, zamanla konagi ele ge¢irmeye baslamistir:
Gece el ayak ¢ekildikten sonra kuyruklar1 parmak kalinliginda cardonlar ¢ikiyor ortaya; delice
bir neg’e i¢inde cizik cizik bagirarak yarim metro genisliginde doseme tahtalarinin iistiinde
kosusuyorlar... O zamanlarda evin ‘sakinleri’ hi¢ seslerini ¢ikarmazlar, adeta cardonlar1 rahatsiz
etmekten korkar gibi bir halleri vardir. (Burak, 2009a, s.31)
Hatta cardonlar sadece konakta degil sokaklarda bile biiyiik bir 6zgiivenle gezer
olmustur. Burak, bu cardonlarla imgelestirdigi “yeni zengin siniftan” sdyle bahseder:
(...) cardonlar arasira dairelerinin 6niinde bekliyen arabalarina binip Emirgan’a cay igcmeye

gidiyorlar. Parmak iriligindeki kuyruklarini ellerine alip Tarabyada pahali lokantalarin 6niinde

arabalarindan iniyorlar, garsonlarmn hepsi tantyor onlari. Agizlarint daha agmadan en ¢ok
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sevdikleri seyleri bilen metrdoteller bir elleri arkalarinda, giimiis tepsiler iistiindeki diinya
nimetlerini uzatiyorlar cardonlara. (Burak, 2009a, s.47)
“Kerten Kafalar1 Darlttik” hikayesi de yine Burak’in anilarindan yola ¢ikarak yazdig
hikayelerinden biridir. Sanatg¢iin bu hikayesinde ¢ocukluk yillarmi, Cihangir’deki
mabhalle hayatini, arkadaslarini, arkadaslariyla birlikte oynadiklari oyunlari konu aldig:
gorilmektedir:
Sicak yaz giinlerinde yangin duvarlarinin kovuklarindaki kertenkeleleri avlamak merakimiz
olduydu bir siire. Tophane sirtlarindan Cihangir’in i¢lerine kadar uzanan bitmez tiikenmez bir
yangmn yeri, bina kalintilari, sarmiclar; elinde en son marka diirbiinli tiifegiyle Afrika
ormanlarinda kaplan ya da fil avina ¢ikmis aveinin yasadigi heyecan: yasatirdi bize... Bizim ev
yikik duvarlar, sarni¢ kalintilari, mescit harabeleri gibi bereketli bir av alaninin ¢ok yakininda
oldugundan uzaklara gitmemiz gerekmezdi; bah¢e duvarina bitisik apartmanda ablasi ve
enistesiyle oturan Garbis; Pamuk Anne’nin biricik oglu Nureddin; bir de Hamido dedigimiz
Hamit; ellerimizde sapanlarimiz ¢ikardik ava... Bazen Sadettin de katilirdi diise kalka bu av
partilerine, (...) Kertenkele avina giderken Sadettin’i de yanimiza almamiz mutluluklarin en
biiyligii olurdu onun i¢in, ‘kerten kafa’ derdi kertenkelelere Sadettin, herhalde kelle ile kafa
sozciikleri ¢agrisim yapmus, Oyle kalmis aklinda; ellerimizde sapanlarimiz duvar kalintilarina
yaklasirken incecik sinek viziltist gibi bir sesiyle ‘Kerten kafa geliyooor, kerten kafa geliyoor’
diye bagirir yerinde zip z1p ziplardi sevincinden.(Burak, 2009a, s.129-130)
Her firsatta ¢ok giizel bir ¢ocukluk gecirdigini belirten Burak, ¢agimizin ¢cocuklarina
bu giizellikleri yasayamadiklari i¢in iiziildiigiinii ifade etmektedir: “Kertenkafalarla
ugrasacak vakti yok artik simdi cocuklarin, degil ¢cocuklarin biiyiiklerin bile, ¢iinkii
yedisinden yetmisine kadar millet sokaklarda plastik topun pesinde, elinde sapan
kertenkele avlayacak kadar (enayi ¢ocuk) bulunmaz simdi artik; (...)” (Burak, 2009a,
s.131)

Bu tip hikdyelerinde Burak’in gegmise duydugu 6zleme de rastlamak miimkiindiir.
Cok renkli bir ¢ocukluk ve ilk genclik geciren sanat¢i, bu yillardan renkli anilarinm
“Sipa” isimli hikayesinde dliimsiizlestirmistir. Bu hikayesinde Burak, bir yaz biiyiik
halasinin damadinin Cerkezkdy’deki evine gittiginde yasadiklarmi anlatir. Burak’in
Cerkezkody’de bulundugu sirada kurulan panayir onun hayal diinyas1 i¢in yepyeni bir
heyecan olmustur:

O yi1l mektep tatilinde Halamlara misafirlige gitti§imde Cerkezkdy’iin panayiriydi, panayirin

benim i¢in bagka tiirlii bir zevki sefasi vardi, neler yoktu ki panayirda; ¢ift bash buzagindan tutun

da, cadirin kdsesindeki rafin 6niine bir perde gerilir gerilmez agilan perdede rafin istiindeki

giivercinin kaybolup yerine Peri Padisahi’nin kiz1 ¢ikivermesi gibi, akil sir erecek bir sey degildi
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dogrusu, kiz rafin tistiinde durur, agagi kismi goriilmezdi, raf cadirin bir kdsesindeydi, bir incecik

direk tutuyordu rafi, arka tarafinin bos oldugu agik secik goriilityordu, (...) (Burak, 2009a, s.39)
Cihat Burak, hikayelerinde sadece ¢ocuklugundaki anilarindan degil, daha pek ¢ok
farkl1 anilarindan faydalanmistir. Akademi yillarindan sinifta kalmasiyla ilgili bir
anisint anlattifi “Bir Ani1”, yine Akademi’de Ogrenciyken hocasi Sedat Hakki
Eldem’in verdigi Yerebatan Konagi’nin rélovesini ¢ikarma ddevi i¢in yasadiklarin
anlattig1 “Yerebatan Konag1”, bir gece taksiyle eve donerken tartistig taksiciyi ve o
gece yasadiklarimi anlattigi “Ceraim Kayd1”, askerligini yaparken cani bira istediginde
bir emir erinden rica etmesi ve askerin biiyiik bir 6zveriyle yaptiklarini anlattig1 “Nar”,
Edremit’te Devlet Hastanesi’nin santiye sefi olarak c¢alistigr yillarda yasadiklarinm
anlattig1 “Ne Sirinlerdi”, Tunusbagi’nda resim yaparken harita ¢ikarttig1 gerekgesiyle
ihbar edilmesinden ve polis tarafindan karakola gétiiriilmesinden bahsettigi “Harita”

gibi dykiileri bunlara 6rnek verilebilir.

Yukarida ad1 gecen hikdyelerinin yan1 sira Burak’in “Istefanaki” dykiisiinde bahsettigi

su anilar1 onun sanat ortamlarindaki varligini da kanitlar niteliktedir:

O giin Tiinel’de Umit Yasar Oguzcan’in galerisine ugranistim, severim kendisini, iyi siir
midir degil midir bilmem, ama ilag prospektiisii gibi degildir yazdiklari. Taslama vardir,
haglama vardir, baglama da vardir, sesi de giizel ¢ikar, ondan Gtesine karigmam, ¢elebi
taraflarini severim. O giin ugradim iste; Metin Eloglu da oturuyor, ben de oturdum, ne igersiniz
diye sordu, bir bira dedim: -Bir bira rica ederim, oturduk konusuyoruz, kap: agildi Izmit
pismaniyesi gibi bembeyaz saglari, basinda mico kasketi, espri ibigi hindinin ibigi gibi
cenesine dogru sarkmig; dudagim yarildi korkumdan: -Eyvah, dedim i¢cimden; ibik sarkmasi
hayra alamet degil, yine potlar kiracak, espri yapacak Oyle goriiniiyor. Hemen patlatti
bombasini, elimdeki bira bardagina bakip, biizdi agzini, gozleri siizlildd, eliyle iter gibi yapip:
-Igmem onun igtiginden ben, dedi!.. Ahmagn tiirlii tiirliisii vardir, ahmakliklariyla hsk ettikleri
yiiksek mevkilere kurulmus oturanlari; bir is yapacagim diye tirim tirim tinmananlari, siiriim
siiriim siiriinenleri, gesit cesiti vardir, ama en ¢ekilmeyenleri Istefanaki gibi espri meraklisi

olanlaridir. (Burak, 2009c, s.184)

Aym sekilde Burak, “Esek Nuri Efendi” isimli hikAyesinde hem eski Istanbul’a hem

de ge¢mis yillarina duydugu 6zlemi anilari tizerinden anlatir:

O zamanlar Istanbul’un ézellikle Beyoglu’nun daha bir tad1 tuzu vardi. Ben yaslandigim igin
biitiin yashlar gibi bana da 6yle geliyordur belki de, ama o c¢aglarda yasayanlardan daha sag
olanlar var; dyle miydi degil miydi soylesinler!... O ¢aglarda tiyatro mevsimini Ertugrul
Muhsin muhakkak Sekspir’in bir piyesiyle agardi, degil Semra Ozal’1 beklemek igin acilisi
geciktirmek, kim olursa olsun dakikasi dakikasina agilirdi perde, biraz gecikenler birinci

perdeyi tiyatronun holiinde gecirirlerdi!.. Biz Halk Opereti’nin dekorlarini yapiyorduk Talat’la
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beraber. Halk Opereti Fransiz Tiyatrosu’nda agiyordu perdesini, seyircisi ¢oktu. Talat benim
Galatasaray resim atolyesinden arkadasim; birinci sinif bir is¢i degilse bile, birinci siif bir
menajerdi herhalde, isleri hep o bulur, daha ¢ok ben ¢aligirdim!.. Bir seferinde nasil yapmigsa
yapmus Loretta Young’in Sanhghay Ekspresi filmi i¢in koskoca bir afis siparisi almis, beraber
gittik, Melek Sinemasi’nin -simdiki Emek- arkasinda bir yerde belki on on bes ipekg¢i bagbasa
vermis konusuyorlardi, yapilacak afisin fotografini verdiler, afisi 50 liraya yapacaktik, 15 lira
malzeme i¢in avans aldik. Bizim Firuzaga’daki konagin bir odasin1 bastanbasa kaplayan afisi
bir haftada yaptik, sirtladik gotiirdiik, cok begendiler, ama resmi makine ile degil de goz
karariyla yaptigimizi sdyleyince gozlerinden diisliverdik, amatér oldugumuz ortaya ¢ikti,
“takke diiltii kel goriindii” bir daha da is vermedilerdi!.. (Burak, 2009c, s.73)
Sanat¢inin tipki resimlerinde oldugu gibi hikdyelerinde de Paris ayr1 bir yer
tutmaktadir. “Akil Disi” ve “Zenci Kalmiz” Oykiileri, Paris anilarin1 konu edinen
hikayelerindendir. Burak, “Akil Disi” isimli Oykiisiinde sanat¢inin akil disini
cektirmesinden sonra disinde kanamanin baslamasiyla yasadiklarini anlatir. Siddetli
agr1 ve kanama yiiziinden Utrillo Yarigmasi’na resmini gotiiremedigi i¢in yasadigi
sikintidan bahsettigi satirlarda ayn1 donemde Paris’te yasayan Abidin Dino ve Giizin
Dino’dan da bahsetmesi dikkat ¢ekicidir:
Cocuklardan birisi de ugramadi aksi gibi! Sefa yahut Oktay filan ugrasalar resmi veririm onlara
gotiiriirler yerine, altmis frank vermek lazim, var yanimda! Gelirken sdylerim bir yakim da atlet
fanilesiyle don alirlar, dliirsem de hi¢ olmazsa daha baska tiirlii olur... Kimse gelmezse ne
yaparim? Acaba Mr. Detais’ye telefon etsem desem ki: - Mr. Detais; resim var yarigma igin
hastayim halim yok; bir ara ugrayip alip gotiirseniz iyi olur! Yahut Abidin’e haber géndersem,
Giizin’in arabast var. (Burak, 2009b, s.139)
Yine Paris’te yasadigi yillarda graviir hocast Mosyo Délpeche’in tavsiyesiyle gittigi
galerici Mr. Ben ile yasadiklarini “Zenci Kaliniz” isimli hikayesinde anlatir. Galerici,
Burak’a bu resimleri satamayacagini, kullandig1 koyu renklerden vazgecip daha canli
renklere yonelmesi gerektigini sdylediginde Burak da kendisine resimlerini
satamadigini degil satmadigini sdyler. Mr. Ben ge¢imini nasil sagladigini1 sordugunda
bir mimarin yaninda “négre” olarak calistigin1 sOyler. Bunu {izerine galerici, Burak’a
“Oyleyse Zenci Kaliniz!” cevabini verince Burak da her zaman zenci kalacagimi sdyler

ve galericiyi bir daha asla gérmez.

“Gegmis Zaman Olur ki” adl1 hikayesi de Burak’in anilarindan ¢okg¢a beslenmekte ve

daha 6nce de bahsedildigi gibi gegmise duydugu 6zlemi dile getirmektedir:

1946 yil1 belki de yildizin parladig1 son anlard; Istanbul yavas yavas rahat yasanan bir yer

olmaktan ¢ikiyordu, sehre bir tasrali, koylii akin1 baslamisti, hem de bu gelenler Cumhuriyetin

84



onuncu yilinda kdyle kenti yaklastirmak i¢in getirilerek gelen cinsten degildi! Yalovali bir kar1
kocayr amimsiyorum, kadinin en hosuna giden, kibrit cakilinca yaniveren havagazi ocagi
olmustu, gazin havagazi saatinden geldigini 6grenince bir tane alip kdyiine gotiirmek istemisti. ..
Sehre yeni basliyan bu tagrali akin1 Anadolu’dan issizlik, fakirlik, harbin getirdigi sikintilardan
kopup gelmis bir kalabalikti; bugiinkii gibi istila ve iggal eder gibi degil, ayaklarinin ucuna basa
basa havay1 kokliyarak giriyordu bu kalabalik, higbir zaman burjuvazisi olmiyan, olmamis olan
bu toplumda bu olay kirk yasinda kizamik ¢ikarmaya benziyordu, ilerinin burjuvazisi olacak bu

toplum tabana yerlesmiye basliyor, kdprii baslarini tutuyordu... (Burak, 2009b, s.56)

3.2.2.2 Hiciv ve mizah

Cihat Burak’in hikayelerinde, tipki resimlerinde de oldugu gibi tanik oldugu toplumsal
yozlasmaya, degisime ve politik meselelere de yer verdigini sdylemek yanlis olmaz.
Daha once de bahsi gegen “Gegmis Zaman Olur ki’ hikdyesinde yer alan su climleler
sanat¢cinin toplumun yozlagsmasina koydugu bir tepki niteligindedir:
1946 yillar1 Tiirkiye’nin yeni bir doneme ge¢me ¢abalarini getirdi; artik bir muhalefet partisi
vard1 ortada, Tiirkler artik bundan sonra yasamak i¢in kazanmak yerine kazanmak igin yasamay1
prensip edinmig tiiketim toplumu kervanina dogru yonelmeye baslamiglardi. Osmanlinin son
caglarinda mertebani tabakta sunulan kokusmusluk nu kere Amerika hayranligy, iisler, kalkinma
sloganlariyla siislenerek plastik tabakta sunulacaktt millete... Kisa zamanda yiizyillarca siiren
bir yagam diizeninin meydana koydugu giizel ne varsa ortadan silinecek, Bogazi¢i, insana huzur
veren ahsap mahalleler ortadan kalkacak, her mahallede bir milyoner yaratma o6zlemi tipki
Osmanli Imparatorlugu’nun agalar saltanati'nda oldugu gibi bu sefer teneke kusakli
pehlivanlarini kiy1 yagmasi, arsa spekiilasyonu gibi talanlara saldirtacak, karaborsa milyonerleri
tiireyecek(ti) (...) (Burak, 2009b, s.55-56)
Degisen Istanbul ve toplum ile yozlasan degerler bir kiiltiir adam1 ve naif bir karaktere
sahip olan Burak’i her zaman derinden etkilemistir. Resimlerinde oldugu gibi
hikayelerinde de hicivden geri durmamustir. Bu noktada Inci Aydin Colak’in yaptig
su tespit onemlidir: “Tarihler dikkate alindiginda sanat¢inin 1940 — 1975 araliginda
yazdiklarinin kapitalist sistemi, tektiplestirmeyi elestiren bir bakis acgisiyla kaleme
aldig1 sonucuna varabiliriz. Cihat Burak kapitalist diizene Ketempere Olusum (1973)
der. Ketempere diizen yanlisin yayginlasmasi ve dogrunun yanlis sayilmasidir.” (Inci

Aydin Colak, 2017, s.384)

“Ketempere Olusum” adli dykiisiinde sanat¢i, basindan gegen bir dizi olay1 elestirel
bir dille anlatir. Hikayesinde dnce bir mezatta aldigi pergel takimmin 6demesini

yaparken c¢ektigi sikintilar, daha sonra gazetelerde Prenses Banu bagligiyla gordiigi
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magazin haberleri, ardindan igse ge¢ kaldig1 halde uyarilmayan is arkadagini anlatir.
Halbuki kendisi ise ge¢ kaldiginda her zaman cezalandirilir. Burak, bunu da ketempere
olusuma baglar: “Ketempere Olusumda kimsenin kimseye saygisi, kimsenin kimseye
sevgisi yoktur, herkes yalniz kendisi i¢in yasar, kii¢iik c¢ikarlar yonetir insanlarin
davraniglarini...” (Burak, 2009b, s.97) Yine aymi hikdyede mafya babalarinin,
kabadayilarin gozetildigi bir sistemden bahseder. Insanlarm kolay yoldan para
kazanma hirsini ele alir: “Ketempere Olusumda en saygi deger insan hicbir sey
yapmadan para kazanan insandir, herkesin gonliinde 0yle bir insan olmanin istegi
yatar; herkes elinden en az geleni yapmak i¢in yarasir adeta...” (Burak, 2009b, s.98)
Bu noktada benzer bir konuyu isledigi hiciv dolu “Hig¢bir Sey Yapmama Bolge
Miidiirliigii Dinlenme Kamp1” adli 6ykiisiinden de bahsetmek gerekir. Higbir Sey
Yapmama Bolge Md. Saban Birseyyap imzasiyla yazdigi bu 6ykiide Burak, higbir is

yapmayanlarin el iistiinde tutulmasini kendine has esprili iislubuyla islemistir.

Cihat Burak, “Yed-i Vahit” isimli hikdyesinde Aliye Berger isimli tablosuyla
kazandig1 Devlet Resim ve Heykel Sergisi odiiliinii alabilmek i¢in yasadig: aksilikleri
anlatmistir. Sanatci1 6nce jiirinin 6 bin liralik resmine 4 bin lira bigmesini su climlelerle

elestirir:

(...) bigerler ya, sirtlarinda yumurta kiifesi mi var?... Ama bir resme kiymet bigen birim 6l¢iisii
nedir?... Bliyiikligii mii, kiiciikliigli mii, yoksa baska bir sey mi?.. (...) Zaten Devlet Resim ve
Heykel Sergilerinin jiirileri ‘miitevelli’ heyeti gibidir biraz da. Hep ayni kisiler ayn1 sarkilari

sOyler, ayni oyunlari oynarlar her seferinde... (Burak, 2009c¢, s.51)

Sanat¢1 bu sirada bitmek bilmeyen evrak islerinin canini siktigin1 anlatir. Ardindan

tam da bunlarin yasandig1 giin gazetede gordiigii bir haberle ilgili sunlar1 yazar:

Beyaz bir fare baskiile ¢ikmuis; iki ayag lizerinde kag gram geldigine bakiyor, yaninda da soyle
yazil: Bu resim sahibine 35 bin dolar kazandirdi. Amerika’nin New York sehrinde acgilan
fotograf sergisinde ‘fare kendini tartiyor’ resmi yilin fotografi se¢ilmistir. Beyaz farecik 25
gr.’dan biraz fazlacadir. Tarti makinesinde gramajina bakan fare bu resmini ¢eken foto
muhabirine tam 35 bin dolar kazandirmistir. Ben doksan kiloya yakin olayim da bir fare kadar
bile olamayayim, diye diisiindiim; hemen gazete kupiiriiyle bana gelen yazinin yanyana bir
fotokopisini ¢ikarttim; maksadim bunu oldugu gibi Kiiltiir Bakanli§i’na géondermektir... Bu
fikre arkadaslar giildiiler. Isin mi yok dediler, birisi alir birine havale eder; o da dosyasina der,

¢ikar isin i¢inden!.. (Burak, 2009c, 54-55)

Hikaye boyunca Burak, yasadig: talihsizliklerin ve bir sanatg1 olarak iirettigi eserin

itibarsizlastirilmasinin hissettirdikleri tizerinde durur.
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Sanatci, “Riigvet” isimli dykiisiinde ablasina ait bir arsaya yaptig1 insaat sirasinda
ruhsat almak igin Imar Miidiirliigii’nden Robert Taylor’la arsay1 gérmeye gittiginde
yasadiklarin1 anlatir. Fakat karsilastigi tavir sonucunda yine sert dilli tavrindan
vazgegmez:
Ben de esekten diismiis gibi oldum, bir hirsiz sebekesinin, bir MAFYA’nin igine diistiim!..
Mimar olarak saygi goren hatta el iistiinde tutulan bir kisiydim, insa edilmis projelerim,
kazanilmis odiillerim vardi, ama Imar Miidiirliigi’'ne isim diistiikten sonra ana lagimina
diismedigime bin kere pigsman oldum; ana lagiminda nihayet CARDONLAR vardir, bok vardir,
her tiirlii pislik vardir, ama namussuzluk yoktur!.. (Burak, 2009c, 5.66)
Daha once bahsi gecen cardonlar bu sefer gercek birer varlik olarak karsimiza ¢ikar.

Burak, bu oykiisiinde tipki1 “Yed-i Vahit’te oldugu gibi biirokrasiyi elestirir.

“Gemi Aslan1” isimli hikayesinde Burak, etrafinda siirekli gordiigii ve uzak durmaya
caligsa da basaramadigi, ¢aginin yozlastirdigi insan tipini konu edinmistir: “Gemi
aslani, hayata her gemi aslan1 gibi basladi; amcalar, teyzeler, dayilarin sevgisi
ortasinda limonluklarda yetistirilen turfanda sebzeler gibi biiyiitiildii; kii¢iik yasindan
beri zekasina herkesi hayran birakmisti.” (Burak, 2009a, s.66) Gemi aslan1 iyi giyimli,
dadilarla biiyiiyen, iyi egitimli ve hatta devlet bursuyla Avrupa’ya gitmis bir
karakterdir. Fakat tiim bunlar koca bir gosteristen ibarettir. Gemi aslan1 tam ¢agina
uygun, kurnaz biri olmustur:
Baskast olsa bu isleri bu kadar kolayca beceremezdi, ama o her isin iistesinden gelecek kadar
zeka sahibiydi. Londra’da Britis Miizeom’a, Paris’te Luvr’a, Madrit’te Prado’ya bir kere bile
ugramamigti ama buralara gelen her Tiirk vatandasi en iyi, ucuz yemegin nerede yenecegini; para
karaborsasinin, doviz marifetlerinin nerelerde dondiigiinii, herhangi bir memlekete 90 lira
dovizle ¢ikan bir kimsenin yurda doniiste bir araba, astragan manto, hi¢ olmazsa “nevadirattan”
bir seyler gotiirmesinin usullerini ondan 6grenirdi. (Burak, 2009a, 5.68)
Gemi Aslant kurnazligi sayesinde bir bakanin yaninda g¢alismaya baglar. Artik
evlenmesi gerektigini fark edince istedigi statiiyli kazanabilmek i¢in sehrin taninmis
ailelerinden birinin kiziyla biiylik bir diigiinle evlenir, lilkks semtlerdeki villalarda
yasar; bir erkek bir de kiz ¢ocugu olur. Cocuklar tipki kendisi gibi 1yi okullarda okur.
Artik onun i¢in politikaya atilma vakti gelmistir:
Acik denizlerde, tayfunlarla bogusup serenleri kirik, yelkenleri paramparca gemilerin bas
tarafinda sanki biitiin ¢abay1 yapan kendisi imig gibi geminin bastan palamar attig1 rihtimlarda

halkin giptayla seyrettigi yaldizli aslan heykellerine benziyen Gemi Aslani, gemisini

kurtarmanin huzuru iginde (...) gelecek giinleri diisiinerek tatl tath giiliiyor. (Burak, 2019a, s.71)
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Kisacasi sanat¢inin bu hikayesinde yozlasan ve icin bosalan pek cok degerden

bahsettigini sdylemek yanlis olmayacaktir.
3.2.2.3 Hayvan konulu hikayeler

Cihat Burak’in basta kediler olmak {izere hayvanlara olan yakinligi bilinmektedir.
Sanatc1 tipki resimlerinde oldugu gibi hikayelerinde de sik sik hayvanlari konu

etmistir.

Burak’1in hayvanlar1 konu olarak sectigi hikayelerinin bir kisminda onlar1 hicivleri i¢in
birer metafor olarak kullanir. “Siirtingenler”, “Ugur Bocegi ile Kar Cigegi” ve “Fil”

gibi hikayeleri buna 6rnek gosterilebilir.

Sanat¢1, “Siirlingenler” isimli hikayesinde firsat¢1 insanlart “siiriingenler” metaforu

uzerinden ele alir:

Onlar her ¢agda, her ortamda aynidirlar, magara insan1 ¢agindan beri yaradiliglar1 degismemistir.
O zamanlar da barmmmak i¢in magaralar1 arayip bulan, atesi yakan, tehlikelerle dolu karanliklara
dadanan kendilerinden biiyiik hayvanlarla bogusan onlar degildi, onlar o zaman bile ne yapip
yapip ¢omecekleri bir hazir sofra bulmanin yolunu biliyorlardi herhalde!.. (...) Diinya nimetleri
sanki elini uzatip koparivermesi i¢in yaratilmislardir, toplumun gergekleri, acilari, sevingleri
onlar1 hi¢ ilgilendirmez, higbir zorlamanimn etkisinde kalmazlar, yasalari, kuruluglari, yasama

giicleri o kadar saglam koklere dayanir!.. (Burak, 2009c, s.129)

“Ugur Bocegi ile Kar Cicegi” isimli hikayedeyse ugur bocegi ile bir cocugun arasinda

gecen su olay anlatilir:

Ugur boceginin hayat camna yetmisti. leride bir yapragm iizerinde titreyen bir sebnem
damlasina kafasini daldirarak 6lmeyi diisiindii. Kimseye zarar vermeden gecinmenin yolunu
bulmustu fakat rahat yasayabilmek i¢in cerbezli olmak, kotiiliige kotiiliikle karsilik vermesini
bilmek lazim geliyordu. Daha bir giin evvel bir bocegin hayatinda karsilasabilecegi en biiytik
hakarete ugramisti... O g¢ocugun eline nasil diistigiinii hatirlamiyordu, fakat gozlerini agtig
zaman kendisini ¢ocugun burnuna yakin tuttugu kocaman parmaginin istiinde bulmustu.
Yiiziinden hi¢ de fena bir insana benzemeyen kii¢iik ¢ocuk, ona: - Ug bocegim sana lastik pabug
alayim demis, o da ayaklarinda rengarenk patiklerin hiilyasiyla havalanmis, yanindan ok gibi
gecen kirlangiglara aldirmadan en giizel perendelerini, en tehlikeli taklalarini atmigti. Geri

dondiigii zaman ¢ocuk ¢oktan arkasini donmiis, uzaklagmisti... (Burak, 2009¢, s.103)

S6z konusu hikayede Burak, insanlar ve hayvanlar arasinda bir karsilastirma yapar.
Insanoglu hayvanlari kandirirken, hayvanlar insanogluna saf, temiz ve gergek

duygularla yaklasmaktadir.
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“Fil” isimli oykiisiinde de Burak, hayvan — insan iliskisi {izerinden insanogluna hiciv
yoneltir. Burak’a gore hayvanlar, insanlardan ¢ok daha kisilikli hayvanlardir ve
karakterlerinden 6diin vermezler. Sanatg1 bu oOykiisiinde Ingiliz donanmasinin
Mandalay’a ¢ikarma yapmasinin ardindan kral ve kralige ile halkin boyunduruk altina
girmesini konu edinir, oysa filler bile bu duruma kars1 ¢ikmustir:
O gilinden sonra filler kokularindan hi¢ hoslanmadiklar1 beyaz tenli, mavi gozli, sar1 sa¢ kizil
sakalli;; genizden konusmalariyla son derece nefret ettikleri yaratiklarla karsilastilar.
Yiizyillardan beri kendileriyle anlastiklari; her emirlerine boyun egmeyi vazife bildikleri
bakicilar bu yeni gelenlerin karsisinda kendilerinin insan oglunun karsisinda uysallastigi gibi
uysallagtilar. (Burak, 2009a, s.138)
Bu metaforik anlatimin yani sira Cihat Burak’in, hayvanlara olan salt sevgisini ve
baglhihigimi konu edindigi hikayeleri de bulunmaktadir. “G6z Damlasi” isimli
hikayesinde sahiplendigi kedinin yavrulamasindan sonra, kiigiik yavrular1 biiylik bir

merhametle goz damlalartyla beslemesini anlatir.

Sanatc¢1 bir akrabasindan hediye gelen bir kedi yavrusuyla degisen hayatin1 “Tekir”
isimli Oykiisiinde Oliimsiizlestirir. Koca konakta Tekir’in kendisinin en biiyilik
eglencesi oldugunu aktarir. Fakat zamanla bas gosteren maddi sikintilar ve
gerceklestirdigi yanlis evlilik Tekir’i de etkiler:
Diinyada her aksam yolumu bekleyen, beni sokagin kdsesinde karsilayan kedimden baska
dostum kalmadigini iyice anliyorum!.. Tekir de yasliliktan mi, yoksa evin iginde fazla bir varlik
oldugunu anlamasindan mi nedir nesesini kaybetmisti; arttk bir matarayla saatlerce
oynamiyordu, sirtint kabartip kuyrugunu dikerek masa ayaklarina, iskemlelere siirtiinmiiyordu...
O da ihtiyar bir insan gibi agirlagmis, fena huylu olmustu. Onun kucagimdan atlayip masanin
altinda saklanmasindan ben evde yokken dayak yedigini anliyordum. (Burak, 2009c, s.190)
Tim bu yasananlardan etkilenen Tekir kaybolur ve Burak, hikdyenin sonunda bu

durumdan duydugu aciy1 anlatir.

“Kedi” isimli hikayesinde sanat¢i, Paris’te bir lokantaya gelen sokak mi1 yoksa ev
kedisi mi oldugunu bir tiirlii anlagilmayan bir kedinin hikayesi iizerinden kedilerin
bagimsiz yapilarini ve her zaman iizerinde durdugu bir konu olan hayvanlarin evlere
kapatilmasiyla ilgili hususlar isler: “Ev kedisi muhakkak dedi patron, bu kedi ¢cok
insancil, baksamza herkesle ahbap oldu, sokak kedisi olsa bu kadar sokulmaz! insan

ya hayvan almamali, yahut da alirsa sokaga birakmamali dedi servoz, ikisinden biri...”

(Burak, 2009b, s. 24)
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Burak’in kedilere olan sevgisini yakin dostlar1 da bilmektedir. Hatta Utku Varlik,
Cemal Siireya’nin Cihat Burak’in tirmalanmis ellerini bir siirine konu ettiginden
bahseder. (Varlik, 2018, s.113) Yine aym kaynakta Varlik, bir grup arkadasinin
“Melun Kedi” hikayesinin de gectigi Beyazit’taki Cinaralti Kahvesi’nde Burak’in

sokak kedilerini adeta bir trans halinde nasil besledigini anlatir.

3.2.2.4 Fantastik ve diissel 6geler

Giglii bir hayal giicline sahip olan Cihat Burak, kimi hikayelerinde de masalsi, mistik
ve fantastik bir anlatim teknigi kullanmistir. Ayrica sanat¢inin hikayelerinde diigsel
Ogelere de rastlamak miimkiindiir. Tim bunlar Burak’in anlatim dilini de

zenginlestirmistir.

Ornegin sanatc1 “Midye Yiyen Zebra” dykiisiinde gordiigii bir riiyay: kendisine konu
olarak se¢mistir. Burak, s6z konusu riiyasinda kendisini bir kdsede mindere yatip
uzanan bir zebra yavrusunun da oldugu gergekiistii bir mekanda goriir. Yavru zebrayla

olan ilging diyalogunu s6yle anlatir:

Sen ne yerin ruhu revanim, diye soruyorum, 0yle ya kimsenin onunla ilgilendigi yok; belki de
acliktan 6lmek tizere zavallicik, ‘midye yerim’ diyor; midye mi? Zebra midye yer mi diye
distiniiyorum, ama yermis demek ki, acaba kabuklu mu kabuksuz mu? Bir taraftan da memnun
oluyorum, zira ben onun bulunmasi ¢ok zor seyler yedigini sanirdim, gider aliveririm diyorum,

ama acaba kabuklu mu kabuksuz mu? (Burak, 2009a, s.135-136)

Seref Ozsoy’un (2004) “Oykiilerin bir béliimiiniin gerceklikle iliskisini kurmak
giictiir. Bunlardan siirli fakat karanlik ‘Denizin Sevgilisi’nde ortagag diinyasinin
biiyiilli, tirpertici masal havasi1 Poe ve Wilde gibi yazarlarin iriinleriyle akrabalik
tasiyor.” (s.92) climleleriyle anlattig1 “Denizin Sevgilisi” hikdyesinde Burak, sevdigi

kadin1 kaybeden bir adamin yasin1 ve yasadig1 gercekiistii olaylar1 anlatir:

Elimi uzattigim tokmak yerinden koparcasina kendi kendine dondii, kap1 ardina kadar agilarak
karsimda gozleri vahsi bir parilti ile yanan, soguk bir giilimsemeyle aralanmis mor dudaklari
arasinda her birisi birer bigak gibi sivrilmis keskin disleri, basinda tel tel olmus korkung bir
yumak halinde dagilmis saclariyle onu gordiim. Elinde tuttugu samdanin alevi yiiziini
aydinlatryor, gozleri vahsi bir kedinin gozleri gibi parliyordu. Bagirmak istiyor fakat sesim
ctkmiyordu, ¢lirtimiis yosun kokusuna benziyen tuhaf bir koku ortaligi doldurmustu. Boyle ne
kadar kaldik bilmiyorum, fakat o dudaklarinda ayni giilimseme, gozlerinde ayni vahsi pariltt
agir agir firtinanin disarida kuduran giirtiltiisiine dogru yiirlidii. Elindeki samdan riizgara ragmen
sonmiiyor, biiylik deniz kuslari yildirnmla vurulmus gibi terasin islak taglari arasina tok bir

giiriiltiiyle disiiyorlardi. O, karanlikta kayboldugu zaman firtina birden durmustu. Artik
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anlasilacak bir sekil almiya basliyan sesler alayli kahkahalar atiyorlar, hep bir agizdan ‘Deniz

aldi1! Onu deniz ald1’ diye fisildiyorlardi. (Burak, 2009a, s.65)

Goriildiigii tizere hikayedeki karakter ve olaylar masals1 ve mistik bir {islupla
islenmistir. Ayn1 hikayede gecen su climleler sanat¢inin bu masalst anlatimindaki

Binbir Gece Masallart’nin etkisini gostermektedir:

Asag1 indigimiz zaman, gézlerinin hakiki bir nese ile parlamaya basladigini farketmistim artik
bir hayal aleminin igindeydik. Etrafimiz inanilmayacak bir renk ve 151k bollugu iginde
calkalaniyordu, denizin yiiziinden ¢ok asagilarda, firtinalarin tesir etmedigi derin sularin
ortasinda bulunuyorduk. Burasi kayanin i¢inde, sularin binlerce yildan beri oydugu genis bir
magara idi. On tarafi kalm bir kristal camla kapatilarak biiyiik bir salon meydana getirilmisti.
Cok kuvvetli projektorler suyun derinligini aydinlatiyor, tabii halinde birakilmis kayadan tavani,
incecik somadaki siitunlar1 tasiyor hissini veriyordu. Dosemelerin iistiine yer yer atilmig atlas
yastiklara oturuldugu zaman, Binbir Gece Masallari’ni biitiin ihtigamiyle yasatan dekor, insant

sasirtiyordu. (Burak, 2009a, 5.58)

Burak’in “Dev Sanson” hikayesinde, Beyoglu’nun taninmis bir lokantasinda tanistigi
esrarengiz bir kisiyle kurdugu arkadaslik anlatilir. Bu kisi hayvanlar {izerinde ¢esitli
deneyler yapan biridir. Hikdyenin kahramani bir giin bu esrarengiz kisinin
laboratuvarina gider. Laboratuvarda birtakim bocekler, kurtlar ve kertenkeleler goriir.
Asil denizin kiyisinda bir kaya oyugunda kristal bir duvarin arkasinda bulunan dev
sanson hikayenin kahramanini dehsete siiriikler. Kahramanin gordiikleri karsisinda

yasadigi hayret hikayede soyle aktarilir:

Artik agagiya inecektik, insan muhayyelesinin tasavvur edebilecegi en inanilmaz seyi gozlerimle
gorecektim. (...) Binanin temelleri altinda agilmis bir galeriye geldik, buradan meyilli bir yol
basliyordu. Ne kadar yiiriidiik bilmiyorum, tas kemerlerden damlayan sular epeyce derinlerde
oldugumuzu gosteriyordu. (...) Igcimde bir endise, sebebini izah edemeyecegim bir huzursuzluk
hissediyordum. (...) iki tarafi kalin kristalle kapli kovuga girmeden evvel antiseptik bir gaz
buharindan ge¢mek icabediyordu. Sdyledigine gore korkung yaratik gilinesin direkt 1siklarmin
tesirinden uzakta yagayabiliyordu., bunun i¢in 1518 siiziilerek erigebilecegi bir derinlikte
denizden kalin bir camla ayrilmig bir kaya girintisinde muhafaza ediliyordu.(...) Zifiri karanlik
bir yerden ge¢ip igeri girdigimiz zaman kendimi hayal aleminde zannettim, biitiin renkler yesile
calar mavi idi, once hicbir sey géremedim... Sonra yavas yavas losluga alisan gozlerimin
biiyiiyen hadakalar1 karsisinda kirli beyaz renkte oldugunu tahmin ettigim bir sey kapagin
hareketiyle yerinden kimildadi... O zaman insan muhayyelesinin hudutlari digina ¢ikan korkung
realite ile karst karsiya oldugumun farkina varabildim. Karsidaki camin mavi formunda dort
muazzam siitunun lizerinde yiikseliveren bir dev, sar1 gozleriyle bana bakiyordu... Aklim
duracak gibiydi. Geri donmek, bu kabus diyarindan kagmak aklima geldi; fakat onlar sanki tabii

bir olay karsisinda imisler gibi sakindiler. (Burak, 2009c, s.125-126)
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Cihat Burak’in su cilimleleriyle baslayan “Goz” hikayesi de fantastik kurgulu
hikayelerindendir:
Insanlar insanlara, hayvanlara, dogaya eziyet ede ede yasadilar binlerce, yiiz binlerce,
milyonlarca yil. Doymak bilmez bir tiikketim ¢ilgiligina biirindii bir siire insanoglu; tiiketecek
bir sey kalmayinca tiiketecek baska seyler yaratmak zorundaydilar... Biitiin is, doganin g6z acip
kapayacagi kadar kisa bir zaman i¢ine s1gd1... (Burak, 2009a, s.147)
Burak, “Go6z” isimli hikayesinde insanoglunun doganin yapisint nasil bozdugunu
kendine has tslubuyla dile getirir. Dogal enerji kaynaklar1 ve kedi, kdpek gibi
insanlarin son dostlar1 olan bazi hayvan tiirlerinin nesli tiikenmis, giines enerjisini
yavas yavas yitirmeye baslamis, su bulmak giiclesmistir. Ask diye bir sey kalmamuistir;
kadinlarla erkeklerin dis goriinlisii birebir aynidir, dogum yontemleri degismistir.
Insan émrii 200 yildir. Insanoglu bu uzun émriinde artik hicbir sey diisiinmez, zaten
elektronik beyinler kontrolii ellerine almis, insanlar adina her seyi diistinmeye
baslamislardir. Insanoglu kendine ve dogaya verdigi zararlarla kendi sonunu kendi
hazirlamigtir aslinda. Burak, bu sonu gergekiistii imgelerle siisleyerek anlatmaktan
¢ekinmez:
Elektronik beyinlerin sdyledigi, bilgelerin, peygamberlerin yiiz milyonlarca yil evvel haber
verdikleri kiyamet koptu en sonunda; Giines sistemi, artik enerjisi iyice zayiflayan aile babasi
Giines’in, siiriiniin karsisina dikilen geng file yenik diisen yasl fil gibi, milyonlarca kilometre
oteden gegen bu gorilmemis kuvvetteki gdz’iin i¢ine kaymasimi onleyememesinin acikli
Oykiisiinii, evren tarihi icersinde, her zaman hiiziinle animsayacaktir; koskoca bir alem
insanoglunun giinahlarmni da sirtinda tasiyarak, bir patron’un yiiz milyar kere yliz milyar kiigligii
bir kara delik; affetmez bir goz i¢inde eridi gitti. (Burak, 2009a, s.160)
Goriildiigii gibi Burak, pek cok farkli konudaki hikayelerinde diigsel ve fantastik

anlatim teknigini kullanarak anlatim dilini zenginlestirmistir.

3.2.2.5 Oliim konulu hikayeler

Oliim, bilhassa anneannesi, annesi, babasi ve ¢ocuklugunda yasadig1 biiyiik konakta
yardimcilar1 olan Hanife Hanim ve Emine Hanim’in 6liimleri Cihat Burak’1 derinden
sarsmistir. Oliim, Burak icin hayatin icindeki herhangi bir sey kadar dogal bir siiregtir
aslinda. Ama yine de bir “son” olan bu durum, sanat¢1 i¢in ayni zamanda bir hiiziin

kaynagdir.

Burak, cocuklugunun 6nemli figiirlerinden olan anneannesine duydugu sevgiyi ve

bagliligt “Anneannem” hikdyesinde (2009¢) ““(...) biitliin torunlarina olan sevgisi
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benimkinin yaninda séniik kalirdi... Ben de onu severdim; benim LIMAN’imd1 O.
Kalabaliklarin toplandigi odalarda herkese yabanciydim sanki; O’nun eteginde
oturdugum zamanlar kendimi emniyette duyardim...” (s.195) ciimleleriyle ifade eder.
Hikaye boyunca anneannesiyle yasadigi birbirinden gilizel anilardan bahseder. Ayni

hikdyede anneannesinin dliimiiniin ardindan hissettiklerini sdyle dile getirir:

Anneannemin cenazesinde biiylikler kahvede namaz vaktini beklerken, ben onun anilariyla
bagbasaydim yine... Musalla tasindan kalkmig sanki yanima gelmisti, beraber el ele dolasiyor,
Sirkeci’den tramvaya biniyor, o zaman ug¢suz bucaksiz yangin yerlerinden gecerek etrafimizi
seyrede seyrede gidiyorduk. Anneannem Aksaray’daki iinlii misircidan bana misir aliyor;
Arapbacinin camekénindan ¢ikardigi mubhallebi tabagimi elime tutusturuyordu... (...) Tabut
omuzlar tizerinde Silivrikap1’ya tagindi, benim biitiin ¢ocukluk anilarimi tasiyan sevgili varlik,

kayitsiz ellerle indirildi; ad1 Saide’ydi. (Burak, 2009c, s.204-205)

Cihat Burak, “Kurbaga” hikayesine ¢ocuklugunun giizel anilartyla baslar. Zamanla

annesinin hastaligiyla birlikte bu giizel anilar geride kalmistir:

Onun hayati bir yiik olarak tagidigini, bir an i¢in bu miicadeleden vaz gegebilecegini diisiiniiyor,
deli oluyordum. Onun en heyecanl hikayeleri dinlerken gozlerini bir noktaya dikip hafifge
giilimsemesi, bazen giinlerce yataktan ¢ikmak istemeyisi; ¢ok sevdigi kanaryalarini gérmek igin
iist kattaki biiylik kushaneyi haftalarca unutmasi bende bu etkiyi birakiyor, kaginilmaz sona mani
olmak i¢in her zaman yanmda bulunmak istiyor, onun ellerinin arasindan uguverecegi hayat

giivercinini kanatlarindan yakaliyabilecegimi zannediyordum. (Burak, 2009a, s.94)

Sanat¢inin annesini OSliimiiyle yiizlesmesini aktardigi su satirlar 6lim karsisinda

duydugu derin iizlintliniin de bir kanitidir:

Nihayet bir giin Hanife Teyze mektebe gelerek beni aldi. Kilitlenmis ¢enelerinin aginda
bosanmiya hazir bir higkirig1 zaptetmeye ¢alistiklar goriilityordu. Hicbir sey sormadim. Bana
sOyliyecegi seyi sanki aylardan beri bekliyordum. Evimizin oniine gelince beni kucakladi,
annemin bir az hasta oldugunu, beni gormek istedigini sdyledi. Merdivenleri ¢ikarken adeta
stiriikleniyordu; nihayet i¢inde bir miriltinin kaynastigi goélgelerle dolu odaya girdik... O
zamana kadar senede bir iki defa gérdiigiim bazi ¢ehreler bir sisin i¢inde imisler gibi gdziime
ilisiyorlardi; i¢inde annemin sessiz yatig1 karyolaya yaklastim, yanaklarinda iki kirmizi leke,
gozleri ates iginde kurumus dudaklart agzina damlattiklart birka¢ damla suyu emmek
istiyormus gibi hafif hafif kipirdiyorlards; ellerini alarak 6pmege basladim buz gibiydiler. Bir
anda bir ¢iglik koptu, odanin i¢ini higkiriklar kapladi; Hanife Teyze’nin kollarinda disari
cikarken artik her seyin bittigini, onu bir daha géremiyecegimi biliyordum; hi¢ aglamadim,
sanki biitiin hislerime bir keskinlik gelmis, icimde birsey kopmustu. Kulaklarim ugulduyor, bir
taraftan sokaktaki en kiicliik giiriiltiileri isitiyor, asagidaki masanin ayaklarinda kedinin
tirnaklarin1 biledigini bile hissediyordum. Annemi etrafi parmakliklarla g¢evrili mezara

indirdiklerini gérdiiglim zaman biraz teselli bulur gibi oldum. Nihayet onu etkilerinin neler
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olabilecegini diisiinemedigim bir takim 1zdiraplardan bu parmakliklarin koruyabilecegini
zannediyordum. Giinlerce uykuda gibi yasadiktan sonra yavas yavas evde annemin biraktigi
bosluga aligmaya baslamistim, mektepten gelip ayakkaplarimi ¢ikardiktan sonra tipki eskiden
onu uyandirmamak i¢in yaptigim gibi yavas yavas merdivenleri ¢ikiyor, bazi giinler kafeslerin
arasindan siiziilen 11k lekelerini seyrederek saatler gegiriyordum. (Burak, 2009a, s.94)

Annesi Oldiikten sonra ne sanatginin ne sanatciyla birlikte yagsamaya devam eden

Hanife Hanim’1n ne de kocaman evin eski tadi kalmaz.

Sanat¢inin ¢ocuklugunda Beyoglu’ndaki renkli hayatin hakkini vermesiyle hatirladigi
Siihat Agabeyini anlatti1 “Siihat Cocuk™ hikayesinin sonunda kurdugu bu ciimleler
oliime bakisinin bagka bir boyutudur:
Mezarct tabutun kapagini kaldirtp kefenin bagini ¢oziiyor, zayiflamigs gévdeyi goériiyorum
bembeyaz giysileri i¢inde; ne yaparlarsa hig itiraz etmiyor Siithat Cocuk; artik Sadiye Yenge’ye
de yakincacik, bir omiir, hatta iki dmiir yan yana son uykularin1 uyuyorlar artik, birisi iskelet
oldu belki de, mezar hirsizlar1 agzindaki bir iki fakir altin digini bile ¢calmislardir her halde, 6teki
de iskelet olacak, mezar hirsizlari i¢in bir altin madeni daha, agzinda dis sahibi olup da altin
kaplamasi olmayan fillerden bagka kim kaldi1 ki su diinyada! (Burak, 2009b, s.90)
Ayni hikdyede Siithat Cocuk’un annesi Sadiye yengesinin 6liimiinden sonra yaptigi su
hareket sanat¢inin naif ruhunun 6liim karsisindaki durusunun da bir 6rnegidir: “(...)
disar1 ¢iktim, kapinin 6niinde bir pi¢ kurusu bir kafes dolusu saka kusunu tanesi bir
liradan satryordu; gézlerim yas i¢inde yirmi bes kusun parasini verip Sadiye Yenge’nin

ruhu igin ‘azat’ ettim...” (Burak, 2009b, s.83)

Yine Siithat Cocuk hikayesinde su satirlarla Burak, adeta cenaze temali bir resmi
kelimelerle ¢izmis gibidir:
Gozlerim buguland1 bizi sarsila sarsila mezarliga gotiiren otobiisiin iginde; nihayet
Karacaahmet’in yeni agilan bulvar’larindan birinin kenarinsa yiiksek¢e bir duvarin istiinde
kazilmis hazir bekliyen kabire yoneldi kalabalik; kadin taifesi biraz geride; erkekler mezarin
basindayiz. Elime gecirdigim kiirekle bir kac kiirek attim yiikselen tiimsege, her sey bittikten

sonra hepimiz yine otobiislere binip dondiiktii yine yerlerimize; o tabutun i¢inde olmamanin

gizli sevinci iginde belki de! (Burak, 2009b, s.84)

3.2.2.6 Tarihi konulu hikayeler

Cihat Burak’in tarihe olan ilgisinin bir karsiliim1 da hikayelerinde goérmek
miimkiindiir. Tarih kitaplarina olan ilgisi, ¢ocuklugundan itibaren dinledigi tarihi

hikayeler ve Evliya Celebi’ye olan hayranlig1 goz oniline alindiginda hikayelerinde de
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tarihi olaylar1 anlatmasi sasirtict olmayacaktir. Dogrudan tarihi olay ve kisileri konu
edindigi hikayelerinin disinda, bir de kendi anilarindan yola ¢ikarak yazdigi “Mihar”
gibi Oykiilerinde, asil konuyu zenginlestirmek i¢in tarihi olaylardan faydalandig:

gorilmektedir:

Daireye gitmesem olmazmi. Ciftlige gitsem, ¢cimenlere uzanip yatsam; belki de park bekgisi
birakmaz. Birglin Meclisin bahgesinde ¢im tarhina uzanip yatmistim. Temiz pak giyinmis
koskoca adamin ¢imende yatigini bekgi hi¢ anliyamadi. Bir miiddet etrafta ¢ekine ¢ekine dolasti,
sonra terbiyeli terbiyeli burada yatmanin yasak oldugunu sdyledi. Merzifonlu Kara Mustafa
Pasa’nin dliirken soyledigi s6z ne kadar derin, ne kadar, ne kadar da giizeldir. Bostancilar sakir
sakir nal sesleriyle Belgrad’ta konagin 6niinde durduklar1 zaman Kara Mustafa Paga imamiyla
birlikte namaza duruyormus. Padisahin 6liim fermani elinde ayaklarina kapanan Kapicibasiya:
Bize o6lim var m1? diye sormus. -Beli Sultanim, Allah imandan ayirmasin cevabini alinca
namazini tamamlamus, ellerinde yagli iplerle bekliyen cellatlara yerdeki haliy1 igaret ederek: -Su

kaligeyi kaldirin, cesedim topraga alude olsun- demis.. (Burak, 2009a, s.104)
Cihat Burak’1n tarihi temal1 hikdyelerinde kendisine daha ¢ok kendine has bir hikayesi
olan tarihi karakterleri sectigi goriiliir. Fatih Sultan Mehmet’in hiikiim siirdiigi
yillarda bir sancak beyinin oglu olan Tozkoparan Iskender’i anlattig1 "Tozkoparan
Iskender”, bir korsan savasinda esir diisen Deli Ali Reis’in 6zgiirliigiine kavusmasini
anlattigi “Deli Ali Reis” bu tip hikdyelerine o6rnektir. “Tozkopan Iskender”
hikayesinde sanatg1 Iskender’i su sdzlerle tasvir eder:
Fatih Sultan Mehmet’in saltanat yillarinin sonlarinda bir sancak beyinin oglu olan Iskender on
yaglarinda kadardi ama on bes yasinda gosteriyordu. Palandoken daglariydi yasadigi yer,
Kisbetini giyer, kendisinden biiylik arkadaslariyla giiresir, hepsinin de sirtin1 yere getirirdi;
kimsenin binemedigi en hasar1 atlara biner, mis gibi ¢igek kokan dag yamaclarinda riizgarlar
gibi eserdi. (Burak, 2009c, s.145)
Bu ciimlelerde Burak’in hikayelerindeki karakterleri tasvir etmedeki basarisini
gormek miimkiindiir. Yine ayn1 hikdyede yer alan su satirlar sanat¢inin tarih bilgisini
gbzler Oniine sermesi agisindan kiymetlidir:
Tarihte esi bulunmayan Okmeydani Istanbul’un ilk spor kampiisiiydii, burada rekor kiran
kemankeslere tas dikilir, kemankesin ayaginin bastig1 yere ayak tasi, okunun distiigii yere
dikilen tasa da menzil tas1 denirdi, birbirinden giizel sanat eserleri olan bu menzil taslar1 birer
spor anitt olduklar1 kadar tarih agisindan da bulunmaz dékiimanlardi, ne yazi ki ¢ogu ortadan
kalkmis bulunuyor, bu meydanda ilk tas diken Fatih devri pehlivanlarindan Bahtiyar’du...

Okmeydani’nda menzil tagi dikmek i¢in kabza sahibi olmak lazimdi, bunun i¢in de kabza

sahibi olacak insanda aranan seyler vardi, kendilerine ok atmanin sirr1 dgretilmemesi lazim
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gelenleri eski kavisnameler sOyle anlatiyorlar: “Mechulu’lahval olan eshasa, tab’inda televviin

olanlara, eblehlere, bi’s-suurlara okguluk 6gretilmez. (Burak, 2009¢, s.146-147)

Ayn sekilde “Abaza Mehmet Pasa” ismindeki hikayesinde yer alan su sozler de
sanatginin tarihi hikayeleri kullanarak anlatim dilini nasil zenginlestirdiginin bir

kanitidir:

Padisah, Istavroz bahgesinden ayrilmis, altinda kayikla karsi sahile gecirdigi hasari at, yaninda
Bostancibasi, i¢indeki hiddet ates topu gibi biiyliye bilyiliye atin nallarindan kivilcimlar saga
saca bir felaket gibi; pesinden yetisilmez bir feryat, ¢ollerde Olii sessizligin ortasinda birden
bire sahlanan, homurdanarak kum tepelerini oradan oraya siiriikleyen firtinalar gibi Istanbul’a
kosuyordu, sabah erken divana yetisecekti. Sevgili sadrazamu Abaza Mehmet Pasa’nin
Ermenilerden elli bin kurus riigvet aldigin1 duymustu, anlayacakti; anlamak i¢in diinyay1
yerinden oynatacakti, her kasinin ¢atildiginda kiliglar1 kinlardan ¢iktig1, huzurunda kellelerin
“geletan” oldugu IV. Murat’t1 bu. Mistik hayallere dalan, icabinda can ¢ekisen sadrazami
Dervis Mehmet Pasa’nin bogazini kendi elleriyle kesecek kadar gaddar I. Ahmet’le K&sem’in
ogluydu. Icinde yanardaglar fiskiriyor, tek eliyle kusagindan tuttuu yiiz elli okkalik
pehlivanlar1 baginin {istiinde seytan fenerleri gibi dondiiriiyordu. (Burak, 2009c, s.163)

Burak, “Deli Ali Reis’”’te Osmanli donanmasinda goérevli Deli Ali Reis’in hikayesini
ele alir. Sanat¢1 bu hikdyesinde reisin kahramanliklarinda bahseder, ardindan reisin
korsanlara nasil esir diistiiglinii anlatir. Hikdyenin sonunda Deli Ali Reis esaretten
kurtulmay1 basarir. Burak’in bu hikayede gecen su ciimleleri de sanat¢inin kendine has

dilinin en giizel 6rneklerindendir:

Bir seferinde Akdeniz’de agir bir Ispanyol kalyonuyla karsilastilar, dokuz oturak kiigiik
iskampavyeyi goriince soylu Ispanyol kaptam1 burnunu kivirip kamarasina kigit oynamaya
indi; Deli Ali Reis o delice cesaretiyle sancak oturagini siya ettirip bir anda kalyonun diimen
suyuna girdi; yliriik gemisiyle agir kalyona kancalarla kigtan rampa etti; gemiye asili bir kayik
gibi kaliyordu iskampavye yiiksek ki¢ kasarisinin altinda; armalara, hepsi de insan
govdesinden biiyiik deniz kizlarinin memelerine basa basa dev gibi kalyonun pencerelerinden,
parmakliklarindan asan leventler bir anda sanki yerden biter gibi meydana ¢ikiverdiler, elinde
oyun kagitlari masasinda oturan kaptan gerdanmin altinda baglanan ustura gibi palayi
burnunun dibinde goriince, akli bagindan gitti ama is isten ge¢misti artik; kalyon halkini
kapaklarin arkasina istif edip iskampavyeyi yedege alip dolu dizgin giderlerken hach
peykerler, atlas flandiralarla donanmis kalyonu bir ispanyol gemisi sanp yanlarindan selam
toplar1 atarak gegen bir baska Ispanyol kalyonunu daha top kapaklarini bile agmaya meydan
vermeden ne yapip yapip ele gegirdiler; saskinliktan put kesilmis Ispanyollari kendi gemilerine

aktarip ganimeti de istif ettikten sonra gemiyi batirdilar... (Burak, 2009c, s. 155-156)

Ispanyollarin Aztekleri isgali sirasinda yasananlari anlattigi “Azteklerin Sonu”

hikayesi Burak’in sadece Tiirk tarihine degil diinya tarihine ve eski uyarliklara olan

96



ilgisinin de bir kanitidir. 1571 yiliin Subat ayinda Ferdinanad Cortez’in ordusuyla

birlikte Azteklere saldirmasini anlatarak bagladigi hikéyesinin sonu Burak’a 6zgi

masals1 bir anlatimla sonlanir:
Azteklerin tarihini kapatan bu firtinali giinde, goklerden selaleler bosanircasina yagmur yagiyor,
simseklerin géz kamastiran 13181 sehrin harabelerini aydinlatiyordu. Birkag giin sonra her sey
sessizlige gomiildii. Uzerine yilan derisi gerili biiyiik davulun aylardan beri bir an dinmemis sesi,
Ispanyol gemilerine saldiran yerli kayiklarindaki muhariplerin cenk sarkilari isitilmez olmustu.
(...) Ispanyollar adeta sagirlasmislardi, cehennem giiriiltiisiine alisan kulaklar1 sanki artik
isitemiyordu. Ug giin, ii¢c gece Aztekler diyarimin kilig artiklar1 bitmez tiikkenmez bir kafile
halinde meghul bir yere hicret ettiler. Baslarinda muhtesem sorguglar tasiyan muharipler
iskeletler gibi yiiriiyorlar, gen¢ mi, ihtiyar m1 olduklar1 belli olmayan kadinlar kiigiik ¢ikinlarda
son varhiklarii gétiiriiyorlardi. Zafer senlikleri yapan Ispanyol askerlerinin ortasinda hazinenin
yerini gdstermesi icin iskence edilen son Aztek krali agzim agmadi... Ispanyollar binlerce
seneden beri, babadan ogula bir efsane gibi agizdan agiza devredilen Aztek krallarinin efsanevi

hazinesinin goliin dibindeki camurlara gémiildiigiine inandilar. (Burak, 2009¢c, s.143-144)

3.2.2.7 Meyhane ve kahve konulu hikayeler

Daha onceki boliimlerde de bahsedildigi gibi Burak, 6zellikle Beyoglu'nda bulunan
meyhane ve kahvehane gibi mekanlara sik sik gitmistir. Hatta bu mekanlar Burak icin
birer ¢alisma alani bile olmustur. Sanatginin buralarda resimler yaptigi ve hikayeler
yazdig1 bilinmektedir. Burak, uzun yillar boyunca iginde bulundugu ve tanik oldugu

bu renkli yagami hikayelerine sik sik konu etmistir.

“Aliviilvula” hikayesi bunun en tipik érneklerinden sayilabilir. Sanat¢1 bu hikayesinde
yagmurdan korunmak icin girdigi bir meyhanede yasadiklarmi anlatir. Gittigi bu
meyhanede tartismaya baslayan insanlar1 cani sikilsa da bir siire seyreder. Giriiltiilii
ve hareketli yerleri pek sevmedigi i¢in burayi terk eder. Yine de bu tip olaylar onun
ilgisini ¢eker ve sanatini her zaman besler. Bu hikayede gegen su satirlar Burak’in
etrafin1 nasil gozlemledigini ve bu gozlemlerin hikadyelerinde kendine nasil yer
buldugunu goézler oniine serer:
Gazetemi agip okumiya basladim, karsimda oturan giiriiltiilii bir merhaba ¢ekti, biraz protesto,
sitem edas1 da yok degil bu merhabada, demek ki oturur oturmaz yeni gelen ben oldugum i¢in
benim merhaba demem lazzmmus ilkin anlasilan... flerde merdiven bdlmesinin dibindeki
masadaki sarhos, ¢eneli garsonla tartismaya basladi, igki istiyor, garson vermiyor getirmiyor,
adam anlasilan adam akill1 sarhos, halinden de belli oluyor zaten; uzunca boylu, gozlerinin alt1

sismis, burnu kipkirmizi, bakiyor ama bir sey gérmiiyor pek. Tartigma artinca bu sefer patron

olacak her halde, esmer, kirpik bryikli birisi geldi, 6niine bir tabak mezeyle bir kiiciik sise sarap
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koydu... Adam bir yudum igti evvela, garsona bir hayli atip tuttu, garson hi¢ aldirmryor, o
aldirmayinca bu sefer ortaya laflar atmiya basladi... Ben, diyor, yakarim adami; yerim, toz
ederim adami ben. Laflar1 kimseye kars1 degil, ama adamin yiizii benim karsimda oturana

oldugundan bu tehditler onun ensesinde samar gibi patliyor adeta! (Burak, 2009a, s. 19-20)

Burak su climlelerle basladigi ve gozlemciligini bir kez daha kamtladigi “Otur

Niyazi!..” isimli hikdyesinde meyhanede eglenen insanlar1 anlatir:

Ben lokantanin (ismi lokantadir ya, aslinda meyhanedir) dipteki mutfak tarafina yakin
masalarindan birinde tek bagimayim. Oniimdeki masada dort bes kisi var, yine dibe yakin benim
sagima gelen masada Despina ile iki adam oturuyor. Despina’nin yiizii kapiya doniik. Yanindaki
esmer, biyikli biri, 30-35 yaslarinda kadar, karsilarinda da kirmizi yiizlii birisi, daha geng. Hig
konusmuyor, gozlerini bardagma dikmis oturuyor Oyle; ilerideki masalarda da birkag kisi,
meyhanenin tenhaca aksamlarindan biri... Ben gazetelerimi okuyorum her zamanki gibi, yalniz

oldugu aksamlar yaptigim gibi her zaman... (Burak, 2009c, s.36)

Cihat Burak, “Imroz” isimli hikdyesinde de yine bir giin bir meyhanede tanik oldugu
kisi ve olaylart anlatmistir. Bu hikdyesinde meyhane hayatinda tanistigi renkli
kisilikleri konu edinmesi hikayelerinin zenginligini arttirmasi bakimindan énemlidir.

Meyhanede tanistig1 bir kisiyle yasadiklarini s6yle hikayelestirmistir:

Meyhane tenha; tezgahta ayak iistii icen kisik sesli biyikli adam, benim arkamda Vasil’le
dolasan yasli Rum, bir de ben variz... Yasli Rum: -Haydi vre zevzek, dedi, “zevzeki” sen de,
ben otururmusum, sen oturursun asil, kukluckasin (kuluckasin) sen!; -Kulugka hindide olur be,
dedi Vasil: -Uskiidarh Vasil derler bana, erkes (herkes) tanar (tamir) beni; sen gdziinii ag,
calisirim ben; senin gibi oturmam, bir oraya bir buraya (gidis gelis taklidi yapti yine). Ben
tutamiyorum kendimi giiliiyorum, Hiiseyin Efendi de (meyhaneci) giilityor, tezgahtaki adam
da giiliiyor... Nihayet digsiz Rum ayaga kalkti, benim omuzlarimin oynamasindan giildiigiimi
anlamis olacak, masanin yanina geldi, iki eliyle Vasil’e nah sana yapti, sonra dissiz agzinda
kelimeleri eze eze: -Haydi bre zevzeki sen de, dedi, sen kosarsin burda, ben var atdlye elimde
deri ¢ikarim asagi, ¢ikarim yukari giinde on kere, otuz kere... Bok ¢ikarsin, diyor Vasil baluk
(balik) kavaga ¢ikt1 haberin yok senin! Artik adam Vasil’i birakmis bana anlatiyor simdi: -Ben
var, diyor “ortopedik” atdlye, ne bdyle yan basanlar var, onlara pabug yapariz... Nasil yan
basanlar? diye soruyorum, adam arastirtyor etrafini; Vasil’in ayaklarini gozii kesti; “na iste
boyle” diyecek, ama eliyle tarif etti, sonra: -Na iste noyle yan basanlar (ortopedik ayakkabusu),
sonra var ani (hani) duztaban, onlara da yapariz... Vasil kayboldu ortadan, galiba
Cumhuriyet’e “¢akmaya” gitti... Adam anlatiyor: -Ep (hep) geliyorlar istiyorlar yeni model bir
seyler, ani (hani) var Menderes’in hostes, o da geliyor. (Burak, 2009a, s. 123)
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3.2.2.8 Portre

Daha 6nce Cihat Burak’in yaptig1 portrelerde ozellikle iistiinde durdugumuz husus
resmi yapilan kisilerin salt dig goriiniisiiniin degil, karakterinin de tuvale
aktarilmasiydi. Cihat Burak’in giinliik hayatta karsilastigi karakterleri konu ettigi
hikayeleri de sayica fazladir. Bu hikdyelerinde tipki resimlerinde oldugu gibi
karakterlerin i¢ diinyalarina odaklandigini sdylemek dogru olacaktir. Edremit’te
bulundugu yillarda karsilastigi Mesude isimli bir kizdan “Deli Ki1z” hikayesinde soyle

sOz eder:

Bir giin yine O’nu gordiim; siyah bir ¢arsaf giymisti bu sefer, ayaklarinda sivri topuklu rugan
iskarpinler vardi, alnina dogru ¢arsafin altindan beyaz bir dantela sarkitmisti. Simsiyah, cimbiz
gormemis kalin kaslariin altinda ¢ekik gozleri birer siyah zeytin parlakligindaydi; Yunan
heykellerindeki kadar giizel ¢gekme burnu, nar ¢i¢egi renginde, aralarindan kusursuz bembeyaz
disleri goriinen etli dudaklarinin {istiinde bir san’at eseri gibiydi, belki de bdylesine bir burnu
Fidyas bile kazimamisti mermere!.. Kenarinda iri kara bir ben’i olan kuvvetli ¢enesini carsafla
stmstki sarmustr. .. Ipek hisirtilart iginde gegti yanimdan; gozlerinden ates sagilryordu sanki. (...)
Gozleri bayginlastyor, oturdugu yerde sallaniyordu. Ne yapsam acaba simdi diye
diistiniiyordum. Mesude’ye icki mi 1smarlasam, ama zaten zil zurna sarhos; kii¢iiciik yer burasi,
ya her aksam gelmeye kalkarsa, ya rezalet ¢ikarirsal... Slingii bakislar yine dikilmisti iistiimiize.
Sarhos Nuri isin kotiiye varacagini anlamis, geldi garsonla birlikte ¢ektiler aldilar Mesude’yi
karsimdan, ben sesimi ¢ikartamadim, ne yapacagimi bilemiyordum; eger daha cesaretli
olsaydim, belki de d6mriimiin en giizel igkisini icecektim eger o aksam bu zil zurna sarhos kizla...
(Burak, 2009c, 5.29-30)

Cihat Burak, “Esek Nuri Efendi” isimli hikayesinde tiyatro ve operetlere dekor yaptigi
yillar1 anlatir. Eski Beyoglu yasamini da kendine has 6zlem dolu sozlerle anlattigi bu
hikayede Esek Nuri Efendi’yi tasvir ettigi su climleler sanatginin hem gozlem
yeteneginin bir kanitidir hem de onun karakterlerini olusturmasindaki basarisini

gostermesi acisindan kiymetlidir:

Esek Nuri Efendi tiyatronun girisindeki gise kuliibesinin iistlinde yatardi, dekor yaparken
sabahladigimiz i¢in yatip kalkisini gérmiisiimdiir. Yatagi, yastif1 yorgani gisenin daminda
denk halinde biiriilii durur, asagidan bakinca goriilmezdi, yatacagi zaman gisenin arkasina sakli
merdivenini ¢gikarip, gisenin damina ¢ikar, ortiisiiniin iistiine yatagini serer, yorganini yastigini
yerlestirir, merdiveninin ¢eker yukari alir, misil misil uykusuna dalardi herhalde!.. Bu son
derece terbiyeli, her lafin1 s6ziinii, evet efendim, bagiistiine efendim, diye bitiren fakir ama
temiz giyimli, hafifge gaga burunlu, ¢ok seyrek sagl, sinek pisligi biyig1 agzinin igine
kagacakmis gibi duran bu sessiz sedasiz insan neden esek dendigini anlamazdim bir tiirli. Bir

giin sordum: -Lutfullah Bey, dedim, neden bu adama esek diyorlar, esege benzer bir tarafi
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yok!.. Ah Cihat¢i1gim dedi, o bir anirir ki hi¢bir esek onun gibi aniramaz, disi esek anirir gibi
anirdig1 zaman erkek esekler ytiklerini bosaltir buna kosarlar, erkek esek gibi anirdigi zaman
disi esekler buna kosarlarmis. Canakkale muharebelerinde askerligini yaparken, o zaman
Liman von Sanders Pasa moral giinleri yaparmis, bu bir anirmis madalya verdirmis Pasa, o
kadar begenmis; bunu vaktiyle sakalar maasa baglamislar!.. Maas m1 verirlermis, anirsin diye
mi?.. Yok canim anirmasin diye, ¢linkii anirdig1 zamanlar sesinin ulasabildigi yere kadar biitiin
saka esekleri ¢ifte atmaya baslar, su tenekelerini tepetaklak edip buna kosarlarmig, anirmasin
daisleri bozulmasin diye aralarinda para toplayip maasa baglamislar. Agzim agik kalmisti, peki
Lutfullah Bey, anirsa da bir dinlesek, anirtamaz miyiz diye sordum. Anirmaz dedi, kafasini
kessen anirmaz, milyon versen anirmaz, i¢inden gelecek, o zaman ancak!.. Esek Nuri Efendi
isiyle mesgul gidiyor geliyor, gerektigi kadar konusuyor, kimseyle arkadasligi samimiyeti yok,
aksamlar1 merdivenini dayayip yatagini yapip igine giriyor, ne diisiiniir kim bilir!.. Bir giin
anirdi, sahnenin altindaki salonda oturulmus konusuluyordu ben onun orada oldugunun
farkinda bile degildim; is kiigiik hickirik gibi bir sesle basladi, herkes susmus giiriiltii dinmisti,
herkes kulak kesilmisti ¢it ¢ikmiyordu, evvela aletlerin 1sinmalart gibi bir iki hirilti, ondan
sonra en acikli i¢ ¢cekmeler, adeta yalvarmalar, bir nevi aglamalarla karigik muhtesem bir
anirma. Hangi esek olsa yiikiinii bosaltir kosar dogrusu diye diisiindiim, herhalde higbir
primanonangtenor ve bariton bu boslugu bu kadar dolduramamustir diye diisiindiim. Sakalarin
hakki varmis adami maasa baglamaya, Liman von Sanders Pasa da bos adam degilmis dogrusu.
Anirma bazen neseli bazen sikayetlerle dolu devam etti, arasira i¢ bayiltici higkiriklar, sonra
tirladi, dyle santyorum ki bu tirlama Esek Nuri Efendi’nin hayatinda attig1 en giizel imzasiydi!..
(Burak, 2009c, s. 81-82)

Bu ornekte de goriilecegi gibi Burak, gézlemci tavriyla hikayelerinde yer verdigi
karakterlerin gerek dis gerekse de ig¢sel 6zeliklerini biiyiik bir basariyla yansitmay1
basarmistir. Béylece sanat¢inin tasvir yetenegini de so6z konusu 6rneklerde basariyla

uyguladigi goriiliir.

3.2.2.9. Kadin konulu hikayeler

Cihat Burak’in hikayeleri incelendiginde kadin temasma sik sik yer verildigi
goriilecektir. Sik sik ailesindeki ve hayatindaki kadinlari anlattigi “Anneannem”,
“Kurbaga” gibi hikayelerinin yan1 sira, onlar1 “Denizin Sevgilisi” gibi hikayelerde
fantastik kurgunun bir pargasi olarak isler. Ayrica Burak, “Corap Cizgisi”, “Yiiriiyor
Abi!”, “Asfaltta” gibi hikayelerinde kadinin giizelli§i tizerinde durarak, kadin
viicuduna duydugu hayranlig: dile getirir. Ad1 gecen hikayelerde kadinlar, erotik bir

baglamda ele alinir.
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“Corap Cizgisi” hikayesinde postanede gordiigli bir kadindan nasil etkilendigini su
climleleriyle ifade eden Burak kadin viicuduna duydugu hayranligi acgikg¢a gozler

Oniine sermekten ¢ekinmez:

Hi¢ bu kadar giizel kadin bacagi gérdiin mii? Diyorum kendi kendime i¢imden... Arkasi
doniik; mektup gisesinin 6niinde memurla konusuyor. Kumlu gri pardesiisiiniin i¢inden iki son
derece muntazam ve giizel bacak sivri topuklu pabuglarimin istiinde vazo igindeki iki gigek
gibi yiikseliyor. Ne igeri ne disar1 bir kaykilma egrilik yok, diimdiiz; bilekleri ne dyle yaris
atlarininki kadar ince kuru ne de lobut gibi insanin midesine oturan cinsinden; diimdiiz,
muntazam iki bacak... Coraplarinin ¢izgisi milimetresi milimetresine tam ortada; ne saga ne
sola kacmis.. Gozlerimi alamiyorum. Mektubu attim, yiiziinii donse de gorsem diye
postahanenin holiinde aylak aylak dolasiyorum, gise memuruyla konusmasi uzuyor, yabanci
olacak herhalde... Sac¢lar1 basindaki kii¢iik takke gibi sapkasinin kenarlarindan kivir kivir
¢ikmig, boyu ortadan uzunca. Ama bacaklar1 nefis! (...) Tekrar geriye agilip bacaklarini
seyrediyorum; diimdiiz, muntazam; insanin etekligin altindaki baldirlarin1 6pesi geliyor... Ne
bicimli seyler... Zihnimde o bacaklar1 yukarilara dogru tamamlamiya ¢alisiyorum... Beli ince

olmali, 0yle goriiniiyor. (Burak, 2009, s.51-53)

Sanat¢1 “Mihar” adli dykiisiinde bir siire evli kaldig1 kadin hakkinda sdyledikleriyle
kadina farkli bir agidan bakar:

Hey Allah’im nasil anlatayim? O degil, degil o. Kadin erkegin disisi degil. Erkegin disisi olur
mu? Bilmem! Ama kadin erkegin disisi degil. O bagka birsey, baska bir yaratik, tesadiifen
benzemis; o kedi gibi agaclarda dolasan, yerlerde siirlinen, sicacik tiiylii birsey. Elleri, ayaklar1
var, parmaklar1 var; fakat o baska bir sey; ben O’nu anliyamam, onlar anlagilmaz; her seyi
bilerek diinyaya gelirler, higbir sey 6grenmeden giderler, 6grenmelerine liizum yoktur zaten...
Onlar rahimdir, gdzlerinin i¢inden rahimleri insanin goziiniin i¢ine goéziinii dikerek bakar.
Onlar O’dur iste, rahimlerini diigiiniirler; kafataslarinin iginde ¢éreklenmis rahimleri yatar. Ben

kadinlar1 severim, her seyi severim ben, her seyi merak ederim. (Burak, 2009a, s.103)

“Denizin Sevgilisi” isimli birtakim fantastik olaylarla dolu hikayesinde sevdigi kadini

kaybettigi an1 su climlelerle ifade eder:

Birden, kapilardan biri ardina kadar agilarak biitiin camlar biiyiik bir singirtiyle kirildi, ocagin
iistiindeki lamba riizgardan sonerek elle tutulacak kadar boyu bir karanlik genis salonu
doldurdu. Koridora agilan kapiya dogru atilmistim. ste o zaman gdzlerimin &niinde tiiylerimi
iirperten olay; higbir insanin inanamiyacagi korkung kabus belirdi. Elimi uzattigim tokmak
yerinden koparcasina kendi kendine dondii, kapt ardina kadar agilarak karsimda gozleri vahsi
bir parilti ile yanan, soguk bir giiliimsemeyle aralanmis mor dudaklari arasinda her birisi birer
bicak gibi sivrilmis keskin disleri, baginda tel tel olmus korkung bir yumak halinde dagilmis
saclariyle onu gordiim. Elinde tuttugu samdanin alevi yliziinli aydinlatiyor, gozleri vahsi bir

kedinin gozleri gibi parliyordu. Bagirmak istiyor fakat sesim ¢ikmiyordu, ¢iiriimiis yosun
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kokusuna benziyen tuhaf bir koku ortalig1 doldurmustu. Boyle ne kadar kaldik bilmiyorum,
fakat o dudaklarinda ayni1 giilimseme, gozlerinde ayn1 vahsi parilti agir agir firtinanin disarida
kuduran giiriiltiistine dogru yiiriidii. Elindeki samdan riizgara ragmen sénmiiyor, biiyiik deniz
kuslart yildirimla vurulmus gibi terasin 1slak taslari arasina tok bir giiriiltiiyle diisiiyorlardi.

(Burak, 2009a, s. 64-64)
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4. CIHAT BURAK’IN SANATINDA RESIM VE EDEBIYAT IiLiSKiSI

Resim ve edebiyat; Cihat Burak’in birbirinden higbir zaman ayirmadigi, aksine her
zaman birlikte diislindliglinii iki sanat dali olmustur. Burak bunu Ahu Antmen’e
verdigi bir roportajda (1994) “Resmini yapamadigim seylerin dykiisiinii yaztyorum.”

(s.2) diyerek destekler.

Cihat Burak, resimlerinde ve hikayelerinde benzer konulari, benzer yaklagimlarla
isleyerek zihnindeki bu ortakligi disavurur. Resimleri ve hikayeleri ¢ok benzer
anlayislarla yazilir. Her ikisinin de temeli gordiigii, deneyimledigi olaylardir. Burak,
her iki alandaki iiretimlerinde de giinliilk hayatin akisinda karsisina ¢ikan olay ve
kisileri yansitir. Sanat¢1 hem resimlerinde hem de hikayelerinde kendine has siissiiz,

yalin dilini kullanir; mizah, hiciv ve fantastik anlatimlardan faydalanir.

Cihat Burak, hem resimlerini yaparken hem de hikayelerini yazarken ayni
kaynaklardan beslenir. Kisisel yasantisi, Tiirk ve diinya edebiyati, tarihi olaylar, sosyal
ve politik meseleler bunlar arasinda sayilabilir. Sanatgi, her iki alandaki tiretimlerinde
benzer konular1 ele alir; bunlar genellikle anilari, tarihi olaylar ve kisilikler, fantastik
olaylar, toplumsal degisimler, hiciv ve mizah, oliim, hayvanlar, kadinlar gibi

konulardir.

Ayrica sanatcinin geleneksel Tiirk halk tiyatrosundan beslenerek bir tiyatro oyunu
yazmast ve bu oyun i¢in desenler ¢izip oyunun tasvirlerini kendisinin yapmasi

Burak’in ¢ok yonliiliigliniin de bir kanitidir.

Bunlarin yani sira sanat¢inin resimledigi kitaplarin oldugu da bilinmektedir. Ayrica
hikayelerini yazarken onlar1 salt birer metin olarak diisiinmez, zihninde canlandirir.

Zihninde canlanan bu imgeler bazen hikayelerinin yaninda desenlere doniisir.
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4.1. Cihat Burak’in Resimlerinin ve Hikayelerinin Konu Bakimindan

Karsilastirilmasi

Cihat Burak, bir sanat¢1 olarak hislerini, duygularini, diistincelerini ve fikirlerini pek
cok farkli sanat dali araciliiyla ifade edebilmistir. Bunlarin her birinin ortak 6zelligi
ise benzer anlayislarla ele alinmis olmalaridir. Burak, tiretimde bulundugu her sanat
dalinda kendine has ifade dilini ortak bir paydada bulusturabilmistir. Resim ve
edebiyat 6zelinde bakilacak olursa sanat¢inin her iki sanat dalindaki tiretimlerini de
benzer konular iizerine ve benzer anlayislarla kurguladig1 goriilecektir. Sanatgi, en
basta kendi anilarindan beslenmis; tanik oldugu, deneyimledigi olaylari hem resmine
hem de hikayelerine konu etmistir. Cok yonlii bir sanat¢1 olan Burak, aklina gelen
fikirleri ilgi duydugu herhangi bir alanda rahatca ifade edebilmesi agisindan Tiirk

sanatinda ayr1 bir yerde durmaktadir.

Mimarlik egitimi almasi ve hayati boyunca bu meslegi siirdiirmesi hi¢ siiphesiz
sanat¢inin resim ve edebiyat alanindaki tiretimlerini de etkilemis ve beslemistir.
Burak, “Anneannem” isimli Oykiisiinde dayisinin Samatya’daki evini su satirlarla

hatirlar:

Samatya’daki ev, zemin katinda bir oda, genis bir mutfak; iist katlarinda ikiser odasi olan ahsap
bir evdi, héla durur; yiiregim burkulur bazen 6niinden trenle gecerken... Kapidan girince iki kati
alan bir tasliga, ondan sonra bir basamakla ¢ikilan malta tagi doseli los bir sofraya girilirdi; sag
tarafta oturma odasi; dipte bilyiikk mutfak vardi, mutfagin kapisi arka bahgeye acilirdi, kapinin
hemen solunda, kapaginin iistiinde kovasit duran suyu buz gibi bir kuyu vardi. Buz dolabinin lafi
bile olmayan o ¢agda yengem yemekleri bu kuyuya sarkitir, i¢ine atilan karpuzlar ¢atir ¢atir
catlardi. Kuyunun kenaridan boy vermis bir asma biitiin bahceye golgesini salardu... Ust katta
misafir odasi, arkada bir yatak odasi, en iist katta, 6nde balkonlu biiyiik bir oda, arkada yine bir
yatak odasi daha vardi; evin hizmetini géren Zehra Hanim basinda kavak yelleri esmedigi zaman

gelir kalirdi. (Burak, 2009c, s. 197-198)

Burak’in mimarca bakis agis1 sanat¢inin bu satirlarinda agikca karsimiza ¢ikar. Daha
onceki boliimlerde bahsedilen Safranbolu gezisi sirasinda yaptigi ¢izimler bu satirlarin

resimdeki yansimasini gosteren drneklerdir.
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Sekil 4.1 Safranbolu goriiniimii (Cihat Burak)

Bunun yani sira kent bilincine ve kiiltiiriine sahip Burak, kent dokusunu ve degisen
kent yapisini eserlerinde siklikla islemistir. Resimlerinde kentler hem ana konu hem
de birer fon gibi islenirken, hikayelerinde kent goriiniimleri ve manzaralar metni
zenginlestiren 6geler olarak karsimiza g¢ikar. Bu durum, ¢ocuklugunda gordiigi,
yasama sans1 yakaladig1 eski Istanbul’a duydugu 6zlemin de bir sonucudur. Pek ¢cok
farkli hikayesinde ¢ocuklugunun gectigi Sinekli Bakkal’1, Cihangir’i, eski sokaklari,
bahgeleri, mezarliklari sik sik anlatir. Buralara bir ressam bilinciyle bakmay1 da ihmal
etmez:
Karacaahmet’in asil selvilerinin, belki de mezarligin i¢inde bir devin dokundugu yemyesil bir
hali gibi uzanip giden yolun resmini yapmak niyetim. Vakit 6gleye yaklasiyor, kahvenin biraz
ilerisinde uzanan yol, mezarlik duvarinin istiinde yiikselen selviler pek hos. Kaldirima sehpayi
kurup paleti hazirladim, deseni ¢izmeye basladim. Kahve oldukca kalabalik, kimi iskambil
oynuyor, kimisi nargilesini tokurdatiyor, mahallenin ihtiyarlar1 eski giinleri anlatiyorlar...
(Burak, 2009c, 5.45)
Sanat¢min erken donem eserlerinde manzara ve kent temali resimlerine daha ¢ok
rastlanmaktadir. Burak’in 1946°da yaptig1 Ayazpasa 'dan isimli resmi bize yukaridaki
satirlar1 animsatir. S6z konusu resimde Istanbul Ayazpasa’dan bir gériiniim goze
capmaktadir. On planda uzun agaglar goriiliirken arka planda Bogaz’in karst kiyisi

resmedilmistir.
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Sekil 4.2 Ayazpasa’dan, 1946, Duralit iizerine yaglhiboya, 20x25 cm, Ozel koleksiyon

Burak, hem hikayelerinde hem de resimlerinde kenti sadece bir manzara olarak degil,

daha c¢ok 6zlem dolu sozlerle ele alir. Ayrica bu satirlarda kent bilinci yiiksek bir

[stanbullunun ciimlelerini okumak miimkiindiir:
Ticaret Odasi ilerde, yeni yapilmis piril piril bir bina; eskiden buralar1 Cenevizlilerden kalma
yapilarla doluydu. Cocuklugumda en biiyiik zevkim aralarinda gecip Balikhane’ye gitmekti.
Dayim Balikhane Midiirii’ydii, onu gérmeye gider; hem de koskoca istavrit azmanlarini,
cevelolari tika basa dolduran renk renk baliklari, deniz ¢anlarini seyrederdim; en biiyiik zevkimdi
bu benim... Camurunda bir mana bir biiyii vardi bu sokaklarin, sonra imar gordii buralari, serin
tonazlarinin altinda sarap ictigim, yok pahasina en taze nefis baliklar1 yedigim meyhaneler.
Doktorun meyhanesi, hepsi bir kasirgada yok olur gibi yok oldular... Simdi Baba Cafer Hani
adamakilli meydana ¢ikmis, her sey ortada, insanlarin kaynastig1 o egri biigrii sokaklarin yerini
koskoca bir mezbelelik almig, insana hiiziin ve sikinti veren bir bosluk ve mezbelelik!.. (Burak,
2009c, 5.56)

Cihat Burak’in giinliik yasamdan kesitleri de hem hikayelerinde hem resimlerinde

siklikla isledigini soylemek miimkiindiir. Sosyal hayatin akisinda tanik oldugu olaylar

Burak’in sanatinda 6nemli bir yer tutar. Sanatginin iistiin gozlem ve ifade yetenegi bu

tip eserlerini zenginlestirir. Glinliik hayatin siradan olaylar1 Burak’in olaylar1 izlemede

ve fark etmekteki basarisi sayesinde eserlerinde bambaska boyutlara tasinir.

Burak, giinliik hayat sahnelerinden birini konu olarak sectigi “Asfaltta” hikayesinde
bir giin Tarabya’da sahil kenarinda tanik oldugu bir dizi olay1 anlatir. Asagidaki

climlelerde goriilebilecegi gibi sanat¢i, anlatimiyla adeta bir tablo ¢izer:
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Tarabya yolu sicaktan nefes almiyordu. iskeleye yanasan vapur, yolcularini ¢ikardiktan sonra
cadde biraz canlanir gibi oldu, fakat dgle sicaginda kimi dik yokuslara tirmanan; kimi serin
tagliklara agilan kapilardan igeri dalan insanlar da ortadan ¢ekilince cadde sicakla bagbasa eski
sessizligine biriindii. Kiyida birkag c¢ocuk baslarinda genis hasir sapkalar, bacaklarini
rthtimdan sarkitmig, kurumus birka¢ baligin ortasinda sakalagiyorlar. Kaldirimin iistiinde
distinceli diisiinceli duran bir ¢ekirge yay. Gibi zipliyor; sonra biraz ilerde yerde dikkatle bir

seye bakarmig gibi duruyordu. (Burak, 2009c, s.42)

Ayni hikayenin ilerleyen kisimlarinda Burak, bir dondurmaci ve dondurma isteyen bir

cocukla ninesinin yagsadiklar1 anlatilir:

Biraz ileride yiirliyen ihtiyar bir Cingene kadiniyla kiigiik bir kizin hizasina gelmistik ki ¢ocuk
dondurmaciy gériince sizlanmaya baslad. Thtiyar herhalde torunu olan kiigiik kiza Cingenece
bir seyler soyliiyordu, onlar biraz arkadan geliyorlardi ben de adimlarimi biraz yavaslattim.
Dondurmaci g¢ocugu biisbiitiin kigkirtmak i¢in “haniya dondurmam” dedikge kiigiik kiz
biisbiitiin huysuzlaniyordu. Nihayet sabr1 tiikkenen ninesi bu sefer Tiirk¢e “Hangi agzina kiz...”
diye cikisti — “hangi ciiriik disinle yiyeceksin dondurmay1?” Sonra koltugundaki biiyiik
bohgay1 hiddetle sikistirds; i¢i lavanta ¢icegi dolu beyaz mendili tehditle salladi... Fakat kiz
durmuyor, anlamadigim bir seyler sdyleyerek agliyordu. Esmer yiizlii Cingene bas oOrtiisiinii
kulaginin arkasina atarak ¢ocuga dondii: -Kiz vallahi yolarim sagini bagini diye bagirdi; kirk
param var diyorum sana, vermezler onlar kirk paralik dondurma simdi, yemesen patlar misin?
Sonra kendi kendine sdylenir gibi hangi ¢iiriik disine dile ilave etti; hangi ¢iiriik digine? (Burak,

2009c, 5.43)

Sekil 4.3 Clochard, 1964, Tuval iizerine yagliboya, 41x47 cm, Ozel koleksiyon

Sanat¢min gelisiminde 6nemli bir donem olan Paris yillarina ait resimlerinden biri

Clochard, Seine Nehri kiyisinda camasirlarini yikayan bir erkek figiiriinii konu
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edinmistir. “Clochard” kelimesi Fransizca bir kelime olup anlami serseri, berdustur.
Resimde goriilen ve evsiz oldugu anlasilan erkek figiirii nehrin kenarinda ¢amasirlarini
yikamaktadir. Koyu renklerin hakim oldugu bu resimde, olay yukaridan
resmedilmistir. Erkek figiirti arkasini resmi izleyenlere donmiis isiyle ilgilenmektedir.
Resmin saginda Seine Nehri goriiliirken sol tarafinda ise kiyidaki Arnavut kaldirimli

zemin dikkat cekmektedir.

Sanat¢iin yine Paris donemi resimlerinden olan Geyik isimli resminde de giinliik
yasam sahnelerinden birini goriiriiz. Paris’in pazarlarindan birine odaklanilan bu
resimde dikkati ilk ¢eken figiir olasilikla i¢i doldurulmus olan geyiktir. Koyu renkle
resmedilen geyigin Oniinde ve arkasinda renkli tezgahlar bulunmaktadir. Arka planda
bir satic1 ve tezgahin basinda aligveris yapan bir kadin ve bir erkek figiirii goriiliir. Bu
figiirlerin 6zellikle tenlerinin dogal renklerde resmedilmemesi dikkat ¢ekicidir. Ayrica

fosforlu sar1 ve mavi renklerin de resimdeki etkisi onemlidir.

Sekil 4.4 Geyik, 1963, Duralit lizerine yagliboya, 124x124,5 cm, T.C. Disisleri Bakanlig1
Koleksiyonu

Daha 6nceki boliimlerde bahsedilen Fistikci Ibrahim, Pehlivanlar, Tellibaba’da Gelin
ve Damat ve Polis Bandosu gibi resimleri de sanat¢inin giinliikk yasamdan sahneleri

aktardig1 resimlerindendir.

Hayvanlar da Cihat Burak’in hem hikayelerinde hem de resimlerinde siklikla yer
verdigi bir diger konudur. Burak, hayvanlar1 ¢ok sevdigi i¢in onlar1 eserlerine sik sik
konu etmistir. Sanat¢1 bunun yani sira hayvanlarin insanlardan daha kisilikli ve adil

canlilar oldugunu diisiindiigii i¢in onlar1 alegorik bir anlatim ¢ergevesinde de
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kullanmistir. Cihat Burak; “Melun Kedi”, “Goz Damlas1” ve “Kedi” gibi hikayelerinde
hayvanlara duydugu sevgiyi ve merhameti anlatir. Sanat¢inin yaptigi kedi basta olmak
tizere pek ¢ok hayvan resmi, tipki hikdyelerinde oldugu gibi hayvan sevgisinin dogal
bir sonucudur. Ornegin “G6z Damlas1” isimli hikdyesinde sanatc1 kedilerle olan dogal

iligkisini su satirlarla aktarir:

Misuri’den ¢ikar ¢ikmaz pesime takildi, tombul ¢ok giizel yiizlii alaca bir kedi, disi muhakkak;
zira alaca kedinin erkegi olmaz. Yiirliyorum, kuyrugunu kaldirmis bacaklarima siirtiine stirtiine
o da benimle yiiriiyor, alcak bahc¢e duvarlarinin iistiine atiliyor bazen miril miril yanimda,
bazen durup seviyorum. (...) Caresiz eve kadar beraber geldik, yersiz yurtsuz bir kedi anlagilan,
yukari ¢iktim, agilan kapinin araligindan benden evvel igeri girdi, elektrigi yaktigimda teftise
baglamisti bile. Soyundum, yattim, gazetemi okurken teftisi bitirmis, geldi, yorganin iistiine
zipladi, miril miril yiiziime bakiyor, teftisten memnun kalmis anlasilan, evi mobilyal tuttum,
koltuk dolap molap gibi bir kedinin isine yariyacak bir hayli dteberi var, yalniz mutfakta hicbir
sey olmadiginin farkinda degil zavallicik, ¢iinkii evde yemek yemiyorum, yillardan beri bu
boyle, ama karninin toklugu sisliginden anlasiltyor... Nihayet ikimiz de uyumusuz, sabahleyin
kalktigim zaman hala yorganin iistiinde ayak ucumdaydi. Kalktim bakkaldan bir sise siit aldim,
bakkala benimle beraber geldi, kuyruk havada bakkaldan dondiik, bir kaba siit koydum, igtahla
icti. Evden ¢ikarken mutfak penceresini agik biraktim, gitmek isterse gitsin diye, kabi da
doldurdum ¢iktim... Gece dondiigiimde goremedim, tabaktaki siitiinii bitirmisti, herhalde
gitmis olmaliydi, yattim, biraz sonra nereden ¢iktiysa ¢ikti miril miril yorganin istiine atlad...

(Burak, 2009c, s.88-89)
Burak’in bu satirlarinda kedilere duydugu sevgiyi agikca goérmek miimkiindiir.
Sanat¢inin Kedi isimli resminde de s6z konusu ilgi ve sevgi goriilmektedir. Kafasini

patilerinin arasia almis kedi, tiim sevimliligiyle resmi izleyenlere dogru dikkatlice

bakmaktadir.

Sekil 4.5 Kedi, Duralit {izerine yagliboya, 25x25 cm, Ozel koleksiyon
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Cihat Burak’in yine “Go6z Damlas1” hikdyesinde yer alan su satirlar akla asagida
goriilen Kediler isimli tabloyu getirir. S0z konusu tabloda bir sepetin i¢inde yatan anne

kedi ve etrafinda toplanan yeni dogmus yavru kediler goriilmektedir:

Hemen odaya kostum, sasirdim kaldim, KEDI bacaklarini agmus, yavrular: karnina dolmus, siit
emiyorlardi... Bdylece giinler haftalar gecti, artik gozleri agilmig, adamakill
tontonlagmiglardi, bir tanesi siyah beyaz, ikisi tekir, biri beyaz sart, biri de griydi. Gri olani en
irisi en glizeliydi, artik bilylimiistiiler. Annelerinin mama saatinde onlar da beraber mutfaga

geliyor, getirdigim seyleri yiyorlardi. (Burak, 2009c, s.92)

Sekil 4.6 Kediler, 1986, Tuval iizerine yagliboya, 100x100 cm, Ozel koleksiyon

Sanat¢i, hayatta en deger verdigi varliklardan biri olan kedisi Tekir ile olan giizel
anilari “Tekir” isimli hikayesinde Oliimsiizlestirmistir. Asagida yer alan su satirlar

dikkat c¢ekicidir:

Tekir benim en biiyiik eglencem olmustu. Bir ipe baglayarak oniinde ¢ektigim makaranin
arkasindan dakikalarca kosar, sonra yorgunluktan arka ayaklar1 tizerine oturarak yukaridan
burnunun ucuna kadar indirdigim makaraya gozlerini sasilatan bir dikkatle bakarak herkesi
giildiiriirdii!.. Ev eski ahsap bir konakti, etrafi duvarla gevrili bir bahgesi vardi, her bahar giil,
yasemin ¢igekleri agar, duvarlara tirmanan hamimellerinin kokusu ortalig1 kaplardi!.. iginde
sinemalarda gordiigiim korsan filmlerinin kiigiik kayiklarla taklitlerini yaptigim havuz, kiigiik
pembe cigekler agan bodur agag, bahcenin kdsesindeki camlari kirik limonluk, hep géziimiin

Ontindedir!.. (Burak, 2009c, s.189)

Burak’in bu anlatimi akillara Sekil 4.7°deki resmi getirir. S6z konusu resimde

pencereden disarty1 izleyen bir kedi goriilmektedir. Kedinin sol tarafi bir perdeyle
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sinirlandirilmig, hemen yaninaysa renkli ¢igekler yerlestirilmistir. Cigeklerin 6niinde
koltukta uzanmis, seyirciye dogru bakan bir kedi daha goriilmektedir. Pencereden
disarty1 izleyen kedinin arkasindan bir sokak manzarasi goriilmektedir. Sokaktaki
ahsap evler Burak’in ¢ocuklugunun ve ilk gengliginin gectigi mahalleleri
animsatmaktadir. Resmin sag alt boliimiindeyse {istiine ortii serilmis bir kafesin i¢inde
sar1 renkli bir kus goze ¢arpmaktadir. Cihat Burak’in yine ¢ocuklugunda bir kusunun

da oldugu bilinmektedir.

Sekil 4.7 Isimsiz, KA1t iizeri karisik teknik, 56x50 cm, Ozel Koleksiyon

Cihat Burak sik sik gittigi kahve ve meyhanelerde, kahvelerde ve lokantalarda da
kedilerle olan iliskisini siirdiirmiistiir. Ornegin Paris yillarindan bir anis1 aktardig
“Kedi” isimli hikayesinde yemek yemeye gittigi bir lokantaya gelen kediyi ve onun

iizerinden miisterilerin konusmalarini anlatir:

Cikti, biraz sonra kucaginda bir kedi; geldi, patronla kocas1 yemege oturmuslardi, kedi ortaliga
birakildi, dniimdeki masada bir kiz var pek giizel degil ama taze, giines vurdugu zaman
yanagindaki tiiyler kelebegin kanadindaki toz gibi parliyor... Kedi kuyrugu havada biitiin
masalart birer birer dolasip ortalig1 bir kokladiktan sonra hop diye kizin kucagina ziplads;
biyiklarimi yanagina siirtip iki elini omuzlarina koymus adeta sulaniyor kiza kendi diliyle!
Patron igeriden biraz ¢ig kiyma getirdi yere koydu; kedi kizin kucagindan atladi bir solukta
yedi kiymayt... (...) Kedi siitiinii igmis, yalana yalana ortalikta dolasmiya baglamisti, kuyrugu
bir doviz gibi havada, herkesin yiiziine ayr1 ayr1 bakiyor, titrek titrek miyavlayip bir seyler

mirtldaniyordu, altin sarisi goézlerini ara sira kirpiyor, yalaniyor, herkesi tekrar tekrar
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kokluyordu. (...) Simdi her gidisimde Minet’yi goriiyorum; arttk adam akilli yerlesmis,
kendine ait seylere resmen el koymus, tezgahin arkasinda para ¢ekmecesine yakin minderinde
mirliya mirliya uyuyor, bazen ortaya ¢ikip her masay1 teker teker dolasip herkesi kokladiktan
sonra kapinin agilisini kollayip sokaga firliyor, gozii yine sokakta, sokak kedisiydi galiba, dyle
anlasiliyor! (Burak, 2009b, s.23-25)
Sanat¢iin bu satirlariyla zihinlerde yarattigi sahneleri Sekil 3.15°teki Merdivenli-
Sirkeci resminde acikca gormek miimkiindiir. Daha 6nceki boliimlerde de bahsedildigi
gibi bu resimde Burak, gittigi meyhanelerde birinde gordiigii kediyi resmetmistir.
Ayrica sanat¢inin Kedili Meyhane resminde de 6n planda enstriiman ¢alan bir erkek
figlirli ve onun arkasinda eglenen erkek ve kadin figiirler resmedilmistir. Resmin

saginda bir kedi sandalyenin arasindan izleyenlere dogru bakmaktadir.

o et gl )

o

Sekil 4.8 Kedili Meyhane, 1979, Karton iizerine yagliboya, 83x93 cm, Ozel koleksiyon

Burak, “Fil”, “Ugur Bocegi ile Kar Cicegi”, “Dev Sanson” ve “Siirlingenler” gibi
hikayelerinde ise hayvan metaforlar1 {izerinden insanogluna hiciv yoneltir. Ad1 gecen
hikayelerde sanat¢1, hayvanlarmn kisilikli ve sevgi dolu hayatin1 anlatirken, insanlarin
onlara ve birbirlerine yaptigi kétiiliiklerden bahseder. Ozellikle “Siiriingenler”
hikayesinde siirtingenleri birer metafor olarak kullanir. Tiim hikaye boyunca
stiriingenler olarak adlandirdig1 karakterler aslinda sanat¢inin hayatinda karsilastigi

kotii niyetli insanlardir:
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Siirlingenler herkesin ayaklar1 altinda yasayarak, herkesin tepesine ¢ikmayi becerirler;
kendisine sikmasi i¢in uzanan eli tutarak o eli uzatanin tepesine tirmanmalari bir olur; bir giin
evvel kars1 kaldirimda selamladigr insanla bir giin sonra burun buruna gelir, tanimaz, gozleri
sanki seffaf bir cisme, bir bosluga rastlamigtir, bir giin evvel Siiriingenin selamini alan adamin
sapkasina giden eli havada donar, sasirir kalir, ne oldugunu anlayamaz... Oysa ki
anlasilmayacak bir sey yoktur, Siiriingen ya o insandan alacagini almistir, yahut da alacagi bir
sey kalmamistir da ondan goérmez, iki giin sonra eger c¢ikar1 varsa aym kimseyi yerlere
kapanarak selamlayacak, c¢ikarmin derecesine gore icabederse koluna girecek, asaginin

bayagsi iltifatlar1 yagdiracaktir!.. (Burak, 2009c, s.129-130)
Tiim bunlara karsilik daha énce bahsedilen ve Sekil 3. 18’de goriilen Insanlar ve
Hayvanlar resminde, bu metaforik anlatimin resimdeki karsiligini bulmak
miimkiindiir. Sanat¢1 bu resminde birbirlerine olan diigsmanliklariyla taninan kedi ve
fareyi bile birbirlerine sevgiyle sarilirken resmederken, insanlan kétiiliikklerle dolu

diinyasiyla gosterir. Boylece Burak bu durum tizerinden insanogluna hiciv yoneltir.

Cihat Burak’in metaforik anlatimi kullandig1 bir diger hikayesi olan “Cardonlar” ile

ayni ismi tagiyan bir resmi de bulunmaktadir. Sanat¢1 “Cardonlar” isimli hikayesinde

bu hayvanlarla ilgili tecriibelerini soyle aktarir:
Konagin iginde dogup biiyilyenler hamam bdcekleri gibi birbirlerinden gizlenerek merdiven
sahanliklarinda hela araliklarinda yasiyorlar artik! Kedi kadar siganlar dolasiyor sofalarda,
divanhanelerde. Firtinali gecelerde zamanin disarida gezen ruhu evin 6tesinden berisinden bir
seyler kopariyor. Kirlangiglar bile yuva yapmaz olmus artik sagaklarinin altina. Gece el ayak
cekildikten sonra kuyruklar1 parmak kalinliginda cardonlar ¢ikiyor ortaya; delice bir nes’e
icinde cizik cizik bagirarak yarim metro genisliginde doéseme tahtalarinin {istiinde
kosusuyorlar... O zamanlarda evin “sakinleri” hi¢ seslerini ¢ikaramazlar, adeta cardonlari
rahatsiz etmekten korkar gibi bir halleri vardir! (Burak, 2009a, s.31)

Cardonlar resminde de Burak, irili ufakli cardonlar1 karanlik ve los bir ortamda

resmetmistir. Resimde goriilen urganlardan cardonlarin bir gemiye binmeye

calistiklar1 anlagilmaktadir. Zaten cardonlarin en ¢ok sevdigi yerler, nemsiz, havasiz

ve karanlik olan mekanlardir. Bu ylizden gemilerde sik sik goriliirler.
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Sekil 4.9 Cardonlar, 1984, Sunta iizerine yagh pastel, 58x42 cm, Ozel Koleksiyon

Oliim, sanat¢inin ilk genclik yillarindan itibaren her zaman hayatinda var olmustur.
Burak, oliimii bir yandan hayatin dogal bir akisi olarak gorse de diger yandan
sevdiklerini kaybetmek onu her zaman derin bir hiizne siiriiklemistir. “Anneannem”,
“Kurbaga” ve “Sithat Cocuk™ gibi hikayelerinde sevdigi insanlarin 6limlerinden

duydugu iiziintiiyii anlatir.

Cihat Burak zaman zaman kaleme aldig1 climleleriyle okuyanlarin zihninde bir resim
yaratmay1 basarir. Oliim konusuna yer verdigi hikayelerinden olan “Siihat Cocuk™’ta

gecen su satirlar adeta 6liim ya da cenaze temali bir resmi andirir:

Otobiisler mezarlikta durdu, yengemin kabrinin bulundugu yerdeyiz simdi, ya sagda ya da
soldaki Sadiye Yenge’nin mezari, ikisinden biri ama hangisi bilemiyorum. Duaya bagladilar
hocalar, beton bloklardan 6riilmiis mezara indiriliyor tabut, hep gecer zaten aklimdan bir mezar
indirilme resmi yapmak, ilk 6nce Sabih’in tabutu mezara indirilirken takilmigt1 bu fikir kafama.
Mezarcilardan biri ¢ukura inmis, ipleri sdyle tutun bdyle ¢ekin diye kumanda ediyor, oglu yine
mezarin ayak ucunda, kadinlar gerilerde. Tabut indirildi, yerde dort kdse bir tas var, tabut yan
yatti tagin stiinde, mezarciya soyliyeyim diyorum: -Arkadas, kardes; su tasi alsana, tabut
oturmadi yere, diye. Nihayet benim yerime birisi sdyledi mezarciya, adam bagini bile
kaldirmadi, cemaatten birisi, yaslica bir adam: Adet boyledir efendim, dedi; olii kibleye kars1

sag tarafina dogru yatmalidir. (Burak, 2009b, 5.90)

Sanatginin hem hikayelerinde hem de resimlerinde oliimiin getirdigi hiiziin ve

duraganlik hissedilir. Burak’m yukarida adi gegen hikayelerine karsihik Sairin Oliimii,
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Mozartin Oliimii ve Kanaryam, Giizel Kusum Ben Sana Vurulmusum gibi

resimlerinde s6z konusu duraganlik gézlemlenir.

Kanaryam, Giizel Kusum Ben Sana Vurulmusum resmi, sanatcinin “Kurbaga”
hikayesinde bahsettigi annesinin Oliimiiyle paralellikler tagimaktadir. S6z konusu
resimle ilgili yine Nese Vural’in tezinde aktardigi su satirlar sanatginin metaforik
anlatimini gostermesi agisindan kiymetlidir:
Fakat buradaki kanarya dliimiinden biiyiik iiziintii ve endise duydugu annesine bir gonderme
olabilir. Bir yazisinda annesinin hasta oldugu donemleri sdyle anlatmaktadir: “Beni en ¢ok
iirkiiten sey onun bir giin yasamak istemeyivermesiydi. Onun hayati bir yiik olarak tagidigini,
bir an icin bu miicadeleden vazgegebilecegini diisiiniiyor deli oluyordum. Cok sevdigi
kanaryalar1 gérmek icin iist kattaki biiylik kushaneyi haftalarca unutmasi bende bu etkiyi
birakiyordu. (Vural, 1992, s. 37)
Burak, s6z konusu hikayesinde annesinin hayatinin son zamanlarini anlatirken, her
giin ozel ilgi gosterdigi kanaryalarini gormeye hi¢ gitmemesinden bahseder. Bu
durumun kendisini nasil hiizne bogdugunu, annesinin hastaligiyla onu yiizlestirdigini
de ekler. Bu noktada kanarya metaforunun sanat¢iya oliimii cagristirdigini ve 6liim
konulu bir resminde kanaryalar1 kullanmaktan c¢ekinmedigini sOylemek yanlis

olmayacaktir.

Cihat Burak’in tarihe olan ilgisi sayesinde hem resimlerinde hem de hikayelerinde
tarihi konular1 sik sik isledigi goriilmektedir. “Mihar”, “Deli Ali Reis”, “Tozkoparan
Iskender”, “Azteklerin Sonu”, “Abaza Mehmet Pasa” gibi hikayelerinde tarihi olaylar
ve kisilikleri anlatir. Bu hikdyelerde sanat¢inin derin tarih bilgisi sayesinde kigilerin
ve olaylarin biiyiik bir gergeklikle anlatildiklar1 goriiliir. Burak, bu temayi islerken
kendisine 6zel bir hikadyesi olan kisi ve olaylar1 seger. Bu noktada akla sanat¢inin daha
onceki boliimlerde de bahsedilen, Ahmediye yahut I. Ahmet’in Riiyasi, Hikdye-i
Sehadet, Kéroglu Destani, Canakkale Savasi gibi resimleri gelir.

Cihat Burak i¢in tarihi konularin fantastik ve masals1 bir yonii de vardir, sanatci bu

temalar eserlerinde islerken hayal giiciiniin sinirlarin1 zorlar.

Bu noktada sanat¢inin hem resimlerinde hem de hikayelerinde goriilen fantastik bir
anlatim tarzindan bahsetmek dogru olacaktir. Cihat Burak bazen riiyalarim
hikayelerinin konusu yaptiginda, bazen hiciv dolu hikayelerinde bazen de gergekiistii
ogelerle kurguladigi eserlerinde fantastik anlatim tarzim1 kullanmay1 tercih eder.

Sanatci, fantastik ve gergekiistii olaylar1 konu olarak segmenin yani sira resimlerinde
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yaratti1 o mistik ve biiyiilii mekan1 hikayelerinde de basartyla uygulamasiyla dikkat
cekmistir. Ozellikle biiyiilii ve mistik bir mekanm kullanildig1 “Denizin Sevgilisi”
isimli hikayesi, sanat¢inin riiyalarindan yola ¢ikilarak yazilan “Midye Yiyen Zebra”
ile “Yakutiler” hikayeleri, hayvanlar lizerinde deneyler yapan bir adamin hikayesinin
anlatildigr “Dev Sanson” ve tiiketim ¢ilgiligina kapilan insanoglunun kendi sonunu
hazirlamasinin islendigi “Goz” bu tip hikayelere ornek gosterilebilir. Sanatgt bu

hikayelerinde kullandig1 fantastik kurguyla anlatimini zenginlestirmistir.

Cihat Burak’in bu tip hikayelerine yukarida adi gegen hikayelerin disinda bir de
“Bulant1” isimli Oykiisii 6rnek olarak gosterilebilir. Sanat¢i, bu hikayede aslinda
giinliik hayatinda yasadigi olaylardan biri anlatirken, hikayenin ilerleyen kisimlarinda
hiciv ve mizahla karisik birtakim hayali olaylara da yer vererek farkli bir anlatim yolu
1zlemistir:

Biitiin sehirde elektrikler soniik mii sahiden acaba? Yoksa bana m1 dyle geliyor? Kafamin
icinde sanki karinca yuvasi var, karincalar koskoca bir ¢ekirge dliisiinii kafama sokmiya
calistyorlar, kanatlar1 takiliyor, koparin kanatlarini, diye haykirtyorum... Tezgahtaki herif yilik
yilik giiliiyor: -Bosver! diyor. (...) Camurlu bir alan gériiyorum, bir yesil oyun alani; egri
bacakli ¢irkin bir takim yaratiklar ordan oraya kosuyor. -Uzat ulan! diye haykirtyor biri, pas
ver. Yerde beyinleri dagilmis dilleri bir karig uzamis, agizlarindan burunlarindan kanlar
bosanan kelleler var; top oynuyorlar bunlarla; kellelerden biri pesinden kosan donu diigmiis
birisinin 6niinden kagmiya ¢alisiyor, adam bir taraftan donunu tutuyor, bir taraftan saga sola
sicrayan kelleyle kaleye sut cekmiye ugrasiyor... Kelle gitti kalenin aglarina si¢radi, adam: -
Hakem! diye haykiriyor, hakem kor miisiin! Bir diidiik sesi; oyuncular, kelleler toplanmislar

hakeme “Yuha” ¢ekiyorlar... (Burak, 2009a, s. 26-27)
“Yakutiler” hikayesinde ise sanat¢i, gordiigli riiyalar1 kendine konu olarak secer.
Burak, bu hikayesinde asagidaki ciimlelerde goriilecegi gibi biiyiilii, hayali ve mistik
bir mekan yaratir:
Burasi eski bir yer, daha ¢ok Cin saraylarini andirtyor, ama mimarisi beni hi¢ sagirtmiyor, (...)
Bahgeye ¢iktim, bahge dedigim yer ¢ok biiyiikk olmiyan bir avlu, karsida iki metre kadar
yiikseklikte bir kapinin iistiinde sivalar1 yer yer dokiilmiis sagir bir duvar var, tipki Cin
minyatiirlerini andiran yiiksek kabartmalar yer almis orada; ama bunlar canli, durmadan dalgali
bir kipirdanma igindeler; renkleri kiil renginden baslayip sarmin tonlarindan gegerek emerot
yesilinde sonuglaniyor; ii¢ canavar bunlar, birisi ¢ok biiyiik, ortadaki en kiigiikleri, sag taraftaki
orta boy, her halde baba-ana-ogul olacaklar diye diisiiniiyorum! (Burak, 2009b, s.27)
Sanatci, hikayenin devaminda anlattiklariyla okuyucunun zihninde gercekiistii olaylar

yaratir:
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Tekrar iceri dondiim, kalabaligin arasina karistim, etrafinda yash geng¢ bir takim insanlarmn
toplandig1 birisine dogru ylirliyorum, herhal profesorleri olacak bu diye disiiniiyorum.
Beyefendi diye soruyorum aradan bagimi uzatip: -Bahge duvarinin iistiindeki hayvanlar nedir,
ne cinstedir? Adam “Yakuti” denir, onlara diyor basini bile ¢evirmeden, Yakutiler’dir onlar,
demek zamanimizda héla yasiyor bu tarih dncesi yaratiklar diye diisiiniiyorum, hemen gidip
bir daha bakayim sunlara! Canavarlar duvarin iistinde durmadan kivranip duruyorlar...

(Burak, 2009b, 5.28)

Ayrica Burak’in yine ayni hikayesinde goriilen su climleler okuyucuya rilya sirasinda

yasanan sayiklamalara benzer bir his vermektedir:

Ben eskiden / ¢ingene masasi gibi / karakuru bir gocukken / kagittan kayiklar yapar eglenirdim/
kediler kopeklerle oynar / aksamlari / elim yiiziim kir i¢inde / eve gelirdim / o demlerde / lahana
tursucusunun sesi / sokaklarda siiriiniir / damlarda / cantalar1 koltuklarinda / kargalar goriintirdii
/ mektepten donerdi kargalar / ninem onlar1 yakalar / kanatlarindan bana / yelpazeler yapardi /
rilyamda geceleri / seytan fenerleri gibi ucardim / kediler kopekler kagit kayiklarim / lahana
tursusu / mektepli kargalar / fildisi saraylarda / saclar1 topuklarinda / halayiklarim goriinmez
oldu / hepsi bir yere sindi / ben mi unuttum onlar1 / yoksa gozlerime perde mi indi? Ben benden
uzaklasabilsem / asabilsem ben dagini/ her zaman / her yerde / en 1ssiz kdselerde / karsima
¢ikan giinahin / sirrina erebilsem / ne rahat olurdum / hayatin 6tesi olmadigini / giiriiyen
bedenden bagka / toprakta bir sey kalmadigimi bilebilsem / dmriimii / kabak g¢ekirdegi /
eglencelik yer gibi / citir ¢itir yiyerek / 6grenebilseydim bilmediklerimi / ne rahat olurdum!
Yine diistim! Uyaniklikla uyuma arasinda oluyor bu diisiisler, kim bilir saniyenin kacta
kacinda oluyor; 151k hiziyla diisityorum belki de, milyonlarca kilometre siiren diisiisler belki
de, dehsetler iginde uyaniyorum; bazen ter i¢inde, sik sik oluyor da iistelik, korkuyorum, acaba
oOteki tarafa bir ¢agirtg mi1 bu? Cocuklugumda seytan fenerleri gibi ugardim, biiyiik bir mutluluk
duyar, bir yere konar, sonra baska bir yere u¢ardim, ama bu bagka bir is, i¢cinde bir isler var

ama anliyamiyorum, ¢ildirmak isten degil!
Bu metinde sanat¢i, birbirinden ilgisiz olay ve kisileri bir arada anlatir. Ayn1 sekilde
ornegin daha 6nceki boliimlerde bahsedilen “Midye Yiyen Zebra” Oykiisiinde de
sanatc1 oturdugu odada birden bir zebra goriir ve ona ne yemek istedigini sordugunda

“midye” cevabii alir. Bu hikayesinde de Burak bir araya gelmesi giic durumlari

hikayelerinde birlikte isleyerek anlatimina zenginlik katar.
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Sekil 4.10 Interior, 1983, Kagit iizerine karisik teknik, 61x82 cm, Ozel koleksiyon

Resimlerine bakacak oldugumuzda da sanat¢inin 6zellikle kent ve tarihi temali
resimlerinde fantastik bir anlatim dilini kullanmay: tercih ettigini sdylemek yanlis
olmayacaktir. Ornegin Interior adli eserinde sanatgi tarihin farkli donemlerinden
kisileri ve birbiriyle ilgisiz nesneleri riiyalar1 animsatan bir mekanda resmeder.
Resmin saginda donemin sanat ortaminda s6z sahibi olan ve evinde diizenledigi
toplantilarla da tinlenen Sair Nigar Hanim’1 gérmek miimkiindiir. Sair Nigar Hanim’1n
saginda “Nigar Hanim’dan Bir Kita” basligiyla {inlii sairin bir siirinden bir kita hem
Tirkge hem Osmanlica harflerle yazilmistir. Sair Nigdr Hanim’in solundaysa yine
iinlli Fransiz yazar Marcel Proust portresi dikkat cekmektedir. Resmin sol tarafindaysa
sandalyeye oturmus bir pasa bulunmaktadir. Hemen yaninda duran kedi pasayla
birlikte resmi izleyenlere bakmaktadir. Burak, resmin ortasindaysa ayri bir mekan
olusturmus, bu mekana ellerinde ¢icekler tutan yatay pozisyonda iki insan figiirii de
eklemistir. Bunlarin hemen arkasinda sehpanin {izerinde duran biiylik bir vazonun
icinde ¢igekler goriiliir. Ozellikle cigek figiiriiniin saginda bulunan kervan ve dervis ile
solunda resmedilen ve uzaklardan firlatilmis hissi veren iki adet uzay mekigi resme
gercekdistii ve hayali bir anlati katmaktadir. Resimde yer alan figiirler ve insanlar
aslinda birbirlerinden ¢ok bagimsizdirlar. Fakat Burak, bunlarin hepsini bir arada

kullanarak kendine has tislubunu yaratmay1 basarir.
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Sekil 4.11 Riiya, 1985, Tuval iizerine yagliboya, 82x50 cm, Ozel koleksiyon

Bu noktada sanat¢inin Riiya isimli resmine de bakmak dogru olacaktir. Burak bu
resminde olusturdugu kompozisyonuyla riiyalarda goriilen sahneleri animsatir. Resim,
dort boliime ayrilmis ve her bdliimde birbirinden bagimsiz sahneler resmedilmistir.
Sol iist kosedeki boliimde sandalyede oturan bir kadin figiirii goriiliir. Kadin figliriiniin
elinde bir adet ¢i¢cek bulunmaktadir. Onun solunda bir ¢esme ve ¢esmenin iistiinde de
bir kurukafa dikkat cekmektedir. Sagindaysa belli belli belirsiz resmedilmis bir grup
insan goriilmektedir. Onlarin da arkasinda sanat¢inin pek ¢ok resminde gormeye alisik
oldugumuz vazoda cigekler resmedilmistir. Sag lstteki boliimdeyse minyatiirleri
andiran bir sahne bulunmaktadir. Sol alttaki boliimde bir masanin basinda oturan
kirmiz1 elbiseli bir kadin goriilmektedir. Masanin iizerinde bulunan ¢icekler kadinin
bedeninin biiylik kismimi kaplamistir. Sag alttaki sahnedeyse agzinda piposuyla bir
erkek figlirli ve onun solunda bir domuz resmedilmistir. Bu resimde de birbirinden
ilgisiz olay ve kisilerin birlikte resmedildigi ve riiyalardaki ¢ok katmanlilig1 hatirlatan

sahneler olusturuldugu gortiliir.
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Cihat Burak’in zamaninin 6nemli bir kismimi gegirdigi meyhaneler ve kahveler
hikayelerinde ve resimlerinde siklikla konu olarak karsimiza ¢ikar. “Otur Niyazi!..”,
“Imroz” ve “Aliviilvula” gibi hikayeleri sanatcinin meyhane temali hikayelerine

Ornektir.

Sanat¢inin “Otur Niyazi!..” hikdyesinde gegen su satirlar akla, Cumhuriyet Meyhanesi

tablosunu getirmektedir:

Bir halk tiirkiisii ¢alarken dniimdeki masadan biri kalkti, ufak tefek sarisin daha dogrusu kumral,
lacivert elbiseli, kirmiz1 kazakli, kollarin1 kaldirmis oynuyor, arasira bir dizini sonra da obiir
dizini yere vuruyor, cocuk zeybek ¢almiyor ama o 6yle oynuyor iste!.. Masadakiler el ¢irpiyorlar,
bir el ¢irpmayan benim galiba; su giiriiltii bir an evvel bitsin istiyorum... Masadakiler de
oynadilar hepsi yoruldular, yalniz o kirmiz1 kazakli yorulmadi, oynuyor, arkadas: tiikkriikleyip
bir bes liralik yapistirdi alnina; adam parayi galgiciya verdi, gitti. (Burak, 2009¢, s.37)

Sekil 4.12 Cumhuriyet Meyhanesi, Duralit lizerine yagliboya, 88x116 cm, Liiset-Mustafa Taviloglu
Koleksiyonu

Cumhuriyet Meyhanesi 1isimli tabloda Beyoglu'nun iinlii meyhanelerinden
Cumhuriyet Meyhanesi’nde enstriiman ¢alan bir erkek figiirii, onun yaninda alkis tutan
bir erkek figiiri daha ve ayakta dans eden iki kadin figiirii goriilmektedir. Bu sahne
“Otur Niyazi!..” hikayesinde gecen yukaridaki ciimlelerle paralellik gostermektedir.
Resmin geneline bakildiginda karanlik renkler hakim olsa da dans eden kadinlarin
elbiselerinin renkleri ve enstriiman ¢alan erkek figiiriiniin pantolonu ile ¢orabinin rengi

resme canlilik katmaktadir.

Yine “Otur Niyazi!..” hikayesinde gegen su satirlara bakmak yerinde olacaktir:

Ben lokantanin (ismi lokantadir ya, aslinda meyhaneydi) dipteki mutfak tarafina yakin

masalarindan birinde tek basimayim. Oniimdeki masada dért bes kisi var, yine dibe yakin
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benim sagima gelen masada Despina ile iki adam oturuyor. Despina’nin yiizli kapiya doniik.
Yanindaki esmer, biyikl biri, 30-35 yaslarinda kadar, karsilarinda da kirmizi yiizlii birisi, daha
geng. Hi¢ konusmuyor, gozlerini bardagina dikmis oturuyor 6yle; ilerideki masalarda da birkag
kisi, meyhanenin tenhaca aksamlarindan biri... Ben gazetelerimi okuyorum her zamanki gibi,
yalniz oldugum aksamlar yaptigim gibi her zaman!.. Birden kapidan sazi boynunda asili o
cocuk girdi, meyhanelerin gedikli sarkicisidir o, dyle nezle gérmemis bir sesi vardir ki
hafazanallah, insanin hangi yaninda sarki sdylese o tarafi duymaz olur bir miiddet... Giiriilti
cikaran her seyden NEFRET ettigim i¢in o ¢ocuga para verdigimi hatirlamiyorum hig; giirbiiz
sthhat tasan gengligi, giilerken birer ¢izgi halini alan gozleriyle, iki ucu sarki sdylerken yukari
kalkan agzi, piril piril disleri, bembeyaz pembe yanakli yiiziiyle tertemiz bir geng, ama
sevmiyorum iste, ne bileyim ben; sesindeki o terbiye edilmemis korkung giiriiltiiden mi, yoksa
sarki sdylerken yiiziiniin aldig1 o baygmligi andiran halinden mi bilmiyorum!.. O’nu goriir
gormez “eyvah” dedim yine i¢imden, ¢ekecegimiz var; susmaz bu 6yle kolay kolay, kulaklarim
“Bayram” edecek yine!.. Eline aldig1 saz1 birkag tingirdattiktan sonra bagladi, ama giiriiltii o
kadar dehsetengiz degil, sesini kontrol etmek istiyor gibi geliyor bana. Hiiseyin Efendi de
radyoyu idare ediyor bu giinlerde. (Burak, 2009c, s.36-37)

Sekil 4.13 Balik Pazar1, 1991, Serigrafi baski, Imoga Istanbul Grafik Sanatlar Miizesi

Sanatcinin Balik Pazar: adli resmi de “Otur Niyazi!...” hikayesinden aktarilan

yukaridaki ciimlelerle paralellik gdsterir. Burak’in hikdyesinde bahsettigi kalabalik ve

giiriiltiilii meyhane ortamini s6z konusu resimde gérmek miimkiindiir. On planda tipki

hikayesinde oldugu gibi enstriiman ¢alan bir erkek figiirii, arka plandaysa miizige dans

edip sarki soyleyerek eslik eden bir kadin figiiri gériilmektedir. Resmin solunda bir

masada tek basina zaman geciren bir erkek figiirli daha goze carpmaktadir. Eger Cihat
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Burak kendisini bu resimde resmetseydi, kendisi tek basina oturan bu erkek figiirii
olurdu. Resmin sagindaysa bir televizyon ve televizyon izleyen insanlar yer
almaktadir. Burak, bu resminde aslinda pek de hoslanmadigi, gitmekten kagindigi

meyhanelerden birini resmetmistir.

Sanat¢inin yine meyhane anilarindan birini anlattigir “Aliviilvula” hikdyesinden su

satirlara bakilacak olursa akla Sekil 4.2 °de goriilen Cigek Pasaji resmi gelebilir:

Sinifi filan belli degil, besinci siniftan olur olsa olsa... Hem yeri, hem i¢i, hem de tenha olugunu
sevdim buranin, gazetelerimi alip daldim kapidan igeri, yagmur da ahmak 1slatan olmaktan ¢ikip
ahmak olmiyan1 da 1slatan bir hal aldy, iyi ki attim kapag diye diisiindiim? ilerdeki masalardan
birinde bos bir iskemleye ilistim. Yanimda duvara yakin iskemlede yasl birisi oniinde yar1 yariya
boslamis meze tabaklari, bagin1 duvara dayamis horul horul uyuyor, karsisinda otuz bes kirk
yaslarinda kizarmig gozleri, igkiden mahmurlagsmig birisi oturuyor. Ceneli garsona bir duble
rakiyla biraz meze getirmesini sdyledim, garsonun kafasinin altinda ikinci bir bag gibi tuhaf bir
¢enesi var, ¢enesiz demek daha da dogru belki de, ¢iinkii konusurken bu ¢ene pelikan kusunun
gagasinin altindaki torba gibi sisip sekil degistiriyor, bazen kaybolur gibi oluyor, bazen daha
beter sarkiyor, bir garip ¢ene iste, tebdil gezer gibi adeta... (Burak, 2009a, s.19)

Sekil 4.14 Cicek Pasaji, 1978, KAgt iizeri karisik teknik, 24x34 cm, Ozel Koleksiyon

Burak’in tipik bir meyhane resmi olan Cigek Pasaji’nda pek de liikks olmayan bir
meyhanedeki insanlar resmedilmistir. Bu resimde meyhanenin hem iginde hem de
disinda vakit gegiren insanlar1 gormek miimkiindiir. Izleyiciye en yakin masada oturan
iki erkek figiirii ve bir galgic1 goriilmektedir. Erkeklerden birinin sirt1 izleyiciye
dontikken digeri bir yandan ¢alan miizigi dinlerken diger yandan gozlerini izleyiciye

dikmistir. Resmin arka planinda miisterilerle ilgilenen garsonlar vardir.
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Cihat Burak, hikayelerine ve resimlerine konu ettigi kisileri sadece dis goriiniisleriyle
anlatmak yerine onlari, bulunduklar1 ortam iginde ve kisilikleriyle de canlandirmay1
tercih eder. Boylece anlattigi kisilerin okuyucunun ve izleyicinin zihninde daha zengin

bir anlatimla belirmesini saglar.

Ornegin Edremit’te santiye sefi olarak calisti1 yillart kendine konu olarak sectigi

“Deli Ki1z” hikdyesinde kendisine ilgi gosteren Mesude’yi sdyle anlatir:

Ama bir giin MESUDE ¢ikt1 ortaya... ik goriiste sasirip kalmistim, pantolonun daha moda
olmadigi o siralarda, kirmizi kadife pantolon ve ceketli piril piril esmer giizeli bir kiz, bir kiilah
dondurma ald1 dondurmacidan, benim saskin sagkin kendisine bakisima giilerek kiilah1 yalaya
yalaya gecti yanimdan, goziimiin i¢cine baka baka. Aklim kald1 kizda, ortadan turuncu boylu,
poyraz balig1 gibi dipdiri, bacaklar1 saglam, genis kalgali, g6z alic1 bir gilizellikteydi... (...) Bir
giin yine O’nu gordiim; siyah bir ¢arsaf giymisti bu sefer, ayaklarinda sivri topuklu rugan
iskarpinler vardi, alnina dogru ¢arsafin altindan beyaz bir dantela sarkitmisti. Simsiyah, cimbiz
gormemis kalin kaslarinin altinda ¢ekik gozleri birer siyah zeytin parlakligindaydi; Yunan
heykellerindeki kadar giizel ¢gekme burnu, nar ¢icegi renginde, aralarindan kusursuz bembeyaz
disleri goriinen etli dudaklarinin distiinde bir san’at eseri gibiydi, belki de bdylesine bir burnu
Fidyas bile kazimamisti mermere!.. kenarinda iri kara bir ben’i olan kuvvetli ¢cenesini ¢arsafla
stmsiki sarmugtt... Ipek higirtilar icinde gecti yanimdan; gozlerinden ates saciliyordu sanki.

(Burak, 2009c, s.29)

Sanat¢i, “Anneannem” hikayesindeyse anneannesi ve dedesinin ikinci esinden
bahsederken asagidaki satirlar1 kullanarak bu iki kadinin dis goriiniisleriyle beraber i¢

diinyalarina da gondermeler yapar:

Cerkezler gibi yesil gozlii, sar1 sagl degildi anneannem, siyah sagli, siyah gozliydi. Boyu
uzundu, kiz kardesimin sdyledigine gore 1.75 varmis. Burnu hafif¢e havaya kalkik, gozleri
cukurda, elmacik kemikleri ¢ikik, sert ylizliiydii; ama bu sert goriiniisiin altinda kadife gibi
yumusak bir kalp vardi. Kii¢iik yasta evlendirilmis; Ankara’da kad1 olan dedem de galiba bir
stire sonra gozlerine asik oldugu daha yash bir Cerkez kadinini ona ortak almis. Biiylikanne
dedigimiz bu kadin Omriiniin sonlarina dogru ¢ocuklarinin yaninda barinamamis,
Firuzaga’daki bizim eve yasamaya baslamist1. Tki yay gibi egri bacaklarinin iistiinde tasidig
govdesi, doksan yasina karsi sapasaglamdi; elinden cimbizi aynasi diismez, kenarlari oyali
basortiisiinii bir hotoz gibi basmin {istiinde toplardi. Davudi bir sesi vardi, konusurken
yanaklar1 digsiz agzinin i¢ine dogru sarkar “bu gece yine kirpikli géziimii kapamadim” diye
uykusuzlugundan dert yanardi anneanneme; o da onu sabirla dinler, giilmesini tutmak istedigi
zamanlar yaptig1 gibi, dudaklarin1 hafifce kisardi... Biiyiikk gaga burunlu, icinde rengarenk
maneviglerin kosustugu iri yesil gézlii bir kadind1 biiylikanne. Artik yiiziinde de, yapisinda da,
eskiden pek giizel oldugu anlasilan bu gozlerden baska, eski halini yansitacak bir sey

kalmamigt1 herhalde... (Burak, 2009c, s. 193)
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Sanatcinin s6z konusu hikayelerindeki anlayigla Eren Eyiiboglu’nu evinde resmettigi
ve Sekil 3.31°de goriilebilecek olan Eren Eyiiboglu Evinde ve Sekil 3.32°de yer alan
Aliye Berger gibi tablolar1 arasinda paralellik kurulabilir. Sanat¢1 bu resimlerinde de
tipk1 hikayelerinde oldugu gibi resmettigi kisileri salt dis goriiniisleriyle vermek
yerine, kurdugu kompozisyonlardaki ayrintilarla onlarin kisilik 6zelliklerini de
yansitmay1 basarmistir. Bu iki resmin yani sira asagida goriilen Sahaf resmine de
bakildiginda benzer bir yaklagimdan bahsetmek dogru olacaktir. Bu resimde sanatci,
resmin On planina bulundugu ortamdan da sahaf oldugu belli olan bir erkek figiiriinti
yerlestirmistir. Hemen yanindaki ve arkasindaki raflarda yer alan kitaplar, portresi
yapilan kisinin karakteriyle uyum gosterir. Bunun yani sira duvarda yer alan eski resim
ve kartpostallar da bir sahaf diikkanin1 tamamlamasi agisindan kiymetli birer

ayrintidir.

Sekil 4.15 Sahaf, 1976, mukavva iizeri yagliboya, 56x31 cm, Ozel koleksiyon

Bu noktada sanat¢inin yaptigr Edip Cansever portresinden de bahsetmek dogru
olacaktir. Burak, yakin arkadasi Cansever’i bir balkonda resmetmistir. Resmin sag
kosesinde konumlandirilan iinlii sair kafasin1 masanin lizerine koymus bir sekilde
resmedilmistir. Resmin sol tarafinda izleyiciye bakan bir kedi ve kedinin &niinde
oyuncak bir tren bulunmaktadir. Edip Cansever de tipki Burak gibi eserlerinde kedilere

sikca yer vermistir. Bu baglamda Burak’in yakin dostunu resmederken ondan bir

124



parcayr da kompozisyonuna eklemesi onun, resmine konu ettigi kisilerin ic
diinyalarina verdigi 6nemi de gosterir. Arka planda, Cansever ve kedinin ortasindan
goriilen bir vazodaki renkli ¢igekler resme canlilik katmistir. Balkonun korkuluklar
resmin sinirlandirilmis olmasi agisindan 6nemlidir. Cihat Burak’in yakin dostu olan
bir sairi resmetmesi de onun sanat ortamlarindaki varligini gostermesi acisindan
kiymetlidir. Ayrica resim ve edebiyat iliskisi baglaminda bir ressam olarak Burak’in

bir sairi resmetmis olmasi da bu duruma 6rnek olusturur.

Sekil 4.16 Edip Cansever, Tuval iizerine yagliboya

Cihat Burak’in kadin temasini isledigi eserlerine bakildiginda; sanat¢inin hayatinda
onemli bir yeri olan annesi, anneannesi ile yanlarinda calisan yardimcilari, hayati
boyunca sevdigi kadinlar ve dostlar1 6zelinde kadinlara genel olarak 6zel bir sevgi
duydugu gorilmektedir. Burak, hayatini sekillendiren bu kadinlar1 resimlerine ve
hikayelerine sik¢a konu etmistir. Sanatci, 6zellikle “Anneannem”, “Kurbaga” ve
“Cardonlar” gibi hikayelerinde annesi, anneannesi ve birlikte biiyiidiigi iki
yardimcisindan sik sik sevgi ve 6zlem dolu ciimlelerle bahsetmektedir. Bunun disinda
Burak’in, kadinlarin estetik yapisina duydugu hayranlik kadin temasimi erotik bir
baglamda ele almasina sebep olur. “Corap Cizgisi”, “Yiirliyor Abi”, “Denizin
Sevgilisi” gibi hikayeleri bu hayranligin net bir sekilde aktarildig1 hikayelerindendir.
Bu noktada sanat¢inin “Corap Cizgisi” hikayesinde yer alan ve kadin viicuduna olan
begenisini ve ilgisini anlattig1 su satirlara bakmak dogru olacaktir:

Hig bu kadar giizel kadin bacagi gérdiin mii? Diyorum kendi kendime i¢imden... arkas1 doniik;

mektup gisesinin 6niinde memurla konusuyor. Kumlu gri pardesiisiiniin i¢inden iki son derece

muntazam ve giizel bacak sivri topuklu pabuglarinin istiinde vazo igindeki iki ¢igek gibi

yiikseliyor. Ne igeri ne disar1 bir kaykilma egrilik yok, diimdiiz; bilekleri ne dyle yaris atlarininki

kadar ince kuru ne de lobut gibi insanin midesine oturan cinsinden; diimdiiz, muntazam iki
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bacak... Coraplarmin ¢izgisi milimetresi milimetresine tam ortada; ne saga ne sola kagmus..
Gozlerini alamiyorum. (Burak, 2009a, s.51)
Sanatci, “Denizin Sevgilisi” isimli 6ykiistinde de benzer bir anlayisla su satilar1 kaleme
almistir:
Onu ilk defa, tizerinde bir baykus gibi tiinedigim kayaligin eteklerinde gz alabildigine uzanip
giden plajda, bir gece yarisi saglarindan ¢ikan hafif 151k, karanlig1 delen fosforlu gozleri yanarak
kumsalda dolasirken gérmiistiim. Islak elbisesi viicuduna yapismis, gecenin soguk aydinliginda
iki mermer siitiina benziyen bacaklarina yosunlar sarilmistt. (Burak, 2009¢, 59-60)
Burak’in hem “Corap Cizgisi” hem de “Denizin Sevgilisi” hikayelerinde gordiigiimiiz
kadin viicuduna duydugu hayranlik temasi, Sekil 3.25°teki Kesik El, Sekil 3.26’daki
Sast Kiz, 3.27°deki Cicekli Ciplak ve Sekil 3.28°deki Nii tablolarindaki anlayisa

benzetilebilir.

RSN s 2

Sekil 4.17 Yatan Kadin, 1963, KAgt iizerine pastel, 33,5x 47,5 cm, Ozel koleksiyon

Bunlarin yani sira yukarida goriilen Yatan Kadin resmi de sanat¢inin kadin bedenine
duydugu ilginin bir gostergesidir. Daha 6nceki boliimlerde de bahsedildigi gibi Burak,
uzanan ¢iplak temasina resimlerinde sik¢a yer vermistir. Yatan Kadin resmi de bu tip
resimlerine verilebilecek en basarili 6rneklerden biridir. Bu resmin merkezine bir
pencerenin Oniindeki yatakta uzanmis ¢iplak bir kadin yerlestirilmistir. Kadin, uzun
saglarmi koltuktan asagiya sarkitmaktadir. Kadin figiirliniin arkasinda karanlik bir
manzara ve ¢esitli mimari yapilar goriilmektedir. Sanat¢i, resmin solunda bir vazonun
icinde ii¢ adet turuncu ¢icek yerlestirmis, boylece karanlik renklerin hakim oldugu
resme canlilik katmistir. Ciplak kadin figiiriiniin oniinde, onunla birlikte seyirciye

bakan {i¢ tane kedi vardir.
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Hiciv ve mizah, Cihat Burak’in sanatinda her zaman 6nemli bir ifade bi¢cimi olmustur.
Burak, sanatcilarin yaptiklariyla kendilerinden geriye birer tarihsel belge biraktiginin
bilincinde olmus, hem resimlerinde hem de hikayelerinde daima tanik oldugu, yasadigi
olaylar1 kendine has elestirel bir iislupla aktarmaktan ve gelecege birakmaktan
cekinmemistir. Burak’in degisen ve yozlasan toplumsal yapiy1 ve politik meseleleri

hem resimlerinde hem de hikayelerinde ayn1 sivri dille igledigi goriiliir.

Tirkiye’nin bir tiikketim toplumuna doniismesi, kendi 6ziinii kaybetmesi, kiiltiir{iniin
ve degerlerinin yozlasmasi konular1 daha 6nceki boliimlerde de bahsedildigi gibi
“Goz”, “Ketempere Olusum”, “Yed-i Vahit”, “Gemi Aslan1”, “Siirlingenler” ve
“Riigvet” gibi hikayelerinde karsimiza ¢ikar. Bu hikayelerinde Burak, bazen bizzat

basindan gegen olaylar1 anlatirken bazen de toplumun genel sorunlarini isler.

Burak, elestirilerini kimi zaman fantastik ve gercekiistii kurgularla da dile getirir.
“Siiriingenler” hikayesinde sanat¢i, 6zel yasaminda karsilastigi kotii niyetli ve

karaktersiz kimseleri “siiriingenler” metaforunu kullanarak su sozlerle elestirir:

Siirlingenin serrinden kimse kurtulamaz, kurtulduklarini sananlar ¢oktan onun aleti olmus, bir
isine yaramiglardir farkinda degillerdir... Kaz gelecek yerden tavugu esirgemez, bu hallerde
acik ellidir, namuslu insanda diisiine diisiine clizdanina giden el onda Portakaloglu’nun degnegi
kadar marifetli bir gli¢ kazanmustir. (...) O boy atmas1 yiiz yillar gerektiren ¢inarlarla alay eder
gibidir, hamamin kubbesinde biten aylandoz agacina benzer!.. Capa bile istemez, iki tas
arasinda merdivenleriyle bile zor ¢ikilacak yerlerde, surlarin araliklarinda, Cemberlitag’in
tepesinde boy attig1 goriiliir, akla hayale gelmeyecek yerlerde ona rastlarsiniz, her tarafta

olmasini bilir, O her yerde hazir ve nazirdir!.. (Burak, 2009c, s.130-131)

Yukarida ad1 gecen hikayelerin yan sira “Gaffar Bey” hikdyesinde de rastladigimiz su
climleler Burak’in Tiirkiye’nin degisimine, sosyal ve politik olaylara gosterdigi

tepkinin ve sessiz kalmadiginin bir gostergesidir:

Biitiin ihtilallerde ayni seyler olmustur. Bir arkadasim yolda yiirlirken c¢alistigi devlet
dairesindeki hirsizlar1 kartvizitine yazip posta kutusuna att1 gdztiimiin 6niinde, hirsizlara bir sey
olmadi tabii; ama sular durulup da ortalik yatisinca hirsizlar siirtim siiriim siiriindiirdiiler onu!..
Bana da gelenler oldu, birkag kez ¢ok iyi tanidigim kisiler makam odama gelip yakinlarini,
arkadaslarini ihbar ediyorlardi. Sayilar1 ¢ok degildi, ama sinek ufak da olsa mide bulandirir: -
Madem ki biliyordunuz niye daha evvel sdylemediniz, deyince Onlerine bakarak
gidiyorlardi!..27 Mayis patlak veriverince, ihtilalin kendilerini ortadan kaldirmak i¢in yapildig:
cardonlar, sintine fareleri ortadan yok oluverdiler, havaya ugmuslard1 sanki. (...) 27 Mayis da

kedi yavrular1 gibi kor dogmustu; gozleri agilinca, yani ortalik mayna olunca ortaliktan yok
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olan sintine fareleri makamlarina gec¢ip ayak ayak tiistiine atmislardi bile. (Burak, 2009c, s. 233-
234)

Ayni hikayenin devaminda bu yozlasan degerler yliziinden kendi basina gelen birtakim

olaylar1 sOyle kaleme alir:

Bir meslek biiyiigiimiiziin bakan olmasi sevinciyle Mimarlar Birligi idare Hey’eti olarak
kendisini kutlamaya gittigimizde oturdugumuz yuvarlak masanin etrafinda daha rahat olmak
icin biraz koltuklarimizi ileri geri ¢cekmeye calisinca sanki miknatisliymig gibi yerinden
oynatamadigimizi goriince sasirmistik, meger her cebiden cizgili alat-1 edevati ¢ikararak
kiirstisiinde sov yapan nar gigegi fesli profesér metod, is sevgisi, vatan hasretini kanitlamak
icin huzuruna gelenler hazir ol vaziyetinde olsun; yerlerinden kimildayamasinlar diye masay1
ve koltuklar1 yere gaktirmis. Idare heyetinin géziiniin icine baka baka bazi kimselerin
isimlerinin kenarina kara nokta koydugu miijdesini verdi, miijjde galiba benimle Turgut
Cansever’in basina patladi. Cansever alninin akiyla, ODTU’de birincilik kazandig1 yarigma
projesinin iptali, ben de giderayak Bakanligin ikinci kat holiine bir resim yapmak, 19 Mayis’ta
yapilamayan 19 Mayis yildoniimiiniin 5 Haziran’a ertelenen torenini yaptigim koskoca resmi
Devlet Bagkanit Cemal Giirsel’e armagan etmek istememin cezalarini ¢ektik. Turgut Cansever

hayatinin, cani gibi severek yapacag isinden oldu, bana da Fransa’ya gidisimin ii¢iincii ayinda

Bakanliktaki isime son verilip, maasimin kesilip, diyar-1 kiifiirde ibibillah ortada birakilmam
oldu!.. (Burak, 2009c, s.234-235)

Sekil 4.18 19 May1s 1960, Tuval iizerine yagliboya, 95x175 cm, Ozel koleksiyon

Bu noktada sanat¢inin /9 Mayis 1960 isimli resmine bakmak dogru olacaktir.
Gergekten de tipki Burak’in hikayesinde anlattigi gibi 1960 yilinin 19 Mayis torenleri
iilkedeki karisikliklar nedeniyle iptal olmustur. 1960°ta Baymndirlik Bakanligi’nda
gorev yapan Burak, 5 Haziran 1960 giinii gerceklesen toreni, bu resminde

olimstizlestirmistir. /9 Mayis 1960 resminde ¢ok kalabalik bir kompozisyon dikkat
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cekmektedir. Resmin 6n planinda téren yiiriiyiisii yapan askerler, onlarin Oniinde
ellerinde ¢igeklerle yiirliyen geng kizlar, arkalarindaysa halk oyunlar1 ekipleri ve bir
mehter takimi goriilmektedir. Halk oyunlar1 ekiplerinin arkasindan goriilen Atatiirk
resmi genglere dogru bakmaktadir. Bu Atatiirk resminin arkasindaysa bir geng¢ kadin
figliri elindeki mesaleyle dikkat ¢cekmektedir. Resmin sag alt kdsesinde biiylik bir
bayrak tasiyan gengler goriiliirken, sol alt kosesindeyse elindeki bayragini sallayarak
izleyenlere dogru bakan bir gen¢ kiz figiirii daha bulunmaktadir. Resmin arka

planindaysa bu toreni izleyen kalabalik bir insan figiirii géze ¢arpmaktadir.

Sanat¢min “Goz” isimli hikdyesinde de daha 6nceki boliimlerde de bahsedildigi gibi
insanlarin tiiketim ¢ilgmligimin kendi sonunu nasil getirdigini fantastik bir kurguyla
anlatir. Asagida yer alan satirlar sanat¢inin insanoglunun geldigi duruma yaptig1 bir

elestiridir:

Insanlar insanlara, hayvanlara, dogaya eziyet ede ede yasadilar binlerce yiiz binlerce,
milyonlarca yil, tarlalarin en zararh yaratig1 ve kindar koyliilerin kiiregin keskin tarafiyla bir
vurusta ikiye boldiikleri zaman iist tarafi alt tarafin1 yemeye baslayan bir ¢esit kostebekler gibi
(bunlara taupe-grillon dendigini ¢ok eskiden okumustum. C.B.) vahsi bir doymazlik i¢indeler.
[k kuvvetin ellerine ne zaman gegtigi bilinmiyor, bu kuvvet gordiikleri zaman korkularindan
yerlere kapandiklar1 sey, iglerinden binlercesinin zamanin karanliklar i¢erisinde, ormanlarin
derinliklerinde diri diri kavrulduklar1 yanginlar, yanardaglarin agzindan fiskiran lavlar,
kisacasi dldiiren ve yasayan ates’ti... Insanlar insanlara, hayvanlara, dogaya eziyet ede ede
yasadilar binlerce yiiz binlerce, milyonlarca yil. Yasamak ve 1sinmak i¢in yararlandiklar ates’i
ellerine gegirdikten sonra, artik doga’nin hakimi olmaya adim atmuislardi; yiiz binlerce yil
ulumalarindan tir tir titredikleri kurtlar, kiikremelerinin uykularim kagirdigi arslanlar,
kaplanlar, gok giiriiltiileri arasinda sokiineden filler, gergedansar, karalarin — sularin- denizlerin
kii¢iik biiyiik biitiin canlilar1 ellerinde alevlerle iistlerine yiiriiyen bu iki ayakli, hilesine ve
gaddarligina akil sir ermez yaratiklarin serrinden nerelere gideceklerini sasirdilar, birtakimlari
O’nun yaninda, tutsagi olarak yasamay1 kabul ettiler; bir kismi da etmedi; edenler pek serefli
sayllmasa bile, yasamlarin siirdiirebildiler insanlarin yaninda, insanlarin izin verdigi kadar.

(Burak, 2009a, s.152-153)
Sanat¢inin G6z’lin diinyayi ele gegirisini anlattigi su climleler gercekiistii kurgusuyla
okuyucuda tedirgin bir ruh durumunun olugmasina sebep olur:
(...) Diinya’nin zenginliklerini daha ¢abuk tiiketebilmek i¢in isleyen kafalar1 bir siire biiyiimiis,
g6z yolun yarisina geldigi zaman, govdelerinin {igte biri kadar olmus, sonra kiigiilmeye
baglamisti, ¢iinkii elektronik beyinler diigiiniiyordu artik O’nun yerine, elektronik beyinler “her

seyi” biliyorlardi; O’nun bir sey bilmesine ve diisiinmesine gerek kalmamisti; is sona yaklastigi

siralarda, kafas1 kocaman gdvdesinin istiinde bir yumru biiyiikligiindeydi, kulaklar1 kus kulag:
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gibi bir delige doniismiis, kus gagasina benzeyen burnunun altindaki incecik yarik agiz olmus,
gozleri istakozun gozleri gibi kafasinin disinda gelismisti... (...) Goz’Uin, Glines’in otuz misli
biiyiikligiindeki yildiz1 yemesi {i¢ milyon yil daha slirmiis, sonra dudaklarini yalaya yalaya
baska avlara yonelmisti. (Burak, 2009a, s.159-160)
Burak’1n hiciv dolu ve fantastik kurgulu bu hikayesiyle ayni adi tagiyan Gézler isimli
tablosu da tipki bu hikayede oldugu gibi ilk bakista izleyeni {irperten bir kompozisyona
sahiptir. Sanat¢iin siklikla resmettigi vazodaki ¢igekler resmini animsatsa da sz
konusu resimde bir vazoda farkli renklerde goz figiirleri ve onlarla ayn1 formda olan

yapraklar géze carpar.

Sekil 4.19 Gozler, 1955, Duralit {izerine yagliboya, 74,5x69 cm, Ozel koleksiyon

Cihat Burak’in tiim bu hiciv ve mizah dolu hikdye ve resimlerine daha oOnceki
boliimlerde bahsedilen Tiiketim Toplumu, Sultan Sofrasi, First Lady’'miz, Kiiltiir
Bekgisi, Baskomutan ve Meydan Muharebesi, Kafatasi Sevicileri gibi resimleri de

eklenebilir. Sanat¢1 bu resimlerinde de sert ve elestirel bir tavir takinir.

Tiim bu 6rnekler sonucunda farkli seyler denemekten ¢ekinmeyen, ¢ok yonlii sanatgi
Cihat Burak’in hayatina bir sekilde dokunan, ilgisini ¢eken ya da O’nu rahatsiz eden
olay ve kisileri hem resimlerinde hem de hikayelerinde benzer anlayislarla isledigi
goriiliir. Sanat¢1 farkli alanlardaki yetenekleri sayesinde, zihninde olusan bir fikri
biiyiikk bir dogallikla, i¢inden ilk gelen sekliyle bazen hikayeleri bazense de

resimlerinde ifade eder.
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4.2. Bir Oyun Denemesi: Cingene Hocanin Riiyasi

Cihat Burak’in edebiyata olan ilgisini ve bilgisini halk tiyatrosu lizerinden de okumak
miimkiindiir. Diger yandan, Burak’in halk tiyatrosuna olan ilgisi onun yerel unsurlara
olan bagliliginin da bir gostergesidir. Batililagsma doneminde modern Avrupa tiyatrosu
uygulamalarinin benimsenerek, halk tiyatrosunun zenginliginden ve geleneginden
yeteri kadar faydalanilmadig1 goriisiinde olan Burak, bu durumu soyle dile getirmistir:
Tiirkiye’de tiyatro san’atinin tipki resimde oldugu gibi ancak yiiz yillik bir ge¢misi var, ancak
geleneksel acidan bakilirsa bu san’at bugiinkii manasiyla degilse bile orta oyunu ve karagdzde
yiizlerce yildan beri var olmustu, yakin tarihlere kadar da vardi. Bildigim kadariyla italyan
tiyatro sanati Commedia del arte, Ingiliz tiyatrosu, Fransiz tiyatrosu kendi geleneksel
geligsmelerini siirdiirerek gliniimiize kadar gelmis, fakat Tiirk tiyatrosunda boyle bir gelisme
olmamis, bati resmi minyatiir resminden etkilenerek primitif, romantik evrimlerden ge¢mis,
ancak Tirk gorsel oyun sanatinda bir devam goriilememistir. (...) Bu diisiincelerle temasa
san’atimizin neden hi¢ olmazsa Abdiilhamit devrinde bile oldugu kadar canli olmadigini
diisiinmiisiimdiir, Paris’te Hernanidogiismesi oldugu gibi Istanbul’da da Vatan Yahut Silistre
olayi, o ¢aglarin daha dinamik bir ¢ag olusturdugunu gostermiyor muydu acaba... Hi¢ isim
olmadig1 halde bu gerilemenin her alanda oldugu gibi tiyatro alaninda da oldugunu diigiindiim,
gelenege bagli olmanin ben gerilik olmadig1 kanaatine vardiktan sonra gérenege bagli olmanin
da bir ileri diisiince sayillamayacagi kanaatine vardim, (...) (Serifoglu, 2011, s.5)
Sanat¢inin tiim bu diisiincelerle her zaman i¢ i¢e olmasi, geleneksel gosteri sanatlarinin
resminde de kendine yer bulmasmi saglamistir. Ornegin, Giilhane Park: tablosu, bu
tip resimlerine 6rnek sayilabilir. Tabloda tasvir edilen oyun biiyiik ihtimalle geleneksel
kukla tiyatrosu &rnegi olan ‘Ibis’ gosterisinden bir sahnedir. Karagdz ve kukla
sanatcisi Talat Dumanli (1899-1982) ¢ok uzun yillar esi ile birlikte Giilhane Parki’nda
gosteriler yapmistir. S6z konusu resimde goriilen gosteriyi gerceklestiren de yiiksek

olasilikla Talat Dumanli ve esidir.

Sekil 4.20 Giilhane Parki, 1973, Kagit tizerine pastel, 50x65 cm, Ozel Koleksiyon
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Bunun yani sira Karagdz oyunlarinda kullanilan tasvirler de Burak’in resimlerinde
kendilerine yer bulur. Ozellikle kdr-i kadim yani klasik oyunlarda yaygin olarak
kullanilan gostermelikler, (gostermelikler, ¢ogunlukla oyun igerigi ile ilgili olmayan,
perdede 151k yandiginda seyircinin ilk gordiigli, oyun baslamadan Once miizik
esliginde perdeden kaldirilan tasvirlerdir.) dogaiistii canlilar, oyun karakterleri,
dekor... vb., asagidaki 6rneklerde goriilebildigi gibi Burak’in tablo ve desenlerine

yansimistir.

Sekil 4.21 Kayikhane: UNESCO’ nun Karagdz sanati gergevesinde “Yasayan insan Hazinesi” olarak
ilan ettigi Karag6z ustast Orhan Kurt (1930-2017) ’a ait tasvir.

Sekil 4.22 Karagdz’iin Evi, Duralit tizerine yagl boya, 1960, 46x38 cm, Dr. Nejat F. Eczacibasi
Koleksiyonu
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Sekil 4.23 Timarhane dekoru (7Timarhane Oyunundan) Yap: Kredi Koleksiyonu, Cevdet Kudret,
Karagoz, Cilt 111, 2013, s. XIV

Sekil 4.24 Baska bir Timarhane dekoru (Kudret “gdstermelik” olarak adlandirmistir)
Yapi1 Kredi Koleksiyonu, Cevdet Kudret, Cilt I1I, 2013, s. XV

ol S <ol

Sekil 4.25 Cihat Burak’in yaptig1 Timarhane deseni.
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Sekil 4.26 Yazihane (Yazic1 Oyunu’nda kullanilan) Cevdet Kudret, Karagdz, Istanbul, 2013, Cilt III,
s.XIX

Sekil 4.27 Cihat Burak’in yaptig1 yazihane tasviri.
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Asagidaki Orneklerde figiirlerin i¢ hatlarinda goriilen ve kesik ¢izgilerden olusan
seritlere tasvirin nevrekanlanmasi denir. “Kesilen parg¢anin i¢ ¢izgilerinin Nevrekan
bicag1 kullanilarak kesik ¢izgiler halinde delinmesine nevrekanlanma denir.”

(Ozgorekei, 2008, s.45)

Sekil 4.28 Lokmali Bok Ana (Ferhat ile Sirin Oyunu’ndan) Cevdet Kudret, Karagoz, Istanbul, 2013,
Cilt. I, s.V

Sekil 4.29 Cihat Burak’in Lokmali Bok Ana tasviri.
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Sekil 4.30 Cevdet Kudret, Karagdz, Istanbul, 2013, Cilt I, s. XXIII

Sekil 4.31 Riiya, 1963, Karigik teknik, 49x63 cm
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Sekil 4.32°deki Ornekte goriilen ve “diigme” ad1 verilen delikler, tasvirleri oynatan
sopanin takilmasi i¢in tasarlanmistir. Cihat Burak’in bunlara desenlerinde yer vermesi
bu konuya olan hakimiyetinin de bir gostergesidir. Bu gibi ayrintilar sanat¢in bu
tasvirleri sadece birer desen gibi islemedigini onar1 ayn1 zamanda oynatmak i¢in de
yaptiginin bir gostergesidir. Sanat¢ini yaptig1 4.33’teki desende de s6z konusu deligi

gérmek miimkiindiir.

Sekil 4.33 Cihat Burak’in Karagdz tasviri.
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Yine sanat¢inin 4.34’te goriilen ¢izimi aslinda desenden 6te bir tasvir kalibidir. Ciinkii
cizimlerdeki ayrmtilardan oyunlar sirasinda oynatilmaya uygun tasarlandigi

anlasilmaktadir.

Sekil 4.35 Cihat Burak’in Dragon tasviri.
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Orneklerden de goriilebilecegi gibi Burak, klasik Karagdéz oyun repertuarinin goguna
hakim oldugu gibi oyunlarda kullanilan tasvirlerin yapiminda da gelenegi takip
etmistir. Sanatginin Karagdz’e olan ilgisi daha kii¢iik yaslarindan itibaren baslamistir.

Dogup biiyiidiigii Sinekli Bakkal’dan aktardigi su anilar 6nemlidir:

Orda bir dede vardi. ‘Ressam Dede’ derdim ben ona. Karagdz figiirleri falan yapar satardi. Ben
¢ocuktum, herhalde 5-6 yaslarinda falandim. Giderdim camekandan o dedeye bakardim...
Acaba diyorum, miizedeki Mahmudiye Kalyonu’nu yapan o mudur? Gemi resimleri yapardi
miitemadiyen. Ona bakardim, ¢ok severdim. Bazen de 40 para verir, bir ‘karagdz-hacivat’
alirdim. Iceri girmeye cesaret edemezdim, sert suratli bir adamdi. Iste Aksaray boyle bir yerdi.

(Ressam Dede Karagozler Satardi, 2019).

Kiiciik yaslardan itibaren boyle bir gorsel kiiltiirle biiyiimesi sanat¢ida bir bilincin
olusmasini saglamistir. Bu noktada bu bilingle yazdig1 Cingene Hocanin Riiyas1 isimli
tiyatro eseri 6nemli bir drnektir. Sanat¢inin bu oyun i¢in kaleme aldig1 6nsézde yazdig
su climleler oyunun yazilma siirecini anlatmasi ve sanat¢inin bu konudaki birikimini

gostermesi bakimindan 6nemlidir:

Cingene Hoca’nin Rilya’s1 bir tiyatro piyesi niteligi tasimayabilir, zaten bu yarigmaya girmek
icin yazilmadi, yazilis tarihi 1960 yillarindadir. Bunda o yillarda Paris’te gerek Luxembourg
bahgesinde gordiigiim kukla tiyatrosunun, gerekse Comedie Frangaise, Chaillot ve digerlerini
seyretmekten dogan duygularin te’siri olmustur, sonra diisiinmiisiimdiir, 1950 yilarina kadar
Istanbul’da daha canli bir tiyatro ve sinema hayat1 vardi, hatta 1932 yilinda Fransiz edebiyati
hocamiz, Istanbul’da o yillarda oynayan Peer Gynt piyesi konusunda bir sdylesi agmist1, kendisi
o tarihte Istanbul’da gordiigii bu piyesin diinyanin baska taraflarinda gérdiigiinden daha
miikemmel oynadigint sOylemisti; bir kelime bile Tiirk¢e bilmeyen bir yabancinin bunu
sOylemesi igin elbette nedenler olmaliydi, bunda Muhsin Ertugrul geleneginin siirdiiriilmesinin
bir te’siri oldugunu diisiiniiriim hala, ¢iinkii bugiinkii Istanbulun niifusuyla o giinkii sinema, daha
ziyade tiyatro sayisi ele alinirsa bu giin o giinlere gore 50 yil kadar geriye gidildigi kiigiik bir
hesapla ortaya ¢ikarl... (...) Eger tiyatroyla bir ilgim olsaydi nasil bir piyes yazardim
diislincesinden hareket ederek su neticeye vardim, bu piyes orta oyunu karakterinde olmaliydi,
yani iki kisi piyesi gotiirmeliydi, ¢ok az bir masrafla oynanabilmeliydi, 6rnegin bir kahvede, ya
da bir odada, eger projeksiyon gibi zamanimizin kolayliklar1 da kullanilabilirse ¢ok iyi olurdu
tabii, ama yoksa kartonlara ¢izilig resimlerle bu eksiklik giderilebilmeliydi, geri kalan kisiler,
diyelim ki aktorler pek fazla bir yetenek istemiyen rollerin sahipleridir, ya hi¢ konusmazlar, ya
da pek az, biitiin konugmalar Cingene Hocayla Gani arasinda gecer. Cingene Hoca fisilitili kisik
sesle, Gani kalin terbiye gérmemis bir sesle konusurlar!... biitiin olay zaman ve mekan icinde
ayni yer ve zaman oldugundan son derece az masrafli ve koy kahvelerinde oynanabilecek
nitelikte diisliniilmistiir, video projeksiyon gibi yan tekniklerin hudutsuz yardimlarina imkan

vermektedir. (Serifoglu, 2011, s.5-6)
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Cihat Burak bu tiyatro eserini yazarken ressam Kkisiligini de ortaya koymustur.
Sanatcinin bu oyun i¢in ¢izdigi desenler ve oynanirken kullanilmak tizere tasarladigi
tasvirlerinin de oldugu bilinmektedir. (Serifoglu, O.F., 2019) Bu durum bize Burak’in
bir yapit liretirken onu ¢ok yonlii bir sekilde tasarladigini kanitlamaktadir. Geleneksel
halk tiyatrosunu takip etmis, bu gelenekle bir oyun yazmis ve hatta bunlari

gorsellestirmis olmasi kiymetlidir.

4.3. Cihat Burak’in Resimledigi Kitaplar ve Hikayelerindeki Desenler

Hem resim hem de edebiyat Cihat Burak’in diinyas:i i¢in birbirinden ayrilmaz iki
anlatim bi¢imi olarak karsimiza ¢ikar. Bunun yan1 sira Burak’in bu iki sanat dalini
birlestirerek yaptigi c¢alismalar da Onemlidir. Bu duruma verilecek en giizel
orneklerden biri resimledigi kitaplardir. Sanat¢inin, okuduklarinin ardindan zihninde
canlananlart resmetmesi farkli disiplinlerin ortakliklarin1 gézler Oniine siirmesi

bakimindan da kiymetlidir.

Orhan Duru’nun hazirladigi ve peygamber hikdyelerinden olusan Kisas-i Enbiya,
Burak’in resimledigi kitaplardan biridir. Kitabin 6nséziinde Duru’nun kullandig1 su
ifadelerden de goriilecegi gibi bu eser, aslinda tam olarak Cihat Burak’in diis
diinyasina uygun bir metindir. Hi¢ sliphesiz bu ugsuz bucaksiz hikayeler, Burak i¢in
zengin birer kaynak olugturmustur:
Buradaki sdylencelere bos inanglar goziiyle de bakilabilir, insanoglunun diis giicliniin nerelere
uzanabileceginin birer kanit1 olarak da. Ne olursa olsun, buradaki inanglarin ve anlatilarin pek
cogu toplumumuzun bilingaltina kazindigi igin yabana atilamaz. Bir yazar olarak, bu
anlatilanlara baktigimda biiyiilendigimi, bagimi alip bir yerlere gittigimi seziyorum yeniden. Bu
sOylencelerin etkinligini tiim giiciiyle duyuyorum. (...) Hep duyup da adim koyamadigimiz
kaynagi burada bir ucundan yakaliyoruz. Yaradan, yarati, yaratilis, yaratiklar, yedikat yeryiizi
ve gokyiizii, devinen yildizlar, insanin ortaya ¢ikisi, yalvaglar, Babil kulesi, Nemrut, Siileyman
ve Belkis, Anka ve Hiidhiid kuslari, Yedi Uyuyanlar, hepsi bir arada. Nerdeyse biiyiilii bir kurgu
evrenindeyiz.” (Duru, 2016, s.9)
Sekil 4.36 ve Sekil 4.37°de Burak’in Kisas-1 Enbiya igin yaptig1 ¢izimleri gérmek
miimkiindiir. Sanat¢1 bu zengin anlatim karsisinda kendi ayrintic1 ve ifadeci tarzinm

kullanmaktan ¢ekinmemistir.
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Sekil 4.36 Kisas-1 Enbiya’dan bir desen

Sekil 4.37 Kisas-1 Enbiya’dan bir desen
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Yine Cihat Burak igin Onemli figiirlerden biri de Nasreddin Hoca’dir. Burak,
Nasreddin Hoca’nin halka 6zgii mizah anlayisindan ve hicivdeki ustalifindan
etkilendigini her firsatta dile getirmistir. Paris biiyiikel¢iligi de yapan Hamit Batu’nun
Fransizca kaleme aldig1 ve Nesreddin Hoca hakkinda kisa bir giristen ve fikralardan
olusan Nasreddine Hodja L’ humour Anatolien isimli kitab1 da Burak’in resimlemesi
sasirtict degildir. Kitabin ilk boliimiinde Batu, Bati’nin Dogu’nun efsanesi Nasrettin
Hoca’nin kendilerinden farkli olan mizah anlayisini anlatmak icin bu kitabi
yayinladiklarini anlatir. Nasreddin Hoca’nin genel mizah anlayisindan bahsederek onu

Ezop ve Diyojen ile karsilastirir. (Batu, 1986, 5.6-9)

Sanatc1 cizgilerini bu sefer tipki kendisi gibi biiylik bir mizah ve hiciv ustasi olan
Nasreddin Hoca i¢in konusturmustur. Her firsatta Nasreddin Hoca’nin mizah
anlayisindan beslendigini sdyleyen Burak’in, Batu’nun derledigi fikralara yaptigi
cizimler anlatiy1 zenginlestirmistir. Sekil 4.38’de meshur Ya Tutarsa fikrasinda
Nasreddin Hoca’nin gdle maya ¢aldig1 sirada ne yaptigini soranlara “Ya tutarsa!”

cevabini verdigi an resmedilmistir.

Et si ca prenait!

Sekil 4.38 Nasreddine Hodja L humour Anatolien’den “Gole Maya Calma” sahnesi
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Sekil 4.39°da, bir cenaze tdreni sirasinda cenazenin neresinde durmanin daha iyi
olacagini soran cemaate Nasreddin Hoca’nin “Tabutun i¢cinde olma da neresinde

olursan ol.” dedigi an resmedilmistir.

Le Protocole

Sekil 4.39 Nasreddine Hodja L’humour Anatolien’den “Le Protocole”

Sekil 4.40°ta ise Nasreddin Hoca’nin tiirbesi goriilmektedir. Tiirbe 6 siitun iizerine
oturtulmus ve siitunlarin arasi agik birakilmistir. Sadece 2 siitun arasina kilitli bir kapi

konmustur. Bu da Nasreddin Hoca’nin mizahina bir géndermedir.

Le Tombeau de Nasreddine:
Porte bien verouillée... mais pas d'enclos!

Sekil 4.40 Nasreddine Hodja L humour Anatolien’den “Nasreddin Hoca’nin Tiirbesi”
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Bunlarin yani sira Burak’in kendi hikayelerini yazarken kimi zaman bunlara desenler
c¢izdigi de bilinmektedir. “Deli K1z hikayesinde konu edindigi ve Edremit’te yasadigi

yillarda tanidig1 Mesude’yi anlattig1 su satirlar1 deseniyle 6liimsiizlestirmistir:

“(...) Siyah bir ¢arsaf giymisti bu sefer, ayaklarinda sivri topuklu rugan iskarpinler vardi, alnina
dogru ¢arsafin altindan beyaz bir dantela sarkitmisti. Simsiyah, cimbiz gérmemis kalin kaglarinin
altinda ¢ekik gozleri birer siyah zeytin parlakligindaydi; Yunan heykellerindeki kadar giizel
¢ekme burnu, nar ¢igegi renginde, aralarindan kusursuz bembeyaz disleri goriinen etli
dudaklarmin iistiinde bir san’at eseri gibiydi, belki de bdylesine bir burnu Fidyas bile
kazimamisti mermere!.. kenarinda iri kara bir ben’i olan kuvvetli ¢enesini carsafla simsiki

sarmisti...” (Burak, 2009c, s.29)

S6z konusu desende mitolojik anlatimlar géze carpmaktadir. Mesude’ nin arkasinda

Kazdaglan yer alirken, solunda Poseidon’u gérmek miimkiindiir.

Sekil 4.41 Deli kiz adl1 dykiisiinden bir desen

Sanatci, fantastik Ogelerle kurguladigi “Denizin Sevgilisi” hikdyesine de cesitli
desenler resmetmistir. Bu desenlerden birinde hikayenin kahramaninin ve onun
sevdigi kadinin desenini yapmistir. Ayrica Sekil 4.42°de masanin basinda Oniinde
kitap olan bir kadin resmedilmistir. Sanat¢inin hikdye boyunca hissettirdigi mistik
hava bu desende de karsimiza ¢ikar: Burak, desenindeki ¢izgileri, kadinin durusu ve
hikayede de sikca bahsettigi samdanla bunu basarir. S6z konusu resmin altinda su

satirlar yazmaktadir:
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Onu ilk defa, iizerinde bir baykus gibi tiinedigim kayaligin eteklerinde goz alabildigine
uzanip giden plajda, bir gece yarist saglarindan ¢ikan hafif 11k, karanlig1 delen fosforlu
gozleri yanarak kumsalda dolagirken gdrmiistiim. Islak elbisesi viicuduna yapismis,
gecenin soguk aydinliginda iki mermer siituna benziyen bacaklarina yosunlar sarilmisti.

Kilometrelerce ilerlerde bile en kii¢iik bir balik¢1 kuliibesi(...) (Burak, 2009a, s.59-60)
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Sekil 4.42 Denizin Sevgilisi adl1 dykiisiinden bir desen

Desenlerinin de eslik ettigi “Kébus” isimli hikdyesi Cihat Burak’in fantastik bir
anlatim tarziyla yazdigi hikayelerden biridir. Hikayede biiyiik bir siirii halinde sehrin
meydanina gelen kopekler ve halkin bu durum karsisinda yasadiklar1 anlatilmistir.
Sekil 4.43°te ve Sekil 4.44°te goriilen desenlerde sanat¢inin bu zengin anlatimini nasil

gorsellestirdigini agikca gormek miimkiindiir.

Sekil 4.43’teki desenin iistiinde su satirlar kaleme alinmstir: (...) bulundugu koseden
yalniz geceleri meydana cikan iri sokak kopekleri yerleri soker gibi koklayarak
goriindiiler ve arkalarindan bir anda bu biiylik sokagi dolduruveren muazzam bir kafile

halinde ¢opliiklerde yasayanlar belirdiler.” (Burak, 2009c¢, s.107)
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Sekil 4.43 Kabus adl1 hikayesinden bir desen

Resim 4.44°te ise ayn1 hikayeden su satirlar yer almaktadir:

(...) yirtist duyuluyordu. Yiizii yavas yavas kizarmaya baslamisti. Bacaklarini omuzlarina kadar
kaldiriyor, igren¢ karnmi bir bohca gibi yere sarkiyordu. Herkes onu, soguk bakislari altinda
biiylilenmis gibi hiirmetle seyrediyor, yanina yaklagtigi kimseler biiziiliiyor, adeta ortadan
kayboluyorlardi... Bu vahsi eglence saatlerce siirdii ve kalabalik adina ‘Keye’ denilen korkung

cilicenin pesine takilarak geldigi gibi sessizce, 1ss1z sokaklara dalarak kayboldu. (Burak, 2009c,
s.112)
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Sekil 4.44 Kabus adl1 hikdyesinden bir desen

146



Gortildigu gibi Cihat Burak, kimi zaman ayn1 zamanda kendi hayal diinyasin1 da
besleyen, severek okudugu kitaplara desenler ¢izmis kimi zamansa kendi hikayelerini
yazarken onlar1 gorsellestirmeyi de ihmal etmemistir. Boylece okuyucular, metinlerle

birlikte Burak’in zengin hayal diinyasina da tanik olma firsat1 yakalamistir.
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5. SONUCLAR VE TARTISMA

Resim ve edebiyat Ronesans’tan itibaren ifade bigimi agisindan benzer yaklagimlari
tagimiglardir. Bazen yazarlar bir resimden etkilenip yeni bir edebi metin olusturmuslar,
bazen ressamlar bir edebi metinden etkilenip resim yapmislar, bazense ressam ve
yazarlar kurduklar1 dostluklar araciligityla da birlikte ortak iiretimlerde
bulunmuslardir. Kitap resimleme de bu ortakligin sonucu olarak karsimiza ¢ikar. Tiim
bunlarin yaninda bir de ayni anda her iki sanat dalinda da ustalasmis sanatcilara
deginmek dogru olacaktir. Dante Gabriel Rossetti, William Blake, Paul Klee gibi
ressamlarin yazdigi edebi metinler ve Victor Hugo, Andre Breton, E. E. Cummings

gibi yazarlarin yaptig1 resimler bu noktada 6nemlidir.

Ayni birlikteligin izlerini Tiirk sanatinda da bulmak miimkiindiir. Osmanli sanatinin
klasik doneminde el yazmalarinin resimlenmesi ve biraz daha ge¢ donemde nakkas ve
sair olan Levni, bu birlikteligin Tiirk sanatindaki ilk 6rnekleri arasinda gosterilebilir.
Ozellikle Tanzimat Dénemi ile birlikte resim ve edebiyat arasindaki baglant1 daha da
giiclenmigtir. Bu donemde karsimiza ¢ikan Ahmet Mithat Efendi ve Osman Hamdi
Bey dostlugu bu noktada 6nemlidir. Bu dostluktaki fikir aligverisi gii¢lii iiretimlerin
olusmasina sebep olmustur. Tanzimat Donemi edebiyatinin en énemli 6rneklerinden
olan Sergiizest romaninda Sami Pasazade Sezai’nin etrafini bir ressam gibi seyrederek
yaptig1 tasvirler edebi metinlerde gorselligin verilmesi agisindan kiymetlidir. Yine
Italyan ressam Fausto Zonaro, Istanbul’da yasadigi yillarda Sair Nigr Hanim ve

Recaizade Mahmut Ekrem ile yakin dostluklar kurar.

Bilhassa Servet-i Fiinun Donemi, resim ve edebiyat iligkisinin en kuvvetli oldugu
donemlerden olmustur. Bu donemde genellikle yazarlarin evinde ger¢eklesen
toplantilarda kurulan dostluklar énemlidir. Bu toplantilarda donemin 6nemli olaylari
degerlendirilirmis, sanat ve edebiyat sohbetleri yapilmistir. Bu yakin iligkilerin sonucu
olarak Tevfik Fikret ve Recaizade Mahmut Ekrem gibi edebi kisiliklerin resme ilgi

duyduklarmi ve ressamlifa soyunduklarini sdylemek yanlis olmaz. Bu donemle
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birlikte yazarlar, sairler ve ressamlar basta Servet-i Fiinun olmak iizere pek ¢ok gazete
ve derginin etrafinda toplanmiglardir. Servet-i Fiinun’da tefrika edilen Araba Sevdasi,
Mai ve Siyah gibi romanlarin resimlenmesi, resim yapar gibi siir yazma gelenegi,
resimli siirler ve yine bu dergide karsimiza ¢ikan tablo alt1 siirleri bu birlikteligin en

net kanitlarindandir.

Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte resim ve edebiyat birlikteligi daha da pekismistir.
Cumhuriyet’in getirdigi yeniliklerin coskusuyla yazar ve ressam dostlar birbirlerinden
hep etkilenmis, birlikte iiretmis, ayni ortamlarda bulunmus ve desteklerini
birbirlerinden esirgememislerdir. Peyami Safa’nin d Grubu ile olan iligkisi; Nazim
Hikmet, Sait Faik Abasiyanik, Orhan Veli Kanik, Melih Cevdet Anday, Oktay Rifat,
[lhan Berk, Ozdemir Asaf, Yasar Kemal, Cemal Siireya, Ece Ayhan gibi yazar ve
sairlerin Abidin Dino, Avni Arbas, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Fikret Mualla, Nuri Iyem,
Orhan Peker, Burhan Uygur gibi ressamlarla kurdugu dostluklar sanat ortamimizin
canlilig1 acisindan 6nemli olmustur. Bu cosku hi¢ siiphesiz sanatcilarin liretimlerine
de yansimistir. Yazar portreleri, resimlenen siirler ve romanlar, siir ve romanlardan
etkilenilerek yapilan resimler ve resimlerden beslenerek yazilan edebi metinler,
ressamlig1 ve yazarlhigi birlikte yiirliten sanat¢ilar bu kiiltiirel ve entelektiiel ortamin

bir yansimasidir.

Tirk sanatinda boyle bir etkilesimden bahsederken akla ilk gelen isimlerden biri de
Cihat Burak’tir. Sanatc1, 1914 yilinda Istanbul’un Sinekli Bakkal semtinde ev hanimi
bir anne ve asker bir babanin oglu olarak diinyaya gelir. Osmanli Imparatorlugu’ndan
Tiirkiye Cumhuriyeti’ne ge¢is doneminde dogan Burak, birbirinden hem farkli hem de
birbirine bagl bu iki zengin kiiltiiriin izleriyle biiyiir. Ozellikle edebiyata merakl1 olan
annesi, anneannesi ve evlerinde onlarla birlikte yasayan Hanife Hanim ile Emine
Hanim’in anlattig1 hikayeler, masallar ve efsaneler sanat¢inin hayal diinyasinin
gelismesinde biiylik 6nem tagir. Daha ¢ok kiiciik yaslarda bile annesi resim yapmasina
cok sicak bakmasa da babasinin bu konudaki destegini her zaman arkasinda hisseder.
Bir siire Izmir’de yasadiktan sonra Istanbul’a déniiklerinde babasi, Burak’i
Galatasaray’a yazdirir. Burada aldig1 egitim ve kurdugu dostluklar Burak’in sanatini
ve hayatini oldukga etkilemistir. Ozellikle buradaki resim atdlyesinde aralarinda daha
sonra Onemli ressamlar olacak isimlerle de caligma firsatt bulmasi 6nemlidir. Kiigiik
yaglardan baglayan ressam olma istegi onu Akademi’nin resim boliimiine

yakinlagtirmistir. Fakat Akademi’deki hocalarin “Buraya girerse bu resimleri

150



yapamaz.” sozlerini duyunca Galatasaray’dan arkadasi Deli Orhan’1n tavsiyesiyle yine
Akademi’nin Mimarlik bdliimiine girer. lyi bir dereceyle buradan mezun olan Burak,
hayati boyunca meslegini basarili bir sekilde yapmaya devam eder. Ama yine de hi¢bir
zaman ne resim yapmaktan ne de hikdyeler yazmaktan vazge¢mez. Ozellikle 1953 ve
1960 yillarinda Paris’e gitmesi sanatinin gelismesinde 6énemli bir etki birakir. Burak’in
burada devam ettigi atOlyeler, gorme firsat1 yakaladigir miizeler, tanik oldugu sanat
ortamlar1 bu gelisimin en 6nemli sebepleridir. Paris, Nice ve Lille’de agtig1 sergiler,
Paris sanat piyasasinda yaptigi satislar, kazandig1 6diiller ise bagarisinin birer kanitidir.
Tiirkiye’ye dondiikten sonra hem basarili bir sekilde mimarlik meslegini siirdiirmiis
hem de sanatsal iiretimlerine devam etmistir. Pek cok kisisel ve karma sergiye
katilmis, 6diiller kazanmistir. Resim ve edebiyat disinda sanatin pek ¢ok farkli daliyla
da ilgilenmekten geri kalmamistir. Cihat Burak, 1994 yilinda kalp yetmezliginden

vefat etmistir. Sanat¢inin mezar1 Zincirlikuyu Mezarligi’nda bulunmaktadir.

Cihat Burak, resim egitimi almadig1 i¢in pek ¢ok kisi tarafindan naif bir sanatci olarak
nitelendirilse de kendisi aslinda mimarlik egitiminden gelen perspektif, oran-oranti
gibi bilgi ve becerilerin naif olmasina izin vermedigini her firsatta dile getirir. Bunun
yani sira resim egitimi almamis olmas1 Burak’in sanatin1 gergeklestirirken daha 6zgiir
kalabilmesini saglamistir. Cihat Burak’i herhangi bir sanat akimina baglamak

miimkiin degildir. Kendine has iislubuyla herhangi bir topluluga dahil edilemeyecek

kadar farklidir.

Bu caligmayla birlikte Burak’in sanatin1 besleyen kaynaklarin iizerinde durulmustur.
Tam bir gecis doneminde Tiirkiye’de dogup biiyliyen bir sanatgi olarak kendi
kiltiiriinden ve sanat geleneginden etkilenmistir. Dogdugu topraklarin sanati,
edebiyati, masallari, efsaneleri, halk tiyatrosu, gelenekleri, hayat tarzi, anlayis bigimi
hem hayatina hem de sanatina hakim olmustur. Yine de resimlerinde, aldig1 egitim ve
Paris seyahatinin de etkisiyle Bati resminden de etkiler goriiliir. Bu noktada sanat¢inin
bu iki anlayis1 basariyla birlestirdigini sdylemek yanlis olmayacaktir. Burak, Bati

resminin gereklerini yerel bir bakis agisiyla harmanlamastir.

Cihat Burak’in giinliik yasantisi, anilari, gozlemleri, deneyimleri resimlerinde hatiri
sayilir bir yer tutar. Sanat¢cinin resimlerinin ¢ogunun konusu goézlemledigi ve
deneyimledigi olaylar olmustur. Bunun yaninda sanat¢inin sahip oldugu tarih bilinci
ve iirettigi her eserin gelecege biraktig1 bir tarihi belge oldugu farkindaligr sanatinin

sekillenmesinde etkilidir.
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Calismanin 6nemli bir kismini Cihat Burak’in resimlerinin konu bakimindan
siiflandirilmasi olusturmustur. Burak’in resimlerinin pek ¢ok farkli konu {izerinde
kurgulanmis olmas1 onun sanatinin bir zenginligidir. Gozlemledigi, deneyimledigi pek
cok seyin karsiligini resimlerinde bulmak miimkiindiir. Glinliik yasam sahneleri, kent,
hayvan, 6liim, kadin, meyhaneler ve kahveler, toplumsal degisimler ve yozlagmalar ile
politik meseleler ve bununla birlikte gelen hiciv ve mizah, portreler, natiirmortlar,

tarihi konular, Burak’in iistiinde en ¢ok durdugu konulardandir.

Aymni sekilde Cihat Burak’in hikayeleri incelenmeden once sanat¢inin edebiyata olan
ilgisine bakmak dogru olacaktir. Bu noktada annesi, anneannesi ve birlikte biiylidiigi
Hanife Hanim ve Emine Hanim’1n anlattig1 hikayeler ve masallar Burak’in boylesine
giiclii bir edebi gelenekle biiylimesine olanak saglamistir. Biiyiik bir edebiyat tutkunu
olan annesinin ve dayisinin etkisi 6zellikle 6nemlidir. Sanat¢inin daha ¢ok kiigiik
yaslarinda bile tam bir kitap kurdu oldugunu séylemek yanlis olmaz. Cok sevdigi ve
adlarini her firsatta dile getirdigi Edgar Allen Poe, Herman Mellvile, Evliya Celebi
gibi yazarlarin etkilerini kendi hikayelerinde de bulmak miimkiindiir. Bunun disinda
halk hikayeleri ve Klasik Tiirk Edebiyat1 da Burak i¢in 6nemlidir. Akademi yillarindan
itibaren ressam ve yazarlarla kurdugu dostluklar da hem resminin hem de edebi
kisiliginin gelismesine katki saglamistir. Daha Galatasaray’daki 6grencilik yillar
sirasinda Beyoglu’'nda tanik oldugu ressam ve yazarlarin ortami onu etkilemis
olmalidir. Ilk kez Sait Faik Abasiyanik’a bir hikdyesini okumasi, Orhan Veli’nin ona
bir siirini ithaf etmek istemesi, Ilhan Berk ile olan yakin iligkisi, meyhaneler, kahveler

ve evlerdeki toplantilar hi¢ siiphesiz Burak’in iiretim coskusunu arttirmistir.

Sanat¢inin hikayeleri konu bakimindan incelendiginde tipki resimlerindeki gibi bir
zenginlikle karsilagilir. Giinliik yasam, kisisel anilari, gézlem ve deneyimleri, daha
cok diizene, toplumsal yozlagmaya ve tliketim toplumuna dontismeye karsi bir hiciv
ve bununla birlikte mizah, hayvanlar, fantastik ve diissel 6geler, 6liim, kadm,

meyhaneler ve kahveler, portreler ve tarihi konular hikayelerinin ana konularindandir.

Bu noktada goriilmektedir ki Cihat Burak, hem resimlerinde hem de hikayelerinde
ayni konulari islemistir. Bu durumun ortaya c¢ikmasinda sanatginin her iki sanat
dalinda da genellikle deneyimledigi ya da tanik oldugu, gercek ve hayatin i¢inden
olaylar1 iglemesinin etkili oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Burak’in resimleri
ve hikayeleri birlikte incelendiginde her ikisinde sanat¢inin giinliik hayatta karsilastig

sahneler, gittigi meyhane ve kahvehanelerle buralarda gézlemledikleri, hi¢cbir zaman
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kayitsiz kalamadig1 politik ve gilincel meseleler, gegmise duydugu 6zlem, ¢ok sevdigi
hayvanlar ve kadinlara kars1 besledigi 6zel ilgi sik sik goriiliir. Bunun yani sira tarihe
merakli sanat¢inin eserlerinde tarihi igerikli hikayelerin de konu edildigini soylemek

mumkundiir.

Burak, her iki sanat dalindaki iistiin becerisi sayesinde aklina gelen fikirleri,
diistinceleri i¢cinden geldigi gibi biiyiik bir dogallikla eserlerinde isler. Bdylece ortaya
cikan eserlere bakildiginda iki farkli sanat dalinda olsalar da igcerik ve anlayis olarak

birbirlerine olan benzerlikleri net bir sekilde fark edilir.

Sanatg¢1 eserlerinde segtigi konulari islerken benzer bir ifade dili kullanmistir. Her iki
alandaki iiretimlerine bakildiginda siissiiz, ayrintici, net, kendine has bir dili olan
ifadeler kullanildig goriilmektedir. Sanat¢inin hem hikayelerinde hem de resimlerinde

Ozellikle hiciv ve mizah ile masals1 ve biiyiilii bir anlatim dikkat ¢ekmektedir.

Bunun yani sira Cihat Burak’m, resim ve edebiyat1 birlikte diisiindiigliniin bir diger
kanit1 da resimledigi kitaplardir. Bu tip bir ortakliga Orhan Duru’nun hazirladigi ve
peygamber hikayelerinden olusan Kisas-1 Enbiya ile Hamit Batu’nun Nasreddin Hoca
fikralarin1 derledigi Nasreddine Hodja L’humour Anatolien Xkitaplarint Ornek
gostermek miimkiindiir. Kisas-1 Enbiya’daki zengin anlatilar zaten Burak’in da
sanatin1 duyus olarak besleyen gelenegin bir parcasidir. Buradaki hikayeler tam da
Burak’in diis ve hayal diinyasina uygundur. Aym sekilde Nasreddin Hoca da halk
edebiyatina da merakli olan Cihat Burak i¢in kiymetlidir. Sanatc1 6zellikle Nasreddin
Hoca fikralarindaki yalin hiciv ve mizaha hayranlik duyar. Hatta bu hiciv ve mizah
tarzi Burak’in da eserlerinde karsimiza c¢ikar. Bu noktada Nasrettin Hoca’nin

fikralarin1 Cihat Burak’in resimlemesi ¢ok anlamlidir.

Cihat Burak’in geleneksel halk tiyatrosuna olan ilgisi daha ¢ok kiigiik yaslardan
baslamistir. Cocukken yasadigi mahallede tanik oldugu Karagdz ustalar1 Burak’in
kiigiik yasta bu gelenekle tanigmasini saglamistir. Sanat¢inin anilarinda bu ustalari
“Ressam Dedeler” olarak adlandirir. Bu Karagdz ustalarinin ayni zamanda gemi
resimleri yapip sattigini géren Burak’in kendisinin de hem hikayeci hem de ressam
olmas1 kaginilmaz olmustur. Resimlerinde de Karagdéz oyunlarina ait tasvirlere sik¢a
yer vermistir. Bu ilginin bir sonucu olarak Burak, Cingene Hocanin Riiyasi isimli bir
oyun da kaleme almistir. Oyunda, Cingene Hoca ile Gani’nin bagindan gecen olaylar
islenmistir. Sanat¢1 bu oyunu yazarken geleneksel Tiirk tiyatrosuna bagli kalmistir.
Oyunun, orta oyunu gibi iki kigiyle oynanmasini tercih etmistir. Cingene Hocanin
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Riiyasi, az maliyetli ve bir kahvede bile oynanabilecek gibi tasarlamistir. Bu oyunda
asil dikkat ¢eken sey Burak’in séz konusu oyunu yazarken Karagdz oyunlarinda
gordiiglimiiz tasvirleri de ¢izip, onlar1 oynatmak iizere tasarlamig olmasidir. Cihat
Burak’in bu oyunu yazarken metnini tasvirleriyle desteklemesi onun iiretimlerini her
zaman c¢ok yonlii olarak disiindligiiniin, resim ve edebiyati birbirinden hig

ayirmadiginin da bir kanitidir.

Tim bu 6rneklere baktigimizda Cihat Burak’in asil meslegi mimarlik olsa da asla
sadece bununla yetinmeyen c¢ok yonlii bir sanat¢i oldugu goriilmektedir. Kiicilik
yaglarindan itibaren hem resimle hem de edebiyatla yakin iliski i¢inde olmasi
sanat¢inin hem resim hem de edebiyatla ilgilenmesinin yolunu agmistir. Sanat¢1 her
iki sanat dalinda da kendine has bir iislupla kaliplara sokulamayacak bir tarz
gelistirmistir. Hem resimlerinde hem de hikaye ve oyunlarinda benzer yaklagimlar
gozlemlenmistir. Bunun yani sira bahsedilen tiim 6rneklerde Cihat Burak’in resmi ve

edebiyati daima birlikte diislindiigii, eserlerinin birbirlerini besledigi goriilmiistiir.
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