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Oz
MARLEN HAUSHOFER’IN DIE WAND ROMANI iLE JULIAN

POLSLER’IN DIE WAND FiLMININ ANLATIM BiCiMi
ACISINDAN KARSILASTIRILMASI

GULER ADA RAEDLEIN

Bu ¢alismanin temel amaci edebiyat ile film arasindaki konu aktarima iliskisini
incelemektir. Bu amaci gerceklestirmek tizere, Marlen Haushofer’in Die Wand romani
ile Julian Polsler’in yonetmenligini yaptigi Die Wand uyarlamasi anlatim bigimleri
acisindan karsilastirilarak inceleniyor. Bu inceleme icin belirlenen arastirma sorulari
sunlardir: Die Wand romani filme aktarilirken edebiyat ile film arasinda yaygin olarak
goriilen aktarim iligkisi olugsmus mudur? Die Wand filmi farkli bir aktarim anlayisini
sergiliyor mu? Die Wand filminde uygulanan kurgu ve filme 6zgl teknik efektler
filmlestirilemez olarak goriilen Die Wand romanindaki anlam katmanlarin1 aktarmay1
basarabiliyor mu? Filmin kendine 0zgii anlatim teknikleri ve yOnetmen Julian
Polsler’in alimlayisina gore Die Wand romani ile filmi arasinda olugan farkliliklar ve
benzerlikler nelerdir? Yazar Marlen Haushofer’in Die Wand romaninda saptanabilen

biyografik izlerine filmde de rastlaniyor mu?

Edebi eser ile wuyarlama arasinda ancak bir benzerlik iligkisinin
bulunabilecegini vurgulanmaktadir. Filmin kendine 6zgii anlatim tekniklerinin var
olmasi kaginilmaz olarak uyarlamanin edebi eserden farkli olmasini beraberinde
getirmekte, ayrica en basta yonetmen olmak iizere filmi yapanlarin edebi eseri
alimlama bicimleri de edebi eser ile film arasindaki iliskinin bir benzerlikten 6teye
gotiiriilemeyecegini gostermektedir. Bu ¢alismada yapilan karsilagtirma sonucunda
Die Wand uyarlamasinda yonetmen Julian Pdlsler’in romanindaki anlam katmanlarini
yansitilabilmek i¢in film medyasinin kendine 6zgii anlatim tekniklerini yaraticilikla
kullandig1, roman metninden bagimsizlasarak kurguda farklilasmaya gittigi, serbest

bir yaklasim benimsedigi goriilmektedir. Die Wand romanda oldugu gibi uyarlama da



yazar Marlen Haushofer’in biyografisinin bilinmesinin bu katmanlarin anlagilmasina

katk1 sagladigi ortaya cikartilmistir.

Anahtar Kelimeler: Marlen Haushofer, Die Wand, Julian Pélsler, edebiyat
uyarlamalari, anlati kurami



ABSTRACT

THE COMPARISON OF THE NOVEL “DIE WAND” OF
MARLEN HAUSHOFER AND THE MOVIE “DIE WAND” OF
JULIAN POLSLER IN TERMS OF THEIR FORMS OF
EXPRESSION

GULER ADA RAEDLEIN

This study examines the relationship between literature and their film adaption
in terms of the transformation of the content. To achive this goal, Julian Polsler’s film
adaption of Marlen Haushofers novel Die Wand is examined by its narrative patterns.
The research questions identified for this study are as follows: How the novel Die
Wand was transferred to the film, is there a common transformation relationship
between literature and film? Does the film show a distinct transformation? The novel
Die Wand was tought to be unfilmable. Can the adaption with its narration and
technical effects convey the novels layers of meaning? What are the differences and
similarities between the novel and the film, based on the narrative techniques of the
film and Julian Polsler’s interpretation? Does the film like the novel contain any

biographical traces of Marlen Haushofer?

It is emphasized that only a similarity relationship can be found between
literary works and their adaptation, due to the existence of unique narrative techniques
of the film and the way in which the filmmakers interprets the literary work. For the
adaption of Die Wand Julian Polsler — in order to reflect the layers of meaning — used
unique narration techniques, and acts independent of the novels narration. The
adaptation, as in the novel, revealed that the biography of author Marlen Haushofer
contributed to the understanding of these layers.

Key Words: Marlen Haushofer, Die Wand, Julian Pdlsler, literary adaptations,

narrative theory.



ONSOZ

[k kez, Prof. Dr. Ersel Kayaoglu vesilesiyle farkindaligina vardigim Marlen
Haushofer’e ilgim, hemen sonrasinda tesadiifler sonucu Viyana’da ikamet etmeye
baslayisimla, onun yasadigi ve Die Wand filminin ¢ekildigi yerleri gérme sansini
bulusumla ve 6zellikle de arastirmalarimla kendisini yakindan tanidik¢a daha da artt.
Goriiglerinin  yasadigi donemin ¢ok ilerisinde oldugunu diisiindiiglim Marlen
Haushofer’in derin ve katmanli anlamlar ve psikolojik boyutlar i¢eren ve bu nedenle
de filme uyarlanamaz diye diisiiniilen Die Wand romanini, yonetmen Julian Polsler’in
nasil filme doniistiirebildigine ve bu uyarlamada Pdlsler’in film medyasinin kendine
has kurgusuyla olusturdugu bilmece tarzi anlatima duydugum hayranlik benim bu

calismay1 hazirlayisimda oldukg¢e motive edici oldu.

Kanimca, bir bagka dildeki yapitlarin bilimsel bir ¢alismada incelenmesinde
karsilasilan sorunlardan baslicasi, iki dildeki terimlerin yeterince birbirlerini
karsilayabilememesi. Bu caligsmada karsiliklar1 acik olmayan ya da bulunmayan bazi
Almanca terimler Tiirkge’ye tarafimca ¢evrilmistir ve anlam kargasasi yasanmamasi
icin bu tiirden terimlerin Almancalari parantez i¢inde gosterilmistir. Kullanilan
Almanca kaynaklar orijinal haliyle alintilanmaistir, tiimce i¢inde kullanilan bazi tiimce

Ogeleri ise okunabilirligi saglamak adina Tiirk¢e’ye aktarilmistir.

Basta, yardimlari, bana olan giiveni, anlayis1 ve destekleri i¢in danigmanim
Prof. Dr. Ersel Kayaoglu’na ve bu siiregte destekleri olmasa tezimi yazamayacagim,
cocuklarimla ilgilenerek bana ¢alismami tamamlama firsati sunan oncelikle anneme,
esime ve babama ve siirekli mesgul bir anneye sahip olan minik ogullarima sabirlari

i¢in ¢ok tesekkiir ederim.

Viyana, 17.05.2019

Guler Ada Raedlein
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GIRIS

Bu ¢alismanin temel amaci edebiyat ile film arasindaki konu aktarima iligkisini
incelemek ve bu iki medyanin kendine 6zgii anlatim olanaklar1 nedeniyle ortaya ¢ikan
anlatim farkliliklarini, edebiyat metni ile film arasindaki doniistiirme iliskisinin ortaya
cikarttigi ek anlam katmanlarin1 gostermektir. Bu amaci gergeklestirmek iizere Marlen
Haushofer’in Die Wand romani ile Julian Polsler’in yonetmenligini yaptigi Die Wand
uyarlamasini anlatim bigimleri agisindan karsilastirilarak incelenecektir. Bu inceleme
icin belirlenen arastirma sorular1 sunlardir: Die Wand romani filme aktarilirken
edebiyat ile film arasinda yaygin olarak goriilen aktarim iligkisi olusmus mudur? Die
Wand filmi farkl bir aktarim anlayisini sergiliyor mu? Die Wand filminde uygulanan
kurgu ve filme Ozgii teknik efektler filmlestirilemez olarak goriilen Die Wand
romanindaki anlam katmanlarin1 aktarmay1 basarabiliyor mu? Die Wand romaninda
anlatilan duygular ve ana figiiriin i¢ diinyas1 Pdlsler’in uyarlamasinda film medyasina

0zgl hangi anlatim teknikleriyle ve ne olciide ifade ediliyor?

Bu sorulara yanit bulmak {izere ¢alismanin ‘Uyarlamalar’ baglikli birinci
boliimiinde uyarlamalara iligkin genel bir bakis sunulacaktir. Farkli sanat dallarinin
genel olarak birbirleriyle etkilesim halinde oldugu bilinmektedir. Uyarlamalar da bu
etkilesim sonucu ortaya ¢ikan liriinlerdendir. Edebiyat ile film etkilesiminin {iriinii olan
uyarlamalar1 kuramsal bakimdan incelemeyi hedef alan bu birinci boliimde, sanatlarda
uyarlamalarinin neler oldugu genel hatlariyla irdelenecek ve uyarlama nedir sorusuna
yanit aranacaktir. Ardindan edebiyat ve sinemanin karsilikli etkilesimi ve iliskisi ele
alimarak, bu baglamda edebiyatin filme uyarlanisinin tarihine genel bir bakis
sunulacaktir. Edebiyatin filme, filmin de edebiyata olan katkilarinin beraberinde
ortaya ¢ikan, ‘esere baglilik’ sorunsali, anlam katmanlarmin ¢oklugunun olanakli
kildig1 alimlama cesitliligi doniistiirme siirecinde bytik 6nem tasidigindan dolayi, ayri
bir baglik olarak ele alinacaktir. Sinemanin boliiklii film evresi ve sessiz sinema
evresinden sonra montaj tekniginin de gelismesiyle birlikte filmin edebilesmesi ve
kurumsallagmasi siireci, daha sonra ise edebiyatin filmin anlatim sekillerine 6ykiinme
yaklasma cabalar1 {lizerinde durulduktan sonra ortaya ¢ikan bu ‘esere baglilik’
tartismasi, bu iki sanat tlriiniin 6zglin ifade bi¢imlerinin Onemi goéz Onilinde

bulundurularak, ayrica alimlama estetigi baglaminda yorumlama cesitliligine de



deginilerek incelenecektir. Ayrica bu konuya 151k tutmasi bakimindan burada Helmut
Kreuzer’in edebiyat uyarlamalar1 tipolojisi, edebiyat metni ile film arasindaki
doniistim iliskisine 6rnek sunuyor olmasindan dolay1 ana hatlariyla ele alinacaktir.
Edebiyat uyarlamalarinin hem edebiyat biliminin hem medya biliminin aragtirma
alanina giriyor olmasindan dolayr edebiyat ile film karsilastirmalarinda cesitli
yontemler izlenmektedir. Disiplinleraras: bir ¢calisma gerektiren edebiyat uyarlamasi
incelemelerinde genel gecer bir yontem, incelenen nesneler dogalar1 geregi da buna
pek olanak vermeyeceginden, heniiz bulunmamaktadir. Caligmada, benzer
calismalarda da genel olarak uygulandigi iizere, romanin ve filmin agirlikli olarak

Hermeneutik yaklasimiyla incelenmesi ve yorumlanmasi amaglanmaktadir.

Calismanin ‘Film ve Edebiyat Karsilastirma Yaklasimlar®® baslikli ikinci
boliimiinde ‘Yapisalet Gostergebilimsel Yaklasimlar® ve ‘Anlatt Kurami® alt
basliklarina yer verilecektir. Yapisalct ve gostergebilimsel yaklagimlar alt bashigi
altinda ilk once yapisalcilik ve gostergebilim iizerinde durulacak, edebi eserdeki
Oykiiniin filme nasil aktarilabilecegini arastiran Irmela Schneider, Klaus Kanzog,
Michaela Mundt, Joachim Peach gibi arastirmacilarin g¢alismalari, iki medya
arasindaki doniisiim iligkisini ortaya koymak tizere incelenecektir. Burada metin
sistemleri ve bunlarin doniisiimleri, bu baglamda kurgusal kodlar, 6ykii katmaninda
nelerin doniistiiriilebilecegi ve anlati tekniklerinin alimlayici iizerindeki etkisinin
onemi gibi noktalara odaklanilacaktir. Ayrica bir uyarlamada kitabt okuyan
yonetmenin kitab1 alimlayis biciminin ve dolayisiyla da yorum cesitliliginin
uyarlamada ortaya ¢ikacak yeni sanat {iriiniinli temelden belirleyecegi {izerinde de
durulacaktir. Anlati kurami béliimiinde ise yine bu iki medya arasindaki doniisiim
sonucunda ortaya ¢ikan anlatim farkliliklarimi ortaya koyabilmek amaciyla Gérard
Genette’nin anlat1 kuramina iligkin kavramlariin film incelemesindeki karsiliklar1 ve
bunlarin uygulanabilirligi irdelenecektir. Bu baglamda Genette’in Fransizca
terimlerini Tiirk¢elestirmis olan Prof. Dr. Tahsin Yiicel’in Anlati Yerlemleri adli
kitabinda yer alan terimler kullanilacaktir. Burada bir diger alt baslikta Markus Kuhn
ve Seymour Chatman gibi aragtirmacilarin uyarlama ¢éziimlemesine iliskin kuramsal

caligmalar1 da ele alinacaktir.



Bu ¢aligmanin ana bdliimiinii olusturan ii¢lincii boliimde ise 6nce genel olarak
metin ile film karsilastirilmasi lizerinde durulacaktir. Ardindan bu calisma igin
secilmis olan Die Wand romani ve bunun uyarlamasi olan Die Wand filmi
karsilastirilacaktir. Bu karsilagtirmada, olusturulmus olan film protokoliinden
yararlanilacaktir. Calismanin bu ana boliimiinde edebiyat metni ile film arasindaki
dontistirme iliskisinin ortaya c¢ikartabildigi ek anlam katmanlarmi gostermek
amaciyla, romanin ve filmin iki farkl1 medyaya ait olmalarindan 6tiirii birbirlerine gore
farkliliklar1 ve benzerlikleri ortaya konularak, birgok yoruma agik olan Die Wand
romanmin Die Wand filminde hangi agilardan aktarildigi, filmde romanin nasil
alimlanarak, nasil bir benzerlik iliskisi iizerinden gorsellestirildigi ve bu alimlama
bi¢iminin nasil kurgulanip izleyiciye sunuldugu, arastirilacaktir. Die Wand romaninin
Die Wand filmine donisimi sirasinda, Polsler’in romandaki c¢esitli anlam
katmanlarini kendi yorumlamalariyla harmanlayarak aktarirken film medyasina 6zgii
anlatim tekniklerini nasil kullandigi arastirilarak, film medyasmin kendine 6zgl
anlatim olanaklarinin  mimkiin kildig1 anlatim farkliliklar1 ortaya konmaya
caligilacaktir. Bunun devaminda Die Wand romani ve Marlen Haushofer’in hayati
hakkinda genel bilgiler verildikten sonra bu romanindaki psikanalitik yaklagimi
olanakli kilan ve Die Wand filminde de aktarilmaya calisilan biyografik izler takip
edilecektir. Ardindan Die Wand filmi hakkinda genel bilgiler, elestiriler ve Pélsler’in
Die Wand romanini alimlayist hakkinda bilgiler sunulduktan sonra filmdeki olay akisi
anlatilacak ve bu olay akis1 baglaminda uyarlamada yapilan kisaltmalar, eklemeler ve
degisiklikler belirlenecektir. Bunu izleyen ‘Filmde ve Romanda Figiirler’ baslikli alt
bolimde figirlerin, 6rnegin beyaz karganin ve isimsiz kedinin, filmdeki konumlarinin
ve tagidiklar1 anlamlarin saptanmasi amaciyla dikkat c¢eken ozellikleri iizerinde
durulacaktir. ‘Filmde ve Romanda Mekan’ ve ‘Yazma Eylemi ve Mekan Iliskisi’
baslikli alt boliimlerde ise, P6lsler’in romani alimlamasindan hareketle, roman igin
literatiirde simdiye kadar yapilmis yorumlarin filmde ne kadarimin nasil
uygulanabildigi karsilagtirmali olarak incelenecektir. Bunun ardindan ‘Die Wand
Filmi ve Roman1 Arasinda Dikkat Ceken Farkliliklar’ bagligi altinda, bu film i¢in
hazirlanmis film tutanagindan yararlanilarak, belli sahne ve sekans 6rnekleri Gizerinden
Polsler’in anlatim kurgusunda uyguladig: farkliliklar saptanacaktir. Bu baglamda ‘Die

Wand Filminde Miizik ve Ses Efektleri’ alt baslig1 altinda film miizigi ve ses efektleri



tizerinde durulacak, ardindan da ‘Die Wand Filmindeki Kitaplar’ alt baslig: altinda
filmin dykiistinde 6nemli bir yer tutan ve filmin basinda gosterilen kitaplar, filmdeki
anlam katmanlarinin okunmasi baglaminda irdenelecektir. Bunu izleyen ‘Die Wand
Romaninda ve Filminde Duvar Olgusu’ alt baslhiginin altinda ise romanda ve filmde
duvarin nasil konu edildigi, dykiideki 6nemi, olasi sembolik ve metaforik anlamlari ve
olusum nedeni tlizerinde durularak romandaki ve filmdeki duvar arasinda bir
karsilastirma yapilacaktir. ‘Die Wand Filminde ve Romaninda Anlatim’ baslig1 altinda
iki eserdeki zaman, diizen ve odaklayim olgulari incelenecek ve karsilagtirma
yapilacaktir. Buradaki incelemede agirlikli olarak Genette’in anlati  kurami
cercevesinde ortaya atti§i kavramlardan ve bunlar film ¢éziimlemesine uygulayan
Markus Kuhn’un ¢alismalarindan yararlanilacaktir. Bu baglamda 6ykii siiresi, anlatim
stiresi kavramlari, romanda ve filmde bakis agisi, anlatic1 konumlari gibi anlati kurami
terimlerinden faydalanilarak bir karsilastirma yapilacaktir. ‘An1 ve Riiya Sekanslart’
alt baslig1 altinda ise filmin kurgusunda onemli bir yere sahip olan ani ve riiya

sekanslar1 ayrintili bir sekilde ele alinacaktir.

Calismanin sonug¢ boliimiinde Die Wand romani ile filmi arasindaki aktarim
iliskisine dair elde edilen bilgiler 6zetlenerek kisaca tartisilmaktadir. Ulasilan en
Oonemli sonuglardan biri, Die Wand filminin ‘serbest uyarlama’ olarak
nitelendirilebilecek bir aktarim oldugu, bu tiirden diger uyarlamalarda oldugu gibi
burada da ¢ikis metni olarak aliman romanin Dbiitiiniindeki anlamin/ruhun
anlasilabilmesinde kurgunun, filme 6zgu tekniklerinin, mizansenin ve de yénetmenin

yaklasiminin en belirleyici anlatim 6geleri oldugudur.



BIiRINCIi BOLUM
UYARLAMALAR

1.1. Sanatta Uyarlamalar

Sanat tarihine bakildiginda sanatlarin ortaya ¢ikislarindan itibaren karsilikli bir
etkilesim ve birlesim halinde oldugu goriiliiyor. Sanatlar arasindaki iliskiyi “Tarihte
ve tiirlerin asamasinda ne kadar ilerlenirse, hayvanlarin evriminde ortak bir kékten
¢tkan dallarin ug¢larinda oldugu gibi, ayriliklar o kadar ¢ogalmaktadir” (Bazin 1966:
116-117) sozleriyle agiklayan sinema kuramcist André Bazin, sanat tarihinin 6zerklik
ve 0zgiilliik yolunda gelistigini dogrularken, ortak bir kokten gelisen sanatlarin siirekli
karsilikl1 bir etkilesim altinda oldugu gergegini de vurguluyor. Bu karsilikli etkilesime
en eski 6rneklerden biri, yazi ve resimi birlestiren hiyeroglif yazidir (Kayaoglu, 2009:
41). Tarih boyunca sanatlarin karsilikli etkilesim halinde olduklarini belirten Ersel
Kayaoglu da, erken donem Alman Romantikleri’nin farkli sanatlarin karistirilmasini
savundugunu ifade ederek, Friedrich Schlegel’in Universalpoesie yani evrensel
edebiyat kavramimi buna Ornek veriyor (Kayaoglu, 2009: 44-45). Alman
romantiklerinin  onciilerinden Friedrich Schlegel Universalpoesie kavramiyla,
edebiyatin diger tiirlerden ayr1 tutulmamasi gerektigini, felsefe ve retorik gibi diger

tirlerle de temasta olmasi gerektigini belirtmistir (Schlegel, 1798: 28).

Sanatlarin birbirleriyle temas: ve etkilesimi daha ¢ok esinlenme seklinde
karsimiza ¢ikiyor. Yukarida alintilanan André Bazin, 6zellikle serbest bir sekilde konu
aktariminin 18. yiizyila kadar siirdiigiinii, ancak bundan sonra agirma eser kavraminin
yayginlagtigini, fakat o zamana kadar Hristiyanligin 6nemli mitlerinin resimde,
tiyatroda, heykelde, vitrayda serbestce islendigini belirtiyor (Bazin, 1966: 111).
Bunlara ek olarak salt konusal aktarimlar degil, bicimsel katistirmalardan da
bahsedilebilir. Kayaoglu, Medyalararasilik adli arastirmasinda, insanlik tarihinin
basindan beri sanat dallarinin ve bir “gdsterge sistemi olarak” (Kayaoglu, 2009: 57)
medyalarin birbirlerine bagli oldugunu ve birbirlerini etkilediklerini belirtiyor (a.e.,
2009: 8). Resim sanatindaki ilk bigimsel katistirma Ornegi, yani resim sanatinin

kendine 6zgii geleneksel anlatim bi¢iminin disina ¢ikmasi 6rnegi kiibizm akiminin



etkisinde olusmustur. Kiibizmin kurucularindan Picasso ve bu akimin etkisi altindaki
diger ressamlar, resimlerinde ii¢ boyutlulugu yakalayabilmek ic¢in buglinkii adiyla
kolaj teknigine bas vurmus, kagit ve dal gibi degisik ii¢ boyutlu nesneleri resimlerinde
kullanmislardir. Bu sekilde resim sanatinin geleneksel ifade bi¢ciminin disina ¢ikmis
oldugu goriiliiyor (Akengin, 2012: 142). Bu durum, sanat kollarinda, “temalarin
serbest dolasimmmin” (Bazin, 1966: 111) yaninda hem kendine 0zgiu bigimsel
oOzelliklerin de disina ¢ikilabilmesinin, hem de bigimsel olarak da bir serbestligin
olabileceginin orneklerinden biridir. Film bilimcisi ve elestirmeni James Monaco,
kiibizmin sinemanin gelisimiyle paralel hareket ettigini, sinemanin karmasik ve ¢ok
yonlu  perspektifiyle bir benzerlik igerisinde oldugunu belirtiyor ve kiibizmin
kaynaginin sinemadaki kurgunun, montajin olabilecegini ekliyor. Buna 6rnek olarak,
Monaco, Marcel Duchamp’in Merdivenden Inen Ciplak adl1 tablosunun sinemanin gok
yonlii perspektifinin tuval tizerinde dondurulmus hali oldugunu ifade ediyor (Monaco,
2012: 52):

Resim 1: Marcel Duchamp, Merdivenden Inen Ciplak 1912.

Yukarida s6zi edilen etkilesim gesitlerinin yaninda bir de uyarlama 6rnekleri
bulunmaktadir. Bazin, Ar1 Olmayan bir Sinema i¢in Uyarlamanmin Savunmast adli
yazisinda uyarlamalarin sanat tarihinin bir degismeyeni oldugunu belirterek, Orta Cag

ressamlarindan Giotto’nun bir duvar boyama cesidi olan fresko tekniginden



yararlanarak resim yapmasint Ve Ronesans ressamlarindan Michelangelo’nun
“heykelimsi bir resme fresko daha iyi gittiginden, yagh boyanin zenginliklerinden
kendi istegiyle” (Bazin, 1966: 110) vazgecmesini bir 6rnek olarak gosteriyor. Ayrica
gunimuizdeki uyarlamalara 6rnek olarak ise, karikatlr Kitaplar: verilebilir. Goethe’nin
Die Leiden des jungen Werther adli romani, Walt Disney’in Donald Duck serisindeki
Osvaldo Pavase tarafindan yazilan ve Guido Scala tarafindan ¢izilen Die Leiden des
jungen Ganther adli karikatiir kitabina uyarlanmistir (Hermann, 2002: 20). Yine
uyarlamalara baska bir 6rnek olarak da ¢ok sayidaki radyo tiyatrolar1 verilebilir. Tiirk
edebiyatindan Resat Nuri Giintekin’in Balikesir Muhasebecisi adli romaninin radyo
tiyatrosu dizenlemesi, bu konudaki en bilinen o6rneklerden biridir. Radyo
tiyatrolarinda s6z konusu olan, bir romanin ya da metnin ses Yoluyla
canlandirilmasidir. Biitiin bu 6rnekler, sanatlarin ortaya ¢ikiglarindan itibaren gerek
iceriksel, gerekse bigimsel olarak siirekli bir etkilesim halinde olduklarini gostermekte.
Kayaoglu bu karsilikli etkilesimin gilinlimiizde medyalarin yayginlagsmasi ve
kullaniminin artmasi nedeniyle daha da dikkat ¢ektigini belirtiyor. Klasik ve modern

“«“

medyalarin tarihinin, “... daha ortaya ¢ikiglarindan itibaren medyasal doniisiimleri,
fiizyonlart ve karsilikly iliskileri” (Kayaoglu, 2009: 8) barindirdigin1 belirten
Kayaoglu, medyalardaki ve sanatlardaki gelismelerin birbiriyle baglantili olmalarinda

dolay1 medyalararasiligin s6z konusu oldugunu ifade ediyor.

1.2. Edebiyat Uyarlamalari ve Edebiyat Sinema Iliskisi

Buraya kadar sanatlarin siirekli bir etkilesim halinde oldugu ve uyarlamalarin
sanat tarihinde 6nemli bir yere sahip oldugundan sz edildi. Peki uyarlama nedir?
Uyarlama, Tiirk Dil Kurumu’nun Sinema ve Televizyon Terimleri SozIligii’nde “1.
Sinema igin hazirlanmamis bir metni sinemaya uygun bicime sokma. 2. Sinema igin
hazirlanmig olan bir ozeti, oyunlugun daha sonraki asamalarina dogru gelistirme”
(Sinema Terimleri S6zIigii, 1981) seklinde tanimlanmaktadir. Adaptasyon, kelimesi
icin ise yine Tiirk Dil Kurumu’nun Tiyatro Terimleri Sozligi’nde “I. Tiyatro igin
hazirlanmig bir yabanci oyunu, yoresel kosullar goz oniine alinarak uygun bigimde
kendi diline ¢cevirmek, ¢ikartmalar ve eklemeler yapmak. ... 2. Bir romani ya da oykiiyii

sahne i¢inde yeniden diizenleme, derleme” (Tiyatro Terimleri S6zIigi, 1966) seklinde



bir tanim yer almaktadir. Buradaki tanimlarda uyarlama yapilirken bagka bir sanata
aktarimdan dolayi, ¢ikis metninde bigimsel bir degisimin olustugu, yeniden bir
yapilandirmanin vurgulandigi goriluyor. Gliniimiizde de, ge¢miste de en c¢ok
karsilasilan uyarlama bi¢imi, edebiyat uyarlamalaridir. Alman terminolojisine gore
edebiyat uyarlamasi (Literaturadaptation) denilince genel olarak sinemaya uyarlama
anlasilmaktadir. Edebiyat uyarlamasinda kurmaca bir metnin baska bir medya olan
film medyasina doniistiiriilmesinden bahsedilmektedir. Edebiyat uyarlamalar1 tanimi
(Adaptation, Literaturverfilmung) Brockhaus ansiklopedisinde asagidaki bigcimiyle

yer almaktadir:

“Ubertragung (Adaption) einer literar. Vorlage in das Medium Film. Schon seit den
Anfangen des Films wurden Romane, Novellen, Kurzgeschichten oder Dramen verfilmt,
waobei jede L., egal ob sie der VVorlage nahe bleiben oder aber vielmehr eigene, neue Akzente
setzen will, neben ihrer Vorlage als eigenstandiges Kunstwerk betrachtet wird. Die L.
interpretiert ihre Vorlage schon allein durch die Auswahl der Textstellen, die in das Drehbuch
Eingang finden, sowie durch die Art und Weise der Film. Umsetzung nicht direkt
ubertragbarer Passagen. Weitere medienspezif. Anderungen sind die Konkretisierung der im
Text imaginierten Bilder, das Hinzutreten von Ton, gesprochener Sprache und Musik sowie
Kirzungen, Verdichtungen, Erganzungen.” (Brockhaus Enzyklopadie, 2006: 54)

Yukaridaki tanimda, bicimsel degisimi vurgulanan edebiyat uyarlamalarinin
edebi metne bagl kalsa da, kalmasa da, kendine has bir sanat tiirii olarak ele alindig
ve ayrica filmde senaryoda kullanilan, ¢ikis metninden se¢ilen pasajlarin, filmin kendi

anlatim sekliyle, medya spesifiksel degisimlerle yorumlandig: belirtilmektedir.

Ulrike Schwab, uyarlamalarin neredeyse filmin baslangi¢ doneminden itibaren
varligmin  bilindigini  belirtiyor. Filmin ge¢cmisinden bugiine bakildiginda,
uyarlamalarin en basindan beri karsimiza ¢ikmasmin (Schwab, 2006: 36) farkl
nedenleri vardir. Bunlar arasinda sinemanin konu ihtiyaci, sanat diinyasinda, toplumda
bir statii kazanabilme arzusu gibi nedenler yer aliyor. Schwab, en 6nemli nedenin, yeni
dogmus olan sinemanin, edebiyat1 konu ve tema kaynagi olarak gormesi ve kullanmasi
oldugunu belirtiyor. Edebiyat tarihini sinemanin 0n tarihi olarak ele alan Joachim
Peach ise, sinemanin dogusundan sonra filmlerin zamanla edebiyatlagsmasindan
bahsediyor (Peach, 1997: 63).



[lk filmler yeni bir icat olan sinematografin heyecaniyla teknigin, goriintiiniin
on planda oldugu tek plan ¢ekimli ve montajsiz tek parcali filmler olarak karsimiza
cikiyor. 1k filmlerin teknolojik yetersizliklerden dolay1, bugiinkii anlamiyla bir hikaye
anlatacak teknige sahip olmadiklar1 goriiliiyor. Lumiere Kardesler’in, sinema tarihinde
ilk film gosterimi olarak gecen 1895 yapimi La sortie des usines Lumiere adli yaklagik
bir dakikalik tek planli ¢ekiminde, calisanlarinin fabrikadan ¢ikisi gosterilmektedir.
Joachim Peach, bu ilk filmlerde neyin gosterildiginin degil, nasil gosterildiginin
onemli oldugunu belirtiyor (Peach, 1997: 2). Lumiere Kardesler’in dykii anlatmayan
filmlerinde giinliik hayattan, hayatin icinden sahneler kullanilmistir. Ornegin yine tek
planli bir film olan L Arrivée d’un train a La Ciotat adli ¢ekimde, trenin istasyona
gelisi ve orada bekleyen insanlar gosterilmektedir. Sinemanin kendine 6zgii tekniginin
on planda oldugu 1907’ye kadar olan sinemanin baslangig ddnemini Tom Gunnig “das
Kino der Attrakktion” (Gunnig, 2009) yani atraksiyonlar sinemasi olarak adlandiriyor.
Bu donemde izleyiciler, bu yeni icadin kendine 0Ozgii teknigi karsisinda
biiytilenmislerdir ve bir 6ykii beklentisi de heniiz yoktur. Yine de sinema bu gencglik
doneminde ve sonrasinda da, boliik porciik sekilde ve istegine gore olsa da birgok
drama metninden faydalanmistir. Bunun nedeni, heniiz ¢ok geng olan sinemanin konu
acligi ve bu agligi giderebilecek epik ve drama metinlerinin filmler igin cazip bir
kaynak olusturmasiydi. Ulrike Schwab, bu tek parcali uzun ¢ekimlerde bilinen ve
sevilen edebi eserlerden kesitler sunulmasinin bir nedeni olarak, sesiz filmlerin olay
gidisatinin, genis kitlelerce taninan bu metinler araciligiyla anlagilabilir kilinmasi

istegi oldugunu belirtiyor (Schwab, 2006: 36).

Yukarida anilan film Onciilerinden Louise Lumiere’in 1896’da cektigi,
“sinemamin hizli bir sekilde hikdye anlatma potansiyelinin kesfedilmis oldugu”
(So6lkner, 2008: 49) Goethe’nin Faust romaninin uyarlamasi ve daha sonra tarihe ilk
bilim kurgu yonetmeni olarak gegen ve yaratici film anlayisini benimseyen George
Melies’in 1902°de edebi metne bagli kalmadan cektigi Jules Verne’in Aya Yolculuk
romaninin uyarlamasi, ilk uyarlama ornekleridir. Bu orneklerin, gerek teknik agidan
gerekse anlayis agisindan buglinkli uyarlama anlayisindan farkli oldugu dikkat
cekmektedir. ilk filmlerde gorsel teknikle ilk kez bulusan insanlar i¢in sinema

perdesinde hareket eden bir treni gérmek bile kendi basina bir olayd: ve bu teknik



karsisinda biiylilenmeleri de anlagililabilir bir durumdu. Daha sonraki yillarda Aya
Yolculuk filminde de oldugu gibi, filmlerde tiyatro oyunlarinda kullanilan teknikler
ornek alinmis ve kullanilmistir. Gliniimiizde gelisen teknoloji ve teknik olanaklarla
birlikte ¢ikis metnine yani romana daha benzer filmler ortaya c¢ikabilmekte. Ornegin
Ylzuklerin Efendisi, Harry Potter gibi uyarlamalar ge¢miste, teknik yetersizlikten
dolay1 bugiinkii gibi orijinaline olduk¢a yakin bir sekilde uyarlanamazlardi. Degisen
uyarlama anlayiginin gegmiste ve bugiin farkli olmasinin diger bir nedeni de teknolojik
olanaklarin yaninda, sanat anlayisindaki degisimler ve giinlimiiz insaninin
beklentilerindeki farklilagmalardir. Giiniimiizde global sinirlarin asildigi diinyadaki
sanat anlayisinda geleneksel yaklagimlarin, saf sanat 6zlemi gibi beklentilerin gegmise
oranla oldukca azaldig goriilmekte. Ozellikle internetle birlikte, her yerde her seye
ulagilabilirlik durumunun ortaya ¢ikardigi siirekli bir karsilasmalar halinde
olunmasindan dolay1, karsilikli etkilesimler ¢ok daha armis ve yogunlagmustir.
Neredeyse her evde televizyonun, herkeste akilli telefonlarin ve internetin bulunmasi
ve bu nedenle de gorsel medya dénemi denilebilecek bu ¢agda siirekli bir film tiretimi
ve tlketimi s6z konusudur. Bazin, romanlarin ¢ogunun Hollywood filmi olarak
uyarlanma ihtimali g6z 6niinde tutularak yazildigini belirtiyor (Bazin, 1966: 106-107).
Cogunlukla bu amagla yazilmis romanlar, Kobus’un da belirttigi gibi film
elestirmenlerinin dikkatini ¢ekemedigi gibi (Kobus, 1998: 19), izleyicinin de dikkatini
cekmez ve bu romanlardan pek haberdar olunmaz. Gelisen teknolojiler, giniimiiz
diinyasinin anlayisindaki ve sanata bakisindaki degisimler nedeniyle, ge¢mis ve

giiniimiiz uyarlamalar1 arasinda farklar oldugu ¢ok agiktir.

Bazin, sinemanin baslangic doneminde oOzellikle edebiyat konularindan
faydalanmasinin normal karsilanmasi gerektigini, tipki bir ¢ocugun ebeveynlerini,
cevresindekileri 6rnek almasi gibi, filmin de edebiyat ve tiyatroyu drnek almasinin ¢ok
anlasilabilir oldugunu belirtiyor. Filmler baslangigta kendi gereksinimlerine ve
keyiflerine gore edebiyattan yararlanmigtir. Bu durum sinemanin, olusma doneminde
dogal olarak diger sanatlar tarafindan ciddiye alinmamasina yol agcmistir. Bazin,
sinemanin edebiyattan ve tiyatrodan farkli bir sekilde olustugunu, temellerini aslinda

sanat cevreleri tarafindan hor goriilen sirkler, gezici tiyatrolar ve mduzikhollerden
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aldigi1 ve buralardaki oyunculuklar1 ve teknikleri kullandigimi belirtiyor (Bazin,
1966: 111).

Fakat zamanla uyarlamalarda edebiyat eserlerinin keyfi ve ihtiyaca gore
kullaniminin yaninda, sinemada ayrica ciddi bir degisim gereksiniminin dogdugu
gorulmekte. Bu degisim gereksiniminin nedenlerinden biri, 1907 civarinda, ekonomik
Kriz sonucunda sinema izleyicilerinin sayisinda ciddi bir diislisiin yasanmasidir. Bunun
sonucunda, Sinemanin sanatsal bir deger kazanabilmesi i¢in kargasa ve kesmekes
icindeki giiliing film anlayisindan, film estetigine dogru bir egilim ortaya ¢ikmuis,
sanatsal deger tasiyan klasik eserlere yonelinmistir (Paech, 1997: 85). Burjuva sinifini
sinemaya ¢ekebilmek i¢in, oldukca bilinen edebiyat eserleri kullanilmaya baslanmistir
(Schwab, 2006: 36). Joachim Peach’in “filmin edebiyatlagsmast” (Peach, 1997: 63)
olarak da adlandirdig: bu siirecte, statii kazanma ve halkin farkli kesimlerine ulagsma
gereksinimi sonucunda farkli akimlar ortaya ¢ikmistir. 1907-1917 yillar1 arasindaki
filmlerin tgte biri edebiyat uyarlamalaridir (Binder, 2008: 33). Artik, tiyatro sahne
tekniklerinden ve bilinen edebi eserlerden faydalanilan yeni bir donem baglamistir.
1908’de, Fransiz sinemasinda baslayan sanat filmi hareketi karsimiza c¢ikiyor.
Fransizca orijinal ismi ‘Film d’Art’ olan sanat filmi hareketinde heniiz kendi ifade
bi¢imini tam olarak olusturamamis olan sinemanin kendisine tiyatroyu 6rnek aldig:
gordliyor. Bu hareketin amact, o zamana kadar boliik porgiik alintilarla yapilan filmler
hakkindaki kotii imaji, tiyatro ve romandan alinan 6gelerle diizeltmek, filmin sanat
olarak kabul edilmesini saglamakti. ‘Film d’art’ sanat filmi hareketiyle, taninmis
yazarlar tarafindan yazilan senaryolar taninmis sahne oyunculariyla sahne teknigine
gore canlandirilmistir (Onaran, 1986: 92). James Monaco, sanat filmi akimiyla
baslayan ve daha sonra Fransa’daki savas sonrasi sinemada avangart denemeler
yapilmasiyla devam eden siirecin sonunda, sinemanin edebiyat ve diger sanatlarla esit
diizeyde dikkate alinmaya baslandigini belirtiyor (Monaco, 2002: 232). Bu dénemde
filmlere bu bicimde bir itibar kazandirma g¢abasi net bir bigimde gézlemlenmektedir.
Martina So6lkner de filmin baslangi¢ zamanlarinda diizeysiz bir kitle eglencesi olarak
kabul gordiigiinii, edebiyat metinlerinden istege gore Ve rastgele bazen
karakterlerinden bazen motif veya temalarindan boliik porciik sekilde faydalanildigini

ve bu nedenle de filme ¢ok az sanatsal deger bicildigini, film yapimcilarinin sadece ve

11



0 da derinlemesine inmeden gorsel efektlere yogunlastigini ve bu durumun estetik
beklentisi yliksek alimlayict kitle tarafindan benimsenmedigini, bundan dolay1 da
1907°de egitimli orta siif tarafindan, bu uyarlamalarin kimi deger bozucu etkisini
giderebilmek amaciyla, ‘Kinematographische Reformvereinigung’ adli dernegin
kuruldugunu belirterek, bu reform hareketi sonucunda sinemanin da egitimli sehirli
kesime hitap eden konular olusturmak i¢in ¢caba harcamaya basladigini ve bu nedenle
de uyarlamalarda klasik edebi eserlere yonelindigini ifade ediyor (Sélkner, 2008: 53-
54). Bu sanat filmi hareketinin yaninda ticari kaygi besleyen boliiklii film ¢alismalari
oldugu da unutulmamalidir. Bazin, bolikli filmlerin horlanan, diglanan popiiler
edebiyat 6rnegi olan tefrika romanini benimsedigini de belirtiyor (Bazin, 1966: 113).
Bu durum sanatsal kaygilarin yaninda ekonomik faktorlerin de sinemada ne denli

onemli bir roll oldugunu ve ticari sinema gergegini de gozler 6niine sermektedir:

“Der allmdhliche Wechsel vom nicht-kontinuierlichen zum kontinuierlichen
filmischen Erzahlen mit seinen unmerklichen Match-Cut-Anschliissen und einer immer
komplexer werdenden Syntax (z. B. alternierenden und Parallelmontagen) vollzog sich
zwischen 1906 und 1908. Diese drei Momente haben wesentlich zu den Veranderungen der
Filme beigetragen: a. Die Fiktionalisierung der Filme, b. die Okonomisierung der
Filmproduktion und c. die Institutionalisierung des Films im Kino.” (Peach, 1997: 25)

Edebiyat, filme sirf konusal olarak degil, kurgusal olarak da katkida
bulunmustur. 1907 itibariyle filmdeki degisimin nedenleri arasinda yukarida da
belirtildigi gibi ekonomik nedenler, kurumsallagsma istegi ve bu baglamlar sonucunda
filmlerin kurgusallasmas1 da vardir. Tek ¢ekimli, bolik porcuk, stlreksiz
anlatimlardan, edebiyat gibi siirekli anlatima (kontinuierliches Erzéhlen) ve uzun
filmlere gecisin gergeklestigi bu donemde, filmin dyki anlatma gereksiniminin ona
19.ytizy1l gercek¢i roman anlatimini benimsettigi goriiliiyor. Filmler 1908’den itibaren
edebiyat anlatilarinda 19.ylizyilin ger¢ek¢i roman anlayisina yonelmeye, onu ornek
almaya baglamistir. Filmin bugiinkii anlatim tekniginin kurucularindan sayilan D. W.
Griffith, filmin kurgusal yapisinin ortaya ¢ikisina, edebiyatlagmasina ve
kurumsallasmasina O6nemli katkilarda bulunmustur. Griffith, 19. yiizyill burjuva
gercekei romancilarindan Charles Dickens’in  romanlarindaki olaylarin paralel
anlatilmasini 6rnek alarak filmlerinde paralel montaj teknigini uygulamistir (Peach,

1997: 100). Filmin edebiyatlagmasi boylece kurgusal olarak, yani mach-cut
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baglantilar1 ve motaj teknikleriyle ger¢eklesmistir. Sergei Michailowitsch Eisenstein
ise bu iligkiyi daha da genellestirerek, 19. ylizy1l gergek¢i romaninin 20. yiizyilin film

anlatiminin 6nciisti oldugunu ifade ediyor (a.e., 1997: 50).

Joachim Peach, filmin edebiyatlagsmasinin, filmin sadece edebiyatin kurgusal
Ozelliklerini benimsemesi, edebi konulari kullanmasi degil, ayn1 zamanda filmin
kurumsallasmast ve bir statii kazanmasi olarak da anlasilabilecegini dile getiriyor
(Peach, 1997: 44). Bu donemde klasik eserlerin uyarlamalarina yonelinmesi de

sinemanin kurumsallagsma ¢abalarinin sonucudur.

1.3. Sinemanin Edebiyata Katkilar:

Yukaridaki bolimde de belirtildigi gibi edebiyat ve filmin, sinemanin
dogusundan itibaren siki bir iligki igerisinde oldugu goriilmektedir. Edebiyat ve sinema
arasinda sadece tek yanli degil karsilikli bir etkilesim s6z konusudur. Sinemanin
edebiyata etkisine Ornek olarak, filmsel anlati tekniginin bircok roman anlatimini
etkilemis olmasi verilebilir. Bunun yaninda sinemanin film kitaplar1 alaninda,

uyarlamalarin ise edebi eserlerin taninmasi yoniinde de katkilari olmustur.

Sinema kendi ifade bigimi arayiglarini, 6nceki bolimde de belirtildigi gibi,
edebiyat ve tiyatro iizerinden ilerletmistir. Filmsel anlatinin edebiyatlagtirilmasi
doneminde, ayni sekilde film de sinematografik anlatim teknigiyle (filmische
Schreibweise) edebiyati etkilemistir. Asagidaki alintida da belirtildigi gibi Leo
Tolstoy, kameranin filmi ¢ektigi gibi bir roman yazmak istemistir. Joachim Peach’in
Literatur im Film adli calismasindan alintilanan 1908 tarihli bir roportajda Tolstoy,
sahneler arasindaki hizli gegisleri ve her seyin i¢ i¢e olusunu gergeklige daha yakin
buldugunu ve bunun karsisinda adeta biiytilendigini ifade ediyor. Tolstoy, bu tarz
sinemasal anlatimi, uzun uzun yazarak anlatmaktan daha iyi, daha gercege yakin

bulmaktadir:

“... sondern er hat (wie Gorki) Filme gesehen, d. h. Uber den (Realitéts-)Eindruck
hinaus bezieht sich die filmische Sehweise nun auch auf den Ausdruck, den sie im Kino als
Teil dieser Realitat gefunden hat und den er nun auch seiner literarischen Produktion geben
mochte.” (Peach, 1997: 122)
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Catharina Graf makalesinde Joachim Peach’ten yola ¢ikarak, edebiyatta
sinematografik anlatim s6z konusu oldugunda, genelde konu olarak sehir yasaminin
ele alindigini ifade ediyor. Yazarlarin da sinemaya gitmeleri, film ve sinematografik
anlatimla kargilagmalari, onlari, kendi sinemasal algilamalarini yani akigskan bir biitiin
olarak gosterilen sehir yasaminin sinemasal gercekligini edebiyata aktarma yoluna
yoneltmistir. Gergekten de sinemasal anlatima uygunlugu ve yakinligiyla sehir yagsama,
sinematografik anlatim sekline en uygun ortami olusturmaktadir. Buna 6rnek olarak,
Graf, Alexander D&blin’in Berlin Alexarderplatz ve Dos Passo’nun Manhattan
Transfer romanlarint veriyor (Graf, 2003: 14). Ayrica artik bir film izleyicisi olan
okurlar da Fontane, Zola, Flaunert gibi yazarlarda bir sinematografik anlatimin
bulundugunu gérmeye baslamiglardir (Peach, 1997: IX). Sinemanin romana bir bagka
etkisi olarak sinematografik anlatim durumunda, tipki filmdeki ¢ekimler gibi kisa
sahneler dustiniilerek roman yazma egilimi karsimiza ¢ikmakta. Anlati teknigi olarak
romanda sinematografik anlatimi animsatan teknik yollar arasinda en ¢ok dikkat
cekeni, (camera-eye-Technik) kamera bakisi teknigidir (Hoefer, 2004: 6). Bu teknikte
anlatici olaylar1 kamera mercegi gibi aktarmaktadir. Bir kamera gibi anlatan anlatic
objektif bir bicimde, disaridan, gordigiini, algiladigimi yorum katmadan, Oznel
anlatimdan uzak bicimde anlatmaktadir. Ancak bu anlatim bigiminde, goérinurdeki
dilsel olarak disa vurulan duygular ve disiinceler derinlere inilmeden anlatilir ve bu
anlatim bigciminde, bir ben anlatic1 ve bir i¢ monolog s6z konusu degildir (Graf, 2003:
22).

James Monaco ayrica, edebiyatta sinematografik anlatim tekniginin yaninda
sinemanin edebiyat {lizerindeki dolayli bir diger etkisinin ise edebiyatin kendisine
yonelmesi ve bu baglamda “dili kutsayarak siire yaklasan” (Monaco, 2002: 50)
avangart ¢aligsmalarin ortaya ¢ikmasi oldugunu belirtiyor. 20. yiizyil romaninin, 19.
yilizyll insanlarmin yasaminmi anlatan ger¢cekc¢i romanlarindan farkli oldugunu, bu
toplumsal yasami aktarmanin, ger¢egi gosterme gorevinin artik daha ¢ok fotograf ve
film sanat1 tarafindan gergeklestirildigini ve bu nedenle de 20.yiizy1l romaninin iki tiir
olarak, sanatsal yondeki avangart roman tirli ve senaryo niteligindeki ticari kaygi
tasiyan popiiler roman tiirli olarak karsimiza ¢iktigini, varligini siirdiirdiigiinii ifade

ediyor (a.e., 2002: 50). Uyarlamalarin edebiyata etkileri genelde olumsuz olarak ele
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alinsa da Bazin uyarlamalarin edebiyata yonelik olumlu bir etkisi tizerinde durarak,
uyarlamalarin edebi eserlerin toplum tarafindan taninmasina katkilarini ifade ediyor.
Bu nedenle koétii bir uyarlamanin bile, eserin adinin duyulmasina fayda sagladigindan
ve belki filmden sonra izleyiciyi uyarlanan kitab1 okumaya yonlendirebileceginden
dolay1, edebiyata olumlu bir katkisinin bulundugunu belirtiyor (Bazin, 1966: 125-
126).

1.4. Esere Baghhk

Esere baglilik sorunsali, uyarlamalarla ilgili pek c¢ok calismada, ge¢misten
bugiine hep bir arastirma konusu olmustur. Onceki bélimde de belirtildigi gibi
baslangicta edebi eserden keyfi bir sekilde sadece konu, figiirler, motif, olay kaynagi
olarak yararlanilirken daha sonraki yillardaysa edebi eser daha 6nemli bir stati
kazanmaya baslamuistir. 19. yiizyilin 2. yarisinda edebiyat pazarimin biiyiimesi ve
yazarlarin sosyal konumundaki iyilesmeyle birlikte, yazarlarda miilkiye hakki
bilincinin dogmasi c¢alint1 eser tartismalarina yol agmig ve tiyatro alaninda drama
metinlerinden istege gore faydalanilmasi goze batmaya baslamistir (Gast, 1999: 12-
13). Yani edebi eserin 6nem kazanmasiyla birlikte uyarlamalarda esere sadik kalma
konusu iizerine yogunlasilmaya baglanilmigtir denilebilir. Bir uyarlama esere ne kadar
sadik kalmalidir ya da kalmak zorunda midir? Bu soru gergevesinde farkli goriisler
mevcuttur. Fakat farkli bir gosterge sistemine, anlatim bi¢cimine sahip olan film, nasil

ve ne derece edebi metne bagli kalabilir sorusu akillara gelmektedir.

Uyarlama siireci ¢ok farkli sekillerde bigimlenebilir. Yonetmen edebi eserin
birebir aynisin1 yansitmaya ¢aligabilir, sadece konusundan esinlenebilir, ya da konuyu
edebi eserle benzer bir iliski icinde filminde ele alabilir veya bagimsiz bir eser ortaya
koymaya ¢alisabilir (Karlg, 2006: 15). Esere baglilik sorunsali, edebiyatin ve filmin
farkli medyalar olmalar1 ve bOylece farkli gosterge sistemine sahip olmalar1 nedeniyle,
edebiyat uyarlamalarinin temel sorunsallarindan birini olusturmaktadir. Medyalar
arasi karsilikli etkilesim Uzerine yazilmis teorik ¢alismalara verilebilecek en eski 6rnek
Gotthold Ephraim Lessing’in Laokoon adli ¢aligmasidir. Bu g¢aligmada Lessing
konularin ve motiflerin resim sanatindan edebiyata ve edebiyattan resim sanatina

doniistimiiyle ugrasmis ve yogunluklu olarak farkli sanatlarin farkl ifade bigimleriyle
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ilgilenmis, sinirlarint belirlemistir. Ona gore, konu baska bir sanat dali s6z konusu
oldugunda yeni bir sekilde formiile edilmelidir (Gast, 1999: 12). Buradan yola
cikilarak, uyarlamalar s6z konusu oldugunda da edebiyat ve filmin farkli gosterge
sistemlerine sahip olmalarindan 6tiirii, edebi eserden aktarilan konu, motif gibi 6geler

yeniden formdile edilmelidir denilebilir:

“Dil ve deyis alaninda sinema yaraticiliginin, asil yapita bagllikla dogru orantili
oldugu ileri siiriilebilir. S6zctgii sézciigiine geviriyi ise yaramaz kilan, ¢ok serbest ¢eviriyi de
kabul edilmez gdsteren ayni nedenlerden dolayi, iyi bir uyarlama da asil yapitin séziinii ve
0zUnu yeniden kurabilmelidir. Ama iyi bir ¢eviri i¢in dile ve dilin dehasina ne kadar icten ice
ulagsmak gerektigi bilinmektedir.” (Bazin, 1966: 128)

O halde uyarlamalarda medyasal farklardan dolay1 konu nasil yeniden formiile
edilmelidir? Bazin, yukaridaki alintidan da anlasilabilecegi gibi, edebiyat
uyarlamalarinin, tipk: dil ¢evirilerinde oldugu gibi kelime kelimesine degil, biitiiniin
ruhunu yansitacak bir sekilde uyarlanmasi gerektigini, ancak bu sekilde bir benzerlik
iligkisi igerisinde bir esere bagliligin s6z konusu olabilecegini vurguluyor. Ayrica
edebi eserin biitliniinden yola ¢ikilarak, onu filmsel ifade bi¢imine uygun bir sekle
doniistiirerek yeniden olusturmanin uygun oldugunu belirtiyor. Filmde yeniden
formile edilen bir konu, filmin medyasal 6zelliginden dolay1 farklilagsabilmekte ve bu

farklilik esere baglilik anlaminda ona ancak bir esdegerlilik saglayabilmektedir:

“Yapitin edebi nitelikleri ne kadar 6nemli ve kesinse, uyarlama yapittaki dengeyi o
Olciide altiist eder, ayn1 zamanda yapiti eskisine 6zdes degil ama esdeger olarak yeni bir
dengeye gore kurmak icin o denli bir yaratici istidat gerektirir.” (Bazin, 1966: 130)

Yukaridaki alintida goriildiigii Uzere Bazin, uyarlamalarda ¢ikis metnine bir
esdegerlilik saglayabilmenin bir yaraticilik gerektirdigini vurgulamaktadir. Burada
yonetmenin ve ekibinin yaratict sanatsal yanmin Onemi vurgulanmakta ve
uyarlamalara sanatsal bir deger yiiklenmektedir. Ornegin, Die Wand filmde yénetmen

Polsler’in, Die Wand kitabinin gérselini filmde kullanmasit, sozlerini kendisinin

1 Bkz. Die Wand Filmindeki Kitaplar Bolimd, s. 94-97.
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yazdig1 pop sarkisi?, riiya sekanslar1 gibi filmde kullanilan romandan bagimsiz fakat
romana bir esdegerlilik saglayan Ogeler, yaraticiliginin kaniti gibidir. Fakat her
uyarlamanin romanin ruhunu yakalayan ve yansitan filmler olmadigin1 bilen Bazin,
yukaridaki boliimlerde de deginildigi gibi, 6zii kavramadan sadece figiirleri ve olaylari
alarak “gériintii ressamlart” (Bazin, 1966: 126) tarafindan basitlestirilerek uyarlanmis
filmlerin dislanmamas1 gerektigini, ¢iinkii edebiyat diinyasinin bundan pek de bir sey

kaybetmeyecegini belirtiyor.

André Bazin’in uyarlamaya esdegerlilik baglaminda bir sanatsal deger
yikleyen bakis acisinin tersine esere baglilik beklentisi, uyarlamayr bagimsiz
olmamasi ve edebi ¢ikis metnine her anlamda bagli kalmasi gereken bir yap1 olarak
ele almaktadir. Bu agidan bir esere baglilik beklentisi ister istemez edebi metnin
sanatsal tstiinliigiinii kabul ediyor yorumlari ortaya ¢ikabilmektedir. Edebi eserin mi
yoksa uyarlamasinin mi1 daha fazla sanatsal deger tasidigi konusunda Lessing,
tiyatroya yapilan uyarlamalardan yola ¢ikarak, ayrim gézetmeksizin hangisi —ya da
ikisi ayn1 anda da olabilir— kaliteli ise onun degerli oldugunu ifade ediyor (Gast, 1999:
12). Burada kullanilan kaliteli olmak deyimiyle sanat tirtiniin kendine 6zgi ifade
bicimini iy1 kullanip kullanamadig1, konuyu bu kendi ifade bi¢gimine gore formiile edip
edemedigi Olgiit olarak konuluyor. Robert Stamm, Lessing’in Laokoon adh
caligmasinin, sinemayla ilgili araca 6zgiilliik yaklasimlari i¢in kaynak olusturdugunu
belirtiyor. Buradaki 6zgiillikk yaklasimi, “her bir sanat formunun kendine ozgii essiz
kurallarint ve ifade yeteneklerini” (Stamm, 2000: 21) vurgulamakta. Bu baglamda da,
sonugta karsimizda bir film olarak bulunan uyarlamanin, estetik deger tasimasi ya da
tasimamasi, sinematografik anlatimiyla kendine 6zgu ifade bicimleriyle olgllebilir

denilebilir.

Irmela Schneider de bu bicimsel 6zgiinliigli vurgulayarak, sanatlarin kendine
ait kosullarini, yontemlerini belirlemenin yanlis anlagilmalar1 gidermek i¢in 6nemli
oldugunu belirtiyor (Schneider, 1981: 65). Bu nedenle, bir sanattan diger bir sanata
uyarlama yapildiginda, bi¢imsel farkliliklardan ve yorumlama cesitliliginden dolay1

farkli sonuglara varilmasina hazirlikli olmak gerekmektedir. Isabel Kobus esere bagl

2 Bkz. Die Wand Filmindeki Muizik ve Ses Efektleri Bolumi, s. 91-93.
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kalma durumunun bu yorumlama cesitliliginden dolayr sorunlu olabilecegini
vurgulamaktadir (Kobus, 1998: 21). Bu noktada alimlama estetigi agisindan da
bakildiginda, yorumlama gesitliligi goz oniinde bulunduruldugunda, ne derecede ve
hangi sartlarda bir esere baglilik s6z konusu olabilir? Ayni1 zamanda da bir okuyucu
olan yonetmen, bir¢cok yoruma sahip olabilen bir romandan alimlamasina gore istedigi
yorum veya yorumlari filminde uygulayabilir. Die Wand romani ele alindiginda,
yonetmen Poélsler’in filmde yogunlukla bas figiiriin hayatta kalmasina odaklanmasi,
bunun yaninda filmde romanin psikolojik boyutunu da aktarabilmesi, roman1 nasil
alimladigimi belli etmektedir. Izleyici bu yorumu veya yorumlar1 benimseyebilir de
benimsemeyebilir de. Alimlayicinin yorumu benimsememesi bu uyarlamanin kotii
oldugu anlamma gelmez (Kobus, 1998: 21). Helmut Kreuzer uyarlamalarda
“Werkbezug” (Kreuzer, 1999: 28) olgusundan, yani ¢ikis metni ile uyarlama arasinda
yorumlama siirecinden dolay1 var olan bir iliskiden s6z ediyor. Yukarida deginilen,
Bazin’in uyarlamanin eserin ruhunu yansitacak sekilde olmasi gerektigi diisiincesinde
oldugu gibi, Kreuzer de dncelikle metnin tamamindaki anlamin (Sinn) anlagilmasi 6n
kosulunu o6ne siirdiigii yorumlayici bir doniistirmenin &nemini vurguluyor® ve
uyarlamanin sonucta bir film, bagka bir medya olmasindan dolay:1 esere bagliliktan

bahsedilemeyecegini belirtiyor (Kreuzer, 1999: 28).

Genelde uyarlamalara karst bir Onyargi séz konusudur. Isabel Kobus
uyarlamalara negatif Onyargili yaklagimin altinda, sanati degistirilemez bir biitiin
olarak goren, bicimin degisebilecegini, ama igerigin degistirilemeyecegini savunan
tutucu diisiincenin yattigini belirtiyor (Kobus, 1998: 21). Uyarlamalarda esere baglilik
konusundaki tutucu yaklagimlarin altindaysa ise sinemanin edebi eserlere zarar
verecegi ve hayal giiciinii 6ldiirecegi korkusu da yatiyor olabilir. Edebiyat ve film
sanatinin arasindaki medyasal, gostergede sistemsel farklardan dolayi, romanlarin
filmlere oranla hayal giiciinii daha ¢ok ¢alistirdig1 sdylemi siklikla karsimiza ¢ikiyor.
Bir roman her bir okuyucuda farkli bir etki gosterebilir. Hayal giliclimiize bagl olarak
her bir kisi, romanda kisith bilgi verilmis, az detaya girilmis olmasina bagl olarak,

kafasinda kisileri ya da nesneleri istedikleri gibi canlandirabilir. Bu durum daha kisith

3 Bkz. Edebiyat Uyarlamalar1 Tipolojisi Boliimi, s. 22.
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olmakla birlikte film igin de sdylenebilir. Bunun nedeni, filmin gorsel bir medya
olmasindan dolay1 goriintiilerle dogrudan bir bilgi aktariminin s6z konusu olmasidir.
Fakat buna ragmen birbiri ardina gelen goriintilerde her bir izleyici kamera
perspektifine bagli olarak farkli noktalara odaklanabilir, dikkatini farkli seylere
yogunlastirilabilir. Bunun nedeni olarak kisilerin farkli algilamalara ve farkli
yonelimlere sahip olabilmeleri gosterilebilir. Filmde gosterilen bir sahnedeki gekim
de, gosterilen somut nesne de alicinin hayal giictinii hareketlendirebilir. Die Wand
filminde Die Wand kitabinin goriintiisiiniin verilmesi, izleyicinin filme yonelik
alimlamasini ciddi yonde degistirirken ve yonetmenin alimlamasina dair de ip uglari
verirken, filmde bu nesnenin gosterilmesi izleyicinin filme yonelik yorumlarini
cesitlendirmekte ve hayal glctnl hareketlendirmektedir.* Uyarlamalarm hayal
gliclinii 6ldiirdiigii goriigiine karsi ¢ikan Wolfgang Gast da, bu korkunun yersiz
oldugunu belirtiyor ve edebi metin ile filmin farkli medyalar olarak ele alinmasi
gerektigini ve dogal olarak bu medyasal farklardan dolay1 farkli etkilere sahip
olacaklarini, boyle bir karsilastirmanin gereksizligini vurguluyor. Bu korkuya eski
baskin kitap kiiltiriiniin neden oldugunu belirten Gast, bu korkunun yanls verilere

dayandigini asagidaki sozleriyle soyle agikliyor:

“Man darf diese tiefsitzende Befiirchtung einer Generation, deren internalisierte
mediale Wertehierarchie so selbstverstandlich durch die Buchkultur bestimmt ist, nicht mit
dem Hinweis Ubergehen, diese Vorstellung basieren auf falschen Pramissen, und empirische
Untersuchungen der Rezeptions- und Textverarbeitungsprozesse hatten die dahinterstehenden
Stimulus-Response-Konzepte langst widerlegt. ... Sie muss ... darauf bestehen, dass
erwiesenermalen beim Zuschauen andere produktive VVorgange ablaufen als beim Lesen. Die
Textstimuli fir die Phantasietatigkeit sind aufgrund medialer Unterschiede beim Sehen
anderer Art: Nicht die inkomplette Personenzeichnung im Roman zum Beispiel, die der Leser
im Kopf selbst ergdnzen muss, sondern die Montage zweier Einstellungen, die Komposition
von Sequenzen werden vom Zuschauer mit Sinn versehen, in ihrer Bedeutung entschliisselt.”
(Gast, 1999: 10-11)

Yukarida da vurgulandigi gibi, baskin edebiyat kiiltiiriiniin ve geleneksel bakis
acisinin etkisinde izleyicinin okuyucuya gore pasif durumda kaldig: ve filmlerin hayal

giiclinli azalttig1 diislincesi, esere baglilik beklentisini destekler niteliktedir. Fakat

4 Bkz. Die Wand Filmindeki Kitaplar Bolumu, s. 94-97.
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edebiyatin ve filmin farkli medyalar oldugu unutulmamali ve bu nedenle farkl: etkileri,
farkli alimlama siiregleri oldugu g6z Oniinde bulundurularak karsilagtirma
yapilmalhdir. Ozellikle yaraticiik gerektiren kurgulamalarin  bulundugu, her
izlendiginde farkli bir noktanin kesfedildigi filmlerde izleyicinin pasif olmasi gibi bir

durumun s6z konusu oldugu sdylenemez.

Genel olarak edebiyat uyarlamalarmma bakildiginda, gilinlimiiz eserlerin
uyarlamalar1 ve eski doneme ait eserlerin uyarlamalar1 gibi iki farkli yaklasim
bicimiyle karsilagiimaktadir. Wolfgang Gast, eski eserlerin uyarlamalarinda tarihsel
farklardan kaynaklanan, metnin yazildigi dénemin toplumsal yapis1 ve algilayislari ile
giinimiiz toplumu yapist ve algilayislari arasindaki farktan dolay1 esere baglilik
sorununun daha somut bir sekilde karsimiza ¢iktigini belirtiyor. Buna karsin Gast,
giiniimiizdeki romanlarin senaryolastirilma olasilig1 goz 6niinde tutularak yazildigini,
bu nedenle bu romanlarin uyarlamalarinda esere baglilik probleminin ¢ok daha az
gorilebildigini ifade ediyor (Gast, 1999: 14-15). Internetin yayginlagmasiyla birlikte
gorsel medya kullaniminin yogun olarak yasanildigi giiniimiizde film ve dizi
tiretiminin de ¢ogalmasiyla birlikte, film ve dizi tliketiminin de gunlik bir etkinlik
haline geldigi goriilmekte. Bu nedenle de yazarlarin kitaplarini filmlestirilebilecekleri

diisiincesiyle yazmalar1 beklenen bir durumdur.

Esere baglilik beklentisinin giiniimiiz toplum ve sanat anlayisinda eski
donemlere oranla epeyce azaldig goriilmekte ve esere baglilik problemi tizerinde gok

durulmamaktaysa da hala bir sekilde karsimiza ¢ikabilmektedir.

1.4.1. Edebiyat Uyarlamalar Tipolojisi

Helmut Kreuzer, Alfred Estermann, Franz-Josef Albersmeier gibi birgok isim
edebiyat uyarlama tdrlerinin siniflandirilmasi konusunda g¢aligsmalar yapmislardir.
Bunlar birbirinden farkliliklar gostermekle birlikte benzerlikler de gdstermektedirler.
Burada esere baglilik baglaminda edebiyat uyarlamalarini ele alan Helmut Kreuzer’in

calismasinda vurguladig gibi edebiyat uyarlamalar: ¢esitlerine deginilecektir.

Helmut Kreuzer’in, Arten der Adaptationen yani edebiyat uyarlamalar
gesitleri adli bir ¢alismas1 bulunmaktadir. Esere sadik kalma konusu, bu uyarlama

tipolojileri i¢in 6nemli bir 6lguttir (Grimm, 2005: 40). Kreuzer, dort ¢esit uyarlama
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tipinden bahsediyor. Bunlar Kayaoglu’nun da ifade ettigi gibi uyarlama tipleri
“vazinsal malzemenin devralinmasi olarak uyarlama”, “gorsellestirme anlaminda
uyarlama”, “yorumlayici uyarlama” ve “dokimantasyon uyarlama” olarak
siralanabiliyor (Kayaoglu, 2016: 48-49).

En eski ve en sik karsimiza ¢ikan ‘yazinsal malzemenin devralinmasi olarak
uyarlama’da, edebi eserden olay 6gelerinin ve figiirlerin secilip alimi1 s6z konusudur
(Gast, 1993: 27). Kaynak metinden alinan figiirler ya da olaylar baska bir baglamda
keyfi olarak kullanilabilir. Kreuzer bu tarz filmlerde film yapimcilarinin, konularini ve
motiflerini her yerde arayabilme sansina sahip olduklarini ifade ediyor. Bu
uyarlamalarda ¢ikis metninin anlamina ve formuna dikkat edilmemektedir (Kreuzer,
1999: 27). Edebi eserden bagimsiz olarak ele alinan bu tlirdeki uyarlamalarda bir esere

baglilik beklentisi yoktur.

‘Dokiimantasyon olarak uyarlama’ ise, tiyatro oyunlarmin kayitlarinin
sinemada ya da televizyonda gosterildigi uyarlamalardir. Kreuzer burada “verfilmtes
Theater” (a.e., 1999: 30) yani filmlestirilmis tiyatrodan bahsediyor. Dokiimantasyon
olarak uyarlamada bir uyarlamadan ¢ok bir “reprodiksiyon” (Kayaoglu, 2016: 49) soz

konusudur.

Diger bir uyarlama tipi olan, ‘gorsellestirme anlaminda uyarlama’da, ¢ikis
metninin olay akisina, figiir konstellasyonlarina, diyaloglara olabildigince bagli kalma
cabast vardir. Orijinal metnin diyaloglari, yerine gdre her seyi bilen anlaticiyla
(auktorialer Erzéhler) anlatilmis paragraflar ve uzun betimlemeler seklinde dis ses
modunda filmde aktarilmaktadir. Bu dis ses modunda aktarimda ayni1 zamanda filmde
resimler ilerlemektedir (Kreuzer, 1999: 27). Die Wand uyarlamasinda da karsimiza stk
sik bu dis ses aktarimi ve ayn1 zamanda ilerleyen resimler ¢ikiyor. Helmut Kreuzer bu
uyarlama tipindeki sadik kalma egilimine dikkat ¢ekiyor. Olay gidisatinin ve figiir
konstelasyonlariin filmde gorsellestirilmesi, ilk bakista esere sadik kalma durumu
gibi goziikse de durum tam olarak bdyle degildir. Cunki bu uyarlama tlriinde degisen
medyanin kendine has 6zellikleri dikkate alinmamaktadir. Degisen medya ve onun
degisen gosterge sistemiyle ister istemez gorsellestirilen elementler ve sozler

farklilasmakta, farkli etkiler uyandirmaktadir (a.e., 1999: 27). Edebiyat i¢in yazilmis
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s0z ile sahne i¢in yazilmig s6z farkli sekilde etki yaratabilmektedir. Irmela Schneider

de uyarlamalarla ilgili calismasinda bu etki farkina dikkat ¢ekiyor.

Kreuzer’in tanimladigi bir diger uyarlama ¢esiti, ‘yorumlayici doniistiirme’dir
(interpretierende Transformation). Burada s6z konusu olan sadece igerigin
gorsellestirilmesi degil, ayn1 zamanda ¢ikis metninin igerik ile form iligkisinin,
goOstergesel ve metinsel sisteminin (Zeichen- und Textsystem), anlaminin (Sinn)
spesifik etkileme yolunun idrak edilip ve bu idrakin bagka bir medyanin gosterge
sisteminde benzer bir eser olusturulacak sekilde doniistiiriilmesidir. Bu uyarlama
tiriinde ¢ikis metnine miimkiin oldugunca bir benzerlik saglanmasi O6nemlidir
(Kreuzer, 1999: 28). Kreuzer, bu benzerlik iliskisinin saglanabilmesi i¢in gerektiginde
diyalogun kelimesi kelimesine alinmamasi gerektigini belirtiyor. Ya da ¢ikis metninde
anlaticinin anlattigini kelimesi kelimesine dis sesle aktarmasinin, filmin/uyarlamanin
baglammin ¢ikis metniyle benzerlik icinde olma &zelligini/durumunu
engelleyebilecegini ifade ediyor. Bu noktada Kreuzer igerigin nasil anlatildiginin
Oonemi {lizerinde durarak, sadece icerigin degil, icerigin nasil aktarildiginin da
doniistiirme siirecine dahil edilerek yeni medyanin gosterge sistemine doniistiiriilmesi
gerektigini vurguluyor (Kreuzer, 1999: 28). Buna 6rnek olarak da Die Wand filminde,
Die Wand romaninda yer alan bas figiiriin duvar olusmadan 6nceki eski yasamina dair
bilgilerin dis sesle aktarilmayis1 gosterilebilir. Bunun yerine filmde yonetmen, filmin
kendine has anlatim tekniklerini kullanarak, evlilik yiiziigti bulunan elin gosterildigi
cekimlerle ya da araba yolculugunda kadinin sikintili halini gosteren planlarla kadinin

gecmisine dair ipuglar1 sunmaktadir.®

% Bkz. Die Wand Filminde ve Romaninda Figiirler, s. 65-68.
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IKINCi BOLUM
FiLM VE EDEBIYAT KARSILASTIRMA YAKLASIMLARI

2.1 Edebiyat ve Film Karsilastirma Yaklasimlarina Genel Bir
Bakis

Bu boliimde, daha onceki ‘Uyarlamalar’ boliimiinde de deginilen edebiyat ve
film karsilastirilmalarina daha detayli bakilmaya ¢alisilacaktir. Edebiyat uyarlamalari
lizerine yapilmis olan ¢ok sayidaki calismada edebiyat uyarlamalarina yaklasim,
edebiyat uyarlamalarinin kendi i¢inde hem filmi hem de edebiyati1 barindirmasindan
dolay1 oldukea ¢esitlilik gostermektedir. 1940’11 yillara kadar uyarlamalara, edebiyat
biliminin tek tarafli edebiyat odakli bakisiyla ve uyarlamanin asla orijinaline yani
edebi metne yaklagamayacagi bigiminde bir bir &n yargiyla yaklagilmistir. Ote yandan
film bilimi ise uyarlamay1 hor goren bir tavirla, onu bagimsiz bir sanat statiistinde
gormemistir (S6lkner, 2008: 57). Arada kalmis izlenimi veren uyarlamalara edebiyat
biliminin ve film biliminin 6n yargiyla yaklasmalarinin nedenlerinden biri olarak da,
film ve edebiyatin farkli yapilara, farkli ifade bi¢cimlerine sahip olmas1 gosterilebilir.
Temeldeki bu farkli yapilar uyarlamalardaki ana problemdir. Bu ana problemin
temelinde ise, gorsel olan resimlerle dolaysiz bir bilgi aktarimi ile yazili kelimelerle
dolayli bir bilgi aktarimi arasindaki farkliliginin izleyici/okuyucu lizerinde birbirinden

degisik etkiler olusturmasi yatmakta.

Edebiyat uyarlamalari {izerine ilk tartigmalarin, edebi eseri 6n plana ¢ikaran ve
edebiyat odakl bir esere sadik kalma veya ihanet {izerinden ilerledigi, daha sonra ise
metinlerarasilik ve sonrasinda da medyalararasilik s6ylemine yoneldigi goriiliiyor
(Stamm, 2000: 219). Zamanla, salt edebi esere deger veren yaklasimlardan uzaklasilip,
hem edebi ¢ikis metnine hem de filme deger veren, onlarin medyasal farklarin1 géz
Oniinde tutan ve tire 6zgu bicimsel 6zelliklerin anlam tizerindeki Gnemini vurgulayan
yaklasimlar benimsenmeye baslaniyor. Medyalararasilikta, metinlerarasiliktan farkl
olarak farkli medyalarin kendine has ozellikleri ve bu teknik 6zelliklerin anlama
katkilar1 da dikkate alinmaktadir (Kayaoglu, 2009: 54). Kitap ve filmin iki farkl

medya tiirii olmasindan dolay:1 uyarlamalar, dogas1 geregi medyalararasi bir yaklasim
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gerektiriyor. Bu nedenle uyarlamalar, medyalararasilik iligki tiirlerinden biri olan

medya degisimi igerisinde kategorize edilmektedir:

“Medya degisimi ya da medya transformasyonu olarak da adlandirilan medya
degisimi, bir medyadan diger bir medyaya yapilan konusal/iceriksel aktarimi ifade ediyor.
Belli bir medyaya 6zgii oldugu belli olan ¢ikis metninin baska bir medyaya, yani o medyanin
semiyotik sistemine doniistiiriilmesi ve burada yalnizca o ikinci medya iiriiniin somut olarak
ortada olmas1 durumu bir medya degisimi olgusudur. Ornegin bir romanin filme uyarlanmasi,
operalastirilmasi ... birer medya degisimidir; bu durumda ortada/goérunir olan roman ya da
dram metni degil, ikinci medya, yani film, opera, tiyatro oyunudur.” (Kayaoglu, 2009: 70)

Yukaridaki alintidan da anlasilabilecegi lizere medyalararasilikla uyarlamaya
yaklasildiginda, edebiyattan filme aktarilan konunun semiyotik doniigiimiine, bigimsel
degisimine odaklaniliyor. Sabine Schlikers, iki farkli gosterge sistemine dayanan
edebiyat ve sinema karsilastirmalarinin, hem edebiyat bilimin hem de film biliminin
beklentilerini karsilayacak disiplinlerarasi bir ¢calisma gerektirdigini, fakat objektif ve
ikisini de kapsayacak bir analiz modelinin tam olarak ortaya konulamamis oldugunu
belirtiyor (Schlikers, 1997: 23). Bu karigikligin altinda, edebiyatin ve filmin farkli
isaret sistemlerini kullanmasinin yattig1 ve bu nedenle de iki medyanin da anlati
ozelliklerini dikkate alan bir yaklasimin ¢ok daha makul oldugu sdylenebilir. Henrike
Hahn Verfilmtes Gefuhl adli calismasinda, literatiirde edebiyat uyarlamalari
incelemelerinde, ‘uyarlama arastirmalar1 (Adaptationsforschung)’ ve ‘medyalararasi
anlatibilim (Narratologie)’ olarak iki yonelim oldugunu belirtiyor. Bu iki yonelim
arasindaki fark ise, uyarlama arastirmalarinin medya degisimi (Medienwechsel)
yaklasimini izlemesi, medyalararas1 anlatibiliminin ise edebiyatin anlati kuramini

baska sanat formlarina tagimasidir.

Henrike Hahn’in uyarlama arastirmalar1 (Adaptationsforschung) olarak
adlandirdig1 yonelimde, edebi eserin nasil filmlestirilebilecegi ve edebi eserdeki
Oykiiniin nasil filme aktarilabilecegi tizerinde durulmakta ve bu konuda kurallar
olusturulmaktadir. Irmela Schneider, Klaus Kanzog, Michaela Mundt, Joachim Peach

gibi arastirmacilar da bu yonelimde c¢alismalar yapmislardir (Hahn, 2014: 24).

1970’lerin sonunda ortaya ¢ikan medyalararasi anlatibilimin (Narratologie)

odak noktasinda ise 0Ozel medyasal anlati teknikleri olan, anlati mercisi
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(Erzihlinstanz), bakis acis1 (Point of View) ve odaklayim® bulunuyor (a.e., 2014: 24).
Ama temelde her iki yonelimde de degisen gosterge sistemi, isaretin ¢ikis
medyasindan amag¢ medyasina doniisiimii incelenmekte ve kurgusal bir karsilastirma

(narratologischer Vergleich) yapilmaktadir (a.e., 2014: 28).

2.2 Yapisalcl, Gostergebilimsel Yaklasimlar

Edebiyat bilimi, uyarlamalar1 genel olarak karsilastirmali ¢oziimleme yoluyla
incelemektedir. Cikis metni ile film arasindaki benzerlikleri ve farkliliklari, anlati
yapisini, olayr ve kisileri karsilagtirarak ortaya koymakta olan (Solkner, 2008: 57)
edebiyat bilimi, edebiyat uyarlamalarinda, yapisalcilik, gostergebilim ve alimlama
estetigi (Rezeptionséstetik) yaklasimlarindan faydalaniyor (Schlikers, 1997: 30).
Semiyotik analizin inceleme konular1 arasinda yer alan kiiltiirel kodlar ve bu kodlardan
olugsmus sistemler, dilbilimsel alanlarda kullanildigi gibi ayrica hayatin birgok
alaninda da kullanilabilmektedir (Stamm, 2000: 119). Kiiltiirii olusturan bu kodlar ve
buna bagli olusan sistemler, giyim kusamdan farkli toplumlarin kendilerine 6zgii hal
ve hareketlerine kadar, hayatin her alanindadirlar. Semiyotigin yani gostergebiliminin
farkli alanlara uygulanabilirligi dikkate alindiginda sinema ic¢in de uygun oldugu

soylenebilir.

Gostergebilimin ¢ikis noktas1 yapisalcr yaklasimdir.” Yaklasik 19. Yiizyilin
ikinci yarisindan sonra ortaya ¢ikan ve etkili oldugu alanlar dilbilim, gostergebilim ve
antropoloji olan yapisalcilik (Structuralism) yaklasimi, altta yatan biiyiik yapilar,
sistemler ve olusumlar1 temel alarak insan davraniglarini ve olgular1 bu yapilarla
aciklamaya calisir. Edebiyat biliminde kullamilan uyarlamalardaki yapisalci
yaklasimda da Onemli olan bir eserin derinliklerinde, altta yatan yapilardir.
Gostergebilim ile yapisalcilik her seyi metinsel olarak gérmektedir. Her dokiiman,
kaltur, toplum, her sey metinsel olarak okunabilir. Kodlar ve sistemler yapisalci

yaklasimda 6nemli bir yer tutmaktadir. Christian Metz sinemanin kendisini bir anlatim

® ‘Focalisation’ kelimesinin ‘odaklayim’ olan Tiirkge ¢evirisi Prof. Dr. Tahsin Yiicel’e aittir.

" Yapisalciliktan sonra gelen ve yapisalciligin bir uzantist olmasina ragmen ona bir itiraz olan post-
yapisalcilik yaklagimina ve yapisalcilik, post-yapisalcilik farkliliklarina bu ¢alismanin kapsamina
girmediginden deginilmemistir. Bunun nedeni, edebiyat uyarlamalarina yonelik teorik ¢alismalarin
¢ogunda yapisalcilik yaklasiminin benimsenmis olmasidir.
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olarak sekillendirdigini ve kendisinin “g0sterge surecleri bltini Ureterek” (Stamm,
2000: 126) bir soylem haline geldigini belirtiyor. Yapisalct bakis agisiyla sinema,
metinsel olarak okundugunda bir biitiin olarak kodlar ve sistemler toplulugunun bir
arada bir sunumudur. Robert Stamm’in da belirttigi gibi yapisalcilik iste bu “...dili ve
tiim soylemsel sistemleri olusturan ickin iligkilerle ilgilenir.” (Stamm, 2000: 116).
Goriiniirdeki karsilikli diyaloglar degil ama bunlar altinda yatan kurallar, bu kurallarin
birbirleriyle iligkileri yapisalcilik ve gostergebilimin odak noktalaridir. Filmde
gosterilen herhangi bir goriintii ya da sahne hayatin kendisine aittir. Hayatin
kesitlerinin yonetmenin alimlayisina gore uygun goriilen g¢ekim teknikleriyle
gosterildigi bir filmde, kiiltiirel kodlar ve sistemler filmin olusturmus oldugu sdylemle
tekrar ortaya ¢ikmaktadir. Hayatin bir¢ok alaninda karsilasilan dilsel ve dilsel olmayan
gostergeler bir biitlin olarak yonetmenin alimlayisina gore sinemada Yeniden

Uretilmektedir.

Irmela Schneider, Michaela Mundt, Klaus Kanzog gibi arastirmacilar bu
yapisalct  gostergebilimsel yaklasimlardan yola ¢ikarak, metin sistemlerini
karsilastirarak edebiyat uyarlamalarini ele aliyorlar. Bu arastirmacilar edebi eserin ne
kadar ve nasil filmlestirilebilirligiyle ilgileniyorlar. Ortaya koyduklar kurallarla bir
edebi metinde anlatilan hikdyenin nasil film medyasina doniistiiriildiigilinii belirlemeye
calisgtyorlar (Hahn, 2014: 24). Sabine Schlickers Verfilmtes Erzéhlen adh
caligmasinda, Irmela Schneider ve Klaus Kanzog’un aragtirmalarinda yogun olarak
edebi metnin altinda yatan i¢ yapisina (Tiefstruktur) ve bu yapinin filmin i¢ yapisiyla
karsilastirilmasina, yani metin sistemlerinin karsilagtirilmasina yogunlastiklarini, fakat
uyarlamalari bagimsiz olarak ele almadiklarini, edebi metne bagli olarak ele aldiklarini
ifade ediyor ve bir eksiklik olarak gérdiigii bu durumu elestiriyor (Schlickers, 1997:
20).

Irmela Schneider, edebiyat uyarlamasi teorisi tizerine ¢alistigt 1981 yilinda
yayimlanan der verwandelte Text adli aragtirmasinda bu yapisalct bakis agisinin
etkisinde Christian Metz’den aldigr metin sistemi kavramimi kullaniyor (Schneider,
1981: 101). Schneider edebiyat uyarlamasini, filmi ve edebi ¢ikis metnini bir benzerlik
iliskisi icerisinde (Analogiebildung) (a.e., 1981: 198) ele alarak, edebi metnin kodlarla

bir anlam biitiinliigli olusturan (Bedeutungsgefiige) metin sisteminin, filmin baska
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kodlarla bir anlam bitiinliigii olusturan metin sistemine doniistiiriilmesi olarak
acikliyor (a.e., 1981: 120). Bu benzerlik iligkisi bagimsiz bir yap1 kabul edilen 6ykii
(histoire) lizerinden gerceklesiyor. Gostergesel gergeklesmesinden bagimsiz olan dykii
olarak adlandirilan, i¢inde olaylar ve eylem akisi gibi unsurlar yer alan kurgusal
yapilarin tizerinden film ile edebiyat arasinda bir karsilastirma gerceklestiriliyor (a.e.,
1981: 136). Schneider bu benzerlik iligkisini ortaya ¢ikarmak i¢in kurgusal bir sema
ortaya koyuyor. Spesifik dilsel kodlar ve spesifik dilsel olmayan kodlar olarak ikiye
ayirdigr kodlardan, spesifik dilsel olmayan kodlarin alt grubu kurgusal kodlar
benzerlik iligkisi i¢in 6nemli yap1 taslaridir. Bu kurgusal kodlar anlatilan Sykiiniin
kodlaridir. Seymour Chatman, Filmde ve Kurmacada Anlati Yapis1 adli ¢alismasinda
kurgusal kodlar1 gostergebilimsel gergeklestirmesinden bagimsiz olarak agikliyor ve
Oykii formunun uyarlanabilirli§inin onun bagimsizliginin kaniti oldugunu séyluyor.
Omek olarak bir filmden bahsediyorsak burada anlatilan &ykiiniin, filmin
gostergebilimsel sisteminden bagimsiz bir anlam katmani vardir. Bu mesaj ya da oykii

baska medyumlara, kitaba tiyatroya aktarilabilir (Chatman, 2008: 18).

Peki degisen medyasal gosterge sisteminin bu doniistimde oynadigi rol nedir?
Schneider’a gore sorulmasi gereken sorular, neyin karsilastirilacagi ve edebi metin ve
filmsel anlat1 arasindaki iliskilerin hangi diizeyde oldugu sorularidir. Iki anlatim da
belli anlatim tekniklerinin yardimiyla anlatilmaktadir (Schneider, 1981: 162). Farkli
anlati tekniklerine sahip bu iki medya tiirliniin karsilastirilmasi s6z konusu olunca,
Schneider, anlat1 tekniklerinin onlarin okuyucu, izleyici tizerindeki etkisi iizerinden
degerlendirilmesi gerektigini vurguluyor. Benzerlik, isaret sistemlerinin ne olduklar
tizerinden degil, nasil kullanildiklar1 tizerinden arastiriliyor. Bunun nedenlerinden biri
yukarida da deginildigi gibi, 6zerk anlam katmani olan dykiiniin bagimsiz bir yap1
olarak kabul edilmesine ragmen, gosterge sistemi olmadan ifade edilebiliyor ve
aktarilabiliyor olmamasidir (a.e., 1981: 28). Ayrica edebi metinden filmsel metne
doniisiim siirecinde oykiideki degisim, medyasal ¢evre ve yazarin amacindan dolay1
istege bagli bir degisimdir (Schneider, 1981: 145). Bu nedenle de alict ve onun
algilamasi, gosterge sistemlerinin nasil kullanildigi arastirilirken dikkat edilmesi
gereken konulardir. Schneider ayrica doniistiirme siirecini (Transformationsprozess)

bir anlam iiretim siireci olarak da adlandirityor. Metnin anlami, alimlayicinin
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etkinligiyle gelisen bir anlam yapisidir, olusumudur. Schneider, anlamin bagka bir
gosterge sistemine doniistiiriilebilir oldugunu ifade ediyor, ama bu doniisiimiin sinirh
oldugunu, doniistiiriilebilen anlamlar arasinda 6zdeslik degil, ancak bir benzerlik s6z
konusu olabilecegini soyllyor (Schlickers, 1997: 44). Anlamlar anlati teknikleriyle
dizenlenmekte ve sinirlanmaktadir. kastedilen, anlati tekniklerinin olusturdugu etki
diizeyidir. Bu nedenle karsilastirma yaparken anlati teknikleri, etki agisindan ele
alinmalidir (a.e., 1997: 46). Bu acidan bakildiginda Die Wand filminde, kadinin yiiz
mimiklerinin gosterildigi yakin ¢ekim planlari, filmde duvarla 6zdeslesen tini, yani ses
efekti, uyuyus ve uyanis planlarinin kurgulanisi, beyaz karga tizerindeki teknik
uygulama®, filmin basinda av evinin renkle filtrelenerek gosterilmesi, cekim sirasinda
kullanilan kurbaga bakisi agis1 teknigi gibi uygulamalarin izleyicide gerilim olusturan
tedirgin edici etkisi dikkat ¢ekmektedir. Burada filme 6zgii farkli anlatim teknikleriyle,
Die Wand romanmin okuyucuda uyandirdigi etkiden daha farkli bir etki
olusturulmustur denilebilir. Die Wand romaninda okuyucunun zihninde da bas figiiriin
ruhsal durumu hakkinda soru isaretleri olusmakla birlikte, filmde kullanilan miizik, ses
ve yiiz mimiklerinin izleyicide olusturdugu huzursuz edici etki®, romanda yer alan
cumlelerden daha farkli ve ¢ok daha yogun bir etkiye sahiptir denilebilir. Schneider,
edebi eserin anlat1 tekniklerinin okuyucu tizerindeki etkisine kiyasla, gore filmin anlati
tekniklerinin izleyici Gzerindeki etkisinin karsilastirilmasindan bahsediyor (Schneider,
1981: 162). Okuyucu ve izleyici (zerindeki etkiler iizerinden Kkarsilastirma
yapilmasindan dolayi, anlati tekniklerinin nasil kullanildigi 6nemlidir. Diger bir
onemli konu olarak da, anlatim teknikleri {izerinden gergeklestirilen doniistiirme
siirecinde anlatim teknikleri tek tek incelenmemeli, aksine
hermeneutik (hermeneutische Verstehensprozess) bir anlamlandirma siireci igerisinde

ele alinmalidir.

Edebiyat uyarlamasi teorisi iizerinde ¢alisan Irmela Schneider’den yola ¢ikan
Michaela Mundt, Transformationsanalyse adli arastirmasinda bu teorinin pratikte

uygulanmasi tiizerine yogunlasiyor (Mundt, 1994: 3). Doniistiirme analizi olarak

8 Bkz. Die Wand Filminde ve Romaninda Figiirler Bsliimii, s. 71-72.
9 Bkz. Die Wand Filminde Muzik ve Ses Efektleri Bolimd, s. 91-93.
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adlandirdig1 siirecte, iletisim teorisinden yola c¢ikarak gonderici, mesaj ve alici

kavramlartyla edebi ¢ikis metni ve film arasinda baglanti kuruyor:

Rezeption Transformation Produktion
Signal 1: Signal 1:
literarische > filmische
Zeichentragerstruktur Zeichentragerstruktur
Decodierung 1: Encodierung 2:
Zeichensystem Zeichensystem
! T
Sinn 1 = Signal 2: Sinn 1 = Signal 2:
Zeicheninhaltsstruktur > Zeicheninhaltsstruktur
! T
Decodierung 2: Encodierung 1:
Interpretation Konzeption
! T
Sinn 2: Konzept — Sinn 2: Konzept
Transform Transformation
Empféanger — Sender

Sekil 1: Alimlama ve {iretim siirecinin sematik modeli (Mundt, 1994: 12).

Yukaridaki tabloda, alimlama (Rezeption) olarak ele alinan edebi ¢ikis metni
ve iriin olarak ele alinan uyarlama yani film arasindaki doniisiim bir sifreleme ve
desifre etme siireci olarak ele alinmaktadir. Michaela Mundt, karsilagtirmanin Ustteki
tabloda gosterildigi gibi anlam 1 (Sinn 1) diizleminde gerceklestirilebilecegini ve
anlam 1°1 aktaran bu gosterge icerik yapilariin (Zeicheninhaltstruktur), medyalararasi
metin karsilastirmasin1 (intermediale Textvergleich) olanakli kildigini belirtiyor.
Mundt, gosterge icerik yapilarinin doniisiimiine edebiyatta ‘adam kafasini salladr’
seklinde kelimelerle aktarilan kiiltiirel konvansiyonel igerigin, filmde adamin kafasin
sallamasi seklinde gosterilmesini 6rnek olarak veriyor (Mundt, 1994: 22). Bu anlam 1
diizeyindeki gosterge igerik yapilari, yani Umberto Eco’nun deyimiyle kavramsal
olarak yorumlanamayan kiiltiirel birlikler, edebiyat uyarlamalarimin doniistiirme
stirecinin temel kosullarini olusturuyorlar (Mundt, 1994: 31-32). Mundt ayrica,
doniistiirme siirecinde mekan, kisi, olay ve zaman paradigmalar1 {izerinden bir analiz

yiriitildiiglinii ifade ediyor:

“Im Mittelpunkt ihrer Untersuchung steht somit eine systematische Rekonstruktion
und Protokollierung der allgemeinen narrativen Basisparadigmen Raum, Figur, Geschehen
und Zeit.” (Schlickers, 1997: 35)
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Yukaridaki alintida da belirtildigi gibi Mundt’un arastirmasinin merkezini, bu
temel paradigmalarin protokoliiniin olusturulmasi ve sistematik bir sekilde yeniden
yapilandirilmasi olusturuyor. Anlatinin dort ekseni olan bu paradigmalar iizerinden
edebi metin ile uyarlama, analog bir uyarlama, kisaltma ya da tamamlama iliski tiirleri
icerisinde bulunuyorlar (Mundt, 1994: 27-28).

Klaus Kangoz ise edebiyat uyarlamalarinda edebi ¢ikis metninin, film ve
kendisi arasindaki degiskeleri ve de8ismez degerleri belirlemek i¢in bir referans
noktasi oldugunu belirtiyor. Filmlerde de olayin, konfigiirasyonlarin ve isaretlerin bir
edebi eserin analizinde oldugu gibi ayni1 prensiplerle analiz edilebilecegini ifade ediyor
(Kanzog, 1981: 14). Kanzog ayrica, edebiyat uyarlamalarinda sdylemin
sinematografik anlatimla degistigini ya da diger bir deyisle yeniden iiretildigini,
Oykiiniin temel sekanslarinin indirgenerek ele alindigini, fakat bu indirgemenin edebi
cikis metni kimligini korumak amacl olarak, minimal diizeyde olmasi gerektigini

belirtiyor:

“Jede Verfilmung fiihrt auf Grund filmspezifischer Diskurspraktiken zwangslaufig zur
Umgestaltung bzw. Neugestaltung des Diskurses mit einem eigenen point-of-view und zur
Reduzierung bzw. Verdnderung der Elementarsequenzen der Geschichte, aber es mussen jene

Minimalbedingungen erhalten bleiben, die die Identifizierung mit der Vorlage erlauben.”
(Kanzog, 1981: 17-19)

Bir uyarlamada, gosterge sistemsel farktan ve yonetmenin alimlamasina gore
kullanilan ¢ekim tekniklerinden dolay1 olusan degisimde, yukarida da deginildigi gibi
Kanzog, edebi ¢ikis metnindeki konu ve motifin korunmasi gerektigi vurguluyor
(Kanzog, 1981: 19). Yani burada da, Schneider’de de 6nemli bir yer tutan benzerlik
iligkisinin (Analogiebildung) vurgulandigr goriilmektedir. Helmut Kreuzer de
yorumlayici doniistiirme tilirlinde edebi eser ile film arasinda benzerlik iligkisinin

dnemini belirtmektedir.1°

10 Bkz. Edebiyat Uyarlamalari Tipolojisi Boliimd, s. 22.
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“Die Aufgabe der Filmanalyse besteht danach in der Rekonstruktion der
Zeichenstruktur, der narrativen Struktur und der Struktur der zeitlich organisierten
Kombination.” (Kanzog, 1981: 3)

Klaus Kanzog, Erzahlstrukturen, Filmstrukturen adli arastirmasinda anlati ve
film yapilari iizerinde duruyor. Yukaridaki alintida da goriildiigii gibi, film analizinin
gorevinin kurgusal ve zamansal olarak organize olmus yapilarin, yani gosterge
sisteminin yeniden ingas1 oldugu belirtiliyor. Burada zamansal olarak organize olmus
yapilarla kastedilen, filmde karsimiza c¢ikan gorsel ve akustik isaretlerin
kombinasyonudur. Filmde, karisimiza metindeki dilsel kodlardan farkli olarak
zamansal olarak organize edilmis bir gorsel ve gosterge sistemi karsimiza ¢ikiyor (a.e.,
1981: 13). Muzik, diyalog, goriintii ve yazi, aynit anda filmlerde yer alabilmektedir.
Film analizinde énemli olan, bu kombinasyonu anlamak ve desifre etmektir. Filmlerin
bir edebi eserin analizinde oldugu gibi ayni prensiple analiz edilebilecegini belirten
Kanzog, ayrica yapisalci anlayisa gore, gdsterge sisteminin yani somut dis yapinin
(Oberflachenstruktur) analiziyle i¢ yapidaki bagimsiz kurgusal yapilara
(Tiefenstruktur) ulasilabilecegini belirtiyor (a.e., 1981: 14). Aymi sekilde Christian
Metz de, metinsel sistemin metne bagli olmadigimi ve film analizyle ortaya
cikabilecegini yapilandirilabilecegini ifade ediyor (Stamm, 2000: 198). Yapilarin
yeniden insasinin, edebiyat uyarlamalarina yonelik teori ve analiz caligmalarinda
onemli bir yer tuttugu goriilmektedir. Irmela Schneider, Klaus Kanzog, Michael
Mundt ¢alismalarini, edebi metni ve film karsilastirmasini 6ykii tizerinden benzerlik
iliskisi igerisinde ele alarak ¢alismalarini kurmuslardir. Cikis metni ve film arasinda
karsilagtirma yapilirken bir diger 6nemli nokta ise anlatim tekniklerinin alimlama

stirecine etkilerine dikkat edilmesi gerekliligidir.

2.2.1 Anlati Kuram

Bu boliimde medyalararasi ¢alismalarla da baglantili olan anlati kuraminin,
baska sanatlara tasinmasi iizerinde durulacaktir. Bu alanda Seymour Chatman,
Michael Schaudig ve Markus Kuhn gibi isimlerin de ¢esitli calismalar1 bulunmaktadir
(Hahn, 2014: 24).
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[lk basta yapisalc1 ve gdstergebilimsel cercevede ele alinan anlat: kurami, genel
olarak 60’11 y1llardan bu yana uluslararasi baglamda edebiyat bilimin konusu olmustur.
Bu konuda ¢alismalar yapan ilk arastirmacilar arasinda Michail Bachtin ve Vladimir
Propp gibi Rus formalistler vardir. Cok ¢esitli ¢alismalar sonucunda farkli kavramlar
ortaya ¢ikmistir (Martinez/Scheffel, 2009: 6). Buna 6rnek olarak bir anlatinin ‘ne’ ve
‘nasil’1 arasindaki farkini, Rus formalistler fabula ve sjuzet, 1960’larda bir yapisalci
anlat1 teorisyeni olan Tzvetan Todorov histoire ve discours, Gérard Genette ise
histoire ve Récit tanimlariyla adlandirmislardir. Genette’in bu kavramlari, Almanca
terminolojide sirasiyla Geschichte ve Erzahlung olarak yer aliyor. Bu teorisyenler
disinda daha bir¢ok teorisyen de bu konuda ¢alismis, farkli tanimlar kullanmislardir

(Martinez, 2009: 22-26).

Anlat1 bilimi, kurgusal metinlerle ilgilenmektedir. Bir anlatinin s6z konusu
olabilmesi i¢in belirgin ya da belirsiz bigimde bir anlaticinin ve bir olay érglsunin
olmas1 gerektigi iizerine kurulu olan anlati kurami (S6zen, 2008: 124), 6ykii ve anlati
diizleminde anlatiy1 incelemektedir. Seymour Chatman, anlati kuraminin amacini

asagidaki sekilde belirtiyor:

“... Minimal anlat1 kurucu 6zelliklerin saptanmasi yoluyla bir olasiliklar sablonu
olusturmak ve tek tek metinleri bu sablona yerlestirerek, uyum saglamak iizere sablonun
ayarlama gerektirip gerektirmeyecegini sorgulamak.” (Chatman, 2008: 17)

Kuramin “anlati gibi yapilarin kendilerini diizenleme yollar: hakkinda neler
sOyleyebiliriz” (Chatman, 2008: 17) sorusuyla ilgilendigini de belirten Chatman, bunu
daha da detaylandirarak kuramin, anlaticinin varligim1 ya da yoklugunu hissetmenin
yollarinin ne olduguna, bakis agisina, zaman ve uzamin durumunun ne olduguna

yogunlastigini belirtiyor.

“Anlatimin kendi i¢inde ne oldugu” (Chatman, 2008: 9) ile ilgilenen bu
kuramla, bir seyler anlatmakta olan film ve diger sanat dallar1 da incelenebilmektedir.
Birbirlerinden farkli film, bale, heykel gibi sanat yapilarinin ortak bir paydasi olmasi
gerektigini belirten Chatman, Uyuyan Glzel masali 6rnegini vererek, film, bale ve
mim sanatlarinda bu masalin bir ortak payda olarak kullanildigin1 belirtiyor (a.e., 2008:

9). Uyuyan Guzel filmi ya da balesi izlendiginde ya da kitab1 okudugunda, bunlarin
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Uyuyan Giizel masalindan yola ¢iktig1 anlasilmaktadir. Oykii ayn1 kalmakla birlikte
form, yapi filmde farkli, balede farkli bir bicimde yer almakta. Peki bir film s6z konusu
oldugunda anlati kurami filme, bir uyarlamaya nasil uygulanabilir? Mustafa S6zen,
Anlati Kavrami, Sinematografide Anlatict Tipolojisi ve Ornek Coziimlemeler adli
makalesinde, anlati bilimi kuraminin yazinsal metinlerin ¢dziimlemesi ig¢in
diisiiniildiiglinli, bunu sinematografik anlatilara tasimanin, ifade bigimsel farktan
dolayr zor olacagini, bu nedenle de anlatt kuramimi filme uygularken yeni
diizenlemeler yapilmasi gerektigini belirtiyor. Ayrica “olaylar, olaylarin yinelenmesi,
olay Orgusl, kisiler ve kigilestirme” (S6zen, 2008: 125) gibi 6gelerin filmlerde de
mevcut oldugunu, bu nedenle de bu kuramin sinematografik anlatima

uygulanabilecegini ifade ediyor.

Eylemler
Olaylar {

Olan Bitenler
~ Oykii
Karakterler
Varliklar {
Anlat1 Metni < Zaman/uzam
. Sdylem

Sekil 2: Seymour Chatman, (Chatman, 2008: 17).

Yukaridaki semada da goriildiigii gibi bir anlati metni bu iki dizlemde;
anlatinin ‘ne’ sorusuyla ilgili olan, i¢inde 6ykiiyili ve bu baglamda olaylar ve varliklar
barindiran diizlemde ve ‘nasil’ sorusuyla ilgili olan séylemin yer aldig1 diizlemde
gerceklesmektedir. ‘Nasil” sorusuyla ilgili olan anlati diizleminde, metnin nasil ifade
edildigi ve igerigin aktarilma yolu (Chatman, 2008: 17) incelenmektedir. Seymour
Chatman c¢alismasim1 agirlikli olarak Gérard Genette’in anlati kurami iizerine
kurmustur (a.e., 2008: 9). Genette romanlar1 zaman, kip (Modus) ve ¢at1 (Stimme)
olarak ii¢ ana degisken iizerinden incelemektedir (S6zen, 2008: 168).

Matias Martinez ile Michael Scheffel, zaman degiskeninin, anlatim suresi ile
Oyku suresi arasindaki iliskiyi ifade ettigini belirtiyor (Martinez, 2009: 30). Chatman,
“soylemi okuyup anlamak icin gerekli zaman” (Chatman, 2008: 57) olan anlatim siiresi
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(Erzéhlzeit) ve “anlatida ifade edilen olaylarin siiresi” (a.e., 2008: 57) olan Oyki
stresi (Erzahlte Zeit) olarak iki zamandan bahsediyor.

Zaman kategorisinde siralama baslig1 altinda, genel olarak anlatim sresi ile
Oykl siresi arasindaki iligkiler, zamandaki sapmalar, anakroniler yani 6nceleme
(Prolepse) ve gerileme (Analepse) incelenmektedir. Bu durum sinemada geriye doniis
(Riickblende) ve ileri atlayis (Vorausblende) olarak karsimiza g¢ikiyor. Chatman
siralama degiskenini sinemaya uygulamanin genelde zor oldugunu, sinemadaki kesme
ve montaj teknigiyle yapilan diizenlemelerle gerileme mi 6nceleme mi yoksa bir eksilti
mi yapildigini1 anlamanin gl¢ oldugunu ifade ediyor. Chatman iki ileti kusagina sahip
sesli filmlerde, ses kusaginin simdiki zamanda dis ses modunda tutulup, gorinti
kusagiyla ge¢mis zamana gidilebilecegini, kismi geri doniisler yapilabilecegini
belirtiyor (Chatman, 2008: 58-59). Gilinimizde, filmlerin ¢ogunda geri doniisler sik
stk uygulanmaktadir. Buna en iyi 6rneklerden biri olarak 2004 yapimi Butterfly Effect
adli film verilebilir. Filmdeki bas kisi yogun stres yasadigi donemlerde bayginlik
gecirir ve travmatik ge¢misine geri doner. Sik sik gerceklesen bu geri doniislerde
gecmisine etki edebildigini fark eder ve bunu kullanir. Filmin bir sahnesinde, deftere
not almakta olan bas kisi yiiksek sesle yazdigin1 okur, kamera yakin ¢ekime gecer. 11k
once bas kisinin agzini kelimeleri kurarken gosterilir, daha sonra ise kamera gozlerine
yakin ¢ekim yapar, yazilar, oda her sey sarsilmaya baslar ve teknik bir efektle gegmise

donaldr (Butterfly Effect, 00:46:44-00:47:15).

Zaman kategorisinin bir diger degiskeni stredir. Chatman siirenin, “anlatiy
okuyup bitirmek icin gereken zamanla oykii olaylarimin sona ermeleri icin gerekli
zaman arasindaki iliskiyle ilgili” (Chatman, 2008: 62) oldugunu belirtiyor. Bu
iliskinin anlatim siiresinin 0yki stiresinden kisa oldugu durumda 6zet (zeitraffendes
Erz&hlen), anlatim siiresinin sifir oldugu durumda eksilti (Ellipse), anlatim siiresinin
Oyki suresine esit oldugu durumda sahne (zeitdeckendes Erzéhlen), anlatim siiresinin
Oykl slresinden uzun oldugu durumda esnetme (zeitdehnendes Erzahlen) ve 6yki
stresinin sifir oldugu durum duraklama (Pause) seklinde karsimiza ¢ikabilecegini
belirtiyor (Chatman, 2008: 62). Markus Kuhn, duraklama igin film teknigi olarak
dondurulmus goriintii (freeze frames) teknigini, 6zet i¢in hizli gekim teknigini (fast

motion), esnetme igin ise yavas ¢ekim teknigini (slow motion) Ornek olarak veriyor
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(Kuhn, 2013: 214-215). Requiem for a Dream adli 2000 y1l1 yapimi uyarlama filminde,
uyusturucu bagimlist genglerin hikayeleri anlatilir. Filmde, her bir uyusturucuyu
hazirlama goriintiisu ve enjekte etme gorintisi hizl bir sekilde ve kesit kesit veriliyor.
Bu hazirlama siirecinin belli kesitleri alinip hizli bir sekilde art arda gosterilerek ve
sonunda da uyusturucuyu enjekte ettikten sonra viicuttaki degisimi vermek igin yakin
cekimde gozdeki degisim gosterilerek, siire¢ 6zet halinde hizli bir sekilde sunuluyor
(Requiem for a Dream, 00:05:45-00:05:50). Burada anlatim siiresi, yani kamerayla
bize art arda hizli bir sekilde gosterilen sahnelerin zamani, 6ykii siiresinden yani

gercekte uyusturucu hazirlama ve enjekte etme siiresinden ¢cok daha kisadir.

Zaman degiskenin diger kategorisi olan sikhk ise, 6ykl dizlemindeki bir kez
olan bir olay ile kendini tekrar eden olay ne siklikla anlati diizleminde (discours) ifade
ediliyor sorusuyla ilgilidir (Kuhn, 2013: 228).

Kuhn, Genette’in zaman kategorisi terimlerinin film medyasinda da
uygulanabilecegini vurguluyor (Kuhn, 2013: 195) ve gorsel olarak gergeklestirilen
anakronilerin nasil tespit edilebilecegi konusunda ise sunlar1 soyliiyor: Anakronilerin
basini ve sonunu ifade eden gecis tiirleri olarak; goriintii bindirerek gegis
(Uberblendung), karartarak ve aydinlatarak gegis, diisiinen ya da anlatan yiize yapilan
yakin ¢ekim, anakronik sahnenin kendisindeki yapisal 6zellik olarak; renkli filmde
siyah-beyaz kullanim, kahverengi tonlarindaki renk kullanimi (braunstichige Farben)
kadraj, 6zel 151k teknikleri (Spiezial Blenden), acik ve kapali dilsel isaretler olarak; dis
ses (Voice-over), ozellikle sessiz filmlerde kullanilan yazili gegisler (Texttafeln),
cekimlerin {lizerine eklenen yer ve zaman bildiren bilgi yazilar1 (Inserts) ya da
yaslanma, biiylime siiregleri, 6rnek olarak figlrlerin daha gen¢ ve daha yash

gosterilmesi gibi dzelliklerle anakroniler tespit edilebilir.

Genette’in bir baska bir kategorisi de Kiptir. Kip kategorisinin altinda, mesafe
ve perspektif/ bakis agis1 yani odaklayim (Fokalisierung) bulunuyor. Perspektif/bakis
acis1, Genette’in kendi deyisiyle, odaklayimda algilamanin odak noktasinin nerede
yattigiyla ilgilenir. Kim goriiyor? Kim algiliyor? Algilamanin odak noktasi nedir,
nerededir? (Kuhn, 2013: 119). Bu sorular kip kategorisinin genel hatlarint olusturuyor.
Odaklayimda anlatici ile figiir arasindaki bilgi iligkisiyle yani anlaticinin figiirden daha

fazla veya esit diizeyde, ya da daha az bilip bilmemesiyle ilgileniliyor (Kuhn, 2013:
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120). Bu sekilde, yani anlatic1 ve figiirler arasindaki bilgi diizenlemesine bagli olarak
anlatinin nereye, neye odaklandigr ve bu baglamda nasil bir perspektif sundugu
belirlenebiliyor. Mustafa S6zen, bakis ag¢isinin, “bir anlatida olaylarin okuyucuya,

izleyiciye kimin goziinden aktarildigiyla” (S6zen, 2008: 125) ilgili oldugunu belirtiyor.

“Bakis acist dykiideki olaylarin okuyucuya kimin goéziinden ve agzindan ulastigi
sorusuyla ilgilidir. Anlatici, metin araciligiyla sundugu olay, kisiler ve mekan ile ilgili
unsurlar1 kendine 06zgii bir bakis agisindan aktarir. Bunun anlami, anlaticinin 6yki
diinyasindan sahip oldugu bakis acisina gore se¢meler yaparak anlatimini kurmasidir. Bu
secme isi, anlatilan olay ve ifade edilmek istenen anlati mesafesiyle yakindan ilgilidir.”
(S6zen, 2008: 170)

Yukarida da ifade edildigi gibi, anlaticinin benimsedigi bakis agisiyla 6ykudeki
kisiler ve olaylar bize sunuluyor. Ornegin anlatic1 eger figiirden daha fazla bilgiye
sahipse buna sifir odaklayim (Nullfokalisierung), eger anlatic figiir kadar bilgi sahibi
ise buna i¢ odaklayim (interne Fokalisierung), eger anlatici figlirden daha az bilgiye
sahipse buna dis odaklayim (externe Fokalisierung) deniliyor. Kuhn, edebiyat
bilimindeki  odaklayim  streclerinin ~ filmde belirli  bir dereceye kadar
uygulanabilecegini ve bu odaklayim konseptinin filmsel tekniklerle yani g¢ekim
Olcekleriyle (Einstellungsgrofie) ve kamera agisi gibi tekniklerle yapilabilecegini
belirtiyor (Kuhn, 2013: 122). Kuhn, odaklayim kategorilerini filme uygularken, filmin
anlaticilart olan gorsel ve dilsel anlatict merciler ile figiir arasindaki bilgi iliskisini
karsilastirtyor ve gorsel mercinin figiirle olan bilgi iligkisini ve dilsel mercinin figtrle
olan iliskisini ayr1 ayri inceliyor (a.e., 2013: 123-124). Kuhn, sifir odaklayimin
filmlerde sik sik karsimiza ¢iktigini belirterek buna 6rnek olarak havadan cekimle
gosterilen kovalama sahnelerini veriyor (a.e., 2013: 133). Yine Kuhn, i¢ odaklayim
icin ise 6znel kamera agisini (subjektive Kamera) ve bakis agist ¢ekimini (Point of
view Shot) 6rnek olarak vermektedir (a.e., 2013: 140).

Mesafe alt kategorisinde ise anlatinin ne derece dolayli anlatildig:
arastirilmaktadir. (Martinez, 2009: 47) saf anlat1 (Diegesis) ve benzeti (Mimesis)
olarak ikiye ayrilan bu alt kategoride, saf anlatida anlatict Gykiisiinii dogrudan
anlatiyor. Benzetide ise dogrudan bir anlatic1 yoktur. Benzetiye 6rnek olarak genellikle

film ve tiyatro gibi dramatik anlatilar gosterilmektedir. Mustafa SGzen, mesafe alt

36



kategorisinin, anlatinin saf anlati ile benzeti arasinda yani anlatma ile gosterme

arasinda nerede bulunduguyla ilgilendigini belirtiyor (S6zen, 2008: 126-127).

Kuhn, mesafe taniminin film {izerinde uygulanmasinin zor oldugunu, ¢iinki
filmde gosterilen ile gosterenin ayni sey olma durumunun (ikonisches Zeichen) s6z
konusu oldugunu ifade ediyor. Film, edebiyattan farkli olarak, goriintii olarak
karsimizdadir. Bu nedenle gergeklik illiizyonu zaten tamamaiyla filmin dogasinda yer
alan bir ozelliktir (Kuhn, 2013: 185). Edebiyat sozciklerle ifade ediliyorken, film
gorsel isaretlerle ifade edilmektedir. Sinema, gdstermeye yonelik yani benzeti

(mimesis) anlatim sekline sahiptir.

“Der narrative Film kann nicht sprachliche Ereignisse abbilden bzw. Vorfiihren und
unterscheidet sich damit eklatant von der Erzéhlliteratur, die Nichtsprachliches immer in
Sprache transponieren muss. Hier setzen auch die Ansédtze an, die dem Film eine
grundsétzliche Unmittelbarkeit oder Gleichzeitigkeit bescheinigen.” (Kuhn, 2013: 185)

Yukaridaki alintida da ifade edildigi gibi filmde aracisizlik ve ayn1 zamanda
olus yani simdiki zaman baskindir. Edebiyatta oldugu gibi gramer araciligiyla
olusturulan ge¢mis ve gelecek zaman, sinemada ancak bazi tekniklerle ifade edilebilir.
Bunlar yukarida da deginildigi gibi, geri doniis ve ileriye gidis 6zel efektleri, gortintiide
olusan renk farklari, kisilerdeki fiziksel degisim ya da mizansen deki farkliliklarla
saglaniyor. Die Wand filminde gegmis zamana gegisler i¢in yapilan geriye doniisler,

kadinin fiziksel goriiniisiindeki degisimlerle vurgulanmaktadir.

Genette’in bir diger unsuru ise Catidir. Genette, gati1 ve kipi birbirlerinden kim
konusuyor? ve kim gorliyor? sorulariyla ayiriyor (Martinez, 2009: 68). Cati
kategorisinde anlatinin ve anlaticinin konumlarina bakildiktan sonra anlatici ile anlati
konumlar1 arasindaki iligskiye yani anlaticinin hik@yenin i¢inde yer alip almamasina ve
anlatinin zamanina bakiliyor (a.e., 2009: 69). Kuhn bu sorulari sinemaya aktarirken
degistiriyor, kim konusuyor? sorusunu kim anlatiyor ve nasil anlatiliyor? sekline
ceviriyor. Ayrica Kuhn, filmde ¢ati unsuru arastirtlirken, filmin kurgusal mercilerine
yonelinmesi gerektigini belirtiyor. Filmde kim konusuyor sorusunun yaniti filmin
kurgusal mercileridir (Kuhn, 2013: 73). Kuhn, filmin kurgusal mercilerini gérsel merci

ile dilsel mercinin birlesimi olarak sunuyor ve bunlar1 disoykiisel dizleme
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(extradiegetische Ebene) oturtuyor. Bunun nedeni filmdeki anlaticinin edebiyattaki
anlaticidan daha karmasik yapida olmasidir. Asagidaki sekilde, filmlerde, Filmin
anlatic1 mercisi (filmische ES), gorsel anlatt merci (Visuelle Erzéhlinstanz) ve ilave
dilsel anlati mercilerden (Fakultative sprachliche Erzédhlinstanz) olustugu
gorulmektedir. Bu anlatict merci, yer yer yalnizca kamera goriintiisiiyle, yer yer de
buna ek olarak dis ses anlatici/yorumlayici'dan olusmaktadir. GOrsel merci kamera,
montaj ve mizansenin birlesiminden olusmaktadir. Dis ses, filmde kullanilan sesler,
ekranda beliren yazilar (Schrifttafeln/Textinserts) gibi teknikler ise dilsel anlati
mercinin ogeleri arasindadir. Gorsel anlati merci gostererek ve dilsel anlati merci

anlatarak filmsel anlat1 diinyasini (Diegetische/filmische Welt) olusturuyorlar.

Kuhn, sinemada ¢at1 unsurunu, yani kurgusal mercileri agiklamak i¢in, anlati
kuraminin iletisim modelinden faydalaniyor. Bu modelin merkezinde odaklanilan
nokta farkli diizlemler ve mercilerdir (Kuhn, 2013: 81-82). Kuhn, film i¢in merci ve

iletisim diizlemlerine yonelik, filmin yazari kim ya da nedir? kurgusal merci nedir? ya

Filmische Erzahlsituation = Visuelle Erzéahlinstanz (VEI)
(Filmische ES) +
Fakulative sprachliche Erzahlinstanz(en) (SElen)
Stimmen/Voice-over
Schrifttafeln
Textinserts

Sekil 3: Filmin anlatict mercisi (Kuhn, 2013: 87).

da anlatic1 kimdir? sorularinin karsimiza ¢iktigin belirtiyor (a.e., 2013: 83). Asagidaki
tabloda bu duizlemler ve merciler gérilmektedir. S1, S2. gondericileri, E1, E2. alicilar
ifade etmektedir. Yine asagidaki tabloda disdykiisel'! (extradiegetische Ebene) anlati,

icOykiisel'? (intradiegetische Ebene) anlati, iistoykiisel'® (metadiegetische Ebene)

11 Gérard Genette’in kavrami olan digdykiisel diizlem, anlati diizeylerinde birinci seviyede yer alir.
Anlat1 diinyasinda anlati i¢inde anlat1 olusturma durumu oldugunda, farkli anlat1 diizlemleri olusur.
Bir anlatinin sekil kazandig1 digoykiisel diizlem hikayenin disinda kalan diizlemdir. Iki anlatinin i¢
ice oldugu durumlarda digoykiisel konumda yer alan anlaticinin anlattiklari, olaylarin bizzat kendisi
icoykusel diizlemde bulunur. Bkz.: Cevirimici, http://www.ege-
edebiyat.org/modules.php?name=News&file=article&sid=484, son erigim tarihi: 17.05.2019.

12 Gérard Genette’in kavrami olan i¢Oykisel diizlem, anlati diizeylerinde ikinci seviyede yer alir.
Disoykiisel diizlemde anlatilan olaylar i¢oykiisel diizlemde yer alir.

13 Gérard Genette’in kavram olan ustoykiisel diizlem, anlati diizeylerinde, iigiincii seviyede yer alir.
I¢oykiisel diizlemde anlatilan baska bir kiigiik anlati, iistoykiisel diizlemde yer alir.

38


http://www.ege-edebiyat.org/modules.php?name=News&file=article&sid=484
http://www.ege-edebiyat.org/modules.php?name=News&file=article&sid=484

anlatt diizlemleri bulunmaktadir. Diegetik (Diegetische) alan, oyklyl kapsayan
alandir. Digoykiisel alandan anlatan bir anlaticinin —filmde bu anlatic1 gérsel merci ve
dilsel merci olarak yer aliyor— anlattiklari icoykusel dizlemde yer almaktadir. Kuhn’a
gore icoykisel mercide bulunan anlaticidan ortaya ¢ikan ya da anlatilan riiyalar ve

anilar, ustoykusel alana aittir (a.e., 2013: 84).

Extratextuelle Ebene
S§1: Realer Regisseur und Filmteam (Drehbuchautor, Kameramann, etc.)
Intratextuelle Ebene

S2: Impliziter Autor/Regisseur

Etradiegetische Ebene
S3: Visuelle Erzihlinstanz (VEI) + Sprachliche Erzihlinstanz (SEI)

E3: Extradiegetischer Adressat

E2: Impliziter Zuschauer

E1: Realer Zuschauer

Sekil 4: Filmde kurgusal iletisim diizlemleri ve mercileri (Kuhn, 2013: 85).

Duruma gore dilsel merci ya da gorsel merci icoykisel dizlemde de yer
alabiliyor. Kuhn, eger dilsel mercinin sahibi olan anlatict anlati diinyasinda
gosteriliyor ise icoykisel diizlemde yer aldigini ifade ediyor (Kuhn, 2013: 93). Kuhn’a
gore eger filmde gosterilen bir figiir gorsel anlati mercinin destegi olmaksizin bir
hikaye anlatiyorsa da buradaki dilsel anlati merci kesin olarak i¢Oykiiseldir. Fakat ne
zamanki gorsel anlati merci, filmde bir kisi tarafindan anlatilan hikdyenin tamamini
veya bir kismin1 gosterir, o zaman daha karmasik durumlarin ortaya ¢iktigini belirtiyor
(Kuhn, 2013: 278). Ornegin bir filmde bir figiir karsimiza ¢ikar ve arkadaslarina
gegmiste yasadigi bir olayr anlatir. Gorsel merciyle bu anlati desteklenmez sadece
sozIi olarak kalir. Bu nedenle buradaki dilsel anlati merci i¢oykuseldir. Fakat figur
olay1 anlatmaya basladiktan bir siire sonra ya da bastan itibaren, gérsel merci gegmiste
yasanmis olan hikayeyi destekleyecek sahneler gostermeye baslar ve buna sahnelere
anlaticinin sesi dis ses olarak eslik ederse durum degisir. Burada dis ses teknik olarak

bakildiginda digoykiisel bir konumda olsa da Kuhn, bu durumda dis sesin yine de
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icoykusel konumda oldugunu belirtiyor (a.e., 2013: 279). Kuhn, dis sesin teknik olarak
disoykiisel olma 6zelligi oldugunu, ama anlatict kisi eger filmin i¢inde yer aliyorsa
icoykusel olacagini ifade ediyor. Bu durumlarda bazen dis sesin disoykiisel olarak ele
alindigini ona gore ise i¢Oykisel oldugunu belirtiyor. Kuhn 6rnek olarak Homo Faber
filmindeki dis sesi igOykisel olarak smiflandirtyor. Filmdeki anlatici havaalaninda
oturmaktadir ve diislincelerini (filmsel i¢ monolog) dis ses araciligiyla, agz1 hareket
etmeden aktarmaktadir. Kuhn ilk olarak burada dis sesi disoykiisel olarak
konumlandirtyor. Daha sonra kamera adamin yuzlne yaklasarak goriintii bindirme
yoluyla gegmise gecer. Gegmisi gosteren sahneler UstOykusel diizlemde yer alir. Fakat
Kuhn burada da dis sesi igoykusel olarak siniflandiriyor. Ciinkii bu dis sesin, anlatan
kiginin, konusuyor, diisiiniiyor ya da yazma durumunda bulunuyor olmasindan
bagimsiz olarak, zaman ve mekan olarak filmin igoykusel diizlemine bagli oldugunu,
yani filmin anlati diinyasina dahil oldugunu bu nedenle de disoykiisel degil icoykisel
oldugunu ifade ediyor (a.e., 2013: 282).

Ayrica Kuhn, gorsel mercinin yani kameranin i¢Oykisel diizemde yer
alabilmesi i¢in kameranin, prodiiksiyon sathasimin filmde gosterilmesi gerektigini
belirtiyor. Kuhn, filmdeki katmanlari, birinci katmanda i¢oykusel (diegetisch), ikinci
katmanda (istoykisel, uciincii katmanda ise ust-tistoykiisel** (metametadiegetisch)

olarak konumlandiriyor.

Diegetische Welt
zeig i i oriihl
Extradiegetische VEI = 1. Intmdl_egetlsche AT
O Figur (reibeise) Metadiegetische
= weigf Welt

T (fetleise) Al

Sekil 5: Gorsel diizlem kisa devresi (Kuhn, 2013: 310).

Kuhn’un gorsel diizlem kisa devresi (visuelle Ebenenkurzschluss) olarak
isimlendirdigi yukaridaki semada, sinematografik gdsterimde (kinematographisches

Zeigen) Ustoykusel diizlemin, kismen i¢Oykisel anlatict olan figlir ya da dis sesle

14 Gérard Genette’in kavrami olan Ust-Ustoykusel diizlem, anlati diizeylerinde dordiincii seviyede yer
alir. Ustoykiisel diizeyde anlatilan bagka bir kiigiik anlat, tist-listoykiisel diizlemde yer alir.
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anlatilmasi, kismense disoykiisel dizlemde yer alan gorsel merciyle yani kamera ve
mizansenle (Extradiegetische VEI) dogrudan izleyiciye sunulusu sematik olarak
gosterilmektedir. Burada gorsel merci, ilk 6nce icoyklsel (diegetik) dizlemdeki
anlatmakta olan icoykusel figlrl gosterdikten sonra, figiiriin anlattigi, Ustéykisel
diizlemde yer alan olayr gostermektedir. Ya da olayr anlatan figlirii gostermeden
dogrudan Ustoykusel diizlemdeki olayr gosterebilir. Edebiyatta dilsel olarak anlatilan
kisiye bagli hikayeler ve anilar, filmde sadece dilsel ve gorsel mercinin bir arada
kullanimi1 ya da sadece gorsel mercinin kullanimiyla anlatilabilirler. Filmdeki
icoykusel duzlemdeki bir karakterin anilari, diisiinceleri, hayalleri, gosterildiginde
bunlar Gstoykusel, Kuhn’un tanimiyla zihinsel Gstoykusel dizlemde yer alilar (Kuhn,
2013: 284). Die Wand filminde i¢oykusel diizlemde bulunan kadinin anilari Gstdykusel

diizlemde yer almaktadir.®®

15 Bkz. Ani ve Riiya Sekanslar1 Boliimii, s. 117-123.
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UCUNCU BOLUM
DIE WAND ROMANI VE FILMININ KARSILASTIRILMASI

3.1. Die Wand Romanmmn ve Filminin Karsilastirilmasinda

Izlenecek Yol

Bu bolimde ilk 6nce Die Wand roman: ve filmi hakkinda genel bir bakis
sunulduktan sonra, film ve romandaki olay akisi, figiirler ve mekan kisimlarinda oyKki
dizleminde iceriksel ve kurgusal bir karsilastirma yapilip, daha sonra ‘Filmde ve
Romanda Anlatim’ bolimiinde ise, Genette’in anlati kuramindan yola ¢ikilarak,
‘Odaklayim’, ‘Zaman ve Dlzen’ bagliklar altinda teknik bir karsilagtirma yapilmaya
caligilacaktir. Irmela Schneider ve Michaela Mundt uyarlamalarda karsilagtirmay,
anlam yapis1 olusturan metin sistemleri tizerinden gergeklestirmekte ve edebi metnin
ne kadar filmlestirilebildigine bakmaktadirlar.® Schneider’in ifade ettigi gibi, bu
karsilastirma gostergesel gerceklesmesinden bagimsiz olan, 6yki (histoire) Gzerinden

bir benzerlik iligkisi igerisinde incelenmektedir.

Bu calismada da romanin ve filmin karsilastirmasi, Mundt’un da belirttigi
tizere mekan, kisi, olay ve zaman dortlii ekseninin etrafinda ele alinacaktir. Bunlardan
zaman unsuru ise, bu ¢alismada ‘Filmde ve Romanda Anlatim’ béliimiinde anlat1
kurami gergevesinde daha genis olarak incelenecektir. Die Wand romani ve uyarlamasi
ele alindiginda, Mundt’un da degindigi kisaltma ve bazen de yer degistirme seklinde
bir iliski karsimiza ¢ikmaktadir. Genel olarak zaman konusuna baktigimizda, Die
Wand uyarlamasinin, edebi ¢ikis metnine elinden geldigince, eksiltmelere giderek
sadik kaldig1 goriiliiyor. Mekan, kisi ve olay i¢in de ayni1 durum s6z konusudur. Anlati
kuraminin yardimiyla yapilacak olan teknik karsilagtirmada, zaman, anlatict konumu

ve odaklayim tizerinde durulacaktir.

Karsilagtirma yapilirken film protokolinden de yararlanilacaktir. Klaus

Kanzog Der Film als philologische Aufgabe adli yazisinda yazisinda film

18 Bkz. Yapisalci, Gostergebilimsel Yaklagimlar Boliimii, s. 25-31.
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protokoliiniin film analizlerinde 6nemli bir yer tuttugunu, ¢iinkii bu protokolle film
tizerine bilimsel, objektif bir “Rede Uber den Film” (Kanzog, 1993: 40) yani film
hakkinda konusma olanagi saglandigin1 ve kurallarin ortaya kondugunu belirtiyor.
Film protokoliinde, filmdeki Oykiiniin pargalar1 yaziya dokiilmektedir. Bu sekilde
edebi metin ve film arasinda yazinsal bir diizlemde karsilagtirma yapilabilir. Bu
calismanin ekinde yer alan film (sekans) protokolii olusturulurken Werner Faulstich’in
Grundkurs Filmanalyse adli kitabindan yararlamilmistir. Sekans protokoli
olusturulurken sekanslart bolimlemede bir ya da daha fazla Olgutten
yararlanilabilecegini belirten Kanzog, bu Olgltlerin yer birligi/degisimi, zaman
birligi/degisimi, figlir birligi/degisimi, igeriksel birlik/degisim ve ses, ton
birlik/degisimi oldugunu belirtmektedir (Faulstich, 2008: 76). Burada da sekans
protokolii olusturulurken zaman, yer, dis ses baglantili olarak iceriksel birlikler 6lgut
olarak alinacaktir. Sekans protokoliinden alinan alintilar kisaca, ‘sk’ seklinde, ifade
edilecektir. Daha sonra ‘Filmde ve Romanda Anlatim’ boliimiinde anlati kurami
kavramlar1 kapsaminda Die Wand roman1 ve Die Wand filminde zaman, dlzen ve

odaklayim iizerinde durulacaktir.

3.2. Genel Hatlariyla Die Wand Romam

Die Wand romaninin yazari, bir orman memurunun kizi olan Marlen
Haushofer, (1920-1970) Avusturya’da Frauenstein’da diinyaya gelmistir. Bir erkek
kardesi olan, on yasinda Katolik yatili okuluna goénderilen (Strigl, 2007: 63)
Germanistik egitimi alan ve farkli babalardan iki oglu olan Haushofer, ikinci oglunun
dis doktoru babasiyla evlenmis, esinin yaninda bir siire calismistir. Esinden bosanan
Haushofer, onunla Steyr’deki ayn1 evde yasamaya ve onun yaninda ¢alismaya devam
etmis (Reichart, 1986: 24-25), ev islerini ve annelik gorevlerini eskisi gibi
stirdiirmiigtiir. (Strigl, 2007: 172-173) Steyr’de esinden bosanmis olmasina ragmen
sirdiirdiigii geleneksel ev kadinlig1 roliinden bir tiirlii styrilamamis ya da siyrilmak
istememis olan Haushofer, sik sik seyahat ettigi Viyana’da igerisine girmis oldugu
yazar c¢evresiyle Strigl’in de belirttigi gibi “Zufluchtsort” (a.e., 2007: 182) yani bir
siginma yeri olarak Steyr’deki aile hayatinin yaninda, paralel bir entelektiiel yasam da

stirdirmiistiir (a.e., 2007: 170). Bu durumu Jeannie Ebner “die schreckliche Treue”
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(Ebner, 1986: 178) yani korkung sadakat olarak tanimliyor. Cocuklari dogduktan sonra
yazmaya baslayan (a.e., 1986: 178), cocuklar ve ev islerinden dolayr yazmak igin
zaman bulmakta zorlanan Haushofer, bir yandan yazar kimligini, bir yandan da annelik
ve ayrica ev kadinlig1 kimligini bir arada gotiirmeye ¢alismistir. Marlen Haushofer’in
romanlarini kaleme alirken, esiyle yasadig1 problemlerden (Strigl, 2007: 281), kadin

erkek iliskileriyle ilgili deneyimlerinden ve diisiincelerinden beslendigi diisiiniilebilir.

1968°de GroRe Osterreichische Staatspreis ddiiliine layik goriilen, yasadig
stire zarfinda pek dikkat ¢ekmeyen, fakat oOliimiiyle birlikte 6zellikle Die Wand
romaniyla taninmaya baslayan Haushofer (Reichart, 1986: 23), kariyerine gazeteler
icin yazdig1 kisa hikayelerle baslamistir. Yasadigi donemde eseri Die Wand gergek bir
satig basaris1 elde edememistir (Studer, 2000: 28-29). Haushofer, ilk olarak 80’li
yillarda yeniden kesfedilmesi ve romanmin baska dillere cevrilmesiyle dikkat
¢ekmeye baslamistir. Uluslararasi feministlerin de ilgisini tizerine ¢eken Haushofer
kadin edebiyatinin 6nciilerinden sayilmistir (Brandtner, 2012: 55-57). Haushofer’in
Arthur Schnitzler Odiiliine de deger goriilen tiglincli ve en bagarili roman1 Die Wand,
1963’te yayimlanmustir. Haushofer 1957°de yayimlanan Tapetentlr romanindan ii¢ yil
sonra, Die Wand romanini kastederek, kafasinda hazir bulunan bir roman oldugunu,
1960’ta Hans Weigel’e yazdig1 bir mektupta “Der Roman ist im Kopf fertig.” (Strigl,
2007: 243) ciimlesiyle dile getirmistir. Isimsiz bir ben anlaticiyla yazilmis olan bu
romanda, yaklasik 40’1 yaslarinda olan isimsiz bas figiir, kuzeni Luise ve kuzeninin
esi Hugo’yla birlikte onlarin dagdaki bir vadide bulunan av evine gider. Eve
yerlesildikten sonra Luise ve Hugo aksamdiistii eglenmek icin kdye inerler, yorgun olan
bas figiir ise evde kalip yatagina uzanir. Ertesi sabah uyandiginda Luise ve Hugo’ nun
eve donmediklerini fark eden bas figiir onlar1 aramaya ¢ikar ve yolda beklenmedik bir
bi¢cimde, aniden goriinmeyen bir seye ¢arpar. Bir anda ortaya ¢ikmis olan bu seffaf ve
soguk duvarla ¢evrili bir bolgede, tek basina yasayan bir insandir artik o. Duvarin 6biir
tarafinda insanlar, hayat adeta durmus gibidir. Bunu bas figiir, duvarin 6biir tarafinda
gordiigii cesmeye egilmis ve elini uzatmis olan adami su sekilde tasvir ederek acikliyor
“Aber er erreichte sein Gesicht nicht mit der Hand. Er bewegte sich tiberhaupt nicht.”
(Haushofer, 2012: 17). Bas figiir diinyanin kalanindan yalitilmis bu boélgede

hayvanlartyla yagsam miicadelesine baglar. Bella adim1 verdigi bir inegi, daha once
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Hugo’ya ait olan Luchs adinda bir kdpegi, isimsiz bir kedisi ve daha sonra Bella’dan
dogan bir danasi vardir ve bunlari hayatta tutabilmek i¢in durmaksizin didinir,
micadele eder. Ahir bakimini yapar, giinliik ev islerini siirdiiriir, yemek pisirir, topragi
eker biger, gerektiginde istemeyerek de olsa avlanir ve hayvanlariyla birlikte kendine
bir diizen olusturur. Ta ki ortaya ¢ikan bir adamin Dana’y1 ve Luchs 6ldirmesine
kadar. Bu olaya sahit olan bas figiir adam1 o anda 0ldirir. Die Wand romanindaki
isimsiz kadin bas figiir, duvarin ortaya ¢ikmasindan Dana’nin ve Luchs’un 6liimiine
kadarki iki bucuk yillik ge¢misini retrospektif bir anlatimla kagida dokmektedir.
Duvarin olugmasiyla verdigi yasam miicadelesini kaleme alan bas figiir, yazisinda
yogun bir sekilde ekip bigme gibi giinliik faaliyetlerini ve hayvanlartyla olan iliskisini

anlatmaktadir.

Daniela Strigl, kitabin goriiniirdeki bu basit hikayesinin ardinda, kazilmaya
baslandik¢a bir¢cok tabaka oldugunu ve ortaya yeni konularin ve farklt motiflerin
ciktigini belirtiyor (Strigl, 2007: 261). Bundan dolay1 roman farkli elestirilere ve
alimlamalara olanak saglamaktadir. Romana ismini vermis olan seffaf duvarin
olugsmasi ile kadinin diinyanin kalanindan yalitilmis olarak hayvanlariyla birlikte
hayatta kalma miicadelesi, romanin robinsonad tiiriine dahil edilmesini olanakli
kilabilmektedir. Kadinin tek bagina hayatta kalmaya ¢alismasinin ve ataerkil topluma
yonelik elestirilerinin yer aldig1 boliimlerin feminist sdylemde de ¢ok yanki buldugu
gorilmektedir. Romanda vurgulanan kadinin kisiligindeki ve ben algisindaki
degisimler, Haushofer’in diger romanlari ve Ozge¢misiyle olan benzerlikler,
hayvanlarin ve duvarin sembolik bigimde ele alinmasin1 ve bir psikanalist yaklagimi
da olanakli kilmaktadir. Strigl’in aktardig1 gibi, Haushofer’in arkadasi olan psikanalist
Erika Dannaberg, 6zellikle duvarla birlikte ben anlatici i¢in aile iligkilerinin aniden
Oonemsizlesmesinin dikkat ¢ektigini belirterek, ben anlaticinin duvarla birlikte aslinda
sizofrenik bir kozmosun i¢ine hapsoldugunu ve disaridaki, duvarin arkasindaki
diinyanin 6lii bir diinya oldugunu ifade ediyor. Dannaberg bu baglamda yazarin
kendisiyle iliski kurarak, Haushofer’in derin bir o6fke duydugu erkekleri
cokertebilmesi i¢in, onlarin sistemi olan erkek egemen sistemi ve beraberinde biitiin

bir diinyay1 ¢okertmesi gerektigini belirtiyor (a.e., 2007: 264-265). Cocuk psikiyatristi
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Paulus Hochgatterer ise, bu romani1 tam bir depresyon tasviri olarak ele almakta
(Unterholzner, 2012: 11).

Yalitilmis ya da kendisini yalitmis bir insanin, yeni hayat kosullarinda ve
dogayla i¢ ice girerek hayatta kalma ¢abasi acisindan Robinson Crusoe romani ile
benzerlikler gosteren Die Wand romaninda, diger yandan, bas figiiriin kadinlara
diisman yabanci bir diinyaya (Haushofer, 2012: 83), siirekli bir kosturmaca iginde
olma halinin oldugu, yogun bir can sikintis1 (a.e., 2012: 221- 222) barindiran ataerkil
toplum yapisina yonelik elestirileri ve romanin sonunda biituin erkek figurlerin, Luchs,
Dana ve ozellikle katil yabanc1 adamin dldiiriilmesi, romanin feminist bir okumayla
kadin edebiyatindan sayilmasina yol agmistir. Romanlarinda erkeklere yiiklenen ve
belki de Katolik yatili okulunun etkisiyle erkekler hakkinda negatif bir imge olusturan
Haushofer (Strigl, 2007: 94) Nachruf fiir eine vergessliche Zwillingsschwester baslikli
metninde bir bakima feminist onciilere ‘kiz kardeslerim’ olarak hitap etmesine ragmen

yine de kendisini bir savasci olarak gormemektedir (a.e., 2007: 193).

Bir diger yorum ise o donemin soguk savas atmosferine kiiltiirel bir elestiri
olarak karsimiza ¢ikiyor (Strigl, 2007: 261). Metin ayrica bir ¢esit bilim kurgu romani
olarak da ele alinmaktadir. Schianzlin, 6ngériillemeyen ve agiklanamayan bir sekilde
gerceklikte olusan ve felakete neden olan bir fenomen olarak duvarin, romanda
olaylarin baslangi¢ noktasi oldugu dikkate alindiginda, metnin bir bilim kurgu roman
ozelligi tagidigin belirtiyor (Schénzlin, 1998: 8). Eserin bir robinsonad olarak ele
alinmasinin nedenleri arasinda ise romanda bir yalitilmishigin olmasi, psikolojik ve
fiziksel olarak bir hayatta kalma miicadelesinin bulunmasi gosterilebilir (Stuhlfauth,
2011: 12-14). Bas figiir “Solange ich lebe, werde ich alle Kraft dazu brauchen, mich
und die Tiere am Leben zu erhalten” (Haushofer, 2012: 225) climlesiyle, yasadigi
slirece biitiin giiciinii kendisini ve hayvanlarin1 hayatta tutmak i¢in harcayacagini dile
getiriyor. Burada hayatta kalma micadelesi ve istegi tiim agikligiyla goriillmektedir.
Bag figiir, basina gelen biitiin negatif olaylara, Luchs ve Dana’nmin 6ldiiriilmiis
olmasma ragmen, yine de asla pes etmemekte ve yasam miicadelesine devam

etmektedir.
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3.2.1. Die Wand Romanmindaki Biyografik Ozellikler

Die Wand romaninda, bir ben anlaticinin analtiyor olusu ve anlatilanlarla
Haushofer’in kendi hayat1 arasinda benzerlikler bulunmasi romanin konusu ile yazarin
hayatiyla ilgili paralellikler kurdurtmakta. Raimund Lackenbucher’le konugmasinda
Die Wand romanmin konusunun hep kafasinda var oldugunu belirten Marlen
Haushofer, ben anlatici kisi olarak anlatmaya karar verdikten sonra hi¢ zorlanmadan
ve kimseye danigsmadan yazdigini ve en az ¢aba harcadigi kitabinin bu roman oldugunu
dile getirmektedir (Lackenbucher, 2012:26). Haushofer, Elisabeth Pable’la olan
konusmasinda romaninin otobiyografik olup olmadigi sorusuna ise su sekilde yanit

vermistir.

“Ich schreibe nie Uber etwas anderes als Uber eigene Erfahrungen. Alle meine
Personen sind Teile von mir, sozusagen abgespaltene Persdnlichkeiten, die ich recht gut kenne.
Kommt einmal eine mir wesensfremde Figur vor, versuche ich nie in sie einzudringen, sondern
begniige mich mit einer Beschreibung ihrer Erscheinung und ihrer Wirkung auf die Welt.- Ich
bin der Ansicht, dal im weiterem Sinne alles, was ein Schriftsteller schreibt, autobiographisch
ist.” (Brandtner, 2012: 25)

Yukaridaki alintida da goriildiigii lizere Haushofer, yazdiklarmin kendi
deneyimlerinden ortaya ciktigini ve olusturdugu kisilerin kendisinin birer pargasi
oldugunu belirtmektedir. Biyografik olarak bakildiginda Haushofer’in hayatiyla
paralellikler kurularak, anlatici bas figiirtin, radikal fantastik bir durumda, ev hanimhig:
hapsinden siyrilarak kendi hayatini belirlemeye baglamasi arzusunun 6ne ¢ikarilmasi
ise baska bir farkli yorumdur (Strigl, 2007: 261). Daniela Strigl, Marlen Huashofer’in
biyografisini kaleme aldigi Wahrscheinlich bin ich verriickt adli ¢alismasinda, Die
Wand romaninin daha farkli yorumlara da agik oldugunu belirtmekte. Ayrica Strigl,
“...ist Die Wand die wohl radikalste Phantasie eines selbstbestimmten Lebens” (a.e.,
2007: 261) sozleriyle yani Haushofer’in radikal fantezisi olan kendi hayatini belirleme
arzusu baglaminda, romanin, yazarin yasamiyla baglantili oldugunu belirterek,
Haushofer’in bir sekilde kendi arzusunu gergeklestirebildigini ifade ediyor. Bu
baglamda Haushofer’in, bas figiiri ev hanimi kimliginden kurtarabilmek i¢in duvarin
obiir tarafindaki diinyay:1 felakete ugratmis oldugunu belirtiyor. Jeannie Ebner ise

asagida yer alan alintida Haushofer’in ice doniik yapisi ve suskunlugu iizerinde

47



durarak, Haushofer’in bu igsel ruh durumunu ifade edebilmek i¢in Die Wand

romantyla bir {itopya kurdugunu ifade ediyor:

“Man mdéchte hinzufligen, wie das duRere Leben der Autorin, und zugleich genau so
kompliziert. Sie sprach wenig und fast immer leise und stockend, als bereite es ihr groRe Mihe,
sich auszudriicken. ... Skepsis fiihrte sie fast zum Verstummen, weil das Gefiihl, reden niitze
nichts, andere nichts, tbergrol? wurde und sie wieder zurtickholte in totale innere Einsamkeit
und Verschlossenheit. Mit der sie, Ubrigens, einverstanden war. Um ihren inneren Zustand in
der ihr eigenen realistischen Form darzustellen, griff sie zu einem literarischen Mittel, das sie
sonst nie verwendet hat: zur Utopie.” (Ebner, 1986: 181-182)

Bu iitopyay1 Mireille Tabah ise, “... das matriarchalische Reich, das sie hinter
der Wand errichtet hat.” (Tabah, 2000: 190) s6zleriyle, yani bas figiiriin duvarin
arkasinda kurdugu anaerkil bir toplum olarak agikliyor. Romanda bas figiiriin ge¢mis
yasamint yetersiz bulmasi (Haushofer, 2012: 61), gecmisinde kendi yasamini
belirleyememis olmasi, gengken bilingsizce agir bir yiikii iistlenerek ve aile kurmasiyla
kendisini gorevlerle ve endiselerle daralmig, hapsolmus hissetmesi (a.e., 2012: 82),
eger yaninda bir erkek olsaydi belki isleri, sorumluluklart onun da yiiklenecegini
belirterek, erkeklerin elestiriden korkmadigi i¢in g¢alismadiklarini dile getirmesi,
duvardan 6nceki kendisine yabancilasmasi, yeni bir bene, kisilige doniismesi (a.e.,
2012: 66) ve romanin sonunda ortaya ¢ikan korunakli alanina zarar vermek pahasina
Luchs ve Dana’yr 6ldiirmiis olan yabanci adami 6ldiirmesi (Tabah, 2000: 190),
Strigl’in yukarida belirttigi ifadeleriyle ve Tabah’in anaerkil litopya yorumuyla
ortismektedir. Ev kadinlig1 ve yazar kimligi arasinda gidip gelen Haushofer’in kendi
hayatina baktigimizda, aile yasamindan dolayr (Strigl, 2007: 245), yazarin kendi
ifadesiyle “Das ist auch wirklich so, besonders wenn man nebenbei noch anderen
Beschidftigungen nachgehen mufs und dauernd gestort und unterbrochen wird.”

(Haushofer, 1986: 125) belirttigi gibi, siirekli boliindiigiinden yakindig: goriilmektedir.

Genel olarak Marlen Haushofer hakkindaki incelemelere bakildiginda, yazarin
farkli eserlerinde, benzer konulari ve motifleri islemis oldugu goriilebiliyor. Bu
konular aynt zamanda Haushofer’in kendi yasamiyla da paralellikler gosteriyor.
Haushofer’in farkli kitaplarinda da duvar, ev kadinligi, kadin erkek iliskileri degisik
sekillerde karsimiza c¢ikiyor. Reichart, Haushofer’in biitiin romanlarinda aym

atmosferin oldugunu belirterek, mutsuz olan kadin bas figiirlerin yasamaktan ve
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sevmekten act ¢eken kadinlar olduklarini, erkeklerin ise kadinlarin aksine hayattan
zevk aldiklarint ve kadinlarin bu erkeklerden dolayr aci ¢ektiklerini belirtiyor
(Reichart, 1986: 22-23) Reichart, birbirlerine yabancilasmis evli bir ¢ift hakkinda olan
Die Mansarde romaninda, gegmisten gelen onu rahatsiz eden diislincelerden ve
anilardan kagmaya c¢alisan kadinin “Wieder so eine Frau, die wie durch eine
Glasscheibe getrennt von den anderen lebt, niemand kommt ihr wirklich nahe.” (a.e.,
1986: 26) ciimlesinden de anlasilacagi tizere, bu kez duvar ile degil ama bir cam ile
digerlerinin yasadig1 diinyadan ayrildigini ve kimsenin ona ger¢ekten yaklasamadigini
belirtiyor. Bu romandaki kadin da ev kadmidir ve iki ¢ocugu vardir. Die Wand
romaninin “Vorgeschichte” (Medder, 2000: 290), yani 6n hikayesi sayilabilecek olan
Wir Toten Stella baglikli uzun 6ykiide ev hanimligi ve kadin erkek iligkisi temalari
islenmektedir. Bas figiir Anna’nin yazan konumunda oldugu 6yktde Anna iki ¢ocuklu
bir ev hanimi olarak karsimiza ¢ikiyor. Yalanci olarak gordiigii esi ile geng bir kiz olan
Stella arasinda yasanan iligki silirecine ve bu siire¢ sonunda Stella’nin intihar edisine

izleyici kaldigi i¢in vicdan azabi geken Anna, yasananlar1 yazmaya baslar.

Die Wand romanindaki av evi, Haushofer’in ¢ocuklugunda babasiyla sik sik
yiirliylsler yaptigi Effertsbach’taki ormanci eviyle benzerlikler gosteriyor. Ayrica
romanda yer alan kopek, kediler ve inek ile Haushofer’in gegmisi arasinda bir iliski de
kurulabilir. Haushofer bu durumu Raimund Lackenbucher’le yaptigi konusmada su

sozlerle ifade etmistir:

“... Alles ist so, wie in der Wand geschildert-, ... -Die Schlucht gibt es. Sie liegt bei
Frauenstein am Fusse des Sengsengebirges. Das Jagdhaus ist da, die Lackenhitte, und die
Alm, die Haidenalm- ... -Perle war meine Kinderkatze ... sie ist leider von einem Jagdhund
umgebracht worden. Und Tiger lebte acht Jahre bei uns.” (Brandtner, 2012: 25-26)

Yukaridaki alinti ve Haushofer’in “Ich schreibe nie tber etwas anderes als
eigene Erfahrungen” (Brandtner, 2012: 25) cimlesi yani yazarken kendi
deneyimlerinden yola ¢iktigin1 belirtmesi de, yazarin kendi yasami ve romanlari
arasinda bir bag oldugunu agik¢a gostermektedir. Erika Dannaberg’in Einfalle zu
Marlens Roman die Wand adli metninde, yazarin romani annesine ve babasina ithaf
etmis olmasinin tesadiif olmadigini belirtmesi (Strigl, 1998: 368), ¢ocuklugunun

gectigi yerleri roman mekanlarini olustururken kullanmasi ve ayrica Strigl’in de
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belirttigi gibi Haushofer’in duvari ruhsal bir durum olarak ele almasi, romana

psikanalistik bir yaklagimi da olanakli kiliyor. (Strigl, 2007: 264):

“... Aber, wissen Sie, jene Wand, die ich meine, ist eigentlich ein seelischer Zustand,
der nach auBen plétzlich sichtbar wird. Haben wir nicht tberall Wande aufgerichtet? Tragt
nicht jeder von uns eine Wand, zusammengesetzt aus Vorurteilen, vor sich her?”
(Lackenbucher, 2012: 27)

Yukaridaki alintida da goriildiigii gibi Haushofer agik bir sekilde duvarin hangi
anlamda orada oldugunu belirtmistir. Haushofer’in kendisi, Raimund Lackenbucher’le
konusmasinda Die Wand romaninda duvarin bir anda beliren ruhsal bir durum
oldugunu dile getirmistir. Die Wand romaninda bas figiiriin “War die Wand nicht eine
Bestatigung meiner kindlichen Furcht?” (Haushofer, 2012: 187) cumlesinde duvar ile
kendi ¢ocukluk korkulari arasinda baglanti kurulmaktadir. Bu duvarin kendi ¢ocukluk
korkularinin bir kaniti oldugunu dile getiren bas figiir, cocuklugunda, gordiigii her
seyin ne zaman sirtin1 donse yok oldugunu, okuldayken ailesinin evini diislindiigiinde
biiylik bos bir leke gordiigiinii ifade ediyor (Haushofer, 2012:187). Haushofer,
otobiyografik ¢ocukluk romani olan Himmel, der nirgend wo endet romaninda da bu

korku benzer sekilde yer aliyor:

“Wenn Meta hier sitzt und spielt, gibt es sonst gar nichts auf der Welt. Wenn sie
plétzlich an das Haus denken muss, springt sie auf und rennt hinaus, um nachzusehen, ob
wirklich noch alles da ist und auf seinem Platz steht. Nachher kann sie beruhigt weiterspielen.”
(Haushofer, 2011: 19)

Yukaridaki Haushofer’in kismen otobiyografik olan ¢ocukluk romanindan
yapilan alintida, bu romandaki bas figiir Meta’nin ne zaman ahirda otursa ve oyununa
dalsa, dinyanin geri kalanimi unutup, disarida higbir sey olmadigi duygusuna
kapildigin1 ve bir anda evi aklina gelince hemen ¢ikip evinin orada olup olmadigin
kontrol ettigini belirtmesi ve Die Wand romaninda bahsedilen, bas figiiriin gocukluk
korkusu birbirlerini destekler niteliktedir. Burada, guvenlik duygusunun ne kadar
gorebildigi ve dokunabildigiyle baglantili oldugunu belirten bas figlir ne zaman
yaylada olsa av evinin aklindan silinip bir hi¢e doniistiiglinii, ne zaman av evinde olsa

bu sefer de yaylanin aklindan silindigini ifade ediyor. Daha sonra bas figiir, bir gecede
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eski yasamina dair her seyin yok olmasiyla duvarin ¢ocukluk korkusunun bir kaniti

niteliginde olup olmadigini kendisine soruyor (Haushofer, 2012: 186-187).

Daniela Strigl, Haushofer’in romanlarinda duvar imgesini, 6zellikle gerek
Himmel, der nirgendwo endet adli otobiyografik ¢ocukluk romaninda kullanmasinin,
gerekse de Die Wand romaninda ¢ocukluk korkusunu gergeklestiren bir kanit olarak
gostermesinin, duvar metaforunun yazarmm yasamiyla iligkiselliginin gostergesi
olduguna dikkat ¢ekmektedir. Daniela Strigl, Haushofer’in romanlarinda duvar
imgesini “zweispaltige Metapher” yani iki tarafli metafor olarak kullandigini ve bu
baglamda duvarin Eine Handvoll Leben romaninda ana karakter ve seyler arasinda
durdugunu, Die Tapetentir romaninda anilarin yasak ve tehlikeli diinyasini
sakladigini, Himmel, der nirgendwo endet romaninda ise anne ile kiz1 arasinda bir

engel olusturdugunu, ifade etmektedir (Strigl, 2007: 263, ayrica bkz. 368).

“Ganz langsam wachst eine Wand zwischen Mutter und Tochter auf. Eine Wand, die
Meta nur in wildem Anlauf {iberspringen kann. ... Der wunderbare Duft entfernt sich. Die
Wand ist wieder ein winziges Stiick gewachsen.” (Haushofer, 2011: 15)

Yukaridaki alintida da goriildiigli gibi Haushofer, Meta ve annesi arasindaki,
kardesi dogduktan sonra olusan mesafeyi, duvar kelimesiyle betimlemistir.
Haushofer’in otobiyografik ¢ocukluk romani olan Himmel, der irgend wo endet
romaninda iki bucuk yasinda Meta adindaki bir ¢ocugun anilar1 yer aliyor. Strigl,
Meta’nin ailesinin ot bigme islemi sirasinda rahatga calisabilmeleri adina afacan
Meta’y, tahta, etrafi ¢evrili, kapaly, iistii agik kafes gibi bir seyin i¢inde tuttuklarini ve
boylece disariya bakamadigi bu kafeste sadece gokyiiziinii gorebilen iki bucuk
yasindaki Meta’nin diinyasinin sinirlarinin belirlendigini belirtmektedir (Strigl, 2007:
24). Bu sekilde diinya ile Meta’nin, yani otobiyografik olarak ele alindiginda diinya

ile Marlen Haushofer’in arasinda ilk duvar olusmustur denilebilir.

Haushofer’in Die Wand ve yogun bir sekilde otobiyografik 6gelerle bezenmis
olan Himmel, der nirgendwo endet romanini bir arada ele alarak psikoseksiiel yazar
konumunu inceleyen Elke Bruns, psikanalistik bir yaklasim benimseyerek kopek ve
diger biitiin figlirleri Haushofer’in cocukluguyla baglantilandirdigi bir makaleyi

kaleme ald1 (Briins, 1998: 34-37). Bruns, Himmel, der nirgendwo endet romaninin
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kahramani olan Meta’nin ¢ocuklukta ahirda oynadigi, taslari, salyangoz kabuklarini,
cam kozalaklarini, ona itaat eden ¢ocuklar olarak ineklere, kopeklere ve kedilere
doniistiirerek oynadigi oyununu, Die Wand romaninda bu sefer anilarini,
deneyimlerini ve hayal giiclinii hayvanlara doniistiirerek gergeklestirdigini belirtiyor
(a.e., 1998: 54). Bruns, Himmel, der nirgendwo endet romaninda, libidosal arzularinin
ve babasina kars1 olan korkusunun sembolii (a.e., 1998: 35) haline gelen Schankl adli
kopege yonelik babasi tarafindan uygulanan siddetten ¢ok etkilenmis ve bu aciy1 bir
daha yasamamak i¢in kopegin 6lmesini dilemis olan Meta’nin intikaminin, Die Wand
romaninda onun arzularini baskilayan ve Luchs’u 6ldiiren babanin/adamin nezdinde
(a.e., 1998: 36), “Herr der Sprache und Schrift” (Briins, 2000: 37) dilin ve yazinin
sahibi olan ataerkil toplumun 6ldiiriilmesiyle, ve olayin hemen sonrasinda bas figiiriin
yazmaya baslamasiyla sembolik olarak bir kere daha oldiiriilmeye calisiimasiyla,

alindigini belirtiyor (Briins, 2000: 37).

Biitin bunlarin yaninda Haushofer Nachruf fir eine vergessliche
Zwillingsschwester adli yazisinda gergekte kendisinin kopeklerden korktugunu ve
aslinda Die Wand romanindaki bas figiiriin aksine dogayla arasinin pek de iyi
olmadigini, bir¢cok gazetenin oldugu bir kafeye gitmemeyi hayal bile edemeyecegini
belirtmesine ragmen (Haushofer, 2012: 30-31), romanda bas figiiriin en sikict buldugu
seyin gazeteler oldugunu vurgulayarak, onun yalniz olmaktan ne kadar mutlu ve

tatminkar durumda oldugunu gdstermeye calismigtir.

Haushofer’le bas figiiriin ev kadinlig1 sorunsali konusundaki benzerligi,
mekanlarin yazarin hayatinda yer almis olan mekéanlar olmasi, Haushofer’in duvar
ruhsal bir durum olarak ele almasi ve bunun sonucu olarak romandaki Luchs figiirii
tizerinden onun ¢ocukluguyla ilgili olarak psikanalitik yaklagimlarin yapilabilmesi,

roman iizerine yapilan yazarin 6zge¢misiyle ilgili yorumlari olanakli kilmaktadar.

3.3. Genel Hatlariyla Die Wand Filmi

Julian Roman Pdlsler’in yonettigi ve senaryosunu yazdigi, Martina Gedeck’in
bas rolde oynadigi, Marlen Haushofer’in Die Wand romaninin uyarlamasi olan Die

Wand filmi 2012 yilinda gosterime girmistir.
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Oysa ki, Martina Schwickert’in Zeit gazetesinin ¢evrimi¢i niishasinda
yayinlanan makalesinde belirttigi gibi, romanda bas figiiriin gegmiste yasadiklarinin
tamamiyla i¢ perspektiften (Innenperspektive) anlatilmasi, bir ben anlaticinin
bulunmasi ve senaryo igin higbir diyalog sunulmamasi nedeniyle Die Wand romani 50
yil boyunca, filmlestirilemez, uyarlanamaz olarak degerlendirilmistir (Schwickert,
2012)Y7.

Angelika Unterholzner’in Die Wand filmi hakkinda hazirladigi yazida romanin
gorsellestirilmesinin zor olmasinin nedenini fiziksel ve psikolojik olarak yasam
miicadelesi veren bas figiiriin, romanin sonu hari¢ somut tehlikelerle karsilagsmiyor
olmasina ve bas figiirlin ¢ok nadir akut bir tehlike karsisinda kalmasina baglamaktadir.
Ayrica Unterholzner, bas figiiriin yalnizliga, korkuya ve delirmeye karsi olan buyik
psikolojik savasimnin ve de duvarin bir metafor olarak filmde gorsellestirilmesinin
zorlugundan da bahsetmektedir (Unterholzner, 2012: 9). Pdlsler’i dzellikle de bu
zorluk ve romanin onun kendi gegmisiyle de olan baglantis1 ve Steiermarkt’taki
cocuklugu bu romanin uyarlamasini yapmaya yoneltmistir. Nitekim, Polsler’in Christa
Gurtel’le yaptigi soyleside romanin zor filmlestirilebilir olmasinin onu &zellikle
etkiledigini ve bu nedenle de bu romanin bir film uyarlamasini yapmak istedigini,
cocukluguyla oldukca benzerlikler i¢cinde olan romanin kendisi i¢in ¢ok Onemli
oldugunu ifade ediyor (Gurtler, 2012: 83-84). Pdlsler’in, Wolfgang Huber’le yaptig
konusmadaki “‘Es geht vor allem um die Wand in mir’” (Huber, 2012)*® yani bu
duvarin kendi ic¢indeki duvar oldugunu belirten s0zU yonetmenin romani ne kadar
i¢sellestirdiginin kanitt gibidir. Bunun yaninda, yonetmenin de tipki Haushofer’in
gercekte kopeklerden korkmasi gibi kopeklerden korkuyor olmasi, kiigiik de olsa, ikisi
arasinda bir benzerlik olusturmakta (Huber, 2012). Pdlsler, Karin Schiefer’le yaptigi
bagka bir roportajinda ise Die Wand romaninin onu 25 yildir mesgul ettigini ve
hukuksal olarak izin verildiginden beri yaklasik yedi yil boyunca yogun bir sekilde

film {izerinde calistigin1 ifade ediyor (Schiefer, 2011)°. Filmin ¢ekimlerinin bu kadar

17 Bkz.: Martina Schwickert: http://www.zeit.de/kultur/film/2012-10/film-die-wand, son erigim tarihi:
07.03.2019.

18 Bkz.: Wolfgang Huber: http://relevant.at/kultur/film/438916/julian-poelsler-ueber-wand-verfilmung,
son erigim tarihi, 07.03.2019.

19 Bkz.: Karin Schiefer:
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uzun siirmesinin bir baska nedeni de mevsim degisimlerini gosterebilmek, karli,

giinesli, firtinali hava durumlarii yansitabilmek arzusu olmustur (Petsch, 2012)%.

Pélsler, Karin Schiefer’le yaptigi roportajda, romanda yer alan kopegin
cinsinden rengine, kadinin depresif durumlarmma kadar hemen her konuda elinden
geldigince en ince detayina kadar romana sadik kalmaya ¢alismis oldugunu belirtiyor.
Psikiyatr Paulus Hochgatterer’le konusmus olan yonetmen, romandaki kadinin agir
depresyonda olduguna inanmaktadir. Polsler ayni zamanda kadinin insanlardan
uzaklasarak, onlara yabancilagmasiyla kendisi i¢in yeni bir diinyanin kapilarinin
acildigini ve bu yeni diinyada eril varliklarin, yani Luchs’un, Dana’nin ve adamin
6lmesinin ama kadinin, kedinin ve inegin yani disil varliklarin hayatta kalmasinin
tesadiif olmadigini belirterek, kadinin kadin olarak var olmayi/olusunu 6grendigini
belirtmektedir. Bu agidan romanin kadmin erkekle esitligi hareketi tarafindan
benimsendigini belirten Polsler, romandaki kadin i¢in kadinsal varolusunun 6nemli
oldugunu belirtmektedir (Schiefer, 2011). Pdlsler, Aung San Suu’un radyo
konusmasiyla®! ve “Freedom is a journey, journey to yourself” (00:04:15)?? sarkistyla

filmini stisleyerek de feminist alimlamalara yol vermektedir.

Die Wand romanini baska bir varolus formuna doniisiim olarak da alimlayan
Polsler, yukarida da deginildigi gibi seffaf duvarin tam bir depresyon belirtisi
oldugunu ifade ediyor (Huber, 2012). Buna ragmen romana yonelik depresif ve
karamsar yorumlarin aksine Polsler, romani bir hayatta kalma miicadelesi olarak da
gormektedir. Filmde, sekans 10°da ve 17°de kadin, hayatta kalmasi gerektigini
kuvvetle vurgulamakta. Polsler, romani genelde sikict bulan insanlarin, aslinda
romanmn devamimi okumaya korktuklarini ve sikicilik yaftasinin arkasina
saklandiklarimi ifade ediyor. Christa Gilirtel’in romanin pesimist bir roman olup

olmadig1 sorusuna, Polsler, bu romanin okuyan kisinin ruhsal durumuna bagl olarak

http://www.austrianfilms.com/news/julian_r_poelsler_ueber_die_adaptierung_von_marlen_haushof
ers_die_wand, son erisim tarihi: 07.03.2019.

20 Bkz.: Barbara Petsch: http://diepresse.com/home/kultur/film/filmkritik/1297661/Die-Wand_Die-
Waldfrau-und-ihr-Hund, son erisim tarihi: 07.03.2019.

21 Bkz. Die Wand Filmi ve Roman1 Arasinda Dikkat Ceken Farkliliklar BolUmd, s. 89-90.

22 Die Wand filminde sadece zaman verilecektir. Diger filmlerde ise film adi verildikten sonra zaman
verilecektir.
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her defasinda farkli algilanabilecegi yanitin1 veriyor. Ona gore, bu bir pesimist roman
degildir ve roman1 bir kere okumak hi¢ okumamis olmak gibidir. Romanin nasil
hayatta kalmaliyim sorusu tizerine odaklandigin1 ifade eden (Giirtler, 2012: 84-85)
Polsler, Schiefer’le olan roportajinda, bas figiiriin depresif egilimli olmasina ragmen
onda pozitif olanin, kendini doniistiirmek i¢in ¢aba harcamasi oldugunu ifade ediyor
(Schiefer, 2011)%. Pélsler, roportajin devaminda, Schiefer’in, filmin bas kisisinin
duvarla kurtarilmis bir kisi mi yoksa hapsedilmis, lanetlenmis bir kisi mi oldugu
sorununa, ikisi birden yanitin1 vererek, bu durumun glnden giine, olaydan olaya
degistigini ama kendisinin bu temelde yatan depresif atmosferi, filmin sonunda

aydinlatmaya ¢alistigini su sozlerle ifade ediyor:

“Am Schluss habe ich versucht, diese depressive Grundstimmung hell zu gestalten.
Ich glaube, sie ist eine Gerettete, weil sie bereit ist, mit sich und dem, was sie ausmacht, sich
wirklich auseinanderzusetzen. Sie kann ja nicht mehr vor sich selbst davonlaufen.” (Schiefer,
2011)

Yukaridaki alintida goriildiigii gibi filmin sonunda bu depresif atmosferi
aydinlatmaya ¢alisan Pélsler, kendisiyle uzlagsmaya hazir olan ve kendisinden daha
fazla kacamayacak olan kadimi ‘kurtulmus’ olarak gordiigiinii belirtiyor. Filmin son
sahnesine bakildiginda, kadinin, bunun bir son olmadigi ve her seyin devam ettigi gibi
pozitif climlelerinin yaninda, ¢6ziilmenin, kurtulusun semboligi olarak goéruntlnin
tamamiyla beyazlagmasi kadinin olumlu, huzurlu bir yonde gelisme sergiledigini
gostermektedir denilebilir (01:41:21-01:43:01). Buradaki yorumdan Pdlsler’in filmi
sadece hayatta kalma miicadelesi olarak ele almadig1, ayn1 zamanda filmi bas kisinin
kendisiyle bir uzlagma siireci olarak da ele aldigi sonucuna da ulasilabilir. Ayrica
romanda yer alan asagidaki alintida da goriildiigii Uizere, bas figiiriin genel depresif
egiliminin yaninda hald severek yasadigini dile getiren ciimleleri Polsler’in filmi

bitirisiyle pozitiflik agisindan benzerlik gostermektedir:

23 Bkz.: Karin Schiefer:
http://www.austrianfilms.com/news/julian_r_poelsler_ueber_die_adaptierung_von_marlen_haushof
ers_die_wand, son erigim tarihi: 07.03.2019.
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“Ich lebe immer noch gerne, aber eines Tages werde ich genug gelebt haben und
zufrieden sein, dass es zu Ende geht ... sie konnen jeden Tag zuriickkommen und mich holen.
Es werden Fremde sein, die eine Fremde finden. ... Es wére besser fuir mich, sie kdmen nie.”
(Haushofer: 2012: 104)

Bu alintidan da anlagilabilecegi gibi, hala isteyerek, severek, keyifle yasadigini,
insanlarin onun i¢in birer yabanci olduklarini ve gelip onu almalarini, kurtarmalarini
istemedigini dile getiren, insanlardan iyice uzaklagmis, yalitilmis ya da kendisini
yalitmig bas figiir, durumundan memnun bir imaj ¢izmektedir. Filmde ise bu alinti
kullanilmamis olsa da farkli sekillerde kadinin durumundan memnuniyeti
verilmektedir. Filmin kahramanin ruhsal gidis gelislerinin, bazen giindelik zor islerden
otliri yorulmus ve yalmzligiyla ve bazen de kendinden emin ve hayvanlariyla
memnun, huzurlu bir sekilde giinlerini gecirmesiyle verildigi goriilmektedir. Romanin
bas figiliriinii oynayan Martina Gedeck bir roportajinda, umudun hikayesi olarak
gordiigli romanin ilk baslardaki negatif algilaniginin tersine, hayatin tarafinda
oldugunu “Hommage fiir das Leben” (Wetzel, 2014)%* s6zleriyle dile getirmektedir.
Filmde kadmin bilerek arabayla duvara ¢arpmasi disinda, duvar disina, disariya
¢ikmaya yonelik bagka bir aksiyon gosterilmemektedir. Duvarin disina ¢ikmak igin
cok fazla caba harcamayan kadinin hem yeni durumuyla yiizleserek ve bu durumu
i¢sellestirerek hayatta kalmaya hem de kendini gelistirmeye odaklanmasi, seffaf
duvarla cevrili alanin gelisim, degisim bolgesi olarak ormandan bir hapishane gibi
algilanmasini olanakli kiliyor. Filmde de romanda da kadindaki bu degisim ve
doniisiim, yogunlukla yaylada oldugu zamanlarda goriilmektedir. Filmde kadin, bu
kendisindeki doniisiimden ‘eski ben’ ve ‘yeni ben’ olarak s6z etmektedir (01:20:45-
01:21:02). Ayrica kadindaki bu psikolojik doniisiimiin yanisira fiziksel degisim de
gorsel merciyle gosterilmektedir.® Filmin sonuna dogru képegin ve Dana’nin
oldiirtilmesinin gosterildigi sekans 62’de kadinin, Luchs’un képek kendisinin insan
oldugunu unuttugunu dile getirmesi de kadindaki bu doniisiimii kanitlar nitelikte bir

ornek olarak verilebilir (01:30:13).

24 Bkz.: Johannes Wetzel: https://www.arte.tv/sites/de/das-arte-magazin/2014/10/03/martina-gedeck-
in-die-wand/, son erisim tarihi: 07.03.2019.

% Bkz. Die Wand Filminde ve Romaninda Figiirler Bsliimii, s. 65-66.
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Romandan yola ¢ikildiginda karsilagilan yorumlar, eseri, yalitilmighk ve
yalnizlik odakli bir robinsonad tiir olarak degerlendirmenin yanisira kadinin hayatta
kaligini, hayvanlariyla olan ortaklagmalarini, paylasimlarini ve insanlarin dogayla olan
dogrudan iligkisini olumlayan {itopik bir yasam bi¢imini anlatan bir iitopik tiir olarak
smiflandirma egilimindedirler (Walther, 2012: 3-5)?°. Filme baktigimizda ise yogun
olarak insanin doga ve hayvanlarla olan iligkisi ve smirlari, onlara karsi hissedilen
sorumluluk duygusu ve bu duygunun kadinm1 hayatta kalmaya, varligini siirdiirmeye

motive etmesi One ¢ikmaktadir. Julia Polsler bunu su sozlerle de ifade etmektedir:

“Mich reizt die Darstellung der intensiven Beziehung zwischen Menschen und Tier
in dem Zusammenhang, in dem sie Marlen Haushofer gesehen hat. Fiir mich ist der Stoff ein
groRes Loblied ... auf die Schopfung, die Demut, die Achtung vor allem, das lebt. Das geht ja
leider immer mehr verloren. Ich mochte mit diesem Film ein wenig dieser Entwicklung
entgegenwirken.” (Giirtler, 2012: 85)

Filmde karsimiza panorama resimleriyle, sik sik gdsterilen manzara
¢ekimleriyle ve bas kisinin hayvanlarla olan iligkisi tizerine yogunlasilmasiyla alintida
bahsedilen bu “Loblied” (Giirtler, 2012: 85) yani 6vgii sarkis1 gorsellestirilmektedir.
Bu sahneler, Johann Sebastian Bach’in keman kongertosu esliginde kadinin Luchs’la
olan dostlugunun sergilendigi sahnelerdir (00:55:00-00:57:34). Filmin basindan
itibaren gerek gorsel merci ile gerekse dis sesin Luchs hakkindaki diisiinceleriyle kadin
ile kopek arasindaki iligki filmin tamaminda vurgulanmaktadir. Simdiki zamanda
gecen sekanslar haricinde neredeyse biitiin sekanslarda Luchs gosterilmekte, kadinin
Luchs’a olan sevgisi 6zellikle de sekans 38’de goriilebilmektedir (0059:13-01:01:04).
Ikinci yazini gecirdigi yaylada mutlu ve huzurlu olan kadmin ruh durumunu, gerek

kullanilan miizikler gerekse manzara ¢cekimleri agik¢a yansitmaktadir.

Julian POlsler’in sozlerini yazdigi, arabada calan ve filmde (¢ sahnede
kullanilan ‘Freedom is a Journey, a Journey to Yourself’, yani ‘6zgurlik yolculuktur,
kendi igine yolculuktur’ sarkisinin sozleri dikkate alindiginda yonetmenin izleyiciye
duvarin olusmasiyla birlikte kadinin i¢ diinyasina dogru bir yolculuga basladigini ve

bu sekilde bir tiir 6zgiirlesebilmeyi aktarmak istedigi akla gelmektedir. Kadinin eve

2 Bkz.: Horst Walther: http://www.film-kultur.de/glob/die-wand_kc.pdf, son erisim tarihi: 07.03.2019.
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geldiginde valizinden ¢ikarttig1 kitaplar arasinda Wege Zur Gelassenheit?’ kitabinin
bulunmasi, arabada calan sarkinin sozlerinin anlami ve bu baglamda Martina
Gedeck’in yaptig1 bir roportajda 6zgirliigii, gelenekler, korkular ve beklentiler
olmaksizin kendisi, sadece kendisi olabilmek ve kendini iyi hissetmek olarak
)28

yorumlamasi (Wetzel, 2014)“°, kadinin i¢ diinyasina yonelik yolculugunu ve siikiinet

arayisin1 gostermekte ve destekler niteliktedir denilebilir.

Filme yonelik olan elestiriler genellikle pozitif yondedir. Polsler’in film
senaryosunu ve ¢ekimlerinin yedi yilda tamamlamasi, romanla kurdugu kendi kisisel
baglantis1 ve harcadigi emek g6z oniinde bulunduruldugunda filmde elestirilmesi
gereken pek bir husus bulunamamaktadir. Pozitif elestirilerin kimisiyse, mitkkemmel
manzara goriintiilerinin bazen dis sese eslik etmesiyle, bazen de Bach’in miizigiyle
dans etmesiyle bir solen olarak sunuldugu yoniindedir (Krekeler, 2012)%. Martina
Gedeck’in filmdeki yiiz mimiklerinin kadinin yagamakta oldugu psikolojik durumlari
cok iyi bir sekilde anlatiyor oldugunun dile getirilisi ve oyuncunun performansinin
vurgulanist dikkat ¢ceken olumlu elestirilerdendir. Elmar Krekeler, filmde kadinin
kurdugu hayati bir varolussal deney olarak degerlendirirken, duvari da o zamana kadar
siiren hapishane hayatindan kurtulusun, 6zgiirlesmenin sembolii olarak ele aliyor
(Krekeler, 2012). Herbert Schmid ise, kaleme aldig: film elestirisinde, filmde, kadinin
yorucu hayatini, kendini tekrar eden ve her zaman orada onu bekleyen giinliik islerini
hicbir umut belirtisi olmamasma ragmen siirdirmeye devam etmesinin, Albert
Camus’niin bir deneme kitab1 olan Sisyphos SOylencesi’ndeki bas figiir Sisyphos’un,
kayayr dagin zirvesine dek tasimasi seklinde Tanrilarca kendisine verilen cezayi, her
defasinda kayanin zirveye ulasmadan yuvarlanmasina ragmen umutsuzca ama 1srarla
ve yilmadan tekrar tirmanmaya devam etmesi yoluyla olumsuzlayarak ve bdylece

)30

yasami olumlamasina benzedigini ifade ediyor (Schmid, 2012)*". Asagida yer alan

27 Bkz. Die Wand Filmindeki Kitaplar Bolim, s. 96-97.

28 Bkz.: Johannes Wetzel: https://www.arte.tv/sites/de/das-arte-magazin/2014/10/03/martina-gedeck-
in-die-wand/, son erisim tarihi: 07.03.2019.

29 Bkz.: Elmar Krekler: https://www.welt.de/kultur/kino/article109708935/Martina-Gedeck-sucht-als-
Namenlose-die-Liebe.html, son erisim tarihi: 09.03.2019.

% Bkz.: Herber Schmid: https://www.artechock.de/film/text/kritik/w/wand.htm, son erisim tarihi:
07.03.2019.
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Resim 2’de Camus’un Sisyphosunun kayayr dagin zirvesine dogru tagimaya
ugragmasi gosterilmektedir. Filmden bir kesitin yer aldig1 Resim 3’teki sirtinda saman
hasadiyla tepeyi tirmanan kadin goérselinin, Resim 2’deki gorsele benzerligi dikkat
cekmektedir. Ayrica filmde olusan seffaf duvarin gergekei olmayisinin, kadinin bir
sizofren olusuna ya da duvarin ve yasadiklarinin bir riiya olusuna dair yorumlar1 da
gerekcelendirebilecegini ifade eden Schmid, goriilmeye deger, fakat yorucu buldugu
filmdeki aksiyon eksikliginin ve sessizliginin izleyicinin dikkati dagitabilecegini ve bu

anlamda da bu filmin herkese gore olmadigi belirtiyor (Schmid, 2012).

Resim 2: Camus’iiniin Sysiphos’u. Resim 3: Kadinin sirtinda saman hasadiyla
ilerleyisi (00:52:42).

3.4. Die Wand Filminde Olay AKis1

Filmdeki olay akis1 romandakine genel olarak paralel olsa da, filmdeki zaman
kisitliligindan dolayr kimi kisaltmalara gidilmistir. Bu nedenle filmde, romandaki
kadar ayrintilara yer verilememektedir. Bu tezin ¢alisma alani olan uyarlamadaki, yani
filmdeki olay akis1 iizerinden roman ve film karsilastirilarak, farklarin ve
benzerliklerin ortaya ¢ikartilmasina galigilacaktir. Bu nedenle filmdeki olay akisi bu

incelemenin nesnesini olusturmaktadir.

Filmde karsimizda kadinin ge¢misini kagida doktigli 5 Kasim- 25 Subat
arasindaki dort aylik zaman dilimi ve ge¢misinin anlatildigi yaklasik iki buguk yillik
zaman dilimi bulunmaktadir. Kadinin bagindan gecenleri kdgida doktiigii yaklasik dort
aylik zaman diliminde, yaklasik iki buguk yillik ge¢misini anlattigi zaman dilimine
gore ¢cok daha az olayla karsilagilmaktadir. Bu diizlemde en ¢ok dikkat ¢ceken tek olay,
filmin sonuna dogru beyaz karganin ortaya ¢ikisidir (01:25:31).
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Filmde gorsel merci, ve bu calismanin ekinde yer alan film protokoliinde
goriilebilecegi iizere, 67 sekansin 21 sekansinda degisik varyasyonlar esliginde
kadinin simdiki zamanda yaziy1 yazdigi zaman dilimini géstermektedir. Gegmisteki
olay gidisatin1 bolen bu sekanslarda, dis ses esliginde kadinin simdiki zamandan
geemisine yonelik diisiincelerine ve simdiki zamandaki diisiincelerine yer veriliyor.
Filmde simdiki zaman dilimindeki kadinin diisiinceleri filmin basinda pesimist ve
endiseli bir havadayken, filmin sonuna dogru bu gerilim yerini olumlu bir havaya
birakiyor. Filmin finaline dogru, sakin oldugunu ve yeni bir seyin yaklagmakta
oldugunu hissetigini belirten kadin ayrica ge¢misini kaleme almaya bagladigi 5
Kasim’dan yazisin1 tamamladigi 25 Subat’a kadar gegen siiredeki diisiinciilerinde,
konunun ilerleyisiyle baglantili olarak, insan ve hayvan arasindaki sinirlar, sorumluluk
duygusu ve i¢giidiisii, onur, insanin karar verme yiikiimliiliigli, yasama firlatildiklar
i¢in insan ve hayvanlara acima duygusu, insanlarin sevgi yolunu degil yanlis yolu
secisleri (01:23:50) gibi genel konulara deginiyor. Filmin baginda aklin1 kagirmaktan
korktugu icin yazdigini ve kafasinin bulanik oldugunu belirtmekte olan simdiki zaman
dilimindeki kadin, daha sonra filmin ilk saatinden sonra Luchs’un yokluguna
deginmesiyle birlikte, cok yalmiz hissettigini, eski kendisinden ¢ok uzaklasmis
oldugunu, acisiz sessizlie kavusma arzusunun yogunlastigini ve bu nedenle de
kendisine dikkat etmesi gerektigini ifade ediyor. Yine Luchs’un 6liimiiyle birlikte
zamanin adeta durmus oldugunu, kendisinin zamanin i¢inde bazen hizli bazen yavas
hareket ettigini belirtmekte olan kadinin kafasini, zaman konusu hakkindaki
diisiincelerinin, tilki ve filmin sonuna dogru ortaya ¢ikan beyaz karga imgelerinin

mesgul etmekte oldugu goriliyor.

Filmde iki buguk yillik gegmisin anlatildigi zaman diliminde ise yogun bir
olay akis1 s6z konusudur. Filmin yaklasik tigte birlik siiresini olusturan, sekans 14’e
kadar olan boliimiinde (00:29:43), simdiki zaman diliminde gegen sekanslarin zaman
zaman araya girmesi esliginde, ii¢ gilinliik zaman siirecinde av evine varis, duvarin
olusumu, duvarla karsilasilan giin ve duvarla karsilasilan giinlin ertesi giinii inekle
karsilagsma gibi ana olaylar gosterilmektedir. Filmde 6nemli bir yere sahip olan, filmin

basindan arabayla duvara ¢arpma sahnesine kadar olan (00:01:06-00:31:45) riiya
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sekanslartyla yapilan kurgu®!, kullamlan miizik, ses dizayni, efektler ve kadmnn
psikolojik durumu ve tavirlar asagidaki boliimlerde detayli olarak incelenecektir®?,
Duvar olustuktan sonra kadmin bu seffaf duvarin akil almazligindan cok etrafta
kimseyi gormemesini garip bulmast (00:15:31), sonrasinda hayatta kalmaya
odaklanmas1 (00:23:08), duvarla karsilagtig1 1 Mayis giiniiniin hemen ertesi glinii bir
inekle karsilasmasi ve onun adeta tutsagi haline gelmesi nedeniyle eve kapanisi ve ona
Bella ismini vermesi (00:29:14), filmin yaklasik tigte birine kadarlik siiresini olusturan

boliimiindeki dikkat ¢ekici diger olaylardir denilebilir.

Agagta giysilerin asili oldugu riiya sekansi 37’ye kadar gegen ikinci yarim
saatlik boliimde, kadinin inegi bulmasindan sonra ilkbahar ve yazi kapsayan,
sonbahara kadar gergeklesen olaylar verilmektedir. Buradaki dikkat cekici olaylar
arasinda, beklenmedik bir bicimde bir kedinin eve gelisi, kadinin yayladaki yeni
kuliibeyi kesfetmesi ve dis sesin bastan 6liime mahkim oldugunu belirttigi (00:50:33)
yavru kedi Perle’nin dogumu bulunmaktadir (00:49:41). Bella ile karsilasmasindan ve
onunla birlikte eve kapanisindan sonra dis ses, on giin boyunca kendisini islerle mesgul
ettigini ve bu agir isler nedeniyle olusmus olan bedensel yorgunluguna deginiyor. Ama
sonunda bir ¢oziilis bir psikolojik diizelme yasiyor ve diisiinceleri intihar
diisiincesinden hayatta kalma diistincesine dogru evriliyor. Kedinin gelmesinden sonra
kadinda olusan c¢evreyi kesfetme diirtiisii ve belirsizlige kars1 bir seyler yapma arzusu
(00:43:31), ve bunlarin sonucunda yaylada yeni bir kuliibe kesfedisi (00:43:43),
kadinin orada kendini oldukga iyi hissetmesi, fakat doniis yolunda kendisini oraya ait
olmayan kanli avlanma isini yapan tek canli olarak nitelendirisi (00:46:33) ve
sonrasinda da filmde av temasinin islenmesi karsimiza ¢ikiyor. Aklini kagirmaktan
korktugu i¢in yazdigim1 belirten kadinin, inekle karsilasma sekansindan kabus
sekansina kadar olan boliimde, sekans 32°de hayatta kalmaya odaklanmasi, hayvanlara
kars1 sorumluluk duygusunun onu nasil ayakta tuttugunu dile getirip (00:50:53) gtinluk
islere yogunlasmas1 verilmektedir. Kadinin karsisina ¢ikan hayvanlara karsi degisik

egilimler gdstermesini yorumlayan Briins, Die Wand romaninda, kadinin zit anne

31 Bkz. Ani ve Riiya Sekanslar1 Béliimii, s. 117-123.
32 Bkz. Die Wand Filminde Muzik ve Ses Efektleri Bolim, s. 91-93.
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imaj1 olan inekle eve baglanmasinin, kediyle ise kesfetme arzusunun dogmasinin
sembolize edildigini belirtiyor. (Briins 2000: 34). Filmde ise kediyle kesfetme
arzusunun ortaya ¢ikisi, kedinin gelis sekansindan sonra, olay akisiyla, kadinin ¢evreyi
kesfettigi sekanslarla (00:38:03-00:46:56) (sk:22 — sk:28) gosteriliyor. Bu bolumde
ayrica sekans 15 ve sekans 22’de arabayla olan karsilagmalarda, arabanin radyosunda
calan “Freedom is a journey, journey to yourself” (00:39:32) sarkisinin sozleri filmi
algilamamiz1 yonlendirebilecek bir baska 6ge olarak nitelendirilebilir. Ilk bir saat bir
biitiin olarak ele alindiginda film, gercekgcilikten uzak bir psikolojik boyutun agir
bastig1 bir film izlenimi vermektedir. Ayrica filmin ilk bir saatinde, sekans 9°da
kadinin Luchs hakkindaki, Luchs’un bu zor durumda en azindan yaninda oldugu, iki
kisi olduklar1 (00:19:28), sekans 21°’de ise bu caba ve yalnmizlik diinyasindaki tek
arkadasinin Luchs oldugu (00:37:56) yoniindeki diisiinceleri aktarilmaktadir.

Filmin kalan 43 dakikasinin son 13 dakikalik boliimiinde, Luchs’un 6limiini
ve sonrasinda olanlar1 konu ediliyor. Sekans 37°den sekans 52’ye kadar gegen 15
dakikalik siirede kadinin duvardan sonra ge¢irdigi ilk sonbahar ve kis dénemindeki
olaylar aktarilmaktadir (00:57:31-01:14:53). Sekans 52 ile sekans 62 arasinda ise
kadinin duvardan sonra ge¢irdigi ikinci biitiin bir y1l ve ormanda gecirdigi liclincli
ilkbahar, yaz ve sonbaharin baslangici, daha sonraki 15 dakikaya sikigtirillmaktadir
(01:14:53-01:30:11). Kadinin bagtan beri 6liime mahkim gordiigii Perle’nin diinyaya
gelis mucizesi ve sonrasinda giinliikk islerin yogunluguyla ve olusan bedensel
yorgunluktan dolay1 ¢6kiisliniin ardindan, sekans 37’de kadinin psikolojik durumuna
onceden isaret eden agagta asili kiyafetler gordiigii k&busla birlikte, en sevdigi mevsim
olan, ama bedensel olarak yorgun hissettigi sonbaharda, sonbahar hastaliklarinin da
etkisiyle, uyku ile uyaniklik arasindaki geceler gecirdigi ve rahatsiz edici hareketli
rilyalar gordiigii bir doneme girisi verilmekte. Sekans 37°den 52°ye kadar verilen
ormandaki ilk sonbahar ve kis mevsiminde, kadinin agik bir sekilde sekans 39’da
Luchs’un Oliimiine deginmeye baslamasi (01:01:04), hemen sonrasinda Perle’nin
olimi (01:03:04), tilki imgesi (01:05:03) ve Dana’nin dogumu (01:10:20) olaylar
siralantyor. Bu boliimde kadin dis ses esliginde, Luchs’la aralarindaki dostluk bagina
ve ona duydugu derin sevgiye ve yoklugunun kendisinde yaratmis oldugu biiyiik

yalmzlik hissine deginiyor. Daha sonra kadin, dogumundan itibaren erken 6liime
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mahkim olarak gordiigii Perle’yi (00:49:41) oldiirdiigiini diistindtigi tilki iizerine,
sekans 43 ve 44°te ise haklilik ve haksizlik kavramlar iizerine bir muhakeme yapiyor
(01:05:03-01:06:32). Dana’nin dogumu ve kigin gelisiyle kadinda bir tiir kendini
birakisin baglamis oldugu sodylenebilir. Sekans 49’da dis ses, cok sey yasanmislik
nedeniyle ¢ok yorgun oldugunu, artik anilarinin olmadigini ve sadece kar 1s1ginin
varligina odaklanmakta oldugunu ve bunun onun gibi yapayalniz bir insan i¢in ¢ok
tehlikeli oldugunu belirtiyor (01:12:01). Sekans 50 ve 51°de de dis ses simdiki
zamandaki diisiinceleri olarak Luchs’un yoklugunun biiyiik acisindan s6z ederek, artik
o0 beyaz acisiz sessizlige girme arzusunun ne kadar yogunlagtigin1 ve bu psikolojik
durumu nedeniyle kendisine eskisinden ¢ok daha fazla dikkat etmesi gerektigini

belirtiyor (01:13:19-01:14:53).

Yukarida da belirtildigi gibi, sekans 52 ile sekans 62 arasinda kadinin duvardan
sonra gecirdigi ikinci yilin tamami ve ormanda gecirdigi tiglincii ilkbahar, yaz ve
sonbaharin baglangic1 15 dakikaya sikistirilmaktadir. Filmin bu 15 dakikalik
boliimiinde kadinin ormanda gegirdigi ikinci yilin tamaminin aktarilmasi, sekans
57°de kadinin zamanin ne ¢abuk gectigine dair yazdig1 notunu bulmasiyla (01:22:37)
zamanin adeta durmus oldugunu ve onun bu durmus zaman igerisinde bazen hizh
bazense yavas ilerledigini ifade eden sozleriyle uyumlu gibidir. Kadinin sekans 54’te
yeni bir seyin basladigini ve hayatinda ilk kez sakinlestigini belirttigi (01:19:39)
yaylaya tasinmasiyla baglayan vadi g¢ukurundaki, daglar ve agaclar tarafindan
engellenen yagaminin ardindan (01:15:58) kadinda degisimin baslamasina neden olan
yaylada ge¢irmis oldugu sakin ve ferah dénem, filmin bu bélimunde klasik mizikle
harmanlanarak islenmektedir. Sekans 55°te yaylada kendi ben merkezli yasam
biciminin, “grolRe Gemeinschaft” (01:21:07) yani kozmosun/doganin biiyiik birliginin
yaninda ona ne kadar anlamsiz gériinmeye basladig1 ve bunun ondaki biiyiik degisimi
nasil tetikledigi anlatiliyor. Simdiki zamanda kadin, ormanin diisiinceleriyle
diisinmeye basladigini ifade etmesinin yaninda, yine de ‘yeni kendisinin’ biiyiik bir
‘bizin’ icinde eriyip erimediginden emin olamadigini da anlatiyor (01:20:45).
Sonrasinda zaman kavramiyla da hesaplagsmaya baslayan kadin sekans 57°de Luchs
oldiigiinden beri adeta zamanin durmus oldugunu, bu hareketsizligi ve sessizliginin

korkungluguyla zamanin, dort bir yanini sardiginmi dile getiriyor (01:23:50). Ayrica
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sekans 58’de yasama kendilerine sorulmaksizin firlatildiklar1 i¢in hayvanlara ve
insanlara acima duydugunu dile getiren kadin, insanlarin aklin1 kullanabildikleri halde
ve bu siiriiklenise hayir diyebilecek 6zelliklere sahip olmalarina ragmen, tek mantikl
duzlem olan sevgi yolunu degil ama yanlis yolu segtiklerini ve bunun sagmaligini dile
getiriyor (01:23:50). Daha sonra dis ses, sekans 59’da ormanda gegirdigi 3. ilkbahar
ve yazi atlayarak, 3. sonbaharda, diger kargalar tarafindan dislanan ve bu nedenle 6zel
buldugunu ve sevdigini sdyledigi beyaz karganin ortaya ¢ikisini anlatiyor. (01:20:22).
Sekans 60’tan itibaren kadinin ormanda gegirdigi, adeta Luchs un bir képek oldugunu
ve kendisinin de bir insan oldugunu unuttugu o yaz ve kopekle aralarinda sesiz bir
anlasmanin olustugu (01:30:11) 3. ilkbahar ve yazda ikinci kez yaylaya cikisi
gosteriliyor. Dis ses, bu kez yaylada ilk seferde yasadigi coskunun artik kalmadigini

ve kendisinin de kotii bir tekrar istemedigini ifade ediyor.

Sekans 62’den ve sekans 66’ya kadar siiren, Luchs’un ve Dana’nin 6liimiiniin
gorsellestirildigi filmin son 10 dakikasini kapsayan bolimde ise yaylada uzun uzun,
yaylada Luchs’un ve Dana’nin 6liim sahnesi ve daha sonra kadinin adami 6ldiirme
sahnesi yer yer agir ¢ekimlerle ve uzun bir bigcimde gosterilmektedir (01:30:11-
01:40:52). Sekans 66’da adam oldiikten sonra Bella ile yayladan donen kadin,
kendisini bir hafta boyunca giinliik islere verdigini ve sonunda bedensel olarak yorgun
diismesiyle birlikte bu anlamsiz kacisina son verip diisiincelerine teslim oldugunu,
fakat bundan da bir sonu¢ ¢ikmadigini belirtiyor (01:40:39). Tam bu noktada ge¢misi
ile yaziy1 yazmakta oldugu zaman kesisiyor. Artik film geri doniislerle ge¢misi
anlatmamaktadir. Gegmisteki kadin ve yazmakta olan kadin bir araya gelmislerdir.
Sekans 67°de kadin yabanci adamin Luchs’u ve Dana’y1 neden 6ldiirdiigiinii bilmek
istedigini, fakat bunu hi¢bir zaman 6grenemeyecegini ve belki de boylesinin daha iyi
oldugunu dile getiriyor (01:40:52). Simdi ¢ok daha sakin olan kadin, yeni bir seylerin
yaklasmakta oldugunu belirtip, biraz olsun daha rahat bi¢imde ileriyi gorebilmektedir.
Acinin, kKorkunun ve giindelik agir islerin sonlanmayacagini diisiinen kadin beyaz
kargay1 beslemeye ve onu beklemeye devam edecegini ve ayrica da yazacak kagidinin

kalmadigini belirterek, 25 subatta yazisini bitiriyor.

Filmde, kadinin filmin basindaki ve sonundaki diisiincelerine bakildiginda,

endisesinin azalmis oldugu ve sakinlesip, durumuna gergekei bir sekilde yaklastig
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goriilmektedir. Yaklasik dort aylik bu yazma siireci kadin igin, yasadigi kayiplarin
ardindan Schénzlin’in de belirttigi gibi bir tur terapi olmustur (Schanzlin, 1989: 6).
Yazma sureci boyunca insan ve hayvan olma, karar verme yikimliligii, hakli veya
haksiz davranma ve sorumluluk i¢giidiisii bas figiiriin kafasini mesgul eden baslica
konulardir. Duvarin olusumundan sonraki iki bucuk yillik siirede de karsimiza bir
hayatta kalma miicadelesi, kadinda kendi beninden uzaklasarak bizin, biitiiniin i¢ine
karisma egilimi karsimiza ¢ikiyor. Bu baglamda sekans 55°’te kadin, i¢inde ormanin
kok salmaya bagladigini ve ormanin diisiincelerini adeta kendisi diistiniiyormus gibi

hissettigini dile getirmektedir (01:19:55).

3.5. Die Wand Filminde ve Romaninda Figtirler

Isimsiz Kadin

Karga sesleri esliginde baglayan filmde, pencereden tedirgin bir sekilde bakan,
daha sonra masasmin basina oturup, aklini yitirmekten korktugu icin basindan
gecenleri yazmaya basladigini ama ge¢cmiste yasadiklarini farkli animsayabilecegi
endisesini de dile getiren, ¢cok yalniz oldugunu, Hugo ve onun evhamli yapisinin
sonucu stokladig1 yiyecekler ve icicekler ve adeta bir siginaga doniistiirdiigii evi
olmasa bugiin hayatta olamayacagini vurgulayan, bugiiniin hangi giin oldugundan dahi
emin olamadigini sdyleyen kisa sagli ve bakimsiz bir kadin goriintiilenmektedir. Daha
sonra ise, ge¢mis zaman dilimindeki araba yolculugunda oldukga sikintili ve tedirgin
goriinen, av evinde Luise ve Hugo kendisiyle konusurken onlarla diyaloga giremeyen,
huzursuz, kollarin1 bagdastirmis sekilde oturan veya ayakta (savunma pozisyonunda
olan), bakimli, uzun saglar1 toplanmis bir kadin bulunmaktadir. Bu bakimli ve uzun
sacl kadin ile simdiki zamanda yazmakta olan bakimsiz ve kisa sacli kadinin fiziksel
goriintiistindeki degisim, bize bu iki ben arasindaki degisimi ve zamanin ilerleyisini
vermektedir. Martina Gedeck’le ete kemige biiriinen bas figiiriin, filmdeki dis ses
araciligiyla, ortaya aniden ¢ikan duvardan Onceki geg¢misine dogrudan
deginilmemektedir, yine de filmin basindaki bakimli kadin goriintiisiiyle ge¢mis
yasamina dair dolayl bir fikir edinilebilmektedir. Filmde biraz olsun kadinin gegmis
yasamina dair bilgiye ancak gorsel merci yoluyla ulagilabilmektedir. Yiiziigiin

gosterildigi planlarla kadinin evli bir kadin olduguna, duvar olusmadan 6nce av evine
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gelisi ve odasinda yiiziine maske yaparken kendisini aynada incelemesinin verildigi
planlarla bakimli bir kadin olduguna ve yaninda getirdigi kitaplar arasinda bulunan
Die Wege zur Gelassenheit adli kitap gorselinin verildigi planla kadinin
huzursuzluguna, bir arayis i¢inde olduguna ve sakinlesmeye gereksinim duyduguna
dair bilgilere ulasilabilmektedir. Ayrica sekans 10°da, yataktan kalkan kadinin hayatta
kalmak zorunda oldugunu ve bu durumu sessizce atlatmasi gerektigini, bunun
hayatinda bu sekilde atlatmak zorunda oldugu ilk giin olmadigini1 belirtmesiyle de
kadinin gegmis yasamina dair ipuglart edinilebiliyor. Dis sesin buradaki s6zlerinden,
kadinin geg¢misinde de atlatmasi gereken zor donemler gecirmis oldugu agikca
anlagilmaktadir. Kadinin yliz mimikleri, Hugo ve Luise’in kdye eglenmeye
gidislerinden sonraki bakis1 (00:07:02-00:07:29) ve gol sanrisi sirasinda parmaklikli
pencereden disar1 bakislart huzursuz ve tedirgin halini isaret etmektedir (00:24:01-
00:25:38). Uykuya dalis1 ve uykudan uyanisi igeren riiya sekanslari, buna ek olarak
valizden ¢ikartilan kitaplar arasinda yer alan Die Wand romani, filmin basinda dig
sesin Dbelirttigi aklin1 kagirmaktan korktugu ve olaylarn oldugundan farkli
animsayabilecegi sozlerini onaylar niteliktedir. Sekans 10°dan itibaren hayata kalmaya
odaklanan kadinin kendini yogun islerle mesgul etmesi verilmektedir. Romanda bas
figiir coklukla endise icindedir. Annelik duygulariyla baglantili olarak hayvanlarina
kars1 hissettigi sorumluluk duygusuna bagl endise, en ¢ok huzurlu oldugu yaylada
bile, 6rnegin av evinde kalmay tercih eden yash kediye yonelik olarak surebiliyor.
Filmde ise simdiki zaman diizleminde olaylar1 kagida doken kadinda da filmin
basindan itibaren sliren bir korku s6z konusudur. Bu korku filmin ilerleyen
stireglerinde kadiin simdiki zamanda iki silahla yiiriiyiise ¢ikmasi ve tedirgin bir
sekilde pencereden disar1 bakislariyla verilmektedir. Filmin basinda ve sekans 19°da
dis sesin aklin1 kagirmaktan korktugu icin yazdigini belirtmesiyle birlikte (00:35:40-
00:36:50), Luchs’un ve Dana’nin 6liimii sonrasinda kadinin yazisinin sonuna gelmesi,
bu iki hayvanin 6liim sahnesiyle kadinin adeta bir ¢oziiliis, bir rahatlama yasamasi ve
sonunda sakinlestigini belirtmesi, notlarin1 tutmasmin temelinde yasadigi bu

travmanin oldugunu gostermektedir.

Gegmis zamandaki kadinin bu ¢oziiliisle bir dontisum gegirmesi, yayladaki

kadinin kendisindeki degisimlerle gosterilmektedir. Yayladaki sekanslarda kadinin
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mutlulugu acik bir sekilde goriilebilmektedir. Sekans 55°te dis ses eski kendisi ile
simdiki zamandaki kendisi arasinda farklar oldugunu belirterek, eski kendisinin
bencilliginin yeni kendisindeki biiyiik birligin ig¢inde eridigini ve bdylece artik
ormanin/doganin diislinceleriyle diisinmeye ve hissetmeye basladigimi belirtiyor
(01:20:22-01:22:01).

“Gleichzeitig kam mir das Bewusstsein abhanden, eine Frau zu sein. Mein Korper
gescheiter als ich, hatte sich angepasst und die Beschwerden meiner Weiblichkeit auf ein
MindestmaR eingeschréankt. Ich konnte ruhig vergessen, dass ich eine Frau war. Manchmal
war ich ein Kind ..., dann wieder ein junger Mann ..., ein sehr altes, geschlechtsloses Wesen.”
(Haushofer, 2012:82)

Romanda bulunan, fakat filmde eksiltilen bu alintida yer alan, bas figiiriin
bazen geng bir adam, bazense cinsiyetsiz bir varlik olarak hissediyor olusu, kameranin
yakaladig1 kadindaki fiziksel degisimlerle verilmektedir. Toplumsal sistem erkek
egemen (ataerkil) bir sistem olarak ele alinirsa, bas figiiriin cinsel kimliginden
styrildigi bu yeni yasaminda kendini 6zgiir hissetmesinden dolayi, bas figiiriin kadinin
erkekle esitligi hareketi siireci olarak da goriildiigii seklindeki (Schénzlin, 1989: 9-10)
feminist yorumlara yol acan romandaki pasajlara filmde yer verilmemekte. Ama yine
de kadinin filmde de bir doniisiim siirecinde oldugu gorsellestirilmektedir. Sekans
4’deki Aung San Suu Radyo konusmasinin® icerigine bakildiginda, filmde romana

yonelik feminist yaklagimin tiimden disarida birakilmadig goriilmektedir.
Luchs

Romanda ve filmde kadindan sonraki en 6nemli figiir kopek Luchs’tur. Filmde
bastan itibaren goriintillerde yer alan Luchs, film boyunca bazen kadinin
diislinceleriyle, ama ¢ogunlukla kamera araciligiyla izleyici karsisindadir. Filmde
ozellikle ilk bir saatten sonra kadinin Luchs hakkinda diisiinceleri aktarilmakta ve
yogun bir sekilde islenmektedir. Araba yolculugunda arkada oturmakta olan kadinin
yaninda oturan kopege sikintili bakislariyla ilk olarak karsimiza ¢ikan Luchs, romanda

da oldugu gibi, Luise’nin onu kendileriyle gotiirmeyip eve gondermesi nedeniyle av

33 Bkz. Die Wand Filmi ve Roman1 Arasinda Dikkat Ceken Farkliliklar Boliimii, s. 89-90.
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evinde kadinla birlikte kaliyor. Hugo ve Luise gittikten sonra dikkatlice elini uzatip
kopegi oksamak istediginde kopegin havlamasiyla kadinin irkilmesi romanda yer
almamaktadir (00:08:03). Filmde sekans 9°’da duvarla karsilasilan giiniin hemen
sonrasinda, dis sesin hepten kotli durumda olmadiklarimi ¢linkii iki kisi olduklarin
belirtmesiyle Luchs’un kadin i¢in 6nemi filmde de vurgulanmaya basliyor. Burada
kadin Luchs ve kendisini bir ekip, bir takim olarak gérmekte ve ikisinden biz olarak
bahsetmektedir (00:19:18). Simdiki zaman dilimindeki sekanslar hari¢, neredeyse her
sekansta yer alan Luchs’a iliskin kadinin diistinceleri ve Luchs’un dliimiine de§inmeye
baslamasi, sekans 37°deki riiya sekansindan sonra basliyor (00:59:13). Sekans 51°de
Luchs’un onun altinct hissi olduguna (01:13:58-01:14:53), sekans 62°de ise ikinci kez
yayladayken artik aralarinda sesiz bir anlagma olusturulduguna (00:30:53) deginilerek
ikisi arasindaki iliskinin boyutu gozler oniine serilmekte. Elke Briins, yukarida
belirtildigi gibi, psikanalitik yaklagiminda, Himmel der nirgendwo endet romani ve bu
baglamda Haushofer’in ¢ocukluguyla baglanti kuruyor. Romanin bas figiirii olan
kiigiik yastaki Meta’nin, babasinin kopege kars1 6fkesini ve kopegin arzularini yerine
getirmesinden dolay1 cezalandirilmasini, kendi i¢giidiisel arzularinin cezalandirilmasi
olarak algiladigina dikkat ¢ekiyor. Briins, Die Wand romaninda Luchs ’la bu semboliin
devam ettirildigini ve Haushofer’in babasindan bu yolla intikammi aldigim

belirtiyor.3*

Isimsiz Kedi ve Perle

Romanda, kadinin duvarin olusumunun hemen ertesi ginii inekle
karsilasmasindan kisa bir siire sonra, hayatina alninda siyah bir M harfi benzeri leke
olan (Haushofer, 2012: 149) bir kedi giriyor . Bu kediyle kendisi arasinda bir benzerlik
kurma egilimindeki bas figiiriin, kedinin alninda siyah bir M sekli oldugunu belirtmesi
yoluyla, bu M harfi seklindeki lekenin Marlen Haushofer’in ismindeki M harfine
benzerligine gonderme yaptig1 diisiiniilebilir. Luchs’a huysuz bir kadinin beceriksiz
kocasina davrandig1 gibi davranan kedi, ge¢mis yasaminda insanlardan muhtemelen
kotii muamele gérmiis olmalidir (a.e., 2012: 50). Kedi 6zgiirliigiine diiskiindiir ve her

kedi gibi yalnizca evine baghdir. Kadin hayvanlariyla yaylaya taginirken o av evinde

% Bkz. Die Wand Romanindaki Biyografik Ozellikler Boliimdi, s. 51-52.
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kalmayi tercih eder. Yayladaki kadin bu nedenle arada yasli kedi i¢in endise duymakta,
ama daha sonra onu yirtik ve tecriibeli bir kadin benzetmesiyle betimleyerek ve biitiin
tehlikelerin farkinda oldugunu diisiinerek endiselerini yatistirmaktadir (a.e., 2012:
175). Kedi ve kendisi arasinda ¢ok da fark gormeyen kadin, ayni yapiya sahip
olduklarini ve ayn1 kayikta karanlik selalelere dogru siiriiklendiklerini belirtiyor. Kedi
ile kadinin arasindaki fark ise kadinin bu durumun farkinda olusudur (a.e., 2012: 201).
Konstanze Fliedl, bas figiiriin isimsiz kediyi bagimsiz ve Ozgiir bir varlik olarak
gordiigiinii ve onunla kendini bagdastirma arzusunda oldugunu yorumluyor (Fliedl,
2012: 97). Geceleri ormana giden isimsiz kedi orada diger bir kedi bay Kav Kav’la
zaman gecirmektedir. Roman boyunca (¢ kere hamile olan kedi, ilkinde 6nemli
figiirlerden biri olan Perle’yi, daha sonraki hamileliginde ise Tiger’1 diinyaya getirir.
En son hamileliginde ise ii¢ 6lii yavru kedi dogurur ve sonrasinda kedi hastalanir,
hemen sonrasinda da kadin hastalanir. Filmde ise yash kediye dair hi¢bir bilgi
verilmemektedir, fakat kadinin neredeyse her yazma sahnesinde kedi yanindadir.
Filmde kedinin eve gelis sekansinda kadin elinde bicakla kapiya dogru giderken
(00:36:50), romanda kapiya bigakla gitmesi gibi bir anlat1 yoktur (Haushofer, 2012:
48). Romanda “... alte Magazine von Luise. ... genau auf dem Titelbild der ‘Eleganten
Dame’.” (a.e., 2012: 72) ctimleleriyle anlatildig1 gibi kedi Luise’e ait eski bir kadin
dergisinin istiinde dogum yaparken, filmde ise isimsiz kedi bir Vogue kadin dergisinin
tizerinde dogumunu gergeklestirmektedir. Filmde sadece bir kere dogum yapan isimsiz
kedi, bu dogumda Perle’yi diinyaya getirir (00:49:41). Filmde ikinci dogumdan olan
Tiger’a ve isimsiz kedinin iiglincli kez dogumunda 6len yavrularina higbir sekilde
deginilmemektedir. Filmde Perle hakkinda romanda yer alan cogu diislince
aktarilmakta, Perle’nin giizelligi, yanlis yerde dogdugu, dogustan oliime mahkGm
olusu seklindeki bas figiliriin yorumlar1 filmde de yer almaktadir. Filmde Perle’nin
6liimiinden etkilenen kadin dis ses araciligiyla, onu 6ldiirdiigiinii tahmin ettigi tilkinin
kendisi i¢in ¢izilmis yolunda giden bir hayvan oldugunu, biitiin sorumlulugu ona
yikamayacagini, karar verme yiikiimliliigiiniin insana ait oldugunu ve bu yiki
istemedigini belirterek, tilkinin kendisi i¢in dnemli bir imge oldugunu, ama ne anlam
tagidigim1 bilmedigini belirtiyor. Burada bas figiirlin tilkinin Perle gibi bir giizelligi

oldirmesiyle, adamin Luchs ve Dana’y1 dldiirmesi arasinda bir baglanti kurdugu
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diistintilebilir. Kadin intikam almak igin tilkiyi 6ldiirmezken, Dana’nin ve Luchs’un

intikamin1 almak i¢in adami Sldiirtiyor.

Bella

Filmde kadinin duvarla karsilastiginin hemen ertesi giinii inekle karsilasmasi
gosterilmektedir. Bu karsilasmadan sonra onun hakkindaki diisiincelerini dile getiren
dis ses sekans 14’te, inegin ona bir hediye, ama ayn1 zaman da bir yiik oldugunu, onun
sahibi ve ayn1 zamanda tutsag oldugunu dile getiriyor (00:28:27). Inegin hamile
olmasini temenni eden dis ses, ona Bella ismini verdigini ama aslinda buna hi¢ de
gerek olmadigini ¢iinkii Bella’nin muhtemelen ormandaki tek inek belki de tilkedeki
kalan tek inek olabilecegini dile getiriyor (sk:14). Sekans 23’te Bella’nin varligi
nedeniyle av evine baglanmak zorunda kalarak, oranin tutsagi haline geldigini belirten
dis ses (00:40:05), bir kere daha bu tutsaklik durumundan s6z etmektedir. Filmde (sk:
45) kadin ayrica Bella’y1 biitiin yaganmisliklardan sonra inekten Ote, adeta sabirli ve

zavalli bir kiz kardes olarak goriiyor (01:07:09).

Hugo ve Luise

Romanda Luise avlanmay1 seven saglikli, flort etmeyi seven, kizil sach bir
kadin (Haushofer, 2012: 9) olarak betimleniyor. Strigl, Haushofer’in Wir Toten Stella
adli uzun dykiisiinde anlatict Anna’nin bencil annenin adinin da Luise olduguna dikkat
cekiyor. Bu sekilde Strigl, Haushofer’in yasamiyla baglanti kurarak iki kadinin adinin
da Luise olmasiyla yazarin, kocasiyla bir iligki yasayan kendi arkadasina duydugu
nefreti bagdastirtyor (Strigl, 2007: 190). Kadinin romanin basinda Luise’ye karsi
negatif, Hugo’ya ise pozitif bir yaklasimi vardir. Fakat romanin ilerleyen sayfalarinda
Luise’yi 6luminden sonra sevmeye basladigini, ¢iinkii simdi onun hakkinda
diistinecek zamani oldugunu belirtiyor. Bag figiir duvar olusmadan once Luise’ye
yabanciyken ve onu itici bulurken, duvar sonrasi 6lii Luise’yi daha olumlu
degerlendiriyor. Luise’nin hayati ¢ok sevdigini, severek yasadigini ama bu nedenle
toplum tarafindan hep bir sekilde cezalandirildigint belirtiyor (Haushofer, s: 124).
Filmde ise Luise hakkinda hig¢bir bilgi verilmezken Hugo hakkinda detayli bilgi
verilmektedir. Filmde, simdiki zamanda 6ykiisiinii yazan kadin, aslinda bu yazisinin

Hugo’yla baglamasi gerektigine, ¢linkii Hugo’nun hastalik hastasi, evhamli bir
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koleksiyoncu olusundan s6z ederek, bugiin onun bir niikleer savas korkusu nedeniyle
stokladiklar1 sayesinde hayatta olduguna deginiyor (sk:1). Ayrica sabah uyanan
kadinin Luise ve Hugo’yu odada gérememesinden sonra Hugo’nun onu birakmis
olamayacagini diistinmesi (sk: 6), yolda kasabaya dogru ilerlerken Hugo’nun kalp krizi
gecirmis olabilecegini ve evhamli yapisi yliziinden artitk onu ciddiye almamis
olduklarini diisiindiigiinii belirtmesi (sk: 7) filmde de yer almaktadir. Filmde her sey
dis ses araciligiyla aktarilirken, Hugo ve Luise’nin kasabaya eglenmeye gitme
kararlar1 nedeniyle kadinla diyaloga gegmeye ¢alistiklari, fakat kadinin buna karsilik
vermedigi dikkatlere sunulmaktadir. Filmdeki tek diyalog sahnesi, kadinin bazen
Luchs’a seslenisleri disinda, Hugo ve Luise’nin kasabaya gitmeye karar verdikleri

sahnedir.

Beyaz karga

Filmde, Die Wand romanindaki bas figiiriin beyaz karga hakkindaki biitiin
diisiincelerine oldugu gibi yer verilmektedir. Romanin ve filmin sonuna dogru ortaya
cikan beyaz karga, diger kargalar tarafindan diglanan ve sevilmeyen bir kargadir ve
tam da bu nedenle kadin i¢in 6zellikle giizel bir varliktir (01:25:31). Ormanda ikinci
bir beyaz karganin oldugunu ve bir giin bulusacaklarin1 umut ettigini ifade eden kadin
(01:27:21), sekans 67°de beyaz kargayr besleyecegini ve ¢oktandir onu bekledigini
belirterek yazisin1 sonlandirmakta (01:42:07). Filmde dis sesin beyaz kargayi
bekleyecegini belirten umut vaat eden sozleriyle filmin beyazlagarak bitirilmesi bir
uyum sergilemektedir. Beyaz karga kadinin sonralari hissetmeye basladigi umudu
simgeliyor denilebilir. Ayrica beyaz karganin diger kargalar tarafindan farkli olusu
nedeniyle dislanmasiyla, kadimin duvar oOncesi hayatinda kendini “otomobil
(Haushofer, 2012: 221) -bu cumle filme

aktarilmamistir- gibi hissetmesi de bir benzerlik olusturmaktadir. Genel olarak beyaz

’

kongresindeki  giil yetistiricisi’

karga imgesi, kadin igin bir “Identifikationsfigur” (Brandtner, 2012: 92) yani

kendisini 6zdeslestirdigi bir figiir olarak yorumlanabilir.
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Resim 4: Saydam beyaz karga (01:26:33). Resim 5: Kadmin bakis agisiyla gergek gdziiken
beyaz karga (01:27:03).

Filmde beyaz karga semboliiniin baska onemli bir anlam1 daha vardir. Bu
calismanin ekinde yer alan film protokoliinde, Sekans 59’da da detayli olarak
belirtildigi gibi beyaz karga bazen saydam ve gergek degilmis izlenimi verirken bazen
de gercekten var oldugu izlenimi yaratmaktadir. Bakis agisi ¢ekiminin yogun bir
sekilde kullanildig1 sekans 59°da, ne zaman kamera kadinin bakis agisiyla beyaz
kargay1 gosterse, o zaman beyaz karga gercekten varligiyla oradadir. Dal iizerinde
duran beyaz karganin gosterildigi ¢ekimlerde ise, beyaz karga saydam bir sekilde,
gercek degilmis, adeta bir hayaletmis gibi gosterilmektedir (01:26:32). Daha sonra
disariya beyaz kargaya yem vermek icin ¢ikmis olan ve boy planda gosterilen kadin
yere yem atarken, yukariya agagta duran beyaz karganin oldugu yoéne dogru bakiyor
(01:26:41-01:26:44). Bu ¢ekimden hemen sonra kamera kadinin baktigi yeri yani
beyaz kargay1 gosteriyor. Kadina dogru ugup gelen ve 6niine konan beyaz karga bu
kez saydam degildir. Tiim somut varligiyla kadinin 6niimde durmaktadir (01:26:44-
01:27:21). ilk anlarda, genel planda ve agag dalinda gosterilen beyaz karga saydam ve
gercek degilmis gibi verilirken, daha sonraki planda ise kadinin bakis acgisiyla, karga
gercek olarak gosterilmektedir. Biitiin bunlardan kadinin aslinda var olmayan bir seyi
gordiigli ve bu var olmayan seyi besledigi sonucuna varilabilir. Kadin beyaz kargay:
gercekmis gibi gormekte ve kamera bunu izleyiciye bakis acgist g¢ekimiyle
aktarmaktadir. Kadinin olmayan bir seyi gergekmis gibi gormesi kadinin psikolojik

rahatsizliklar1 oldugu yoniindeki yaklagimlar: ciddi anlamda destekliyor denilebilir.
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Katil adam

Filmin sonunda sakalli, derbeder goriinliimlii, saglart uzun, eskimis kiyafetlerle
ve elinde baltasiyla karsimiza ¢ikan ve Luchs ile Dana’y1 6ldiiren adam hakkinda
romanda da oldugu gibi sinirli bilgi verilmektedir. Kadin, sekans 63’te, eger adam ilk
ates ettigi anda Olmeseydi, yarali bir adami 6ldiirmesinin onun i¢in ne kadar zor
olabilecegini, ama ayni zamanda onu hayatta da birakamayacagindan ne
yapabilecegini de bilemeyecegini ve bu nedenle adamin 6lmiis olmasina sevindigini
belirtiyor (01:37:32). Adam1 ugurumdan atan kadin, onu masum ¢imenlerin arasinda
birakarak bu masumiyeti kiletemeyecegi i¢in ugurumdan asagi attigini soyluyor.
Yabanci adamin hayvanlarini neden 6ldiirdiigiinii bilmek istedigini, ama bunun higbir
zaman yanitini bulamayacagin belirten kadin, belki de bdylesinin daha iyi oldugunu
ifade ediyor (sk: 67). Filmin sonuna dogru kadin yerde yatmakta olan adamin yasayip
yasamadigini kontrol etmek i¢in silahiyla adami diirtmektedir. Adami silahla diirtmesi
sirasinda ortaya c¢ikan gerilimli timiyla (01:37:29) kadinin filimin basinda duvara
dokunurken ¢ikan gerilimli tin1 (00:13:44) aynidir. Yonetmenin burada kadmin iki
farkli seye dokunurken ayni ses efektini kullanmasi, belki de duvarla adam arasinda
bir bag kurma isteginden kaynaklaniyor olabilir. Duvarin ataerkil toplumu taslastirarak
oldiirmesiyle, filmin sonunda kadinin ataerkil toplumu simgeleyen ve Dana ile
Luchs’u oldiiren yabanci adami 6ldiirmesi baglaminda, duvar ve adam arasinda

gerilimli tin1 benzerligiyle de bir bag kurulmaya ¢alisilmis olabilir.

3.6. Die Wand Filminde ve Romaninda Mekan

Romandaki mekanlar Marlen Haushofer’in ¢ocukluk yillarindaki mekanlarla
benzerlikler icermektedir. Romanda yer alan av evinin Haushofer’in ¢ocuklugunda
babasiyla sik sik geziler diizenledikleri av eviyle benzerliklere sahip oldugu gortluyor
(Strigl, 2007: 250-251). Film ise Marlen’in ¢ocuklugunun gectigi Effertsbacht
yakinlarindaki av evinde degil, Gosau yakinlarinda bulunan bir av evinde ¢ekilmistir.

Aslinda Haushofer’in ¢ocuklugunun gectigi av evinde cekimleri gerceklestirmek
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istemis olan yonetmen Julian Pdlsler, orada bunun mimkin olamadigini, bu nedenle

{ic y1llik arama sonucunda en giizel yeri sectigini dile getirmistir (Huber, 2012)°.

Romanda mekanlar anlaminda karsimiza av evi, yayladaki ev ve kadinin
hayvanlariyla yasadig1 duvarin i¢ kismi ve canli her seyin 6lmiis oldugu duvarin dis
kismi ¢ikiyor. Bag figiiriin av evini “Heimweh” (Haushofer, 2012: 175), yani 6zlem
duydugu mekan olarak, evi olarak gdrmesi, bulundugu ¢evreyi kendi ovasi (a.e., 2012:
59) olarak betimlemesi, yasadig1 yeri olduk¢a benimsemis oldugunu gostermektedir.
Oyle ki orada bulunan geyikler dahi ona gére kendisinin geyikleridir (a.e., 2012: 219).
Ayrica bas figlir romanin baglarinda, eski yasaminda da olduk¢a evcimen yapisina
ragmen kuzenlerinin davetlerini hi¢ reddetmedigini ve av evini, ormani hep sevmis
oldugunu belirtmektedir (a.e., 2012: 10). Filmde ise sekans 53’te dis ses, av evini sila
6zlemi ¢ektigi yer yani evi olarak betimlemektedir (01:15:58). Romandaki mekanlar
da bas figiiriin psikolojisindeki degisimlerle uyumlu gibidir. Buna en belirgin 6rnek
olarak, vadi ¢ukurunda bulunan av evinde Bella’yla goniillii bir tutsaklik yasayan bag
figiiriin, burada takvime notlar alirken, ¢ok huzurlu hissettigi, daglar ve agaclar
tarafindan engellenmeden ¢evreye rahatlikla bakabildigi yayladaki evde ise takvime
notlar almamasi gosterilebilir (a.e., 2012: 175-177). Filmde sekans 53°te bu durumu
dile getiren dis sese eslik eden kamera goriintiileri ve Ozellikle miizik, kadinda
mekanlarla birlikte olusan degisimleri vermektedir. Mekan degisimi, bas figiirde
ruhsal degisimlere ve hatta kadinin ben’leri arasinda farklilagmalara sebep olmaktadir.
Filmde sekans 55°te kadin eski ve yeni benden bahsederek o donemlerde degisiminin
baslamis oldugunu, bunun sorumlusunun da yayla ve yayladaki yasamin oldugunu
belirtmektedir (01:20:51). Ayrica filmde sekans 27’°de dis ses, yeni kesfetmis oldugu
yayladaki kuliibenin ¢evresinde dogayla biitiinlesmis bir sekilde huzur i¢indeyken, av
evine doniis yolunda oralara ait olmayan ve kanli avlanma isini siirdiiren bir insana
dontistiigiinii dile getirerek (00:46:34) mekan degisimleriyle ortaya ¢ikan kendisindeki
degisimlere deginiyor. Av koskiinde farkli, yayla evinde farkli ruh durumlarinda olan

bas figiir iki ev arasindaki yolda ise bir doniisiim halindedir. Romanda eski yasaminda

% Bkz.: Wolfgang Huber: http://relevant.at/kultur/film/438916/julian-poelsler-ueber-wand-verfilmung,
son erigim tarihi, 07.03.2019.
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daima evcimen bir yapiya sahip oldugunu, ¢ocuklari artik biiyiimiis ve kocast iki yil
Once 6lmiis olmasina ragmen o6zgiirliigiinden ¢ok az yararlanabildigini ve kendini en
1yi hissettigi yerin evi oldugunu belirten (a.e., 2012: 10) ve daha sonra av evini 6zlem
cektigi evi olarak algilayan bas figiiriin (a.e., 2012: 175), yaylaya tagimirken evcimen
yapisinin tekrar ortaya c¢ikmastyla birlikte, yolculuklardan hoslanmadigini ve
diistincelerinin kilitli kapilarla, kapali pencerelerle av evinde kaldigini belirtmesi,
yolda yaylaya ¢ikarken “Zwischenreich und war nirgendwo daheim” (a.e., 2012: 261)
sOzleriyle arada bir yerlerde oldugunu, higbir yere ait olamadigini hissettigini
aktarmasi mekanlarin onu ne kadar etkilediginin diger gostergeleridir. Resmin
tamamina bakildiginda ve bag figiiriin riiyasinda bir hayvan dogurdugunu goérmiis
olusundan bahsetmesinden sonraki diisiince akisinda, kendisini diinyasini kaybetmis,
yeni bir diinya arayan, yolda olan basit bir insan olarak gordiiglinii belirtmesi (a.e.,
2012: 235), duvarla birlikte bagladig1 bu yeni yasaminda doniisiim stiregleri i¢inde
oldugunu gostermektedir. Filmde ise, filmi bir doniisiim siireci olarak da ele alan
Polsler (Huber, 2012)% ise, filmde bu doniisim siirecini kadindaki fiziksel
degisimlerle ve kadinin filmin sonundaki pozitif ifadeleriyle gostermeye calisiyor

denilebilir.>’

Yukarida da belirtildigi gibi bas figiirlin adeta bir tutsaklik yasadigi ve kanli av
eylemlerini gerceklestirdigi av evi, Luise ve Hugo’yla birlikte yaptiklari araba
yolculugundan sonra vardiklari, konaklayacaklari mekandir. Hugo ve Luise’nin
kasabaya eglenmeye gittikleri giiniin aksami av evinde kalan bas figiiriin kapilar
kilitlemesi dikkat ¢ekmektedir. Ozellikle Luise ve Hugo’nun o aksam kdyden eve
doneceklerini bilmesine ragmen kendisinde bulunan evin tek anahtariyla kapiy:
kilitlemesi ve iist kattaki odasinda yataga girip uykuya dalmasi da soru isaretleri
olusturmaktadir. Ertesi sabah uyanan bas figiir bir anda evin tek anahtariyla kapiy1
kilitlemis oldugunun aklina gelmesiyle hemen asagi inip kapiyr aciyor. Gelmis
olsalardi kendisine seslenmeleri gerektigini, kapinin kilitli oldugunu ve pencereden de

giremeyeceklerini diislinmesine ragmen sonrasinda yine de Hugo ve Luise’nin yatak

% Bkz.: Wolfgang Huber: http://relevant.at/kultur/film/438916/julian-poelsler-ueber-wand-verfilmung,
son erigim tarihi, 07.03.2019.

37 Bkz. Genel Hatlariyla Die Wand Filmi Bolimi, s. 52-59.
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odasina bakmasi (Haushofer, 2012: 13) pek de mantikli gériinmemektedir. Elke Briins,
Haushofer’in Die Wand romanina iliskin analizinde, yazarin ¢ocukluguyla baglantili
yorumlarda bulunuyor. Bu baglamda kap1 kilitleme olayinin vurgulanmasini 6nemli

bulan Briins bu davranis1 s0yle yorumluyor:

“Die Erzahlerin bleibt mit dem Hund zurtck, isst etwas, nimmt den einzige Schliussel
des Hauses und schlisst sich in ihre Kammer ein.” Die Konsequenz erscheint nun
traumlogisch: Beim Erwachen des Ichs ist die Wand da, und durch sie sind alle Menschen
ausgesperrt, das ich aber zugleich eingesperrt.” (Briins, 1998: 56)

Elke Briins, bas figiiriin evin tek anahtarini alip kendini odaya kilitlemesinin
ve uyandiginda duvarin olusmasinin “Traumlogik” (Brins, 2000: 34), yani riya
mantigtyla uyustugunu ve uyandiginda olusmus olan duvarla biitiin insanlar1 disarida
birakarak ayni zamanda kendisini hapsettigini belirtmektedir. Briins, Freud’un riiya
kavramindan yola ¢ikarak, romanda duvarin olusumuyla yeni bir “Schauplatz” (a.e.,
2000: 34) yani bir sahne ya da olay mekén1 olustugunu, olaylarin animsamalarla,
zamanda kaymalar yaratilarak ve sikistirilarak anlatilmasiyla riiya mantiginda
gelistigini ve isteklerin ve travmalarin giinliik siradan olaylar arasina harmanlanarak
anlatildigini ifade ediyor (a.e., 2000: 34). Filmde ise kadinin kapiy: kilitleyip anahtar
odasina aldig1 bilgisi paylasilirken, bu anahtarin evin tek anahtar1 oldugu bilgisi
verilmiyor. Bunun yerine filmde, ertesi sabah uyanan kadinin ilk is olarak asag: inip
dis kapinin igten kilitlenmis anahtarsiz kilidini agmas1 (00:10:58) ve daha sonra Hugo
ve Luise’nin odasiin kapisini tiklattiktan bir siire sonra igeri girip odaya bakmasi
gosteriliyor. Aksam eve birilerinin gelecek oldugunu bildigi halde kadinin yine de
kapiyr kilitlemesinin altinda aslinda onlarin geri geleceklerine inanmiyor olmasi
yatiyor olabilir mi? Romanda, av evinde bas figiiriin duvarin olusumundan sonra
yattig1 yeri degistirmesinin anlatimi da dikkat ¢ekici bir durum olusturuyor. Bas figiir,
Luise’nin yatagini odadan ¢ikartip mutfaga tasiyor ve mutfagin tamamini, kapiyr ve
pencereyi gorebilecek bir pozisyonda yerlestiriyor, yukaridaki diger odalarin
panjurlarmi kapatip, kapilarini kilitliyor. Filmde ise biitiin bunlar gdsterilmezken,
kadinin yattig1 yerin ertesi giin degismis olmasiyla bu degisimin yapilmis oldugu
anlasiliyor (sk: 10). Romanda bas figiir, bunu, her seyin goziiniin 6niinde olmasi

istegiyle ve kendini saldirilara karsit korumak zorunda kalabilme olasiligiyla
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gerekeelendiriyor. Ayrica yataginin basina Hugo nun dolu ¢iftesini astyor. Bas figiiriin
kendisinin de kabul ettigi gibi, etrafta hi¢cbir insan olamamasma ragmen aldig
Onlemler olasi insan saldirilarina karsidir (Haushofer, 2012: 23). Biitiin bunlar1 duvarin
olustugu 1 mayis giiniiniin aksaminda ger¢eklestirmektedir. Seffaf duvar ilk kesfettigi
o giin, onu goérememekten tedirginlik duydugundan ve onu diistinmekten uzak
durmaya calistigi i¢in, “Ich steckte also ordentlich meine Zweige” (a.e., 2012: 20)
diyerek bizzat belirttigi gibi, diizenli bir sekilde dallar1 duvar boyunca duvarin dibine
dikerek siirlarini belirginlestirmeye c¢alisiyor ve bu duvar sinirin1 ‘oyuncak sinirim’
olarak adlandiriyor (Haushofer, 2012: 29). Christhof Laumont, bas figiiriin bu duvarin
kenarina g¢ubuklar dikerek onu goriiniir hale getirme ugrasisini, duvara bir anlam
verme ¢abasi olarak ele aliyor (Laumont, 2000: 139). Filmde ise kadinin duvari
dallarla belirginlestirmeye ¢alismas1 hi¢ gdsterilmemekte. Romanda, duvarin
olugsmasiyla zaten yasam alani daralan bas figiirlin, ayn1 aksam yukarida belirtildigi
gibi evin i¢inde yaptigi diizenlemelerle, yani yataginit mutfaga tasiyarak ve diger
odalan kilitleyerek alanin1 daha da daralttigt yorumu yapilabilir. Ertesi giin, yani 2
Mayis giinii bas figlir ¢ikmis oldugu ilk kesif gezisinde tesadiifen bir inekle
karsilasiyor. Hemen inegi sahipleniyor ve onu adeta terk edilmis ¢cocugu gibi goriiyor.
Onun kendisine muhtag oldugunu, bir bakiciya ve bakima gereksinimi oldugunu, artik
kendisinin ister istemez inegin tutsagl olacagini belirtiyor (Haushofer, 2012: 33).
Romanda duvarin olusumu ve kesfi, sonrasinda bas figiirlin duvart goriiniir hale
getirmeye, sinirlarini belirlemeye calismasi, devaminda av evinde yasam alanini
kiiciilterek kendi sinirlarin1 da belirlemesi ve duvarin kesfinin hemen ertesi giinii
karsilagtig1 inekle kendisini adeta av evine hapsetmesi olaylari bir araya getirildiginde
biitiin bunlardan bas figiiriin bu durumu ¢ok hizli bir sekilde kabullendigi ve hatta av
evinde inegin tutsagl olmayi istiyor olabilecegi, genelde durumdan memnun oldugu
sonuclar1 ¢ikarilabilir mi? Bas figiiriin yayladan av evine dondiikten sonraki “Es war
schon, in jenem Oktober mit Luchs, Perle und deralten Katze zu hausen” (Haushofer,
2012: 121) sozleri durumundan memnun oldugunu kanitlar niteliktedir denilebilir.
Romanin ilerleyen sayfalarinda bas figiiriin bu tutsak olma isteginin destekleyicisi
olarak, hayatinda ilk kez yaylada sakinlesmis olmasina ragmen tekrar sorumluluklarin
ve endiselerin etkisi altina girmesi, siradan insan yagamini siirdiirdiigii dag ¢anaginda

(Haushofer, 2012: 125), ormandan bir hapishanenin iginde bulanan av evinde mutlu
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olmasi ve bu agir yiikii goniillii olarak {izerine aldigin1 vurgulamasi gosterilebilir (a.e.,

2012: 216-217).

Filmde ise, kadinin en basindan itibaren ve 6zellikle duvarin olusumuna kadar
verilen yiiz mimikleri ve sekans 3’teki valizden ¢ikarttigi Die Wand romaniyla,
yukarida bahsedilenlere benzer big¢imde, kadinin aslinda Hugo ve Luise’nin
gelemeyeceklerini bildigi ve aslinda av evinin goniillii olarak tutsagi olmak istedigi
¢ikarimlar1 yapilabilir. Die Wand film uyarlamasinda zorunlulukla eksiltmelere
gidilmesinden dolay1 romandaki her detay ya da diislince yer alamamaktadir dogal
olarak. Bunun yaninda filmin kurgusu romandan farklidir. Filmde, kadinin dallarla
duvarin sinirlarin belirlemesi ya da filmin ilerleyen kisimlarinda yukarida deginilmis
olan av evinde kendini mutlu hissediyor olusu ve bu agir yiikii isteyerek iizerine
aldigini sdylemesi yer almamaktadir. Fakat filmde de, farkli yollarla olsa da, yukarida
bahsedilen, kadinin isteyerek ya da bilerek mi kendini oraya tutsak ettigi sorusu
sordurulmaktadir. Basta av koskiine gelen kadinin valizinden Die Wand romanini
cikarmasi, 6zellikle sekans 3’te, Hugo ve Luise kasabaya giderlerken verilen kadinin
yiiz mimikleri ve kdpege bakislari (00:07:02-00:07:29) ile, ne kadar gergin ve tedirgin
oldugu, aslinda bir seylerin hi¢ de yolunda gitmedigini géstermekte denilebilir. Filmde
sekans 5°te dis sesin kapiyr kilitleyip yattigini bildirmesi, sekans 10°’da kameranin
kadinin yattig1 odanin kilidini agisinin gosterilisi ve sonra dis kapinin kilidini agist
(00:23:19 — 00:23:24), biitiin bu kap1 kilidini agma, kapama ve bu sekanslardaki
yatakta uykuya dalis ve uykudan uyamis sahneleri duruma farkli bir boyut
kazandirmaktadir. Uwe Schweikert, okuyucunun duvarin olusumuyla gerceklikten, bir
iist gergeklige gectigini belirtiyor. Schweikert’e gore okuyucu, bu iist gergeklikte
olaylarin agiklamaya gerek duyulmadan kendiliginden bir sekilde ve sakince
anlatilmasinin yaninda, psikolojik rahatsizliklar olan birisiyle de kars1 karsiya kaliyor
(Schweikert, 1986: 12). Bu durum filmde de gorilmektedir. Yatak sahneleri neyin
gerceklik ve neyin riiya oldugu sorusunu sordururken, kadinin Hugo ve Luise’nin
gittigi gece kapiy1r iceriden kilitlemis olmasi ve kameranin kapi ve kilit agma
sahnelerini gostermesi, Die Wand romanini valizden ¢ikarmasi, yliz mimikleri hepsi
bir araya gelince bagina gelecekleri bildigini ve bu baglamda da Luise ve Hugo’nun

da gelmeyeceklerinin farkinda oldugu yorumunu olanakli kiliyor. Ayni sekilde filmde
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de bu muglak riiya sekanslarindan sonra kadin inegi buluyor ve dig ses inegin
kendisine bir hediye olmasinin yaninda ayni zamanda bir yiik de oldugunu ve inegin
tutsagi oldugunu soyliiyor (00:28:27). Polsler de yaptig1 bir sdyleside, kadini hem
tutsak hem de kurtulmus olarak gérdiigiinii belirtiyor (Schiefer, 2011)%. Strigl’in “Die
Wand entspringt einem heimlichen Wunschtraum und erscheint als eine
Schreckenvision ... (Strigl, 2007: 262) ciimlesi yani duvarin gizli, istenen bir riiya,
bir korku sanris1 oldugu yoniindeki yorumu, filmde de 6zellikle duvarin riiya olup
olmadigini sordurtan sekans 5 ve sekans 10°da gosterilmeye ¢alisiliyor denilebilir.
Kadinin valizinden ¢ikarttigi Die Wand romani dikkate alindiginda ve kadmin bu
kitab1 okumakta oldugu varsayimindan yola ¢ikildiginda kadinin “heimliche
Wunschtraum” (Strigl, 2007: 262), yani gizliden gizliye istedigi riiyasini
gerceklestirdigi, bilerek, bilingli olarak biitiin bunlar1 yasadig1 yorumu yapilabilir.

Romanda av evi, bag figiiriin sorumluluk, agir is ve endise yiiklendigi ama yine
de i¢inde hayvanlariyla mutlu bir bigimde yasadigi bir mekan olarak karsimiza
cikarken, yayla ise bas figiiriin sorumluluklarindan ve endiselerinden kurtuldugu,
kafasinin cok rahatladigi, hayatinda ilk kez sakinlesebildigi, kendisinden iyice
uzaklagarak biitline, yani evrene dahil olmay1 deneyimledigi bir mekan olarak veriliyor
(Haushofer, 2012: 185). Filmde de dis ses, av evini yuvasi olarak betimlemekte ama
ayni zamanda oradaki yasamini Bella’ya tutsaklik olarak degerlendirmektedir. Bu
baglamda filmde de sekans 11°de kamera, simdiki zamanda pencereden disar1 bakan
kadin1 pencerenin disindan, parmaklik demirlerinin ardindan gostererek (00:24:11)
kadinin adeta o eve tutsak oldugu izlenimini uyandirmaktadir. Bu durum filmde sekans
11’in yaninda sekans 41°de de (01:03:15) dikkat ¢ekmektedir. Ayrica simdiki zamanda
kadimin sik sik bu parmaklikli pencereden disar1 bakmasi da aym sekilde
yorumlanabilir. Filmde kamera genellikle ve siklikla av evini asagidan bakisla ve farkli
perspektiflerden gostermektedir. Filmin basinda karga sesleri esliginde kurbaga bakisi

cekimle av evi ve ¢evresinin gosterildigi sahnede (00:03:05), sadece av evine mavi

38 Bkz.: Karin Schiefer:
http://www.austrianfilms.com/news/julian_r_poelsler_ueber_die_adaptierung_von_marlen_haushof
ers_die_wand, son erigim tarihi: 07.03.2019.

% Bkz. Ani ve Riiya Sekanslar1 Boliimii, s. 117-123.
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tonda filtre uygulanmustir.** Bu sekilde kurbaga bakis1 cekimiyle birlikte ele
alindiginda yonetmenin evin énemini vurgulamak istedigi sonucuna varilabilir. Bunun
yaninda filmde av evinin distan goriintiisii, hem kadinin yaziy1r yazmakta oldugu
zamandan ge¢mis zamana gegislerini hem de kafasinda olup biten olaylar1 géstermek
amacli kullanilmaktadir. Sekans 11°de evin tutsagi izlenimi verilen kadin av evinin
demir parmaklikli bir penceresinden disariya bakmakta ve hayal kurdugu veya bir
sanr1 gordiigii izlenimi veren bu ¢ekimde, kadin pencerenin disinda, giinesli bir giinde
kendisini gérmektedir. Daha sonra kadin odanin i¢inde ilerlerken ayni1 anda kamera
evin diger penceresinden disarida puslu ve soguk bir kis giiniinii géstermektedir. Bu
sekansta av kuliibesinin pencereleri bize, hayalle ya da ge¢misle bugiin arasindaki
gecisi vermektedir. Av evi, kadinin gegmisini kagida doktiigii zaman dilimindeki bir
mekan olarak ¢oklukla karanlik ve karamsar bir hava sunmaktadir. Kadin av evinde
genelde masanin basinda yazmakta, kimi zaman da odanin igerisinde ileri geri turlar
atmaktadir. Filmde sik sik av evinin penceresinden digar1 bakan kadin genellikle

diistinceli goriinen bir ifadeyle gosterilmektedir.

Filmde, yaylada artik notlar almadigin1 belirten kadin, orada hayatinda ilk kez
sakinlestigini, sanki biiylik bir elin kafasindaki saati durdurdugunu, ormanin iginde
kok salmasiyla ormanin diislinceleriyle diisiiniiyormus gibi hissettigini, kendisinde bir
degisim oldugunu ve yaylanin bunun sorumlusu oldugunu, yayladayken ge¢mis
yasaminin ona giiliing, i¢i doldurulmus bir balon gibi geldigini belirtiyor (sk: 53, 54,
55). Filmde kamera yayla donemini, bazen dis sesin diisiinceleri dile getirmesi
esliginde, bazense klasik miizik esliginde izleyiciye siirsel, epik bir sekilde
sunmaktadir (sk: 54). Filmde de romanda da yayladaki kadin pozitif yonde
farklilasmaktadir. Romanda bas figiiriin, yaylada gokyliziiniin soguklugunun ve
genisliginin icine isledigini belirtmesi (Haushofer, 2012:217), buradaki endisesizlik
hali orada farkli bir deneyim yasadigin1 géstermektedir. Yaylada bas kisinin yi1ldizlarla
yasadig1 deneyim de, kendisinden uzaklasarak “grosse Gemeinschaft” (Haushofer,
2012: 185) diye adlandirdig: biiyiik biitline, yani evrene dahil olma yolunda oldugunu
gosteriyor denilebilir.

40 Bkz. Die Wand Filmi ve Roman1 Arasindaki Dikkat Ceken Farkliliklar BolUmu, s. 88-89.
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3.6.1. Yazma Eylemi ve Mekan iliskisi

Christhof Loumont, bas figiiriin kendisini yalitilmis bir sekilde buldugu
duvarin i¢ kisminin hayatta kalma mekani oldugunu ve duvarin dis tarafinin ise
taglagsmis insanlarla bir 6liim, bir felaket bolgesi oldugunu belirtiyor (Laumont, 2000:
139). Kadiin ¢evresinde duvarla olusmus fanus da, kadimi disaridaki taslastiran
zehirden (Haushofer, 2012: 41) yani tehlikeden ve 6liimden koruyan korunakli bir alan
olusturuyor. Korunakli alanlar olarak kapali mekanlar Haushofer’in yazar olarak
yazma eylemini gerceklestirdigi yerler olarak da yorumlanmaktadir (Laumont, 2000:
140). Agir hasta oldugu donemde bile 6liime karst yazan, yazdik¢a yasayacagina
inanan ve yazmay1 birakmayan Haushofer’in (Strigl, 2007: 319) arkadas1 Jeannie
Ebner’e ifade ettigi “Wenn ich vorher gewusst hdtte, dass Schreiben mein
Lebensinhalt ist hétte ich vielleicht keine Kinder bekommen. Kinder sind kein
Lebensinhalt” (Ebner, 1986: 178-179) sozleri yazmanin onun igin ne kadar énemli
oldugunu gostermektedir. Irmela von der Lihe, Erzahlte R&dume-leere Welt adli
makalesinde Haushofer icin, genelde yalniz, redddedilmis ve terk edilmis bas
figtirlerin bulundugu “Verstofene Kinder” (Lihe, 1986: 75) yani reddedilen ¢ocuklar
olarak adlandirdig1 romanlarinda, igerigin degil, yazma siirecinin 6nemli oldugunu ve
Haushofer’in yazma siireciyle, kendisine yeni bir zaman ve yeni bir diinya yaratarak
glindelik hayattan bir kacis alani olusturdugunu belirtmektedir (a.e., 1986: 76). Bu
baglamda Haushofer’in ¢ogu romaninda yazma eyleminin konu edilmesi ve Die Wand
romaninda yalitilmig bir bas figiirlin yazma siireci icerisinde olmasi, Haushofer’in
yasamiyla benzerlikler olusturmaktadir. Gergek yasaminda Die Wand romanini
mutfak masasinda giinliik hayatin gérevlerinden ve sorumluluklarindan styrilabildigi
anlarda ancak yazmaya baslayan Haushofer’in (Strigl, 2007: 245), romaninda da
mutfak masasinda yasadiklarini kdgida doken bir kadin kurgulamas: dikkat ¢cekmekte
ve bu durum Haushofer’in romanini yazdigi kosullarla benzerlik olusturmaktadir. Die
Wand romaninda da bazen yaninda Luchs bazen de isimsiz kedisi bulunan bas figiir,
yazma eylemini av evinin i¢cinde mutfakta gerceklestirmektedir. Buradaki av evi ve
yazma kosullar bas figiiriin karanlik kis aylarinin ve korkusunun (Haushofer, 2012:
8) listesinden gelmeye c¢alistigi korunakli bir ortam sunmaktadir. Romanda bag figiir

bu seffaf duvardan fanusunda hayvanlariyla kurdugu ve aligmaya calistigr korunakli
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yeni hayatinda, yabanci bir adamin Luchs’u ve Dana’y1 6ldiirmesiyle aslinda yalniz
olmadigin1 fark ediyor ve o andan itibaren onu sarmaya baslayan derin korkuyla
kendisine yeni bir fanus olusturuyor denilebilir. Yani yazma eylemi onun yeni
korunma kalkanidir. Fanus i¢inde yeni bir fanus sunan bir mekan olarak yazma hali,
bas figiiriin aklin1 yitirmesini, insan oldugunu unutmasini engelleyen (a.e., 2012: 43-
44) bir koruma kalkani, Laumont’un deyisiyle bir “Selbstversicherung im Schreiben”
(Laumont, 2000: 153) yani kendinden emin olma ve kendini giivende hissetme alanidir
(a.e., 2000: 140 Mekan olarak yazma eylemi yoluyla, bas figiliriin duvarla birlikte
olugmus olan ve anaerkil bir yagsam iitopyasini kurguladigi bu korunakli alanina Luchs
ile Dana’y1 6ldiirerek dogrudan zarar veren adamdan (Tabah, 2000: 190) yani adamin
sembolize ettigi erkek egemen ataerkil sistemden intikam aldig1 (Brlns, 2000: 37),
biyografik ve psikanalitik agidan bakildigindaysa yazarin, babasi tarafindan bastirilan
icgiidiilerini ve arzularimi dile getirdigi (Briins, 2000: 37), ozgirlestigi, “... die
Wahrheit zu Schreiben” (Haushofer, 2012: 40) yani gercegi yazabildigi bir baskaldirt
alanini, bir yaratici alani olusturmak istedigi diisiiniilebilir. Filmde ise simdiki zaman
dilimimdeki kadinin yazma eylemi ve genelde av evinde bulunusuyla bu fanus i¢inde
fanus duygusu verilmektedir. Bir mekan olarak av evinin sik sik izleyicilere
gosterilmesiyle ve bir 6nceki kisimda da belirtildigi gibi, simdiki zamanda kadinin
pencereden disarty1 izleyisi ve disaridan parmaklikli pencere arkasindan kadinin
gosterildigi planlarla, onun i¢in av evinin ne denli énemli oldugu ve bu korunakli av
evinde bir geri ¢ekilme, bir savunma halinde bulunma psikolojisi verilmektedir.
Sekans 39’da, simdiki zamanda kadmin disar1 ¢ikarken iki silahin1 birden alip
cikmasiyla (01:01:04) ve sekans 32’de dis kapiya takmis oldugu ek kilit ile de

(00:51:05) bu savunma halindelik durumu anlatilmak istenmistir denilebilir.

Duvarla karsilastig1 giin, dibine ektigi cubuk dallarla duvarin sinirini belirleyen
(Haushofer, 2012: 20), yine ayni giin evin i¢inde diizenleme yapan, yattig1 yer ve
yasadig1 yer olarak mutfaga geri ¢ekilen (Haushofer, 2012: 22), duvarin olusmasiyla
toplumdan koparak av evine siginan ve hayvanlariyla kendine bir diizen kuran bas
figiirtin, Luchs’un 6liimiinden sonra bu sefer de av evinde, baska bir mekan olarak
yazma eylemine siginarak dort aylik yazma siireci boyunca, Schinzlin’in de belirttigi

gibi, kendine bir gesit terapi uyguladigi yorumu yapilabilir (Schinzlin, 1989: 6). Die
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Wand romaninda bas figiir baskalar1 i¢in degil kendisi igin yazmaktadir. Yapmasi
gerekenleri kendisine emirler vererek yaptirmaya, kendisine adeta bir robot gibi
davranmaya calistigini, fakat sonugta basarisiz bir robot oldugunu ironiyle dile getiren
bas figiir, hald diisiinebilen ve hissedebilen bir insan oldugunu ve bu durumun
degisemeyecegini adeta keyifle dile getiriyor. Halen diisiinceleri ve duygular
oldugundan dolay1 oturup her seyi yazabildigini belirten bas figiir, “Es kommt nur
darauf an zu schreiben, und da es keine andere Gesprache mehr gibt, muss ich das
endlose Selbstgesprich in Gang halten” (Haushofer, 2012: 212) diyerek 6nemli olanin
yazma psikolojisinin, yazma eyleminin kendisinin oldugunu ve bu sonsuz monologu,
yazacak kagit kalmayana kadar siirdiirmeye kararli oldugunu ifade ediyor (Haushofer,
2012: 211-212). Bas figiir romanin da filmin de basinda da, aklin1 kaybetmekten, yani
diisiinen ve hisseden bir varlik olarak insani insan yapan 6zelliklerini kaybetmekten
korktugu i¢in yazdigint belirtmigti (00:36:07). Alacakaranlikta onu saran
diistincelerden ve korkulardan dolay1 ve romanin sonunda da belirttigi gibi kafasinda
kimsenin yanitlayamayacagi bir soruya yanit bulmak i¢in, neden adamin hayvanlarin
6ldiirdiigiinii anlayabilmek icin yazmaktadir (Haushofer, 2012: 275). Kendisine
korkuya karsi fiziksel olarak ¢alisarak bir ¢esit terapi uyguladigi (Schaller, 2000: 158)
bu dort aylik yazma silirecinin sonunda bas figiir artik sakinlesmis goriinmektedir.
Filmin sonunda goriintiiniin beyazlagmasi ve kadinin yiiz ifadesi (01:42:22-01:42:54),
bu terapi siireci sonunda kadinin olumlu yonde bir gelisme gdsterdigini kanitlar
niteliktedir denilebilir. Romanin sonunda “Ich konnte doch nicht den ganzen Winter
am Tisch sitzen mit dieser einen Frage im Kopf, die mir kein Mensche, tberhaupt
niemand auf der Welt, beantworten kann”’ (Haushofer, 2012: 275) ifadesi, yani adamin
neden 6ldiirdiigii sorusuna yanit bulmak i¢in yazdigi bilgisi, filmde eksiltilmistir.
Filmin sonunda kadin, adamin neden hayvanlarini 6ldiirdiigiinii bilmek istedigini, ama
bunu higbir zaman 6grenemeyecegini ve belki de boylesinin daha iyi olacagini, artik
sakinlesmis oldugunu belirtmekte, ama bu soruya yanit bulabilmek i¢in yazdigini ise
ozellikle vurgulamamaktadir. Filmin giris kisminda Haushofer’in bizzat kaleme aldig:
yazilarinin Die Wand spot kelimesiyle harmanlasmis bir sekilde ve karga sesleri
esliginde gosterilmesiyle (00:00:08-00:00:50), yazma eyleminin hem filmdeki kadin
hem de Marlen Haushofer i¢in Oneminin vurgulanmasmnin istenildigi yorumu

yapilabilir.
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Irmela von der Lihe, Die Wand romaninda duvarin bir kurtarici, fakat ayni
zamanda mekansal olarak bas figiiriin hareket alaninin bir siirlayicist oldugunu,
fiziksel agir calismanin zorunlu oldugu bu mekanda doganin kurallarina gore
diizenlenmis yeni bir sistemin hakim oldugunu belirterek bas figliriin bu
sinirlandirilmis mekanda hi¢ de mutsuz olmadigini ifade etmektedir (Von der Liihe,
1986: 95-97). Fakat Luchs ve Dana’nin 6liimiinden sonra bas figiiriin, adeta yagamsal
bir 6neme sahip olan yazma eylemine baslamasiyla, yeni bir mekanin olustugunu (Von
der Lihe, 1986: 98) ve bu yazma eylemiyle birlikte, Haushofer’in kitaplarinda kagis
alan1 olarak kullandig1 yazma mekanlarinin ayn1 zamanda kullanilan dilin bigimiyle
yeni bir tutsaklik, bu kez de dil hapishanesinde bir tutsaklik sundugunu belirtiyor (Von
der Liihe, 1986: 102). Filmde Die Wand romaninin gosterilmesiyle, dile ve yaziya olan
tutsaklik da izleyicilere aktarilmak isteniyor denilebilir. Av evine geldikten sonra
kadinin ilk is olarak valizinden ¢ikarttigi Die Wand kitabi (00:05:53), kadinin romanin
bas figiirli olarak o romanin bir pargasi olmasindan dolayi kitapta yazilanlarin tutsagi
oldugunu ve bunun bilincinde oldugunu diisiindiirmektedir. Ayn1 zamanda eger kitab1
okumaktaysa, gecmisteki av evine gelen kadin, simdiki zaman diliminde yazmakta
olan kendisinin yazilartyla var oldugunu ve gelecekteki kendisinin tutsagi oldugunu

ve bagina gelecekleri biliyor oldugu ¢ikariminda bulunulabilinir.!

3.7. Die Wand Filmi ve Romami Arasinda Dikkat Ceken
Farkhhklar

Uyarlamanin bir geregi olarak kisitli bir zamana sahip olan film, romandaki
bitin bolimlere ve igeriklere yer verememekte ve dogal olarak bunlarin bir kismini
elemesi gerekmektedir. Filmde ana hatlariyla dikkat ceken igeriksel farkliliklarin
basinda kadinin duvar olusumu Oncesi gec¢misinin islenmeyisi, kedinin ikinci
dogumuyla diinyaya gelen yavru kedi Tiger figiiriiniin elenisi, dis sesin isimsiz kedi,
Hugo ve Luise hakkinda filmde hi¢bir yorumda bulunmayisi gosterilebilir. Mundt’un

da belirttigi gibi 6zellikle buralarda kisaltmalara gidilmistir (Mundt, 1994: 27-28).%2

41 Bkz. Die Wand Filmindeki Kitaplar Bélumi, s. 94-97.
42 Bkz. Yapisalci, Gostergebilimsel Yaklagimlar Boliimii, s. 29-30.
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Filmdeki olay akisina bakildiginda dis sesin, romandakinden farkli olarak,
kadinin duvar Oncesi ge¢misinden hi¢ séz etmedigi goriilmektedir. Bu kismi
kullanmayan yonetmen kadinin geg¢misini, yani duvar Oncesi hayatini eksilterek,
kadinin gegmis yasamina dair bilgilere, eski yasaminda hissettigi yetersizlige, can
sikintisina, yine ge¢gmisinde kendisini adeta otomobil kongresindeki bir giil yetistiricisi
gibi hissetmesi bigiminde ifade ettigi kimi vurgulara (Haushofer, 2012: 221) kadinin
filmde dis ses olarak aktarilan diisiincelerinde yer vermemistir. Bunun nedeni olarak
yonetmenin duvarin olusumuyla birlikte ortaya ¢ikan kadinin hayatta kalma
miicadelesine ve beraberinde yasadigi doniisiime yogunlagmak istemesi ve elbette
zaman kisitliligi gosterilebilir. Fakat kadinin filmin basindaki tavirlarindan yola
cikilarak huzursuz bir ruh durumunda oldugu fikrine yine de ulasilabilir. Herbert
Schmid’in Der Sisyphos am Berge adli elestiri yazisinda yer alan Polsler’in, araba
yolculugu sirasinda digerlerinin nesesine dahil olamayan melankolik kadin goriintiileri
yoluyla romandaki kederli ben anlaticinin durumunu yansittigina dair yorumunda
(Schmid, 2012)* ve Elmar Krekeler’in Martina Gedeck sucht als Namenlose die Liebe
adli elestiri yazisinda, araba yolculugu sirasindaki kadinin geng olmayan, belli bir
gegmise sahip bir kadin olduguna dair yorumunda da belirtildigi gibi (Krekeler,
2012)* filmde kadmin &zellikle yiiz mimikleri yoluyla sikintili ruh durumuna dair
ipuglart verilmektedir. Filmde gerek araba yolculugu sirasindaki ve gerekse Hugo ve
Luise’nin kasabaya giderlerkenki kadinin yiz ifadeleri ve vicut dili (00:06:14-

00:06:18) sikintili, tedirgin bir hali oldugunu gostermektedir.

Filmde yonetmen eksiltmelerin yanm1 sira romandaki bazi pasajlar1 kendi
yorumunu da katarak gorsellestirirken de farklilagtirmalara gitmektedir. Sekans 2’deki
araba yolculugunda, 6nde oturan ve kendisinden yasca biiylik goriinen iki kisi radyoda
calmakta olan “Freedom is a journey, journey to your self” (00:04:15) adli sarkiya
neseyle eslik ederken, arkada oturan kadin hi¢ de neseli gérinmemekte, aksine salini

cekistirmesiyle ve bakis acist ¢ekimi goriintiileriyle yansitilan kdpege yonelttigi

43 Bkz.: Herber Schmid: https://www.artechock.de/film/text/kritik/w/wand.htm, son erisim tarihi:
07.03.2019.

44 Bkz.: EImar Krekler: https://www.welt.de/kultur/kino/article109708935/Martina-Gedeck-sucht-als-
Namenlose-die-Liebe.html, son erigim tarihi: 09.03.2019.
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bakislarindaki bunalmiglik ve sikint1 yoluyla tedirginligi, huzursuzlugu verilmektedir.
(00:04:46-00:04:57). Burada, yukaridaki paragrafta deginildigi gibi, araba yolculugu
sirasindaki kadinin bunalmis ruh hali, filmde deginilmeyen ge¢misinin 6zeti gibidir.
Bu sahne, romanda bas figiiriin “Am Vortag hatte Luise zu meinem Arger wihrend der
Fahrt Tanzmusik gehort” (Haushofer, 2012: 24) climlesiyle ortiismektedir. Romanin
baslangici ile filmin baslangici ayni olmakla birlikte, romanda araba yolculuguna kisa
bir climleyle deginiliyor ve kadinin kuzeninin kocast Hugo hakkindaki diisiincelerine
agirlikli olarak yer veriliyor. Filmde ise Hugo’nun hastalik hastasi olmasi, erzak
biriktirme takintisinin olmasi ve kadinin onun sayesinde hayatta kaldigi bilgisi
haricinde baska bir bilgiye yer verilmezken, Luise hakkinda filmde higbir bilgi
bulunmamaktadir. Bu baglamda romanda bas figiiriin Luise’yi olumsuz, Hugo’yu
olumlu bir imaj ile betimlemesi filmde romandan farkli olarak ancak kisaca
verilmektedir. Filmde sekans 3’te, filmdeki tek diyalog sayilan Hugo ve Luise’nin
diyologunda, kasabaya gitmek isteyen Luise’nin kdpege sinirlenerek onu av evinde
birakmak istemesi ve ona kaba davranmasi iizerine Hugo’nun onu, képege yanlis
davranisi nedeniyle ikaz etmesi, romanin baginda uzunca betimlenen kotl Luise ve iyi
Hugo imajlarinin filmde ancak kisacik tek bir planla verildigi yorumunu
desteklemektedir (00:06:53-00:07:08).

Isimsiz kedinin {i¢ kere dogum yapmasi ve yavrulardan biri olan ve romanda
bas figlirlin metninde sik¢a bahsedecegini belirttigi isimsiz kedinin ikinci dogumundan
olan Tiger hakkinda filmde hicbir bilgi verilmemektedir. Filmde yavru kedilerden
sadece isimsiz kedinin ilk dogumundan olan Perle konu edilmekte. Sekans 42°de ise
romandan farkli olarak, kadin 6lii kediyi ormanda bulmaktadir (01:04:15). Kadinin
onun hakkinda bagtan Oliime mahk(im olduguna, yanlis yerde dogduguna dair
diisiinceleri sekans 31’°de aktarilirken (00:49:41), kadinin gecmisini kagida doktiigi
anlarda genelde masanin iistiinde oturur halde goriilen isimsiz kedi hakkinda romanda

yer alan diisiincelerinden higbirine filmde yer verilmemektedir.

Riiya sekanslarinda yonetmen kendi yorumlarini katarak, romanda var olandan
farkl1 ve bagimsiz sahneler yaratmaktadir. Romanda bas figiiriin gordiigii riiyalarla
filmde karsimiza c¢ikan riiya sekanslar1 benzerlik gostermemektedir. Yonetmen

Polsler, riya sahnelerinde epeyce farklilagmalara gitmistir. ‘An1 ve Rilya Sekanslar1’
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boliimiinde bu sahneler ayrintili bir sekilde incelenecektir.*® Bas figiiriin romanda
anlatilan geg¢misinde gordiigli riiyalarina ve gecmisini kagida doktiigli zaman
dilimindeki riiyalarina filmde yer verilmemektedir. Filmde, siyah renkte kadin
giysilerinin agacta asili gosterildigi huzursuz edici riiya sekansi (00:57:31), romanda
kadinin sonbaharla baglayan muglak, huzursuz riiyalar gérdiigii donemin ve daha sonra
kisla birlikte riiyalarinda oliileri gordiigli donemin ozeti bir riiya sekansi olarak
yorumlanabilir (sk:17). Agaca asil1 siyah giysilerin oliileri ve 6lumu sembolize ettigi
diistintilebilir. Sekans 15°te kadinin arabayla duvara ¢carpmasi ve daha sonra uyanmasi
sahnesi, romanda ne riilya ne de ani olarak yer almamaktadir (00:29:43-00:31:47).
Filmde bu sekansla, filmin basinda arabada ¢alinmis olan ve bu sekansta da ¢alinan
“Freedom is a Journey, journey to yourself” (00:30:07-00:30:36) sarkisini izleyiciye
tekrar dinletmek ve arabanin duvara carpmasiyla gerilimi artirarak akillardaki kadinin

duvardan ¢ikmaya calisip ¢alismadigi sorusuna yanit vermek isteniyor olabilir.

Kadinin isimsiz kediyle ilk karsilasmasinda da filmde bir farklilik dikkat
cekmektedir. Filmde sekans 20’de kadin kapiya elinde bir bicakla gitmektedir
(00:37:23). Oysa romanda kadinin kapiya elinde bir bigakla gitmesi seklinde bir ifade
yoktur (Haushofer, 2012: 48). Kadinin kapiya bicakla gitmesi nasil bir savunma
psikolojisinde oldugunu da géstermektedir.

Romanda yer almayan ama filmde bulunan bir diger sahne de kadinin ormanda
kamyoneti goriip ona dogru ilerlemeye calistig1, fakat duvar tarafindan engellendigi
sahnedir. Tam bu sirada duvarla 6zdeslesmis olan tin1 seklindeki ses efektinin
duyuldugu bu sekans 24 de, filmde gerilim yaratan sekanslardan biridir (00:40:34-
00:43:05). Kadin duvarla temasta bulundugunda, yanma yaklastiginda, ona
yogunlastiginda duyulan ve duvarin goriiniir, fark edilir kilinmasini saglayan tini,
filmde gerilim yaratan en 6nemli fakttrlerden biridir. Romanda ise bdyle bir tinidan
bahsedilmemektedir. Filmde duvarin kendisinin bagli basina bir gerilim 06gesi
olmasimin yaninda, filmin baslangicindaki kadinin tedirgin yiiz ifadeleri ve dis sesin
korkudan s6z etmesi de izleyicide merak uyandiran, gerilim olusturan Ggeler

arasindadir. Romanda ise yazar bu gerilimi, romanin basindan itibaren sik sik

4 Bkz. Ani1 ve Riiya Sekanslar1 Boliimii, s. 117-123.
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degindigi o korku hissiyle, romanin ilerleyen sayfalarinda pencereden sessizce iceri
girebilecek balta tagiyan insana benzeyen birinden s6z ederek (Haushofer, 2012: 52),
birkac balta darbesinin Dana’y1 6ldiirmesi tasviriyle (a.e., 2012: 161-162), ve sik sik
Luchs’un 6limiinden bahsetmesiyle ve zaman zaman saat bilgisine kadar detayl
anlatimlartyla bu sozleri giinliik olaylarin arasina serpistirmesiyle, okuyucunun
merakini giiclendirerek saglamaktadir. Filmde ise, ancak ilk bir saatten sonra ilk kez
Luchs’un oliimiinden bahsederek, toplamda dort kere Luchs’un 6liimiine deginen

kadin*®, baltali insandan ve balta darbelerinden ise hi¢c bahsetmemektedir.

Filmde gerilimi arttiran 6gelerden biri olan karga sesi kullanimi, romanda yer
alan karga zamani metaforuyla uyum gosteriyor denilebilir. Filmde dis ses karga
zamanina hi¢ deginmiyor. Fakat gerek filmin girisinde gerekse simdiki zaman
diliminde karga imgesinin hem isitsel hem gorsel kullanimiyla, simdiki zaman
diliminde yazmakta olan kadinin bu karga zamaninin ig¢inde oldugu gosteriliyor.
Brins, “deutlich wird dieser Richtungswechsel zundchst durch die manifeste
Installation der “Krdhenzeit” ..., der Zeit, die den Tod verkiindet” (Bruns, 1998: 71)
ifadesiyle ‘karga zamani’nin 6liimii simgeledigini, ¢alar saatte cisimlesen son zaman
yapisinin, yani duvarin olugmasiyla baslayan kadindaki doniisiim siireciyle ortaya
¢ikan yeni varolus bigiminin ve hayvanlariyla birlikte kurdugu fanusun, ¢alar saatin
durmastyla ¢atirdamaya bagladigini ve 6liimii simgeleyen karga zamaninin bagladigin
belirtiyor (a.e., 1998: 71). Filmde ise, dis ses calar saatle ve karga zamaniyla ilgili
herhangi bir bilgi vermese de simdiki zaman diliminde karga seslerinin kullanildig: ve
filmin basinda kitaplarin kondugu sehpanin arka planinda calar saatin yer aldigi

gorulmektedir (00:05:53).

Filmde iki sahnede mavi tonda filtre kullanilmigtir. Filmin basinda karga
seslerinin duyuldugu sahnede, av evi mavi tonlarda gosterilmektedir (00:03:05).
Digeri ise bir kdbus sahnesi olan, kadinin ellerini evin kapisina uzatip ¢iglik attigi
sahnedir (00:22:33). Susanne Marschall, kirmizinin yaninda 6liimii simgeleyen bir
baska 6nemli renk olan mavinin, film estetiginde ayrica melankolinin, {iziintiiniin ve

yanisira anilarin da rengi de oldugunu belirtiyor (Marschall, 2009: 60-61). Bu agidan

46 Bkz. Die Wand Filminde Zaman ve Duzen Bolimd, s. 117.
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bakildiginda filmde kadinin ruh durumunu, bir animsama halinde ve tizgiin, kederli bir
psikoloji icinde bulundugunu bu mavi renk kullanimi da destekler niteliktedir
denilebilir. Olumii simgeleyen karga seslerinin yaninda sadece av evinin iizerinde
mavi tonda efektlerle oynamalar yapilmasi, bu av evinin iiziintii, melankoli ve 6limle
bagdastirilmaya calisilmast seklinde yorumlanabilir. Filmin ilerleyen dakikalarinda
kadinin riiyas1 sekansinda, duvarm evin kapisina kadar gelmis olmasi ve kadinin
kapiy1 agip disaridaki duvari elleme gorintisinin mavi renkte verilmesiyle de, , evin
lizlintli, melankoli ve oOliimle bagdastirilma cabasi pekistirilmektedir sonucuna

varilabilir.

Filmde dis ses, romandan se¢ilmis olan alintilari okumaktadir. Gorsel merci ise
genel olarak romandaki betimlemeleri dikkate almakla birlikte bazi1 sekanslarda
romanda yer almayan, kendi anlatimini gii¢lendirici farkliliklara gitmistir. Sekans
2’deki uzun araba yolculugunda, romanda yer almayan film i¢in 6zel olarak yazilmis
“Freedom is a journey, journey to yourself” (00:04:15) baslikli sarkinin sozleri
oldukca onemli bir anlama sahiptir. Ses ve miizikle olusturulan etkilere bir sonraki
boliimde ayrintili bigimde deginilecektir. Sekans 3°te, kadinin av evine geldikten sonra
ilk is olarak valizinden Die Wand romanini ve diger iki kitab1 ¢ikarmasi da romanda
yer almamaktadir. Sekans 4’te Hugo ve Luise’nin kasabaya indikleri aksam kadin evde
radyo dinlerken, ylzine kozmetik maske yaparken ve sigara icerken gorsellestirilir
(00:08:19-00:09:11). Fakat romanda yalnizca, bas figliriin dis sesle, o aksam yemek
yedikten sonra Hugo’nun yaninda getirmis oldugu gazeteleri okudugu verilmektedir.
Bu (¢ sekansta olusturulan romandan farklilasmalarla, yani Kitaplar, araba
yolculugunda calan sarki ve radyoda dinlenen konusmayla, yonetmenin izleyiciye
kendi alimlamasinin ip uglarin1 vermek istedigi sdylenebilir. Sekans 4’te yonetmen
yine Die Wand romanindan bagimsiz olarak Aung San Suu Kyi’in radyo konusmasini
da filminde aktarmaktadir. Der Standard gazetesinde yer alan bir makalede, film
elestirmenlerinin Die Wand filminde Julian Polsler’in kadinin radyo dinledigi sahne
haricinde romana bagli kaldigini1 ifade eden yorumlar1 yer aliyor. Pdlsler, bu radyo
konusmasimin “Es ist als eine Widmung an jene Frauen gedacht, die heute noch

gezwungen sind, hinter einer unsichtbaren Wand von Ignoranz und Intoleranz zu
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leben” (Yun, 2012)*" yani seffaf duvarlar arkasinda hosgoriisiizlik ve
vurdumduymazlik i¢inde yasayan biitiin kadinlara yonelik bir ithaf niteliginde
oldugunu ifade ediyor. Bagka bir sdylesisinde ise Polsler “... steht als Metapher fiir
Menschen, die sich nicht flirchten und die bereit sind, fir ihre innere Freiheit hinter
eine Wand zu gehen” (Schiefer, 2011)* sozleriyle, demokrasi ve 6zgiirliilk hakkinda
konusan Aung San Suu’nun i¢ huzurlari i¢in bir duvarin arkasina siginmaya hazir olan
insanlar icin bir metafor oldugunu ifade ediyor. Bu baglamda ‘Freedom is a journey,
journey to yourself” sarkisinin sézleri de dikkate alindiginda Polsler’in, filminde bir
yandan ev kadinlig1 temasini islerken, bir yandan da kadin 6zgiirliigline gii¢lii bir atifta

bulundugu goriilmektedir.

Uyarlamalarda okuyucunun alimlama siireci dnemli bir yere sahiptir. Die
Wand uyarlamasinda yonetmen ve senarist olan Julian Polsler ayni zamanda bir
okuyucudur da ve bu nedenle onun alimlamasi da analiz i¢in olduk¢a Onemlidir.
Filmde kisaltmaya ve eksiltmelere giderken se¢imlerini romani alimlayisina gore
yapacagindan dolayi, film ve roman arasindaki benzerlikler ve farkliliklar romamn
Polsler’in nasil alimladigina gore sekillenmektedir. Filmde kadinin ge¢misine hig
deginilmemesi, yalnizca kadimin dogadaki yasam miicadelesine odaklanilmasi ve
hayvanlariyla olan, 6zellikle de Luchs’la olan iligkisine yogunlasilmasi, Polsler’in
romant bir hayatta kalma miicadelesi olarak alimladigini, insan hayvan dostlugunu
vurgulamak istedigini kanitlar niteliktedir denilebilir. Ayrica filmde duvar konusunun
yogunlukla islendigi filmin 00:31:43 dakikasina kadar gecen ilk yarim saatlik kisimda
duvarin olustugu gece kadinin yataga yatis sahnesinin, duvarin kesfinin ertesi giiniin
gecesi gortlen k&busun ve kadmnin uykuya dalarken ve uyanirken iizerindeki
giysilerindeki farklilasmanin, hemen sonrasinda kadinin simdiki zaman diliminde
gdrmiis oldugu gol sanrisinin®® Polsler’in kadinin psikolojik problemleri olan bir kadin

olabilecegi yoniindeki alimlamalarinin gorsellestirilmesi oldugu ve Polsler’in romanin

47 Bkz.: Vina Yun: https://derstandard.at/1348284453345/Das-Innere-im-Aussen, son erisim tarihi:
07.03.2019.

48 Bkz.: Karin Schiefer:
http://www.austrianfilms.com/news/julian_r_poelsler_ueber_die_adaptierung_von_marlen_haushof
ers_die wand, son erisim tarihi: 07.03.2019.

49 Bkz. An1 ve Riiya Sekanslar1 Boliimii, s. 120-121.
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psikolojik boyutunu da gz 6niinde bulundurdugu ve bunu izleyiciye aktarmak istedigi
diistintilebilir. Yani, yonetmenin romanin psikolojik boyutunu filme aktarabilmek igin
rilya sekanslarinda farkliliga gittigi 6ne siiriilebilir. Irmela Scheider’in de ifade etmis
oldugu gibi edebi metin ve uyarlama ancak bir benzerlik iligki igerisinde ele alinabilir.

Sonugta karsimizda iki farkli medyaya ait iki iiriin bulunmaktadir.

3.7.1. Die Wand Filminde Muzik ve Ses Efektleri

Die Wand filminde kullanilan filme 6zgii anlatim yollarindan olan miizik ve
ses efektleri filmdeki anlatimi giiclendiren ve dogal olarak romandan farklilagma
yaratan 6gelerdir. Ornegin filmin baginda araba yolculugu sirasinda “Freedom is a
Jjourney, journey to yourself” (00:04:15) isimli sarki calmaktayken, romanda ise bu
sadece bir pop sarkisi olarak gegmektedir. Filmlerde kullanilan miizigin izleyicinin
Uzerinde etkisi ¢ok buydktir. Filmlerde kullanilan, ¢esitli yogun duygular
uyandirabilen miizikler yoluyla yonetmenler seyirciler tizerinde istedikleri etkileri
yaratabilirler. Filmlerde miizik tek basina, diyaloga ya da baska bir anlatim 6gesine
gereksinim duymadan bir¢ok sey anlatabilir. Brianna Bean, Die Wand filmdeki
miizigin bir Kuleschow etkisi yarattigini, yani kullanilan miizigin, ifadesiz olan
figlirlin duygular1 ve diisiinceleri hakkinda c¢esitli ¢agrisimlar uyandirabildigini
belirtiyor. Filmde kullanilan ve yukarida da deginilen ‘Freedom is a journey, journey
to yourself” sarkisi, kadinin her duvara dokunusunda ya da yanina yaklastiginda ve
ayrica filmin sonunda kadinin silahla adami diirtmesi sirasinda olusan gerilimli tim
(ses efekti), genelde yaylada gegen sekanslarda kullanilan Bach’in keman kongertosu,
her biri izleyicide degisik duygular uyandirarak kadinin psikolojik durumunu
izleyiciye anlatir niteliktedir denilebilir. Bean, filmin basinda araba sahnesindeki
‘Freedom is a Journey, Journey to yourself’ sarkisinin kadmin tepkisiz ve huzursuz
haliyle 6rtlstiiglinii ve bu sahnede sarkinin ¢ok sey anlattigini belirtiyor (Bean, 2017:
2-3). Filmde ti¢ farkli sekansta karsimiza ¢ikan bu sarkida 6zgiirliigiin aslinda insanin
kendi i¢ diinyasina yapilan bir yolculuk oldugu vurgulanmaktadir. Bu agidan, filmdeki
kadinin, duvarin olusmasiyla birlikte, 6zgilirlesmenin insanin kendi i¢ diinyasina dogru
yaptig1 bir yolculuk oldugu varsayimi dogrultusunda, kendi 6zgiirlesmesine, kendi i¢

yolculuga baslamis oldugu yorumu yapilabilir.
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Filmde, duvarla birlikte ortaya ¢ikan rahatsiz edici tin1 da kadinin ruh
durumuna dair belirtiler sunmakta. Bean’a gore 6zellikle duvardan gelen gerilimli tin1
kadinin psikolojisinin normal insanlardan farkli oldugunu gostermektedir (Bean, 2017:
4). Bean, kadinin duvarla karsilastigindaki minimum sayidaki ve dramatik olmayan
yiz ifadesinin duvarin ¢ikardigi huzursuz edici, gerilimli timiyla bir zithk
olusturdugunu ifade ederek, kadinin reaksiyonun normal, beklenen bir reaksiyon
olmadigini vurguluyor (a.e., 2017: 3-4). Tedirgin edici tiniya ve duvarin kendisine
kars1 kadinin asgari diizeyde tepki vermesi, psikolojisinin hi¢ de normal olmadigina

isaret etmektedir:

“Der Klang wandelt sich in ein “dumpfes Pochen”. Die Frau hort die Gerausche, die
aus der Wand stammen und denkt, es sei [ihr] “eigener Herzschlag”(13:08). Die Frau
interpretiert die Geréusche als etwas Innerliches. Es bleibt fur die Zuschauer unklar, ob die
Gerausche aus der Wand kommen, als “external diegetic sound”, oder ob sie der
Vorstellungskraft der Frau als “internal diegetic sound” entstammen (Bordwell 288). Nach
Pélsler soll der Wand Sound “dem Gerdusch nachempfunden sein, das die Erdrotation
verursacht, und dass manche Menschen angeblich zu héren in der Lage sind”(Zylka).” (Bean,
2017: 3)

Burada Bean’in da belirttigi gibi, duvarin tinisindan sonra kadinin kalp atisi
sesi duymasi ve sonra bunun kendi kalp atiginin sesi oldugunu fark etmesiyle kadin,
kalp atigin1 i¢ten gelen bir ses olarak algilamaktadir. Bean, bu noktada duvardan ¢ikan
tininin teknik olarak disardan gelen bir ses mi yoksa kalp atis1 gibi kadinin i¢inden
gelen bir ses mi oldugunun kesin olarak sdylenemeyecegini, bunu kadinin hayal
giiciiniin Uiriinii olabilecegini ifade ediyor. Ayni sekilde sekans 15°te de kalp atis1 sesi
duyulmaktadir. Kadin arabayla duvara ¢arpar. Arabadan ¢ikarken baslayan kalp atisi
sesinin tonu duvara yaklastikga artar ve eliyle duvara dokundugu anda kalp atis1 sesi
sona erer ve duvara 6zgl gerilimli tin1 duyulmaya baslar. Ardindan kadin simdiki
zaman diliminde uyanir ve gerilimli tin1 sona erer (00:31:40-00:31:45). Burada kadinin
heyecanin1 gosteren kalp atig1 sesinin kadinin duvara dokunmasiyla son bulmasi ve
duvar tinisinin baslamasi, duvardan gelen sesin de kadinin i¢ diinyasina ait oldugu
yorumunu destekler niteliktedir. Julian Poélsler bir soylesisinde, filmde en ¢ok
zorlandiklar1 seyin duvar sesinin tasarimi oldugunu vurgulamaktadir. Kulaklarinda
stirekli bir vizildama sesi olan insanlar oldugunu ve bu viziltinin, diinyanin giinliik

hareketini algilayabilen duyarli insanlar tarafindan algilanabildigini 6ne siiren bir
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teorinin varligini tesadiifen 6grenen Polsler, bu sesin diinyanin elektromanyetik
alaninin olusturdugu bir ses tonu seklinde isitildigini 6grenmesiyle, filmde duvar icin
bu tona benzer bir ses kullanmaya calismustir (Schiefer, 2011)*°. Duvar tinisinin
aslinda kadmin i¢ diinyasmmin bir {riinii oldugu diisiincesi burada da destek
bulmaktadir. Yine benzer bi¢imde, filmin sonunda kadinin &len adami silahiyla
diirtmesiyle ortaya ¢ikan tinmnin (01:37:29) kadinin duvara dokunmasiyla olusan
tiniyla (00:13:44) birebir ayn1 olmasidir ki yine bu da, sesin kadinin i¢ diinyasindan

gelen bir ses oldugu yorumunu desteklemektedir.>*

Bach’mm keman kongertosu ise, ozellikle yayladaki sekanslardaki kadinin
pozitif ruh durumunu gésterir niteliktedir. Luch’un 6liim sahnesi Bach esliginde,
sOzsliz, dis ses olmaksizin, agir gekim teknigiyle gosteriliyor (01:33:14-01:36:00). Die
Wand romaninda bas figiir, silah1 almasinin birkag saniye siirdiigiinii ve bu birkag
saniyenin Luchs’un hayatina mal oldugunu anlatirken (Haushofer, 2012: 272) bundan
dolay1 kendini sugliyor. Filmde ise bu ifadeler eksiltilmis olsa da, sahnenin agir ¢ekim
efektleriyle gosterilmesiyle yine de bu ifadeye dolayli olarak yer verilmek istenmis
olabilir.>? Bu sahnelere eslik eden Bach’in keman kongertosu ise, kadmin yasadig

duygu yogunlugunu izleyiciye aktarmaktadir.

%0 Bkz.: Karin Schiefer:
http://www.austrianfilms.com/news/julian_r_poelsler_ueber_die_adaptierung_von_marlen_haushof
ers_die_wand, son erigim tarihi: 07.03.2019.

51 Bkz. Die Wand Filminde ve Romaninda Figiirler Bolimd, s. 73.
52 Bkz. Die Wand Filminde Zaman ve Dlzen Bolimi, s. 116-117.
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3.7.2. Die Wand Filmindeki Kitaplar

Resim 6: Valizden ¢ikartilan kitaplar (00:05:55).

Filmde sekans 3’te, kadin odasina yerlesirken ¢antasinda {i¢ tane kitap ¢ikartir
ve bunlar1 masanin iizerine koyar (00:05:55). En istteki kitap Marlen Haushofer’in
1986 yil1 baskis1 Die Wand kitabi ve onun altindaki, yazar1 Peter Lauster olan Wege
zur Gelassenheit adli kitaptir. Uciincii kitap ise Alfred Komarek’in 2009°da

yayimlanan Polt adli polisiye romanidir.

Kadinin av evinde ilk is olarak valizinden Die Wand romanimi ¢ikarmasi, bu
Kitab1 av evindeki tatilinde okumak i¢in yanina aldigina ya da bu kitabi zaten okumakta
olduguna isaret ediyor denilebilir. Filmin diger sekanslarinda Die Wand kitabi ve diger
kitaplar goriilmemektedir. Burada yonetmenin amact nedir? Die Wand romaninin
uyarlamas: olan Die Wand filminde, yakin planda dort saniye boyunca gosterilen
kitaplar arasinda yer alan Die Wand kitabiyla kitabin kendisine génderme yapilmakla
kalinmiyor, ayn1 zamanda bu romanin uyarlamasi olan bu filmde romanin kendisinin
somut bir sekilde gosterilmesiyle film kendisine de gondermede bulunuluyor. Ayrica
Die Wand romaninin filmdeki somut varligi, yonetmenin esere sadik kalmaya

calistiginin veya sadik kalma niyetinin bir isareti olarak da yorumlanabilir.

Ote yandan, Die Wand romanmin filmdeki kadinin okuyacag1 veya okumakta
oldugu bir kitap olarak ele alinmasiyla, karsimiza karmasik bir durum ¢ikmakta.
Kamera filmde kendi ge¢misini animsadig1 kadariyla kaleme alan kadinin anilarini,
gegmis zaman diliminde izleyiciye izlettirmektedir. Kadmin gegmis donemlerini
gosteren bu sekanslarla, izleyici adeta kadiin kafasinin i¢inde dolastirilmaktadir.
Filmde, kadinin gegmisteki anilarin1 anlatmaya baslamasindan, dis sesin saat {icte av
evine vardiklarini sdylemesinden ve eve varig sahnesinin verilmesinden sonra, kamera

dis ses olmadan kitaplarin masaya yerlestirilisine odaklaniyor. Bu sekansda av evine
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yeni gelmislerdir, her sey normal goriinmektedir, heniiz duvar olugsmamis ve kadin
duvarla karsilasmamistir. Yanina okumak i¢in aldig1 ya da okumakta oldugu Die Wand
romaninda, filmdeki kadinin gelecekte basina gelecek her sey yazmaktadir. Filmde
kadinin kitaba baslayip baslamadigina dair herhangi bir isaret yoktur. Fakat eger Die
Wand romanini okumakta oldugu varsayilirsa, i¢ anlatim diizlemindeki, yani gegmis
zaman dilimimdeki kadinin Die Wand romanini okudugu kadartyla basina gelecekleri
biliyor oldugu yorumu yapilabilir. Kadinin, 6zellikle i¢ anlatim diizleminde anlatilan
gecmis zaman dilimindeki tavirlari, ifadesiz yiizii belki de bastan beri basina
gelecekleri zaten bu kitap yoluyla biliyor oldugundan kaynaklaniyor yorumu da
yapilabilir. Brianna Bean, Gerausche von Innen: Musik und der Kuleschow Effekt im
Film Die Wand adli makalesinde kadinin yiiziindeki ifadesizlige yogun bir sekilde
deginmektedir (Bean, 2017: 2). Ayrica, Luise ve Hugo kasabaya giderken kadinla
konusurlar, fakat kadin onlara herhangi bir yanit vermez, diyaloga girmez, huzursuz
ve donuk bir goriinlimii vardir. Eger kitabi okudugu veya okumakta oldugu
varsayimdan yola ¢ikilirsa, kadinin basina gelecekleri zaten biliyor oldugu tahmini bu
huzursuz ve donuk haline bir aciklama getirir seklinde bir yorum da yapilabilir. Ayrica
burada kullanilan kamera cekimleri de filme esrarengiz bir hava katmaktadir.
Luise’nin Hugo’ya seslenisi sirasinda arka planda av evinin balkonunda beyaz
elbisesiyle kadinin ayakta duruyor olusu (00:06:08), Luise konusurken kameranin ilk
olarak Luise’yi degil kadin1 gostermesi ve kadinin o andaki ifadesi (00:06:15),
sonrasinda kameranin omuz plandan kadinin bakis agisiyla Hugo ve Luise’nin yola
cikiglarin1 gostermesi, kameranin kadini arkasindan takip etmesi ve balkondaki
durusunu vermesi (00:06:27-00:06:41) ve sonra yola ¢ikan Hugo ve Luise’ye yonelen
bakislar1 (00:06:55), onlarin gidisinden sonra kadinin arkasini doniip kdpegin oldugu
yone dogru bakisi (00:07:13-00:07:29) filmdeki yukarida da s6z edilen bu esrarengiz
ve gerilimli havanin yogunlastifi ¢ekimlerdir. Ozellikle de, kuzeni ve kuzeninin esi
kasabaya gittikten sonra kadinin doniip Luchs’a yoneldigi sahnedeki endiseli, korku
dolu yiz ifadesi yoluyla (00:07:13-00:07:29), heniiz seffaf duvar ortada yokken ve her
sey normal seyrinde ilerlerken, goriinenin disinda baska bir seylerin oldugu anlatilmak

isteniyor olabilir. Julian Polsler’in, kitabi bir depresyon anlatimi ve bas figiiriin baska
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bir varolusa doniisiimii olarak alimlamasi (Huber, 2012)%, araba yolculugunda
dinlenen ‘Freedom is a journey, journey to yourself” sarkisinin sozleri, kadinin arabada
Luchs’a bakiglar1 ve tedirginligi, daha sonra av evinde ilk is olarak ¢antasindan
cikarttig1 kitaplarini 6zellikle de Marlen Haushofer’in Die Wand romanini yerlestiriyor
olusu, kadinin genel psikolojik durumu ve tavri ve ozellikle de sekans 3’teki yiiz
ifadesi bir araya getirildiginde, kadinin zaten kendi i¢ diinyasina dogru bir yolculuk
yaptig1 ve araba yolculugun basindan itibaren de bunun bilincinde oldugu sonucuna

varilabilir:

“Martina Gedeck, die Darstellerin der Frau, meint dazu, die Wand setze einen
Heilungsprozess in Gang und helfe der Frau, zum Leben zuriickzukommen. Die Wand kann
im Verstandnis von Regisseur und Darstellerin psychoanalytisch auch als Krise interpretiert
werden, die eine Chance bietet, sich auf das Wesentliche zu besinnen und zu sich zu finden.”
(Unterholzner, 2012: 13)

Yukaridaki alintida da belirtildigi gibi, bas rol oyuncusu Gedeck, duvarin,
kadinin iyilesme siirecini baslattigini ve bdylece kadina kendisini bulma sansi
sundugunu ifade ediyor. Unterholzner, Gedeck’in ve P6lsler’in bu yorumlarindan yola
¢ikarak, duvarin psikanalitik bir kriz olarak yorumlanabilecegini belirtiyor. Bu agidan
bakildiginda bu sahnede Die Wand romaninin hemen altinda duran Die Wege zur
Gelassenheit, yani ‘siikinetin yollart’ adli kitapla kadinin sakinlige, dinginlige ne
kadar da gereksinim duydugu ve bunun yollarim1 6grenmeye ¢abaladigi yorumu da
yapilabilir. Boyle bir kitab1 yaninda tasimas1 ve okumakta veya okuyacak olmasi, bu
tarz bir kitaba gereksinim duymasi, kadinin yasaminin ne denli huzursuz, stresli ve
psikolojisinin bozuk oldugu bir doneminde bulundugunu gostermektedir. Yukarida da
belirtildigi gibi, filmde kadinin duvardan 6nceki gecmisi hakkinda dis ses higbir bilgi
vermemektedir. Fakat yine de filmde bu kitabin gosterilmesi kadinin normal
yasamindaki sikintili ve sorunlu ruh halini 6zetler niteliktedir. Die Wege zur

Gelassenheit kitabinin Souveranitat durch innere Unabhangigkeit und Kraft, yani ‘i¢

53 Bkz.: Wolfgang Huber: http://relevant.at/kultur/film/438916/julian-poelsler-ueber-wand-verfilmung,
son erigim tarihi, 07.03.2019.
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bagimsizlik ve giligle bagimsizlik’ alt basligr da filmdeki kadinin i¢ diinyasina bir

Ozgiirlesme ve huzuru bulma yolculugu yaptigini kanitlar gibidir.

En altta bulunan ve basligi zor okunan iigiincii kitap ise Alfred Komarek’in
Polt adli polisiye romanidir. Filmdeki kadinin okudugu veya okuyacagi varsayilan
2009’da yayimlanmis olan Polt romanini ve kadinin bizzat kendisinin konu edildigi
Die Wand romaninin 1986 baskisini valizinden ¢ikartip yerlestirmesi kadinin hangi
zaman diliminde oldugu sorusunu da sordurtmakta ve onu zaman Otesi bir konuma
yerlestirmektedir. Bu agidan da, filmde her seyin farkinda olan kadinin bir gézlemci
konumunda oldugu sdylenebilir. Julian Pdlsler, kendisi gibi Steiermark’ta dogmus
olan Alfred Komarek’in Simon Polt isimli kahramanin yer aldig1 polisiye romanlarini
da filme uyarlamistir. Polsleri’in Polt romaninin yine Polt baslikli uyarlamasi 2013’te
gosterime ¢ikmigtir. Die Wand filminde kadinin ¢antasindan ¢ikarttigi ve bulunan bir
6li hakkinda olan bu polisiye roman bu film sonlarinda ortaya ¢ikan adamin Sliimiine

dair bir gobnderme olarak okunabilir belki de.

Polsler, filmin basindaki bu sekansta Die Wege zur Gelassenheit kitabiyla
arayts halindeki kadinin psikolojisi hakkinda, Die Wand kitabiyla belki de kadinin
sizofrenik bir yapiya sahip olabilecegi hakkinda ve Polt kitabiyla da filmin sonundaki

katil adam ve onun 6liimii hakkinda bir ipucu vermek istemis olabilir.

3.7.3. Die Wand Romaninda ve Filminde Duvar Olgusu

Romanin geneline bakildiginda, bas figiirlin bir bilmece olarak gordiigi
duvarin (Haushofer, 2012: 40) neden olustugu iizerinde pek durulmamaktadir. Gece
olusmus olan duvarla ilk karsilagti§1 giin, ne keder ne de endise hissettigini belirten
bas figiir (a.e., 2012: 22) “Uber die Wand zerbrach ich mir nicht allzusehr den Kopf”
(a.e., 2012: 41) sozleriyle de duvarla pek ilgilemedigini daha romanin baslarinda dile
getirmektedir. Irmela von der Liihe, bas figiirlin duvar kisa siirede unuttugunu ifade
ediyor (Von der Liihe, 1986: 97). Baslangicta bas figiir duvar1 bir “Katastrophe”
(Haushofer, 2012: 45) yani bir felaket olarak, insanlar1 ve hayvanlari 6ldiiren biiyiik
giiclerin gizlemis oldugu bir “ideale Waffe” (a.e., 2012: 41) yani ideal bir silah, bir
cesit zehir olarak goriiyor. Bu silahin hayvanlara zarar vermese aslinda ¢ok daha iyi

olacagini belirten bas figiir, bu ideal, diinyaya zarar vermeyen, “im Interesse der
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grossen Ordnung” (a.e., 2012: 75) yani biiyiik diizen adina engellenmesi gereken
silah1 bugiine kadar insanligin gérmiis oldugu “humanste Teufelei” (A.e., 2012: 41)
yani en insani seytanlik olarak adlandirtyor. Eger giin gelir de bu zehir etkisini yitirirse,
savagl kazananlarin topraklara el koymak iizere geleceklerini de aklindan gegiriyor.
Bas figiiriin boyle diisiinmesinin nedenini Brandtner ve pek ¢ok arastirmaci, yazarin
muhtemelen o donemin nikleer silahlanma atmosferinden oldukga etkilenmis
olmasina baglamaktadir (Brandtner, 2012: 32). Kazananlar olarak bir insan grubunun
gelebilecegi diisiincesi, bas figiire bilincinde olmasa da onu bir giin gelip alacaklarina
dair bir umut da vermektedir. Aslinda bas figlirin, insanlarin onu bulmasini
istememesi, insanlarin bir giin onu bulacaklarina dair ig¢ten ige besledigi bu kiigiik
umudun yaninda daha agir basmaktadir. Bas figiiriin genel egilimi orada aslinda mutlu
oldugu ve onu bulmalarini istememesi yoniindedir (Haushofer, 2012: 104). Ormanda
yasadig1 kayiplar karsisinda her seyin elinden alinmasindan nasil da yoruldugunu
belirten bas figiir sevebilecegi bir yaratik oldugu siirece onu sevmeye devam edecegini
ve giiniin birinde sevecek bir seyi olmadiginda ise yasamayi birakabilecegini
belirtiyor. Bir canliyr dogurmanin, biiyiitmenin, sevmenin ne kadar zorlu ve uzun bir
sire¢ oldugunu, bunun aksine 6ldiirmenin, yok etmenin ne kadar hizli ve kolay
oldugunu ve bu nedenle onlarin yani Oldiirenlerin c¢ogunlukta oldugunu dile
getirmektedir. Daha sonra basg figiir “... Waren alle Menschen von meiner Art gewesen,
hdtte es nie eine Wand gegeben, ...” (a.e., 2012: 161) sozleriyle biitiin insanlarin
kendisi gibi olmasi halinde hi¢bir zaman duvarin var olmayacagini ve yasli adamin
¢esmenin Oniinde taglagsmig halde durmak zorunda kalmayacagini belirtiyor. Filmde de
kullanilan bagka bir pasajda kendisini de dahil ettigi insanlarin dogru yol olan sevgi
yolunu degil, yanlis yolu se¢mis olduklarini, ama artik bu pismanlik i¢in ¢ok gec
kalindigini belirterek (01:23:50) sevgi kavramina yogun bir anlam ytklemektedir. Bir
adamin Bella’nin yavrusu olan Dana’yr ve Luchs’u 6ldiirmesinden sonra savunma
durumuna gecen bas figiir, hayvanlariyla birlikte kendisi ve onlar -yani Katiller-
seklinde bir cephelesme yaratiyor. Rahatsiz edilmeden diisiincelerine, hayallerine
kendini verebilmesi i¢in onlara yani katillere kars1 direnis gostermesi gerektigini ifade

ediyor (Haushofer, 2012: 162).
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Duvarin olusumuna dair bas figilirlin diger bir diislincesi ise duvarin
olusumunun can sikintis1 ve huzursuzluktan kagmak ya da toplumda kalarak delirmek
Uzere olan birinin son bir denemesi olabilecegi yonlndedir. Romanda bas figiir,
kendisinin ve ¢ocuklarinin da bu can sikintisindan muztarip olmus oldugu belirtiyor.
Baslangicta av evindeki gazeteleri okudugunu, fakat bu ormanda ona tek sikici gelen
seyin ise gazeteler oldugunu dile getiriyor. Aslinda gazetelerin onu hep siktigini
sOyleyen bas figiir, insanlarin, hatta ¢ocuklarinin bile on dakika yalniz kalamadiklarini
ve stirekli olarak can sikintisinin verdigi huzursuzlukla yasadiklarini ve bundan bir
kacisin olmadigimni dile getirerek, bu duvarin da, kalirsa delirecek ya da kagarak
kurtulacak olan kaygili bir insanin ¢aresizlikle son bir umutsuz denemesi olmus
olabilecegini 6ne siiriiyor (Haushofer, 2012: 110). Burada topluma ve sisteme dair
yogun bir elestiri s6z konusudur. Bas figiir, baglangicta duvari biiyiik gii¢lerin gizli bir
silah1 olarak goriirken, daha sonra duvarin toplumdan, sistemden kagmak isteyen bir
insanin son bir ¢aresiz denemesi olabilecegini diislinmeye basliyor. Bas figlirlin “Hier,
im Wald, bin ich eigentlich auf dem mir angemessenen Platz” (a.e., 2012: 222) s6zd,
onun an itibariyle halinden, yani insanlardan uzakta olmaktan memnun oldugunu
gOstermekte. Bas figlir romanda geg¢misiyle bir hesaplasma halinde olup, romanin
ilerleyen sayfalarinda ise eski yasaminin ona nasil da siirekli olarak yetersiz gelmis
oldugunu vurgulamakta. Yogun, bulanik bir huzursuzluk hep ona eslik etmistir (a.e.,
2012: 83). Kendi yasaminin ve diinyanin durumunun farkindadir, ama hicbir zaman
bu can sikintisindan kurtulabilecek durumda olamamistir. Yasami boyunca kendisini
adeta otomobil kongresindeki bir giil yetistiricisi gibi hissetmistir (a.e., 2012: 221).
Bag figiiriin, duvarin olusumu hakkindaki ‘kagmak ya da delirmek arasinda se¢im
yapmak’ zorunda kalan bir insanin son bir denemesi olabilecegi yorumunda kast ettigi
kisinin, acaba bas figiirin kendisi mi oldugu sorusu akillara gelmektedir. Bu
huzursuzluk aslinda romandaki bas figiiriin gocuklarinin okula gitmeleri, yani onlarin
da sisteme dahil olmalariyla birlikte bagliyor. Eski yasaminda bas figiiriin yasaminda
en mutlu oldugu dénem cocuklarmin okul dncesi donemidir ve onlar okula gitmeye
basladiklarindan itibaren, bas figiir onlarin yaninda kendini tedirgin hissetmeye
basladigini belirtiyor. Daha sonrasindaysa hi¢ mutlu olamadigini belirten bas figiir, her
seyin i¢ karatici bir sekilde degigmis oldugunu ve gergekte yagamay1 biraktigini ifade
ediyor (a.e., 2012: 202). Kendi ¢ocuklar1 biiyiiyiince onlarin yaninda bile tedirginlik
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duyan bir kadin, onlar, yani diger biitiin insanlar karsisinda, yani sembolik olarak
batiin bir ataerkil toplum sistemi karsisinda da tedirgin ve mutsuzdur yorumu
yapilabilir dogallikla. Eski yasaminda duydugu can sikintis1 ve bogucu rahatsizlikta
ona kurtarici gelen tek seyin ailesinin yanina kagabilir olmasinin oldugunu belirten bag
figiir, son yillarda en yakinlarinin bile diismanin tarafina gectigini diisiinmeye
basladigin1 ve bunun onun hayatini daha katlanilmaz kildigin1 da ifade ediyor
(Haushofer, 2012: 222). Peki, artik tek kagis yeri olan ailesi bile kalmayan bas figiiriin,
cocuklugundan beri pesini birakmayan, arkasini dondiigiinde gordiigii her seyin yok

olacagina dair bu korkusu bir delilik gostergesi olabilir mi?

“... War die Wand nicht eine Bestatigung meiner kindlichen Furcht? Uber Nacht war
mir mein friheres Leben, alles, woran ich hing, auf unheimliche Weise gestohlen worden.
Alles konnte geschehen, wenn dies moglich gewesen war. ... vielleicht wére die einzig
normale Reaktion auf alles, was geschehen ist, der Wahnsinn.” (Haushofer, 2012:187)

Romandaki bas figiir yukaridaki alintida da yer aldig1 gibi, gordiigii her seyin
arkasini doniince yok olacagina dair ¢cocukluk korkusunun, duvarin olusumuyla bir
gecede eski yasaminin tamaminin, her seyinin ¢alinmis olmasiyla gergeklesmis
olabilecegini diisiiniiyor ve biitiin bu olup bitenleri ancak bir delilik olarak agiklamanin
miimkiin olabilecegini de belirtiyor. Yetiskin yastaki ¢ocuklarinin, yani ona en yakin
olanlarin bile diisman tarafina ge¢mis oldugu duygusuna kapilan (Haushofer, 2012:
222) ve cocuklariin biiylimesiyle kocasina yogunlasmis, fakat duvardan iki y1l 6nce
kocasini kaybetmis (a.e., 2012: 10) olan bas figiiriin kacabilecegi bir ailesi artik yoktur.
Zaten o gune kadar iginde oldugu topluma tam bir yabancilasma durumunda olan ve
bir seylerin yolunda olmadigi yoniinde bulanik bir huzursuzluk hissetmis olan bas
figiir bir anda duvarin olugmasiyla yeni bir baglangi¢ yapma firsat1 bulmustur yorumu
da yapilabilir. Burada, duvarin olusumuyla birlikte “Oberhaupt unserer
merkwiirdigen Familie” (a.e., 2012 :47) ctimlesiyle de anlattig1 gibi hayvanlarindan
olusan ve reisi oldugu bir aile kurmustur. Duvar biitiin o can sikintisin1 yok etmistir.
Bag figiir, cocuklarinin okula baslangiclart 6ncesi donemlerde yasadigi mutluluktan
sonra yasadigi en biiylik mutlulugun, yeni yasaminda 6rnegin bir saman hasad1 sonrasi
yasadig1 mutluluk oldugunu belirtiyor (a.e., 2012: 202). Hayatinda ilk kez sakinlestigi
yer yayladir (a.e., 2012: 191). Bitin bunlar, bag figiiriin 0 eski can sikici bulanik
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rahatsizlig1 yasadigi hayatinda degil, duvar sonrasindaki yasaminda gercgeklesiyor.
Ormanin i¢inde tek insan olarak kalmis olmasinin onun i¢in en iyisi oldugunu belirten
bas figiir (a.e., 2012: 66), bu yeni yasamda yalan sdylemek zorunda olmadigini (a.e.,
2012: 263) ¢iinkii artik bagka insanlarin olmadigini belirtiyor. Bu yeni yasamda artik
kadin olmak zorunda degildir, cinsiyetsiz olabilir ve kendisinden uzaklasabilir, hatta
“...zu einem zihen braunen Stimmchen” (a.e., 2012: 82) yani direngli bir agag
govdesine bile doniisebilir. Artik onun planlarini1 bozabilecek kimse yoktur bu yeni
yasamda (a.e., 2012: 99). Eski yasaminda hayatin1 bilingli olarak sekillendirememis
(a.e., 2012: 83) olan bas figiiriin duvar 6ncesi huzursuz yasami sona ermis ve bastan
beri hep istedigi, kendi dogasina uygun olan ekip bigme ve hayvanlarina bakarak
yasayabilme sansini (a.e., 2012: 104) duvarla birlikte yakalayabilmistir sonucuna
varilabilir. Michael Klein da bir makalesinde, bas figiiriin belki de duvarin delirmek
tizere olan bir insanin son ¢abasi oldugu sozlerinden yola ¢ikarak, duvarin kendisiyle
ilgilenmeyen bas figiiriin, duvarla birlikte gegmisinden siyrilip yeni bir baslangi¢

yaparak bu sekilde kendini rehabilite etmeyi denedigini ifade ediyor (Klein, 1984: 64).

Duvarin neden olustugu onemli degildir. Bas figiir duvarin i¢ siirlar
igerisinde kendisine hayvanlarindan olusan yeni ailesinin reisi olarak yeni bir yasam
kurmaktadir. Duvarin olustugunun ertesi giinii bas figiir, ilk kez kesfettigi bir ¢cayirda
birdenbire bir inekle karsilastigini ve bdylece bir inek sahibi oldugunu belirtiyor
(Haushofer, 2012: 31). Duvar bir kez bile diisiinmedigini, ¢iinkii terk edilmis ¢ocugu
olarak gordiigii inegin onu biitiiniiyle mesgul ettigini anlatiyor (a.e., 2012: 32).
Sonrasinda bir kedi kapiya geliyor, yavru kediler doguyor, ineginin yavrulayip
yavrulamayacadi bilmecesi kafasini siirekli mesgul ediyor. Duvar1i ve inegi
¢Oziilmemis bir bilmece olarak goren bas figiir ¢oziilmemis bir bilmece karsisinda
¢ekip gidemeyecegini sdyluyor (a.e., 2012: 40). Duvar ne canli ne de cansiz bir seydir,
onun i¢in bir tugla duvardan ya da ¢itten bir farki yoktur. Duvarla ne zaman ki oradan
¢ikmas1 gerekir, o zaman ugrasacaktir, yani zamani gelince. Duvardan dnce zihnini
mesgul eden konular dogum, mevsimler ve 6liim, duvardan sonra da onu mesgul
etmeyi surduriyor. Riiyalarinda duvari hi¢ gérmemistir, ama sik sik 6li insanlar
gérmiistiir (a.e., 2012: 150). Duvarin kendisinden ¢ok, tipki Pompei’de oldugu gibi,

duvarin arkasindaki taslasarak 6lmiis insanlar onu etkilemektedir. Bas figiir kendisini
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giindelik islere vererek, kafasinda ve riiyalarinda onu mesgul eden oOliilerden
uzaklagsmaya calistyor (a.e., 2012: 130-136). Duvar sonrasi iki buguk yi1l boyunca yani
duvar sonrasi gecmis yasantisinda da, bas figiirii mesgul eden konu duvarin kendisi
degil, hayvanlaridir ve onlara karsi duydugu sorumluluktur. Perle’nin ve Tiger’in
6limii onu oldukg¢a derinden etkiliyor, mevsimsel degisimler de modunda, ruh halinde
degisimler yaratiyor. Basindan gecenleri kaleme aldig1 duvar sonrasi simdiki zamanda
ise Luchs ve Dana’nin dliimiine karst duydugu yas, baltali adamdan dolay1 igine
islemis olan korku ve bu baglamda da Bella i¢cin duydugu endise onun ruh hali izerinde
belirleyici oluyor. Kafasini duvar degil ama yabanci adamin onlart neden 6ldiirdiigii
sorusu ve eve baltal1 birinin yaklagmis olmasinin yaratti1 derin kaygi, korku mesgul
ediyor. Marlen Haushofer, Bella’nin yasayacagi ahir1 tarif ederken ahir kelimesini
tirnak i¢ine almustir (a.e., 2012: 34). Bunu yapmasinin nedeni bir seylere gonderme
yapma arzusu olabilir mi? Elke Briins’iin yorumuna gore duvar, otobiyografik agirlikli
romanindaki  kiicik  Meta’nin  ahirda  oynadigt  ¢ocukluk  oyununu

gerceklestirebilmesini saglayan bir aractir sadece:

“Die Wand macht das Kindheitsspiel wahr: Haushofer sitzt zwar nicht mehr wie Meta
in der “Spreu” sondern in der Kiiche, um zu schreiben, und sie verwandelt nicht mehr “Steine,
Fichtenzapfen und Schneckenhduser” sondern Erinnerungen, Erfahrungen und Imaginationen
in “Kiihe, Hunde und Katzen”, gibt ihnen Namen und baut Hauser fiir sie. Und alle sind ihre
Kinder und missen ihr gehorchen (H, 17)” (Briins, 1998: 54)

Elke Briins, Haushofer’in Himmel, der nirgendwo endet bagligini tasiyan ve
kendi ¢ocuklugunu anlattigi romani ile Die Wand romani arasinda baglanti kurarak
Meta’nin, yani Marlen’in ¢ocukken ahirda oynadigr oyunu, cocukluk anilarini,
deneyimlerini ve hayallerini Die Wand romaninda ona itaat eden ¢ocuklar1 olarak
inege, kopege ve kedilere doniistiirdiigiinii, onlar kanaliyla yansittigini One
surmektedir®® (Briins, 1998: 54). Diisiinmek i¢in masaya oturdugunda bas figiiriin
lizgiin ve caresiz hissetmemesi, ikilemler yasamiyor olusu kendisini bile sasirtir
(Haushofer, 2012: 37). Romanin ilerleyen boliimlerinde bas figiir “Hier im Wald

konnte niemand meine Plane durchkreuzen” (a.e., 2012: 99) yani ormanda hi¢ kimse

% Bkz. Die Wand Romanindaki Biyografik Ozellikler Bolimii, s. 51-52.
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planlarumi engelleyemez cimlesinden sonra devamla, onlara, yani 6ldiirme arzusu olan
insanlara kars1 kisisel olarak direnis gostermesi gerektigini, buna gerekg¢e olarak da
rahatsiz edilmeden diisiincelerinin pesinden gidebilmenin en ¢ok istedigi sey oldugunu
belirtiyor. Biitlin bunlardan da bas figiiriin duvarla birlikte olusan yeni yasaminin belki

de onun asil istedigi ve hatta tercih ettigi bir yasam oldugu sonucu ¢ikartilabilmekte.

Duvarin kendisi filmin 6zellikle ilk yarim saatinde riiya ile gergeklik birbirine
kanistirilarak yogun bir sekilde islenmekte, ancak bundan sonra giderek azalan bir
bicimde konu edilmektedir. Romanda bas figiiriin kendisinin de belirttigi gibi duvarin
gece olustugu bilgisi (A.e., 2012: 22) filmde sekans 5’te kameranin uykuya dalan
kadim1 gosterdikten sonra gerilimli bir tin1 esliginde gol kenarindaki gecidi ve
sonrasinda kayalar1 goOstermesi ve bu arada tininin yogunlasmasi ve kadinin
uyanmasiyla, yani 6zellikle uyuma ve uyanma planlariyla, riiya sekansi bigiminde®
verilmektedir (00:09:36-00:10:36). Yukarida da belirtildigi gibi, filmde kadinin
duvarin Obiir tarafina her bakisinda, duvarin yanina her yaklasisinda ve ona her
dokunusunda duvarla 6zdeslesen gerilimli bir tin1 duyulmakta ve filmde gerilimi
arttiran bir 6ge olarak bu tin1 duvarin izleyici tarafindan algilanmasini saglamaktadir.
Sekans 7°de dis sesin ¢oktan sirenlerin devreye girmis oldugunu belirtmesi, kadinin
duvar1 bir biiylik bir felaketin sonucu olarak algiladigini gosteriyor denilebilir
(00:15:40). Fakat romanda yer alan insanlar1 ve hayvanlari 6ldiiren ve biiyiik giiclerce
kullanilan gizli bir silahin bu felakete neden olmus olabilecegi diisiincesine filmde yer
verilmemektedir (Haushofer, 2012: 41). Filmde kadinin duvarla karsilagtiktan sonra
Die Wand romaninda da yer aldigi gibi (A.e., 2012: 16) hicbir insan gérmemesini
duvarin kendisinden daha enteresan buldugunu belirtmesi (00:15:47), kadinin bu
duvarin olusumunu adeta normal karsiladigi seklindeki yorumlart olanakli kiliyor

denilebilir.

“... etwas Unsichtbares, Glattes, Kiihles war, das mich am Weitergehen hinderte. Ich
dachte an eine Sinnentduschung, aber ich wusste naturlich, dass es nichts Derartiges war. Ich
hatte mich leichter mit einer kleinen Verruicktheit abgefunden als mit dem schrecklichen

% Bkz. Ani ve Riiya Sekanslar1 Boliimii, s. 117-123.
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unsichtbaren Ding.” (Haushofer, 2012: 15)

Yukaridaki alintida da goriildiigii tizere kadin tekrar duvara dokunurken dis ses,
kiictik bir deliligi bu korkun¢ seyden daha kolay kabullenebilecegini dile getiriyor
(00:16:47). Daha sonra sekans 8’de kadin terasta oturup sigara igerken dis ses bunun
gercek olamayacagini, hele Avusturya’da boyle bir seyin hi¢c olamayacagini séyliiyor
(00:19:38). Sekans 10°daki riiya sahnesinde ise kadinin gérdiigli kabusta duvar evin
kapisina kadar gelmis ve kadini evin i¢ine hapsetmistir. Die Wand romaninda bas figiir
yatmadan 6nce duvarin kendine dogru yaklasabilecegini diisiiniiyor (Haushofer, 2012:
26), Filmde ise bu durum, duvarin evin kapisinin oniine kadar ilerlemesi, gelmesi
seklinde gosteriliyor (00:22:31). Buraya kadar yogunlukla islenen duvar temasindan
sonra, sekans 10’da yataktan kalkan kadin gosterilirken, dis sesin onun hayatta

kalmay1 sectigini belirtmesiyle birlikte (00:23:08) filmde artik yeni bir asamaya
geciliyor.

“... als der Leser es erwarten mdchte. Er wird, wie von unsichtbarer Hand,
herausgehoben aus der Wirklichkeit und in einen Zustand traumatischer Uber-Wirklichkeit
versetzt, die sich aber so ruhig, selbstverstandlich und gelassen présentiert, da er sich nicht
damit beruhigen kénnte, mit einer Psychose konfrontiert zu sein. ... Marlen Haushofer
bendtigt nur wenige Seiten, um aus der trivialen Situation eines verhinderten
Jagdwochenendes die katastrophische Normalitét entstehen zu lassen. Von diesem Augenblick
an befindet sich der Leser im selben Ausnahmezustand wie die Frau, der diese moderne
Robinsonade geschieht.” (Schweikert, 1986: 12-13)

Uwe Schweikert’in Die Wand romani hakkinda yapmis oldugu ve felaketin
normallestirilmesinden sonra okuyucunun kendini bir robinsonad tiirii romanda
buldugunu belirttigi bu yorumu film i¢in de gecerlidir. Filmin 00:31:43 dakikasina
kadar siiren gerilimli ve yogun tempo filmin kalan kisminda artik karsimiza ¢ikmiyor
ve film kadinin hayatta kalma miicadelesine ve hayvanlarma kars1 sorumluluguna
odaklaniyor. Filmin ilk kirk dakikasindan sonra kamera duvari nadiren gosterirken, dis
ses sadece bir kez kadinin duvar hakkindaki diisiincesini belirtiyor. Sekans 12’de kadin
diirbiinle karstya bakmas1 (00:25:38), sekans 15°te kadinin romanda olmayan duvara
arabayla carpip kurtulmaya caligsmasi (00:30:06), sekans 22’de romanda yer almayan
ama filmde verilen, tekrar arabaya giden kadinin duvarin obiir tarafindaki siyah

arabaya bakmas1 (00:38:03), sekans 24’te kesif gezisi sirasinda duvarin arkasinda

104



kamyoneti gormesi (00:40:34) ve son olarak da sekans 33’te kadinin kuru samanlari
tagirken kisa siireligine duvara dokunmasi ve donup kalmis yasl adam ve kadinla evin
gosterilmesi (00:52:10) sahnelerinde duvar karsimiza ¢ikiyor. Filmde kadinin ‘duvarin
kendisi’ hakkinda diisiinceleri sadece sekans 32’de, onu bir felaket olarak gordiigii,
duvarin ondan biiyiik bir yilikii alip yeni bir yiikk vermis oldugu sekliyle yer aliyor
(00:51:02). Duvarin kadin igin nasil bir yiik olusturdugu sorusunun yaniti, filmde
hayvanlarina kars1 sorumlulukla yaklagsmasinda, dzellikle Bella’ya iligskin “Inzwischen
war mir klar geworden, dass diese Kuh zwar ein Segen, aber auch eine grosse Last
war.” (00:28:27), yani Bella’yt bir yiikk olarak algiladigi disiincesinde de
gorulmektedir.

Filmde kadinin duvarin disina ¢ikabilme ¢abalari, ilk olarak arabayla duvara
carparak ¢ikmaya calismasi ve daha sonra da duvarin altindan ge¢meyi diisiinmesi,
fakat hemen sonrasinda bundan vazgeg¢mesi seklinde verilmektedir (00:33:49). Bu
sahne disinda filmde duvardan disariya ¢ikmaya yonelik bagka bir ¢caba ya da diisiince
yer almamaktadir. Filmde kadinin kurtulup kurtulamayacagina dair diisiincelerine de
cok az yer verilmistir. Sekans 14’te durumunun gegici bir durum oldugunu, en azindan
kendisini buna inandirdigi (00:29:03), daha sonra sekans 25’te dagdaki kesif gezisi
sirasinda eger duvar olmasaydi onu ¢oktan bulmus olmalar1 gerektigi (00:43:27) ve
son olarak da sekans 62’de kadmin ikinci kez yaylaya tasinisi sirasinda duvarin
nereden gegtiginin artik onu ilgilendirmedigi diisiincesi (01:29:56) diistinceleri yer
almaktadir.

Walther’in de vurguladig gibi filmde, romanda da oldugu gibi, duvarin neden
olugmus olabilecegine dair bilgi kisithidir (Walther, 2012: 3)%. Filmde dis sesin tek
onemli seyin sevgi oldugunu, insanlarin neden yanlis yolu sectiklerini anlayamadigini,
ama artik hersey icin c¢ok gec¢ oldugunu belirtmesiyle, duvarin sevgi yolunun
secilmemis olmasi nedeniyle olustugu fikri 6ne ¢ikmaktadir (01:23:50). Filmde, dis
sesin romandan segtigi alintilardan kadimin bunu bir felaket olarak gordiigii, onun
tizerinden biiyiik bir yiikii alan, ama ayn1 zamanda yeni ylikler yilikleyen bir nesne ya

da bir kavram olarak gordiigii anlasilmaktadir. Bunun yaninda kamera bize, 6zellikle

% Bkz.: Horst Walther: http://www.film-kultur.de/glob/die-wand_kc.pdf, son erisim tarihi: 07.03.2019.
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sekans 5 ve sekans 10’da biitlin bu olup bitenin riiya m1 yoksa ger¢eklik mi oldugu
sorusunu sordurtmaktadir.>” Uwe Schweikert’in yukarida alintilanan ve okuyucunun
ruhsal bozuklugu olan bir insanla kars1 karsiya olduguna dair yorumuna (Schweikert,
1986: 12-13) benzer bigimde filmde de, izleyici bu riiya sekanslarinda karsisinda
ruhsal bozuklugu olan bir kadin gérmektedir denilebilir. Buna ek olarak, sekans 10°da
gosterilen kabusta duvarin kapiya kadar ulagsmasiyla filmde kadinin av evine
hapsoldugu izleniminin verilmeye ¢alisilmasiyla ve ayrica filmde dis sesin Bella
nedeniyle iki kez av evinde tutsakligindan bahsetmesiyle, sekans 11°de raporunu
yazmakta olan kadinin yasadigi g6l sanrisiyla (00:24:01-00:25:38) kadinin
psikolojisine yogunlasilarak, onun sizofrenik bir ruhsal/mental yapida olabilecegine
isaret eden bir hava olusturulmaktadir. Bunlara ek olarak arabayla duvara carparak
oradan c¢ikmaya calistifi giliniin duvarla karsilastigi ilk giin oldugu iizerindeki
kiyafetlerden anlasilan sekans 15 disinda, bagka bir disar1 ¢ikma ¢abasi gostermemesi,
kadinin duvarla karsilagtig1 giin disinda duvarla ugrasmadigina isaret etmekte ve bu da

belki de isteyerek orada oldugu savini desteklemektedir.

3.8. Die Wand Filminde ve Romaninda Anlatim

Asagida genel bir bakisla anlatim teknikleri ele alinacaktir. Genette’in anlati
kuramindan yola ¢ikarak, odaklayim, zaman ve diizen basliklar1 altinda romanda ve

filmdeki anlatim teknikleri kisaca incelenecektir.

3.8.1. Die Wand Romaninda Zaman ve Dlzen

Filmlerde sahneleri simdiki zamanda gosterme egilimi vardir. (Chatman, 2008:
77) Bunun nedeni izleyicinin o an izlemekte oldugu goriintiiyii simdiki zamanda
alimhiyor olusu ve gordiiklerini de simdiki zaman diizleminde olup bitenler olarak
alimlamaya, gosterilenin zamanini, alimlamada bulundugu simdiki zamaniyla
ortiistiirmeye yatkin olmasidir. Bu nedenle filmlerde simdiki zaman goriintiisiinden
gelecek zaman ya da gegmis zaman goriintiisiine gecis yapabilmek icin genelde

goriintiiniin soluklastirilmasi, siyah beyaz gosterimi, ekranda ge¢misteki bir tarihin

5" Bkz. Ani ve Riiya Sekanslar1 Boliimii, s. 117-120.
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belirtilmesi gibi teknikler ve efektler kullanilmaktadir. Edebiyatta ise, gecmis ve
gelecek zaman diizlemleri genelde anlaticinin ya da figiirlerin bu zaman gegislerine
iliskin verdigi bilgilerle ve/ya da fiil ¢ekimleriyle saglanmaktadir. Edebiyatta ve
filmde zaman katmanlarinin degistiginin gosterilmesinde farkli araglardan
yararlanildig1 i¢in uyarlamalarda da roman ile filmin anlatimi arasinda bundan dolay1

da dogal olarak bir farklilik olacaktir.

Die Wand romaninda gegmisini kagida doken bas figiiriin yazdig1 zaman dilimi
5 Kasim’dan 25 Subat’a kadar uzaniyor. “Heute ist der zwanzigste Dezember. Ich
werde schreiben bis die Friihlingsarbeit anfingt” (Haushofer, 2012: 151)
cumlesinden de o anda yazma siirecinin devam ettigi ve zamanin ilerledigi somut
olarak anlagilmaktadir. Bas figiiriin iginde bulundugu simdiki zaman da dogal olarak
ilerlemektedir, 5 Kasim’dan 20 Araliga kadar 45 giin ge¢mistir ve bahar gelene kadar
yazmaya devam edecektir. Yaklasik 4 aylik bir siirede bas figiir, “In zweiundhalb
Jahren, die ich hier bin, ...” (a.e., 2012: 70) ciimlesiyle ifade ettigi gibi, iki buguk
yillik gecmisini anlatmaktadir. Bas figiir duvar sonrasindaki bu iki buguk yillik
gecmigine ek olarak duvar Oncesi yasamina ve ¢ocukluguna da arada bir
deginmektedir. Burada ii¢ farkli zaman ve hatta {ic farkli ben s6z konusudur
denilebilir: duvarin olusumundan 6nceki kadin, duvardan hemen sonra 10 Mayis’ta
evdeki yiyecek erzagi sayimi yapan kadin ve simdiki zamanda basindan gecenleri
kagida dokmekte olan kadin. “Wenn ich jetzt an die Frau denke, die ich einmal war,
ehe die Wand in mir trat, erkenne ich mich nicht in ihr.” (a.e., 2012: 44) cimlesinde
bag figiirin ge¢misteki kendisinden ‘0’ olarak bahsederek kendini o’nda artik
tantyamadigin1 belirtmesi gecirdigi degisimi agikca gostermektedir. “Aber auch die
Frau, die auf dem Kalender vermerkte, am zehnten Mai Inventur, ist mir sehr fremd
geworden” (a.e., 2012: 44) soézlerinde goriildiigii gibi, bas figlir duvar sonrast 10
Mayis’ta erzak sayimi yapan kadina karsi da gegen zaman iginde yabancilasmis
oldugunu belirtiyor. Irmgard Roebling, Die Wand romaninda ii¢ zamansal diizlemden
bahseder. Bunlardan ilki “Ein Hauptblock fortlaufender, durch Vor- und Rickblicke
unterbrochener, erinnerter Zeit” diye nitelendirdigi duvar sonrasi iki buguk yillik
animsanan Sure, iKincisi “Bruchstiicke einer aus der erinnerten Zeit riickerinnerten

Vorzeit” diye nitelendirdigi duvar 6ncesi gegmisin anlatildigr zaman, ii¢iincii zaman
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dilimi ise “die durch Rahmen und Einschiibe prisente Erzdihlzeit” diye nitelendirdigi

anlaticinin ge¢misini yazdigi simdiki zamandir (Roebling, 1989: 75).

Die Wand romaninda anlaticinin olaylara gbére konumuna baktigimizda
karsimiza 0zOykusel anlatici ¢ikiyor. “... nur zwei fiktionale Welten ineinander
verschachtelnden Rahmenerzéhlung ist der Erzéhler der Rahmenhandlung der
extradiegetische Erzéhler der Erzéhlung ersten Grades” (Schneider, 2010: 65)
ciimlesinden de anlasilacagi iizere, ¢erceve anlatinin ve iki diizlem bulunmasi durumu
Die Wand romaninda da gorulebilmektedir. Romanda 6zdykdusel anlatici, disoykiisel
(extradiegetisch) duzlemde kendi 6ykiisiinii yazmaktadir. Ben anlatici ayn1 zamanda
anlattiklarinin ana figiiridir. Romanda bas figiiriin yaziy1 yazdigi zamandaki
diisiincelerine ve geg¢misteki diisiincelerine kendi agisindan bakisi aktarilmaktadir.
Kendini kaybetmekten, aklin1 yitirmekten korkan bas figiir, gegmisini kaleme almaya
karar vermistir. Die Wand romanimnin geneline baktigimizda retroperspektif bir anlatim

bicimi karsimiza ¢ikmaktadir.

“... Ich gab ihnen Namen, und einige mochte ich lieber als die andern. Meine
Beziehung zu ihnen wurden so persdnlich wie zu den Figuren eines Romans von Dickens, den
man schon zwanzigmal gelesen hat. Heute spiele ich dieses Spiel nicht mehr. Eine Karte hat
Tiger ... ich mochte nicht stdndig an Luchs und Tiger erinnert werden. Aber gibt es denn im
Jagdhaus irgendetwas, was mich nicht an sie erinnert?” (Haushofer, 2012: 63-64)

Yukaridaki alintida sonra gelen oéykiilemeden (spateres Erzahlen) *®yani
gecmis zamandan, eszamanh dykiilemeye® (gleichzeitiges Erzihlen) yani simdiki
zamana gecilmektedir. . Romanin genelinde, gegmis zamanin kullanildigi sonra gelen
Oykiilemenin daha on planda oldugu goriiliiyor. Bugiinden yani eszamanh
oykiilemeden (gleichzeitiges Erzéhlen) ge¢mis zamana yani sonra gelen dykiilemeye
gecislerde sik sik “ich erinnere mich ... cimlesi kullanilarak bu gecis saglaniyor. Bas

figlr, arada gegmise bakisi keserek simdiki zamandaki duygu ve diislincelerine ve

% Almancas ‘spiteres Erzihlen’ olan ve anlatilan ile anlatma arasindaki iligkiyi tanimlayan bu terim
daha dnceki bir zamanda olmus bir seyin daha sonraki bir zamanda anlatilmasini ifade eder. Edebiyat
anlatilarinda en yaygin (normal) bi¢im, sonra gelen dykiilemedir. Filmde bu tiir geriye doniislerin
flulastirilmig gdriintii, siyah beyaz goriintii gibi araglarla izleyiciye belli edildigi de olur.

% Almancas ‘gleichzeitiges Erzdhlen’ olan ve anlatilan ile anlatma arasindaki iliskiyi tammlayan bu
terim anlatilmakta olanin anlatma aninda gergeklesmesini ifade eder.
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gelecek hakkindaki varsayimlarina, beklentilerine ve korkularina yer veriyor. Gelecek
hakkindaki endiselerine iliskin “Ich werde nie meinen Bericht zu Ende schreiben ...”
ctimlesini kurduktan hemen sonra devaminda simdiki zamandaki durumuna dénmesi
ve “Aber jetzt habe ich die Lust verloren. ... Ich weiss auch nicht mehr, wie der Abstieg
zur Hiitte war” (Haushofer, 2012: 66) climlesini kurmas1 buna 6rnek gosterilebilir.
Burada gelecek zamanin kullanildigi 6nceden oykiilemeden (fritheres Erzahlen)®,

simdiki zamanin kullanildig1 eszamanli 6ykiilemeye gegilmektedir.

Romanda karsimiza belirli tarihler ¢cikmaktadir. Bas figiir “Heute, am fiinften
November ...” (Haushofer. 2012: 7) clmlesiyle baslayarak, o ginin bes Kasim
oldugunu belirtiyor, fakat bir y1l belirtmemekte ve hangi giin oldugunu da bildirmiyor.
Onceki dénemlerde az sayida not tutmus olmasi nedeniyle, anilarmi ve geg¢misini
yazarken, ger¢ekte olmus olanlardan sapabileceginden endise duydugunu da belirtiyor
(a.e., 2012: 7). Bas figiiriin yazisim1 kaleme aldig1 siirecte ne kadar zaman gegtigi ve
daha ne kadar siire daha yazacagi sorusunun yaniti “Heute ist der zwanzigste
Dezember. Ich werde schreiben bis die Fruhlingsarbeit anfangt” (Haushofer, 2012:
151) yani bugiinin 20 Aralik oldugu ve bahar isi baglayana kadar yazacagini
belirtmesinde somut olarak veriliyor. Ayrica geg¢misi yazmakta olan bas figiir,
araliklarla kendisi i¢in 6nem tasimis olan belli tarihleri de veriyor. Genellikle not aldig:
tarihlerdeki gergeklesen olaylara, ekinlerin olusumuna, ekip bigme dénemlerine, hava
degisimlerine, firtinalara deginiyor. Ayrica, yayladaki eve tasinma ve geri doniis
tarihleri, isimsiz kedisinin yavrulamasi, sonrasinda 6lmesi ve Luchs’un 6liimiinii gibi

onun i¢in ¢ok dnemli olan giinleri de, takviminde not aldig1 goriiliiyor.

Haushofer’in Die Wand romaninda, 119 sayfada iki buguk yil anlatiliyor.
Filmde ise bu iki y1l 108 dakika igerisinde anlatilmakta. Genette’in terminolojisiyle
Oyku duzlemiyle (histoire) ilgili olan bu iki buguk y1llik siire Oyki suresi (erzéhlte Zeit)
olmaktadir. Dort aylik yazma siireci de bu 0yku suresine dahildir. Romanda 119 sayfa,
filmde 108 dakika ise anlati diizlemiyle (récit) ilgili olan anlatim siresi (Erzahlzeit)

olmaktadir.

80 Almancasi ‘friiheres Erziihlen’ olan ve anlatilan ile anlatma arasindaki iliskiyi tammlayan bu terim
anlatilmakta olanin daha sonra gergeklesecek olmasi durumlarini ifade eder.

109



Die Wand romaninda zaman analizini yapabilmek ve gerilemeleri ve
oncelemeleri belirleyebilmek icin dncelikle Genette’in bir kavrami olan temel anlati
(Basiserzéhlung) belirlenmelidir. Bir anlatida anlaticinin anlatisinin baslangici ile sonu
arasinda yer alan temel anlat1 burada duvarin olusumuyla Luchs ve Dana’nin 6liimiine
kadar devam eden yaklasik iki buguk yillik siiredir. Bu siire temel anlati olarak ele
alindiginda bas figiiriin, gegmis yasamiyla ilgili anilari, 6rnegin Noel’le ilgili anilar
duvar Oncesi zamana ait olduklar1 i¢in digsal gerileme (externe Analepse) seklinde

anlatilmaktadir (Haushofer, 2012: 132-133).

3.8.2. Die Wand Filminde Zaman ve Dlizen

Filme bakildiginda ise iki zaman dilimi karsimiza ¢ikmaktadir. Bunlar gerceve
anlatiy1 olusturan, kadinin gegmisini kagida doktiigli zaman dilimi ve geri dontislerle
av evine gelis ve duvarin olusumuyla birlikte duvar sonrasi iki buguk yillik zaman
diliminin anlatildigi zaman dilimi. Filmde kadinin ge¢mise iliskin anilarimi ve
diisincelerini  kaleme aldig1 ¢erceve anlatinin bulundugu igOykisel duzlem
(intradiegetisch), 5 Kasim ila 25 Subat aras1 yaklasik dort aylik bir siireci kapsamakta.
Kadinin gegmisinin gosterildigi Ustoykusel dizlem (metadiegetisch) ise U¢ yaz, iki
kis ve iki sonbaharlik siireci kapsiyor. Duvarin olusumundan sonra orada ge¢irdigi
ticlincii sonbaharin Kasim ayinda yazisini yazmaya bagliyor. Kadinin duvardan 6nceki
yasami, daha 6nceden de belirtildigi gibi, filme dahil edilmemistir. Filmde anlatim

stiresi 108 dakika iken, dykinun stiresi romanda oldugu gibi iki buguk yillik siiredir.

Masada oturup yaziy1 yazdig1 ya da diislindiigii sahnelerde ilk anda hepsi ayn1
giinmiis gibi bir aynilik izlenimi verilse de kadinin yaziyr yazdig1 zaman diliminde
zamanin ilerleyisi, degisik bicimlerde verilmektedir. Zamandaki bu ilerleyis, genelde
mizansende objelerinin yerlerinin degigsmesiyle, mevsim ya da hava degisimleriyle ve
kadinin tizerindeki giysilerdeki kiigiik degisimlerle gerceklestiriliyor. Bazen masanin
Ustiinde bir mum varken (01:22:04) bazen de bir gaz lambasi bulunuyor (00:25:23).
Kedi bazen masanin iizerindedir (01:22:04), bazen ortalikta yoktur ya da pencerenin
oniindedir (01:07:21). Silah bazen pencereye (00:32:35), bazen de sandalyeye asilidir
(01:02:05). Bu ve buna benzer mizansendeki degisimlerle zamanin hep ayni zaman

olmadigi, yazma siirecinde zaman diliminin ilerlemekte oldugu verilmektedir. Filmde
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kameranin bize gosterdigi her seyin, en kiiciik ayrintilarin dahi diisiintilerek,
hesaplanarak, planlanarak verildigi anlasilmaktadir. Kuhn, mizansenin kamera ve
montajdan ayri diisiinlilemeyecegini ve sinematografik anlatimin temel taglarindan biri
oldugunu ifade ediyor (Kuhn, 2013: 92). Yukarida belirtilen zaman ilerleyisine
ipucunu niteliginde olan mekandaki kiiciik degisiklikler diginda, 6rnegin Luchs’un
firmin 6ntinde uzanmasi (00:57:30), kedinin bir kadin dergisinin iistiinde yavrusu
Perle’yi diinyaya getirmesi (00:50:06) gibi romanda da yer alan ve biyografik ve
psikoseksiiel yorumlar1 olanakli kilan unsurlar, mizansen araciligiyla gorsel merci

tarafindan filmde de izleyicisine aktarilmaktadir.

Filmde kadinin simdiki zamandaki diisiincelerini 6grenebildigimiz gibi
gecmisteki diisiince ve duygularmmi da Og8renebilmekteyiz. Ulasmis oldugu
zamansalliktaki duygu ve diislincelerini simdiki zamanda kagida aktarmaktadir.
Yaziy1 yazmakta oldugu zaman diliminden ge¢mis zaman dilimine gegisler, kamera
planlarinda degisimlerle (bu arada dis ses, ses kopriisityle konusmaya devam
etmektedir), miizik degisimleri ya da miizikle baglanti kurma gibi tekniklerle
gerceklestirilmektedir. Kuhn filmlerde anakronilerin, gegislerde dis ses kullanimi,
diisiinen ya da anlatan yliziin yakin ¢ekimi, figiiriin dis goriiniis 6zellikleri, figiiriin bir
yash bir geng gosterilmesi gibi teknik 6zelliklerle belirlenebilecegini belirtiyor (Kuhn,
2013: 200-201). Kadin oyuncunun dig goriinlimiindeki degisim, bu zaman degisimi
olgusunu desteklemektedir. Kadin yaziy1 yazdigi zaman diliminde kisa sagli, gegmis
zaman diliminde uzun saglidir. Dis sesin ses kopriisii araciligiyla konugmaya devam
etmesi, Chatman’in ifadesiyle iki ileti kusagina sahip sesli filmlerde ses kusaginin
simdiki zamanda dis ses modunda tutulup, goriintli kusagiyla gegmis zamana gidilerek
kismi geri doniislerde bulunulmasina (Chatman, 2008: 59) Die Wand filminde de
rastlanilmaktadir. Sekans 37 ve 38 baglantisinda dis ses araliksiz konusmaya devam
eder, bu sirada goriintii yaz1 yazilan zaman diliminden ge¢mis zaman dilimine gecer
(00:59:09-00:59:17). Ya da sekans 16’dan 17’ye gegiste dis ses devrede iken kadinin
yazmaya baslamasiyla 17. sekansa gegilir, dis ses kesilir ve kadinin aglamasi duyulur
(00:33:25-00:33:50). Gegislerde genelde kadinin masada oturdugu zamanlarda yakin
plan veya masa ve kadmi kadraja alan bel plan ya da gdgiis plan kullaniliyor. Bu

planlarda kadinin masada otururken gozlerini kaldirmasi (00:04:09-00:04:17) ya da
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kafasini ¢evirmesi bu zaman gegislerine 6rnek olusturmaktadir. Sekans 37’deki riiya
sahnesi ve kadinin i¢inde bulundugu simdiki zaman gerilim yaratan bir miizikle
birbirine baglaniyor. Yine burada, simdiki zamanda masaya kafasini koymus olan
kadinin karga sesini duymasiyla birlikte kafasini kaldirdig1 anda, riiyada baslamis olan

gerilimli mazik sona eriyor (00:59:09-00:04:17).

Yukarida da belirtildigi gibi, filmde gegmise iliskin siirekli gidip gelmekte olan
anilarini kaleme almakta olan icdykusel diizlemdeki kadinin gésterildigi sahneler, yani
suandaki yazma durumu ya da animsatma durumu, ge¢misinin gosterildigi sahnelerle
i¢ ice gegmektedir. Bu i¢ ige ge¢cmislik duygusu goérsel merci ve dilsel mercinin ortak
caligmasinin bir sonucudur. ‘Anlati Kurami’ boéliminde bahsedildigi gibi, filmin
anlaticist olan gorsel anlatt merci (kamera) ve dilsel anlatt merci (dis ses gibi) beraber
calismaktadirlar (Kuhn, 2013: 100). I¢ ice gegmislik durumu 6zellikle kadinin duvarla
karsilastig1 sekans 7’de karsimiza ¢ikiyor. Kalp atisi sesiyle yaziy1 yazdigi zaman
diliminin yer aldigi igOykisel duzlemi ve gegmis zaman diliminin bulundugu
ustoykusel diizlemi onun simdiki kendisini ve ge¢misteki kendisini birlestirmektedir.
Gorsel mercinin bir kadinin gegmisini bir simdiki zaman1 géstermesi, bu sirada dilsel
mercinin betimlesi, yani gorsel mercinin gostermesi daha sonra da gorsel mercinin
gosterdigini dilsel mercinin anlatmasi, Kuhn’un tanimiyla, bir iist iiste bindirme
(Uberlappung) olarak nitelendirilebilir (00:14:28-00:15:58).intradiegetik diizlemde
yer alan kadin olmadan Ustoykusel diizlemdeki kendisi var olamaz. Bu sahnede oldugu
gibi filmin tamaminda yogun bir sekilde kullanilan dis ses, icoykdsel (intradiegetische
Ebene) konumda yer aliyor denilebilir. Kuhn’dan yola ¢ikilirsa, filmde dis ses kaynagi
olan diisiinen ve yazan kadinin gosterilmesinden ve dis sesin anlati diinyasinin bir
pargas1 olmasindan dolayz, dis ses icykiisel olarak konumlandirilabilir®* (Kuhn, 2013:
279) Sekans 3’te gorsel merci, gerek valizden ¢ikartilan kitaplarin masaya
yerlestirildigi gerekse kadinin yliz mimiklerinin aktarildig: planlarda, dis sesin sadece
saat ligte oraya vardiklarin1 ve Hugo ile Luise’nin kasabaya gitmeye karar verdiklerini

bildirmesi esliginde, kitaplar ve mimiklerle tek basina da ¢ok sey anlatmaktadir®

61 Bkz Anlati Kurami Boliimii, s. 37-41.
62 Bkz. Die Wand Filmindeki Kitaplar Bolim, s. 94-97.
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(00:05:53-00:08:13). Burada dilsel merci, yani dis ses, baskin olan, daha fazla bilgi
sunan gorsel merciyi tamamlayict konumdadir. Ya da baska bir 6rnek olarak, sekans
62’de icOykisel dlzlemdeki kadinin Luchs’un Oliimiinii animsadigr anlar
gosterilebilir. Bu sekansta bir icoykusel diizlemdeki kadin bir de Ustdykisel
diizlemdeki kadinin yasadiklari veriliyor. Su anki an’1 ile gegmisteki an’1 ve kadinin
iki zamanda da hissettikleri, cekim tekniklerindeki oyunlarla, agir ¢ekim ve hizli gekim
efektleriyle, iki diizlem arasindaki miizik biitiinliigiiyle gosteriliyor. Gegmis ve bugiin

bdylece bir biitiin olusturuyor.

Julian Polsler bir roportajinda, kadinin simdiki zamanda yazdigi bu dykiisiinde
kivrimlt bir nehir seklinde anlatilan gegmis olaylari, filmde de ayn1 sekilde anlatmaya
calistigini belirtmektedir (Schiefer, 2011)%. Kadinin gegmisini ve diisiincelerini
kaleme aldig1 zaman dilimi, ¢er¢eve anlatidir (Unterholzner, 2012: 10). Die Wand
filminde gergeve anlat1 igoykisel diizlemde yer alirken, temel anlati konumunda olan
i¢c anlat1 Ustoykusel diizlemde yer almaktadir. ‘Anlati Kuram1® bolimiinde yer alan
sekil 4°te% de goriildiigii gibi, Kuhn, filmde gosterilen anlaticiyr icoykiisel diizleme
yerlestirmektedir. Gerilemelerin ise ayn1 zamanda Ustoykisel diizlemde yer aldigini
belirten Kuhn (Kuhn, 2013: 198). I¢oykisel diizlemde gosterilen anlaticiya ait anilari
ve riiyalar1 Ustoykusel diizleme yerlestiriyor (Kuhn, 2013: 285). Yine Kuhn, cerceve
anlatim s6z konusu oldugunda gerileme ve dncelemeyi ¢ergeve anlatidan yol ¢gikarak

tespit ediyor ve temel anlati olan i¢ anlatinin gerileme olarak sunuldugunu belirtiyor:

“... mit einer Rahmenhandlung beginnen, die eine Figur, meist die Hauptfigur, beim
Erzédhlen, bewussten Denken oder Schreiben zeigt, bilden in der regel eine komplette externe
Analepse.” (Kuhn, 2013:198)

Yukaridaki alintidan da yola ¢ikarak Die Wand filminde kadmin yazma ve
diisinme konumunda bulundugu gergeve olaydan yola ¢ikilarak anlatilan ve geri

doniis seklinde sunulan i¢ anlatinin, digsal gerileme (externe Analepse) oldugu

83 Bkz.: Karin Schiefer:
http://www.austrianfilms.com/news/julian_r_poelsler_ueber_die_adaptierung_von_marlen_haushof
ers_die_wand, son erisim tarihi: 07.03.2019.

64 Bkz. Anlat1 Kuram Béliimi, s. 39.
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sonucuna varilabilir. Filmde kameranin gerilemeyle (flashback) ge¢mis zamani
kapsayan i¢ anlatiy1 gostermesi, sonra gelen dykilemeye drnek verilebilir. Kuhn, bas
kisinin anlatirken, diisliniirken ya da yazarken gosterildigi cerceve olayla baslayan
filmlerde, genelde tiimden dissal gerilemelerin (komplette externe Analepse) s6z
konusu oldugunu ve tiimden digsal gerilemelerin ¢ikisa, yani olugsma noktalarina, basa
geri dondigiinii belirtiyor (Kuhn, 2013: 198). Kuhn, Homo Faber ve Out of Africa
filmlerinde “Spdtere Narration durch Etabielierung einer Rahmenhandlung” (Kuhn,
2013: 251) ¢erceve anlatiyla kurulan, sonra gelen 6ykiileme s6z konusu oldugunu ifade
ediyor. Kuhn, bu tarz sonra gelen Oykiilemelerde, temel anlati (Basisgeschichte)
konumunda olan i¢ anlatinin, g¢ergeve olaydan yola c¢ikilarak, tiimden gerileme
formunda anlatildigin1 belirtiyor. Homo Faber filminde ¢erceve olayi olusturan,
baslangicta havaalaninda dis ses esliginde, diisiinmekte olan adam gdsterilir. Daha
sonra i¢ anlatryi/temel anlatiy1 olusturan gegmise doniiliir. Araya giren dis ses gecmis
zaman formunda olaylar1 anlatir, filmin sonunda filmin basindaki sahneye, cerceve
olaya, havaalaninda diisiinmekte olan adama geri doniiliir. Out of Africa filminde ise
bu durum yazma sireciyle gosterilmistir. iki filmde de tiimden gerileme soz
konusudur. Kuhn, arada ¢ok kez gosterilen, i¢ anlatiyl, yani temel anlatiyr
cerceveleyen yazma ya da diislinme durumunun bulundugu ¢ergeve anlatinin filmde
cok kez gosterilebilecegini dile getirmektedir (Kuhn, 2013: 252). Bu durum Die Wand
filminde de, sik sik kadinin yazma ve diisiince siirecinin gosterilmesiyle yer

almaktadir.

“Das Prateritum der homodiegetischen SEI und der Beginn des Films mit dem

Erzéhlzeitpunkt, von dem zuriickgeblickt wird, zeigen die spétere Narration an.” (Kuhn, 2013:
252)

Die Wand filminde de yukarida anlatilan ge¢mis zaman kipini kullanan
0zoykusel (homodiegetisch) dilsel merci ve filmin basinda anlatim stresinin baslangig
noktasi (Erzédhlzeitpunkt) bulunmaktadir. Filmin basinda los bir odada yazmaya
baslayan kadina eslik eden dis sesin, korkudan dolayr yazdigimi belirttikten sonra
aslinda bu yazmin Hugo’yla baslamasi gerektigini, 0 olmasa bugun hayatta
olamayacagini sdylemesi ve kadmin goézlerini kaldirmasiyla (00:04:09-00:04:17),

anlatim suresi baslangi¢c noktasindan (Erzéhlzeitpunkt) 6ykiiniin yani temel anlatinin
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baslangi¢ zamanina gecilerek (Kuhn, 2012: 251) aydinlik, tempolu bir miizik esliginde
seyir halindeki bir arabada oturmakta olan uzun sacl haliyle ayni kadin izleyicinin
karsisina ¢ikariliyor. Kadinin ge¢misini kagida doktiigli zaman Kuhn’un belirttigi
anlatim siresinin baslangi¢ noktasi tanimlamasina uymaktadir. Daha sonra ge¢mis
zamanda ilerlemekte olan kameraya eslik eden dis sesin ge¢mis zaman kipinde olaylari
anlatmasi, sonra gelen Oykiileme tiiriine isaret etmektedir. Fakat Homo Faber
filminden farkli olarak Die Wand filminde kadimin yazisin1 yazdigi zaman diliminde
de zamanin ilerlemesinden dolayr 5 Kasim tarihine, yani kadinin yazisin1 yazmaya
basladig1 tarihe degil, daha ileri bir zamana, yaklasik dort ay sonrasi olan 25 Subat’a
filmin sonunda geri dondlir. Filmin sonuna kadar, gecmisini yazmakta olan kadinin
sik sik yazma veya diisiinme halinde gosterilmesiyle bu siire¢ gorsellestirilmektedir.
Bagka bir fark ise yukarida da belirtildigi gibi, kadimnin yazma siirecinin sikca
gosterilmesiyle icoykusel ile Ustoykusel diizlemleri arasinda stirekli bir gidip gelme

durumunun olusmasidir.

“Luchs liel mich nicht lange in Ruhe. Immer wieder kam er und stie mich mit der
Nase an. Seufzend stand ich auf und ging meiner taglichen Arbeit nach. Jetzt ist Luchs nicht
mehr, mein Freund und Wachter, und das Verlangen, in die weise schmerzlose Stille
einzugeben, ist manchmal sehr grof. Ich muss selbst auf mich achten und strenger gegen mich
sein, als ich es frither war.” (01:13:19-01:13:58)

Yukaridaki dis ses alintisinda da dis ses, ilk 6nce ‘sonra gelen 6ykileme’ daha
sonra da ‘eszamanli Oykiileme’ yapmaktadir. Filmde icoykusel diizlemde gegmisini
kaleme almakta olan kadin ile Ustoykisel diizlemde gegmis anilarini yasayan kendisi
arasindaki mesafenin giderek birbirine yaklastign goriilmektedir. Ozellikle beyaz
karganin ortaya c¢iktigi sekans 59’da, kadinin duvardan sonra orada gegirdigi son
sonbahardaki durumu gosterilmektedir (01:25:31). Kadin beyaz karganin hayatina
girisinden birka¢ ay sonra ge¢misini kaleme almaya baslar. Dis sesin beyaz karga

hakkindaki diisiinceleri de simdiki zamanda aktarilmaktadir.

Genette’in siire kategorileri arasinda yer alan sikistirilmis anlatim kavramina
gore, anlatma siiresi anlatinin siiresinden kisadir, yani hizli bir anlatim (zeitraffendes
Erzdhlen) s6z konusudur. Edebiyat metinlerinin ve filmlerin ¢ok blyik bir bolumu

sikistirllmis, yani hizlandirilmis ve atlamali anlatimla ilerlemektedir, fakat olay
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akisinin pek ¢ok adiminin gosterilmeden atlanilmasi genelde dikkat ¢ekmez, ¢iinkii bu
cok alisik olunan bir anlatim bigimidir. Bu sikigtirma ancak beklentinin Otesinde
atlamalarla gergeklestirildiginde dikkat ¢eker. Buna bariz bir 6rnek olarak sekans
47’de kadinin vurdugu hayvanin i¢ini temizlemesi, organlarini ¢ikarmasi, organi yani
hayvanin kalbini odada ¢engele asmasi verilebilir. Sonrasindaysa kadin yatakta gozleri
acik bir sekilde gosterilir (01:10:22-01:10:27). Burada hayvanin organlarimi
temizlenmesi ve kadinin yataga gitme siireci oldugundan kisa verilmektedir. Yine bu
sahnede, kadinin yere egilirken ahirda ve kalkarken evin alt katindaki odada olmast
biciminde yapilan gecisli montaj ve daha sonra direkt yatak sahnesine gecis, olaya bir
hizlilik getirmektedir. Yaratilan bu hiz duygusuyla, aslinda hi¢ de hoslanmadigi
avciligl ve avlanan hayvani temizleme isini yapan kadinin bir an 6nce isini bitirme

istegi vurgulanmaya calisilmis olabilir:

“... Es gelang mir nicht. Die Harchen strdubten sich auf meinen Armen, und mein
Mund wurde trocken vor Abscheu. Man musste wohl dazu geboren sein. Ich konnte mich
dahin bringen, es moglichst rasch und geschickt zu tun, aber ich wirde mich nie daran
gewoOhnen. ...” (Haushofer, 2012: 140)

Yukaridaki alint1 filmde, dis ses olarak sekans 47’ye eslik ediyor. Burada kadin
bu isi istemeyerek yaptigini, daha hizli ve daha becerikli bigimde yapmaya ¢alistigini,
ama buna bir tiirlii alisamadigini belirtmekte. Buradaki sdzciiklerle de ifade edilen av
hayvanindan organ ¢ikarilma isleminin hizli yapilmaya calisilmasi, filmdeki atlamali

gegislerle de desteklenmektedir.

Sekans 62’de de hizli ¢ekime bir 6rnek verilebilir. Burada kadin Luch’un
6ldiigli giinii animsar. Bu animsamayla birlikte, masasinda oturan kadin gerilimli
miizigin baslamasi ve daha sonra yogunlagsmasiyla ayaga kalkar ve harekete baslar.
Ardindan sesin azalmasiyla birlikte kadinin hareketi durur. Burada kadinin ayaga
kalkis1 miizik esliginde hizli bir sekilde gosterilmektedir (00:31:28-01:31:34). Daha
sonra sekans 62’nin devaminda, kadinin adami gordiikten sonra kuliibeye silah1 almak
icin kosusu ve silahla geri doniisii agir cekimde, klasik miizik esliginde verilmektedir
(01:33:14-01:36:00). Burada Genette’in siire kategorisinde yer alan esnetme s6z
konusudur, anlatim siiresi 0ykinin suresinden uzundur. Romanda ise bu sekans su

sozlerle anlatiliyor:
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“Ich stlrzte in die Hutte und riss das Gewehr von der Wand. Es dauerte ein paar
Sekunden, aber diese paar Sekunden kosteten Luchs Leben. Warum konnte ich nicht schneller
laufen?” (Haushofer, 2012: 272)

Filmde bu sekansta dis ses devrede degildir. Kadinin yaziy1 yazmakta oldugu
zaman dilimi ile gegmis zaman dilimi arasinda goriintii gidip gelmektedir. Romanda
Luchs’un birka¢ saniye i¢inde oOldiigiinii belirten bas figiir, neden daha hizh
kosamadigindan yakinmaktayken ve kendisini suclamaktayken, filmde ise yonetmen
klasik miizik esliginde, yavas ¢ekim teknigini kullanarak bu sozleri ve buradaki aciy1

ifade etmeye calismistir®.

Filmdeki Luchs’un 06liim sahnesinin ¢6ziimlemesinde Genette’in  siklik
kategorisinden yararlanilabilir. Luchs’un oOlimii Oykii diizleminde bir kez
gerceklesiyor ve bu da filmin sonunda sekans 62’de gosteriliyor olmasina ragmen, bu
sekanstan once de, filmin ilk bir saatinden sonra Luchs’un 6liimiine dis ses araciligiyla
bir kag kez deginiliyor. Sekans 39’da “Manchmal, wenn ich jetzt allein unterwegs bin
im winterlichen Wald, rede ich wie friher zu Luchs” (01:01:04), sekans 50°de “Jetzt
ist Luchs nicht mehr, mein Freund und Wéachter” (01:13:39), sekans 51°de “Seit er tot
ist” (01:13:58), sekans 57’de “Seit Luchs tot ist” (01:23:50) ciimleleriyle Luchs’un
6liimiine anlat1 diizleminde dort kere deginilmektedir. Romanda da Luchs’un dliimiine
stk sik deginildigi goriilmektedir. “Seit Luchs tot ist” ciimlesi romanda alti kere
karsimiza ¢cikmaktadir. Ayrica filmde ilk kirk dakika igerisinde ‘Freedom is a Journey,
a Journey to Yourself” sarkisinin filmin {i¢ sekansinda duyulmasi da yiiksek bir siklik

sayillmalidir.

3.8.2.1. Am ve Riiya Sekanslari

Filmde riiya sekanst mantiginda gosterilen sekanslar izleyicinin zaman
algisinda karigikliklar olusturabilmektedir. Kuhn figiire bagli olan riiya, hatira ve
beklentileri gosteren sekanslari UstOykisel diizleme yerlestirmektedir (Kuhn, 2013:
284). Ayrica Kuhn, diisiince diinyasinin yansitildig: sekanslari, giin igerisinde goriilen

riiya sekanslarii, normal rilya sekanslarini, hayalleri ifade eden sekanslar1 zihinsel

8 Bkz. Die Wand Filminde Muzik ve Ses Efektleri Boltimd, s. 93.
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ustoykusel (mentale metadiegese) olarak adlandirmaktadir. Bu sekanslarin baslangig

ve bitis isaretleriyle belirlendigini ifade etmektedir (a.e., 2013: 294).

Die Wand uyarlamasinda kadinin kendisine ait olan ge¢mise iliskin anilari,
gecmiste yasadig1 olaylar olarak verilmektedir. Ayrica karsimiza riiya sekanslar1 da
¢ikmaktadir. Kadinin Ustoykisel diizlemde gordigii riiyalar ve bir de igoykisel
duzlemde, yani kadinin ge¢misini kagida doktiigii zaman diliminde gordiigi riiya ya
da riiya sanis1 yaratan, ama aslinda ge¢cmisinin gosterildigi sekanslar bulunuyor. Riiya
sekanslar1 kadinin yataga girisi ve uykuya dalisiyla baglatiliyor, uykudan uyanisi ile
bitiriliyor (a.e., 2013: 285). Baz1 sekanslarda ise riiya sekanslarinin baslangici ya da
bitisi belli degildir. Sekans 5 (00:09:10-00:10:31) ve sekans 10 (00:20:59-00:24:01 bu
duruma birer 6rnek olusturmaktadir. Die Wand filminde sekans 5’te kadin Ustdykisel
dizlemde yani ge¢mis zaman diliminde yataga girer ve gozlerini kapatir (00:09:28).
Degisik bir efektle verilen goriintiiyle, gerilimli bir ses efekti esliginde goliin
kenarindaki yol ve kayalik gosterilir, daha sonra kadin gozlerini agar ve uyanir
(00:09:39-00:10:36). Kadin gozlerini kapattiktan sonra baglayan gerilimli miizik riiya
boyunca devam eder. Daha sonra yatakta g6zleri kapali yatmakta olan kadin verilirken
de bir siire devam eden gerilimli miizik, kadin gozlerini aginca sona erer. Uykuya dalis
ve uykudan uyanis planlar1 ve gerilim miiziginin kadinin goézlerinin aginca sona
ermesi, bu sekansin bir riiya sekansi olabilecegini diisiindirtebilir. Eger bu sekans riiya
sekansi olarak ele alinirsa, goliin kenarinda bulunan yolun ve kayaligin gosterildigi
plan Ust-Ustoykisel (metametadiegese) diizlemde yer aliyor denilebilir. Bu sekansa
igerik olarak bakildiginda ve riiya sekansi olarak ele alindiginda, olusacak olan duvar
ya da olugsmus olan duvar, kadinin kafasinda olup biten, ger¢ek olmayan bir sey olarak
ya da yukaridaki bolimlerde belirtildigi gibi “Wunschtraum” (Strigl, 2007: 262) yani
gormek istedigi bir riiya olarak yorumlanabilir. Yo6netmenin bu sekansla, seffaf olan
duvarin kadmin kafasinda yarattigi bir sey oldugu izlenimi yaratmak istedigi
diisiiniilebilir. Tlk gece gordiigii riiya sekansmnin hemen ardindan gelen sekanslar,
ustoykusel diizlemde yer alan kadimi dis ses esliginde gosteriyor. Bu sekanslarda,
kuzenini ve kuzeninin kocasini evde bulamayisi, onlar1 aramaya ¢ikisi, duvarla
karsilagsmasi, bu karsilasma esnasinda i¢cOykisel diizlemde simdiki zaman diliminde

yer alan yazmakta olan kadin sekanslarinin araya girmesiyle i¢oykusel ve tstoykusel

118



duzlemler arasinda gidilip gelinmesi, daha sonra ¢gesmenin basindaki tagslagsmis adami
gérmesi, terasta oturup diisiinmesi ve sigara igmesi ve tekrar bogaza kosarak gidip
duvara dokunmasi gosterilmektedir (00:11:51-00:20:58). Daha sonraysa hava
kararinca pencereleri kapatip biitiin giin izerinde olan beyaz elbisesiyle, kipeleriyle
ve toplu saclariyla yataga girmesi planlar1 gelmektedir (00:20:59-00:21:25). Kadin bir
slire sonra uyanir ve kapiya gider, duvar kapiya kadar yaklasmistir. Bu arada gorintu

mavi bir renk alir®, kadinin ellerini kapinin disindaki seffaf duvara uzatmasiyla ¢iglik

atmasi bir olur. Sonraki planda, ama bu kez gecelikle, kiipeler ¢ikmis, saglar1 agilmig
bir sekilde nefes nefese ve terlemis bir sekilde uyanir (00:22:35-00:22:45).

Resim 7: Kadmin yataga giinliik kiyafetle girisi Resim 8: Kadinin yataktan gecelikle uyanisi
(00:21:21). (00:22:44).

Uyanir uyanmaz kapiya gider ve temkinli bir sekilde ellerini disar1 uzatarak,
gercekten de duvarin oraya kadar gelip gelmedigini kontrol eder. Film protokoliinde
sekans 10’a denk gelen bu sekans (00:20:59-00:24:01) bir riiya sekansidir ve konumu
ust-ustoykisel (Metametadiegese) olarak belirlenebilir. Fakat bu riiya sekansinin
baslangic1 olarak ele alinan yataga girme plani ile yatakta uyanis plani arasinda,
mizansen olarak, kadinin dig goriiniisiindeki degisimden dolayr bir uyumsuzluk s6z
konusudur. Bu uyumsuzluk nedeniyle riiyanin ne zaman bagladigi tam olarak
anlasilamamaktadir. Bu da yarattig1 belirsizlikle dogal olarak, hangi olaylar riiyanin
bir pargasiydi sorusunu sordurtmaktadir. Bu zamana kadar yasananlar, kadinin duvari
kesfedisi ve sonrasinda yasananlar acaba birer riiya miydi sorusu akla gelmektedir.
Romanda, yattig1 ve ertesi sabah uyandigi bilgisi verilirken, ilk gece uykusunda gélin
kenarindaki yolu ve kayalig1 gordiigiine dair bir ibare yer almamaktadir. Av evindeki

ikinci giiniinde yani duvarla karsilastigi giinde, filmdeki sekanslar romanla uyumlu

6 Bkz. Die Wand Filmi ve Romani Arasinda Dikkat Ceken Farkliliklar Boliimii, s. 88-90.
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olmakla birlikte romanda yer alan bazi paragraflar atlanmistir. Kadinin romanda ikinci
gece riya gormemesi, fakat filmde tam tersine bir k&bus goérmesi film ile roman
arasinda karsimiza ¢ikan net farkliliklardan biridir. Bas figlir romanda duvarin evin
oraya kadar yaklasacagini sadece diisiinmektedir. Bir anda aklina diisen duvarin gece
belki yavasca ona eve dogru gelecegi diisiincesiyle yataga girdigini dile getirir

(Haushofer, 2012: 26-28). Filmde ise bu durum kabus olarak gosterilmektedir.

Yukarida da belirtildigi gibi Kuhn, glin icerisinde kurulan hayallerin, glindiiz
diislerinin (Tagtraume) zihinsel Ustoykisel kategorisine girdigini belirtiyor (Kuhn,
2013: 294). Sekans 11°de, gecmisini kdgida doktiigli zaman diliminin bulundugu
icOoykusel dizlemde bulunan kadin giin iginde hayal gérmektedir (00:24:01-00:25:38).
Intradiegetik diizlemdeki kadin pencereden disar1 bakarken dis ses, kendisinin av
evinde uyandigi tigiincii giiniin 6gleden dncesinde ne yaptigini animsayamadigini dile
getirir. Bu arada igoykisel diizlemdeki kadin bakis agisi ¢ekimiyle (Point of View
Shot) pencereden bakarken verilirken, sonraki planda ise kadmin neler gordigi
gosterilmektedir. Kadin, Luchs’la birlikte kendi gegmisteki halini gérmektedir. Daha
sonraki planda tekrar kadin ve arkasindan tekrar ge¢cmisteki kadin Luchs’la birlikte
gosterilir, evin yakinina kadar gelmis biiyiik bir su birikintisi orada bulunmaktadir. Bu
sekansta plan, bir icoykisel diizlemdeki kadini, bir zihinsel UstOykisel olarak da
adlandirilan diizlemdeki kadinin ge¢misteki halini gostermektedir. Bu planlarla
kadinin kafasinin iginde olan bitenler aktarilmaktadir. Son planda kadinin arkasindan
bulunan pencereden, pencere disindaki goriintii verilmektedir, disarida ne gegmisteki
kendisi ne Luchs ne de su birikintisi vardir. Romanda ise, evin yakinina kadar gelmis
biiyiik su birikintisiyle ne riiya olarak, ne de kadinin kendi kafasinda kurdugu bir sey
olarak karsilasilmamaktadir. Romanda bas figiir sabahlikla ve terliklerle arabaya
gittigini, radyoyu actigini ve bir cizirtt duydugunu ve o giine dair animsadig tek seyin
islakligin terliklerinden girip onu irkiltmesine kadar arabanin yaninda bir siire
durdugunu animsamasit oldugunu belirtiyor (Haushofer, 2012: 27). Filmde kadin
arabanin yaninda degil, filmin i¢ gergekliginde var olmayan, gdl gibi biiyiik bir su
birikintisinin yaninda durmaktadir. Burada, olmayan bir seyi goriiyor olmasiyla,
kadinin giindiiz riiyalar1 goren biri olarak gosterilerek psikolojisine yonelik ipuglar

verildigi soylenebilir.
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Filmin bu sekansinda, kadin diislinceleriyle gegmis zamana gidip olmamis bir
seyi gormektedir. YOnetmen burada yonetmen romandan bagimsiz olarak hareket
etmektedir. Bundan 6nceki riiya sekanslar1 ve daha sonrasinda gelen kadinin i¢oykiisel
duzlemde gordiigii giindiiz distiyleriyle inandiriciligini kaybeden kadmin, ne kadar
saglikli diistinebildigi ve animsayabildigi sorusu akillara gelmektedir. Bas figur
romanda da gun iginde riiya goérdiigiine deginir ve bu hayallerin ya da baska bir deyisle
illiizyonlarin onu korkuttugu ve engellemeye calistifini ama basaramadigini dile
getirir (Haushofer, 2012: 211). Filmin sonuna dogru sekans 59°da ortaya ¢ikan ve
gercek degilmis gibi gdsterilen saydam beyaz karganin, kadinin bakis agistyla gergek
bir beyaz karga olarak gosterilmesi de (01:25:31-01:27:42) kadmnin aslinda var
olmayan seyleri gordiigii ve kronik bir psikolojik hastaligi oldugu seklindeki yorumlari

desteklemektedir denilebilir.5”

Sekans 15°te kadinin arabayla duvara carpmasi ve daha sonra uyanmasi
sahnesi, romanda ne riiya ne de ani olarak yer almamaktadir (00:29:43-00:31:47).
Sekans 15 de bir riiya sekansidir. Bu sekansta diizlemler arasindaki atlamalar net bir
sekilde karsimiza c¢ikiyor. Ustoykisel diizlemdeki ge¢misteki kadin, aksam vakti
pencereleri kapatiyor (00:29:54). Daha sonraki planlarda yine geg¢misteki kadinin
arabayla seffaf duvara dogru hizla gidisi ve carpmasi gosteriliyor. Kadinin tizerindeki
beyaz elbise ve beyaz pardestiden, 0 giiniin duvarla ilk karsilastig1 giin oldugu izlenimi
elde edilmektedir (00:29:54). Daha sonra i¢oykusel diizlemdeki kadin uyaniyor
(00:31:40-00:31:45). Kadin i¢Oykisel dizlemde, gece uykusunda o gln arabayla
duvara carptigini riiyasinda goérmiistiir. Daha sonra sekans 22’de kadinin carpmis
arabanin yanina gitmesiyle, duvara carpma olaymin bir riiya olmadigi gercekten
yasanmis oldugu anlasiliyor (00:38:03) Burada kadinin gegmiste yasamis oldugu olay
rilya sekansi yapisinda verilmektedir. Sekans 22’de kadin tekrar arabaya giderek
radyoyu agiyor, radyodan ilk once cizirti ama daha sonra romanin aksine yine o dans
miizigi olan “Freedom is a journey, journey to yourself” (00:39:32) sarkis1 ¢almaya

bagliyor. Sarkinin izleyiciye tekrar dinletilmesiyle ve bu sahnede arabanin ¢arpmasiyla

67 Bkz. Die Wand Filminde ve Romaninda Figiirler Bsliimii, s. 71-72.
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gerilim artirilarak, kadinin duvardan gercekten ¢ikmaya calisip ¢alismadigi sorusuna

yanit verilmek istenildigi diisiiniilebilir.

Sekans 47°de dis ses gece yatakta yatarken, iist kattaki odada donmakta olan
kalbi diisiindiigiinii dile getiriyor (01:08:10-01:10:28). Filmde bu dis ses, kamerayla
desteklenmektedir. Fakat sonra kadinin yaziy1 yazdigi zamandaki uyanigiyla, bunun
bir ritya oldugu izlenimi olusturulmakta (01:10:22-01:10:27). Romanda ise bdyle bir
riya veya riya izlenimi yaratma ¢abasi yok. Kadin romanda bunu ge¢misten bir an1
olarak anlatiyor. YOnetmenin burada yapmaya calistig1 sey, romanda kadinin an
olarak yazdigi olaylarin bazilarini, filmde riiya yoluyla vermeye c¢alismaktir
denilebilir. Kadinin yaziy1 yazdigi igoykusel diizlemden, gegmis zamanin ve anilarinin
gosterildigi Ustoykisel dizlemde bulunan sekanslara gecis, ya kadmin diisiinen
yliziine yapilan yakin planlarla, ya yazisin1 yazarken dis ses esliginde, ya da riiya
yoluyla yapilmaktadir. Romanda kadinin ani olarak yazdigi bazi seyler, filmde riiya
yoluyla dis ses olmaksizin verilmektedir. Bu sekilde dis ses olmadan da anilar filmde
gosterilebilir. Bu yontemle filmde dis sese alternatifler olusturularak monotonluktan
cikilmaya ¢alisilmistir degerlendirmesi yapilabilir. Diger yandan ydnetmenin,
romanda bas figiirlin an1 olarak anlattigi seyleri filmde riiya sekansi yapisinda
gOstermesi, yonetmenin bu anilar1 gergek olarak alimlamadigini, aksine birer riiya

olarak alimladigin gostermektedir yorumu da yapilabilir.

“... Es handelt sich um Sequenzen, die einen mentalen Prozess représentieren und auf
einem anderen diegetischen Niveau angenommen werden konnen, also um Analepse, die
zugleich Metadiegese sind. Bei Erinnerungssequenzen ist der Fiktionsstatus jedoch auch bei
eindeutiger Figurenzuordnung nicht immer klar zu bestimmen: einerseits handelt es sich um
Ereignisse, die tatsachlich in der fiktionalen Welt des Films passiert sein sollen, andererseits
kann die Erinnerung einer Figur subjektiv verzerrt sein, bis hin zur bewussten oder
unbewussten Lige.« (Kuhn, 2013: 198)

Yukaridaki alintida bahis konusu olan, figiiriin anilarin1 6znel olarak
carpitilabilecegi olgusuyla Die Wand filminde karsilasiliyor denilebilir. Biitiin bu riiya
sekanslariin olusturmus oldugu karisikliklarin, yataga yatma ve uyanma planlarinin,
sik sik yapilan diizlemler aras1 atlamalarin, yonetmenin bilingli olarak zaman algisinda
karigiklik yaratmak ve neyin riiya neyin gercek oldugu sorusunu sordurtmak ig¢in

diizenledigi bir oyun oldugu sonucuna varilabilir. Kadinin giinliik diigler goriiyor
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olmast ve filmin basinda disg sesin olaylart oldugundan farkli animsayabilecegi
seklindeki uyarisi, filmde ge¢miste gosterilen olaylarin gercek anilardan mi yoksa

0znel olarak ¢arpitilmis anilardan mi1 olustugu sorusunu sordurtmaktadir dogallikla.

Julian Pdélsler, Marlen Haushofer’in Wir téten Stella adli uzun éyklsind de
uyarlamigtir. Die Wand filminin anlagilmasi agisindan 6nemli bir yere sahip olabilecek
olan bu filmde, benzer, hatta bazen ayn1 sahneler kullaniliyor. Wir téten Stella filminde
ayni ¢ekimle verilmis olan araba yolculugu sonucunda ayni av evine gidiliyor (Wir
toten Stella, 00:06:03-00:07:19). Burada da ayni oyuncular tarafindan canlandirilan
Luise, Hugo ve kopek Luchs figlrleri karsimiza ¢ikiyor. Yine burada da Die Wand
filminde oldugu gibi sik sik uykuya dalma ve uyanma sahneleri gosteriliyor. Filmin
bas figiirll Anna bir rityasinda Die Wand filmindeki kadinin gordiigii rityanin benzerini
goriyor. Die Wand filminde riiya sekansinda duvarin eve kadar geldigi ve kadinin
ci1glik attigr sahne, Wir toten Stella filminde de Anna’nin da ayni sekilde evin Oniine
kadar gelmis olan duvara dokunup ¢1glik atmasi bi¢iminde veriliyor (Wir téten Stella,
00:10:58-00:13:41). Her iki filmde kadinlarin, hal tavir ve mimikleriyle bir gozlemci
olarak konumlandirildig1 goriiliiyor. Bu iki uyarlama arasindaki benzer sahneler ve
dolaysiz baglantilar, Polsler’in Die Wand romanini ve romandaki duvari nasil
alimladigin1 gosteriyor. Bu iki film arasindaki somut benzerliklerle, uyarmalarinda
Polsler’in Wir toten Stella uzun dykisundeki Anna ile Die Wand romanindaki kadin
arasinda bir baglant1 kurarak, Haushofer’in kendisine ve romanlarinin bag figiirlerine
gbndermelerde bulunuyor. Wir toéten Stella uyarlamasinda, film ginimizde gegiyor
olmasina ragmen, Anna’nin daktiloda yazmasi ve filmin ilerleyen zamanlarinda
tablette yazmaya devam etmesi (Wir toten Stella, 00:26:32-00:27:18), Die Wand
uyarlamasinda ise, Die Wand kitabinin gosterilmesiyle de (00:05:55) Haushofer’in

kendisine gonderme yapildigi sonucuna varilabiliyor.

3.8.3. Odaklayim

Odaklayim (Fokalisierung) incelemelerinde yapita yoneltilen sorulardan
bazilar1 soyledir: Odaklayimda kim algiliyor? Algilamanin odak noktasi nerede?
Anlatici ile figilirler arasindaki bilgi iliskisi nasil? Bu agidan ele alindiginda, Die Wand

romaninda bas figiirlin kendisi iki buguk yillik gecmisi hakkinda yazdig icin, anlatici
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olan kendisinin dogal olarak ge¢misteki kendisinden daha fazla bilgiye sahip oldugu
aciktir. Bag figilir yazma siirecinde simdiki kendisiyle ge¢misteki kendisi arasindaki
farka deginiyor ve buglinkii bakis agisiyla gegmiste yasadiklarini, gegmisteki kendisini
degerlendiriyor. Bu iki buguk yillik siire i¢inde kendisindeki degisimi, gegmisteki ve
bugiindeki duygu ve diisiincelerini, hayvanlariyla giinliik yasamini, hatta kimi zaman

saatlerine kadar ayrintiya girerek anlatiyor.

Die Wand romaninda, Genette’in ifadesiyle 6zOykiisel-disoykiisel anlatic1®,
geemisteki kendisi hakkinda yazmaktadir. Romandaki kadinin, iki bucuk yil
oncesindeki kadindan, ge¢misteki kendisinden giderek uzaklagtigi goriilmektedir.
Bugiinkii diislincelerini, gecmiste yasadiklarini ve hissettiklerini kendi bakis agisindan
aktarmaktadir. Kendi bakis agisindan olaylar1 aktarmasindan dolayi, bir i¢ odaklayim

s6z konusudur denilebilir.

“Ich begriff, daB ich etwas unternehmen muBte, und befahl Luchs, sitzen zu bleiben.
Dann néherte ich mich vorsichtig mit ausgestreckten Handen dem unsichtbaren Hindernis und
tastete mich an ihm entlang, bis ich an den letzten Felsen der Schlucht stiel. Hier kam ich
nicht weiter. Auf der anderen Seite der Strale kam ich bis zum Bach, und jetzt erst bemerkte
ich, daR der Bach ein wenig gestaut war und aus den Ufern trat. ... Auf der anderen Seite der
Wand, ich habe mir angewohnt, das Ding die Wand zu nennen, denn irgendeinen Namen
mufte ich ihm ja geben, da es nun einmal da war — auf der anderen Seite also lag das Bachbett
eine kleine Strecke fast trocken, und dann floB das Wasser in einem Rinnsal weiter.”
(Haushofer, 2012: 16)

Yukaridaki alintidan da anlagilabilecegi gibi, romanda bas figiir, ge¢misteki
kendisinin bakis agisindan olan biteni anlatmaktadir. Bas figiirtin “auf der andere Seite
der Wand” (Haushofer, 2012: 16) yani duvarin &biir tarafinda vurgusuyla, okuyucu da
geemisteki bas figliriin konumundan bakarak duvari Obiir tarafta algilamaktadir.
Romanim okuyucusu, ge¢misteki kadinin i¢ odaklayimda bulunmasiyla, onun bakis
acistyla yasananlar1 alimlamaktadir. I¢ odaklaymmin 6zelliklerinden biri olan
mesafenin azalmasi ve olaylar1 okuyucunun kendi basina geliyormus gibi algilamasi

burada da dikkat ¢ekmektedir. Yukarida alintidaki, bas figiiriin dikkatlice ellerini

88 Almancasi Extradiegetisch-homodiegetischer Erzéhler olan 6zéykisel-disdykiisel anlatict, ilk diizlem
olan cergeve anlat1 diizleminde yer alir. Anlatic1 bu konumdan, kendisinin ana figiir ya da yan figiir
oldugu bir hikaye anlatir.
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duvara uzatmasi, dokunarak duvari takip etmesi, biitiin bu betimlemeler bas figiiriin
gbziinden yapilmakta. Roman boyunca bas figiiriin gegmisteki ve bazen bugiindeki

duygu, diisiince ve anilarina yer verilmektedir.

Die Wand filminde de karsimiza romanda oldugu gibi bir i¢sel odaklayim
cikmaktadir. Filmde bu odaklayim daha da karmasik bir hal almaktadir. Kuhn’a gore
dilsel anlati merci ile gorsel anlati mercinin bilgi iliskisi agisindan iliskisine, 0z-
icOykiisel anlatic1®® (intradiegetisch-homodiegetisch) olan dis sesle anlatilan kendisi
arasindaki iliskiye dikkat etmek gerekmektedir. Filmde bakis agis1 ¢ekimi (point of
view) sik sik karsimiza ¢ikmaktadir. Kuhn, bakis agisi ¢ekimini de, i¢ odaklayim

grubuna dahil etmekte.

“Die interne Okulasierung, wenn dass, was die VEI zeigt, an die Wahrnehmung einer
Figur gebunden ist, also die VEI in etwa das zeigt, was die entsprechende Figur gerade
wahrnimmt (Blick von Innen).” (Kuhn, 2013: 128)

Yukaridaki alintida da yer aldigi gibi i¢ odaklayimda kamera, s6z konusu
figlirtin algilamasina bagli olarak islev gérmekte. Die Wand filminde de, sik sik bakis
acis1 gekim teknigiyle filmin bas kisisinin algilamas: verilmek istenmektedir. Ornegin
sekans 12’de kadin bir diirbiinle taglasmis yagli adama ve kadina bakmakta ve burada
bakis ac¢is1 ¢cekimi yapilmaktadir. Kamera, ¢ekimi diirbiiniin i¢inden yaparak kadinin
gozleriyle bakiliyormus duygusu uyandirmaktadir (00:25:38-00:25:52). Ya da baska
bir sekansta da karsimiza ¢ikan A B A bakis acis1 ¢ekimiyle (Kuhn, 2013: 142) kadinin
nereye baktig1, neyi algiladig: verilmektedir. A Cekimi bir yere bakmakta olan kadini
gosterirken, B ¢ekimi kadinin baktig1 yeri gosterir ve sonra A ¢ekimi tekrar bakmakta
olan kadmi gosterir. Filmde bu duruma o6rnek olarak, filmin basindaki araba
sahnesindeki arka koltukta oturan kadinin, ilk 6nce Luchs’a bakis plani, sonrasinda
Luchs’u gdsteren plan ve en son yine kadinin Luchs’a bakis plan1 gosterilerek, kopege
kadinin algilayistyla baktirilir. Gol sanrisinin gosterildigi sekansta da ayni sekilde 6nce
kadinin pencereden disar1 bakisi verilir, daha sonra kamera disariy1, kadinin baktigi

yeri goOsterir ve tekrar digsariya bakmakta olan kadina doner (A B A) (00:24:01-

8 Bkz. Anlati Kuramm Boliimii, s. 37-41.
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00:25:38). Sekans 59’da beyaz karga seyirciye 6nce saydam olarak gosterilir. Daha
sonra bakis acist ¢ekimi (A B A) kullanilarak, yani bir kadinin kendisinin, bir kadinin
baktig1 beyaz karganin planlarinin verilmesiyle ve tekrar kadinin gdsterilmesiyle,
kadmin beyaz kargayi gercek olarak algiladiginin vurgusu yapilmaktadir.”® (01:26:44-
01:27:27). Bu sekilde kamera kadinin nereye baktigini, neyi nasil algiladigim
gostermektedir. Gorsel mercinin kadinin perspektifini aktarmasindan dolay1 burada bir
i¢ odaklanma s6z konusudur. Filmde oldukg¢a 6nemli bir yere sahip olan bakis agis1
cekimi, seyirciye kadinin psikolojisi ve olgular algilayisi hakkinda 6nemli bilgiler

vermektedir.

0 Bkz. 3.5. Die Wand Filminde ve Romaninda Figiirler Boliimii, s. 71-72.
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TARTISMA VE SONUC

Bu c¢alismanin  birinci  boliimiinde  ‘Uyarlamalar’ baghigt altinda,
medyalararasilik baglaminda sanatlarin karsilikli etkilesimi ortaya konulmaya
calisildi, sinemanin edebiyata, edebiyatin sinemaya katkilar1 {lizerinde duruldu.
Ardindan esere baglilik sorunsali ve alimlama cesitliligine deginildi, 6zellikle de
Helmut Kreuzer’in esere baglilik durumundan yola ¢ikarak ortaya koydugu edebiyat
uyarlamalar1 tipolojileri {izerine yogunlasildi. Calismanin ikinci boliimiinde ‘Film ve
Edebiyat Karsilastirma Yaklasimlari’® bashigi altinda yapisalci, gostergebilimsel
yaklasimlar ve anlati kuramimnin filme uygulanilabilirligi ve bu anlati kuramlari
terimlerin film medyasindaki karsiliklari ele alindi. Metin ile film karsilastirilmasinin
yapildig: tiglincii boliimde ‘Die Wand Romani ve Filminin Karsilagtirilmasi® bagligi
altinda ise ilk olarak Die Wand roman1 ve yazar1 Marlen Haushofer, daha sonra da Die
Wand filmi ve yonetmeni Julian Polsler hakkinda karsilastirma yapilirken
kullanilabilecek bilgilere yer verildi. Romanin ¢ok sayidaki anlam katmaninin filmde
nasil uygulandiginin gosterilmesi amaciyla Die Wand romani ve filmi igerik ve anlatim
bicimi bakimindan karsilastirildi, ortaya ¢ikan farkliliklar ve benzerlikler belirlenmeye
calisildi. Yine bu boliimde son olarak roman ve filmde, zaman, diizen ve odaklayim

olgular1 anlati1 kurami terimlerinden de yararlanilarak kisaca incelendi.

Sanatlarin ilk tas kabartmalardan, hiyerogliflerden giiniimiize dek siirekli bir
etkilesim halinde olduklar1 goriiliiyor. Her seyin birbiriyle baglantili ve etkilesim
halinde oldugu bir diinyada farkli sanat dallarinin etkilesim halinde olmamasi elbette
diisiiniilemez. Bu etkilesim esinlenme, bicimsel katistirma ve uyarlama gibi degisik
tiirleriyle karsimiza ¢ikiyor. Bu etkilesim tiirlerinden biri olan uyarlamalar, André
Bazin’in de belirtmis oldugu gibi, sanat tarihinin bir degismeyeni olarak
tanimlanabilir. Sinema tarihinin neredeyse en basindan beri uyarlamalarin var oldugu,
edebiyat ve sinema iligkisinin degisik sekillerde gelistigi goriiliiyor. Sinemanin
dogusunda olusan konu gereksinimi ve daha sonra sinemanin sanat diinyasinda ve
toplumda saygin bir konum kazanma istegi bu etkilesimin temel nedenleri arasinda yer
aliyor. Sinemanin daha ilk gelisim evresindeki tek plan ¢ekimli filmlerden filmin
edebiyatlasmasmma dogru bir gidisatin gozlemlenmesi bu etkilesimi kanithyor.

Edebiyatlasma ve kurumsallagma siirecinde, film medyasinin kendi tekniklerini
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gelistirirken edebiyattan esinlenerek montaj teknigini de gelistirdigi goriiliiyor.
Sonrasinda anlatim tekniklerini gelistiren, uzun metrajli yapitlara evrilen filmin de
edebiyat1 etkiledigi, edebiyatta da sinematografik anlatimin (filmische Schreibweise)
ve kamera bakisi tekniginin (camera-eye-Technik) uygulanmaya basladigi

gozlemleniyor.

Edebiyat ve film sanat dallarinin iligki hallerinden biri olan edebiyat
uyarlamalarinda iki farkli medya bulunmasindan dolayi farkli anlatim bigimlerinin bir
medyadan diger medyaya aktariminin séz konu oldugu goriiliiyor. Edebiyat
uyarlamalarinda bir diger 6nemli nokta ise, edebi eseri okuyan her okuyucunun —buna
yonetmenler ve senaristler de dahil— 6znel alimlamasina bagli olarak belli ¢ikarimlarda
bulunmasi ve bu alimlama cesitligi nedeniyle romanin hangi alimlamaya gore
uyarlanmas1 gerektigi sorunsaliyla karsi karsiya kalinmasidir. Tam da bu noktada
alimlama ¢esitliligi dikkate alindiginda, esere baglilik iddiasinin tartigmali bir konu
haline geldigi goriiliiyor. Yukarida gosterildigi tizere Helmut Kreuzer edebi esere
baglilik olciitiinden yola ¢ikarak olusturdugu tipolojilerde ‘yorumlayici doniisiim’
olarak adlandirdigi uyarlama bigimiyle, bir metnin tamamindaki anlamin
dontstiiriilmesi gerektigini ve edebi eserle bir benzerlik iligkisinin kurulmasi

gerektigini vurguluyor.

Uyarlamalarda anlam aktarimi sorunsalinin yani sira bigim aktarimi da diger
bir 6nemli noktay1 olusturuyor. Medyalararasilik baglaminda sanat dallar1 arasinda bir
uyarlama, yani bir medya degisimi s6z konusu oldugunda bigimsel
degisikliklerin/farkliliklarin kaginilmaz oldugu bilinmekte. Uyarlamada ortaya ¢ikan
bu bi¢imsel farkliliklar ve alimlamadaki ¢esitlilik, edebi eser ve uyarlama arasinda
ancak bir benzerlik iligkisinin kurulabilecegini gdzler Oniine seriyor. Yapisalci ve
gostergebilimsel yaklasimi benimsemis olan Irmela Schneider, Michaela Mundt ve
Klaus Kanzog gibi arastirmacilar, edebiyat ve film karsilastirmalarin1 bu ‘benzerlik’

cergevesine oturtuyorlar.

Calismanin ‘Film ve Edebiyat Karsilastirma Yaklasimlar® boliimiinde ele
alinan uyarlama kuramlarindan yola ¢ikilarak bu calisma i¢in varilan sonuglar soyle
Ozetlenebilir: Medya degisimi neticesinde ortaya ¢ikan Die Wand filminin de bir edebi

metnin analizinde oldugunu gibi analiz edilebilecegi, bu analizde filme 6zgii ses,
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kamera gibi 6gelerin kombinasyonlarinin yeniden insa edilmesi gerekliligi varilan
sonuclardan ilkidir. Bu 6geler ve kombinasyonlari belirlendikten ve sekans protokoli
yardimiyla roman ile karsilastirma yapilarak filmdeki eksiltmeler ve farklilasmalar
ortaya konulduktan sonra, Die Wand romani ile filmi arasinda, 6ykiiyii ve anlam
katmanlarin1 aktaran anlatim tekniklerinin nasil kullanildigi incelenerek bir
karsilastirma yapilabilecegi de bu ¢alisma igin varilan sonuclar arasindadir. Die Wand
romaninin filme doniistiimii siirecinde, filme aktarilabilecek olan romanin biitiintindeki
anlam katmanlarmin, Julian Poélsler’in kendine o6zgii alimlamasindan dolay:
farklilasabilecegi gbz onilinde bulundurularak, iki medya arasinda, ancak bir benzerlik
iligkisi lizerinden karsilagtirma yapilabilecegi, uyarlama kuramlarindan bu ¢alisma igin

cikartilabilecek bir baska sonuctur.

Calismanin ‘Die Wand Romani ve Filminin Karsilastirilmasi’ boliimiinde ilk
once Die Wand romaninin ¢esitli alimlamalari, romana psikanalitik yaklasimlari
olanakli kilmasi acisindan olduk¢a 6nemli olan Marlen Haushofer’in biyografisi,
yonetmen Polsler’in Die Wand romanini nasil alimladigina dair bilgi veren
roportajlari, Die Wand filminin olusum asamasi ve sonrasinda da film hakkindaki
elestiriler ele alindi. Ardindan bu bilgilerden de yararlanilarak roman ile film
arasindaki icerik ve anlatim bicimi farkliliklar1 ve benzerlikleri ortaya konuldu.
Ozellikle de film medyasimin anlatim bigimlerinin ve tekniklerinin uyarlamada nasil

kullanildig1 ve kurgulandig1 ortaya konulmaya caligilda.

Roman ile filmin benzerlik iliskilerine ve bunlarin aktarimina bakildiginda su
sonuglara ulasiliyor: Genelde kadin erkek iliskilerindeki ve kadinlarin ancak ev hanimi
ve anne olarak var olabilme zorundaliklarindaki paradokslarin Haushofer’in
romanlarinin ortak noktasini olusturmasinin yani sira kendisinin de ev kadinligi,
annelik ve yazarlik meslegi arasinda bir arada kalmishk gerilimiyle yasamis olmasi,
0zel hayatinda esi ile yasadig1 problemler ve igedoniik bir karaktere sahip olmasi,
Haushofer’in kendi yasami ile eserleri arasinda paralellikler olusturuyor. Yazma
eyleminin Haushofer i¢in ne denli 6nemli oldugu, romanlarindaki baz1 kadinlarin
yazma eylemi i¢inde olmasiyla da anlasilabiliyor. Haushofer’in Die Wand romanini
mutfakta kaleme almis olmasi ile bu romanin bas figiirliniin ge¢cmisini mutfakta

kaleme almas1 bu ¢ok giiclii paralelliklerden biridir. Korunakli ve kapali alanlarin
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Haushofer’in yazma eylemini gergeklestirdigi yerler olarak tanimlanabilmesi ve
yazdiklarinin igeriginin degil, yazma eyleminin kendisinin 6nemli olduguna dair
yorum olanagi, filmin giris kisminda Haushofer’in Die Wand romanini yazdigi
kagitlarin gosterilmesiyle, film siirecinde de siklikla kadinin yazma eylemini
gerceklestirirken goriintiilenmesiyle ve av evini gosteren c¢ekimlerle veriliyor
denilebilir. Yazma eyleminin romandaki bas figiir i¢in bir tiir terapi olduguna dair
yorum, filmin sonunda kadinin rahatlamis yliz mimiklerine vuran giin 1s181yla ve

disariya baktiginda disaridaki goriintiiniin beyazlagmasiyla aktariliyor.

Polsler, uyarlamasinda yukarida ortaya konulan kuramlar Orneginde de
gosterildigi gibi esere baglilik i¢in kendini ¢ok da zorlamiyor. Die Wand romanini
nasil alimladigin1 ve romanda saptanabilen cok sayidaki anlam katmanini filmin
kendine 0zgii anlatim araclarindan ve yontemlerinden yararlanarak, sahneleri kendi
roman yorumuna gore kurgulayarak izleyiciye sunuyor. Yonetmen uyarlamaya bu
serbest yaklasimini filmde kullandigi miizikle, ses efektleriyle, renklerle, ¢ekim
teknikleriyle ve sekans kurgusuyla gosteriyor. Yogun bir sekilde romandan alintilarin
aktarildig1 dis ses esliginde, simdiki zaman ve ge¢mis zaman diliminin harmanlanarak
verildigi Die Wand filminde yoOnetmenin, romanin ¢ok katmanli anlamlarini
aktarabilmek i¢in, yaraticilik gerektiren ve asagida belirtilecek olan degisimlere ve

farkliliklara yoneldigi dikkat ¢ekiyor:

Die Wand romaninda ilk bakigta isimsiz bir kadinin hayvanlariyla hayatta
kalma ¢abasi, kendini gergeklestirmesi ve yasadigi doniisiim siireci anlatiliyor. Filmde
de romanda oldugu gibi ilk izlenim olarak, kadinin hayatta kalma miicadelesi ve
hayvanlar ile olan iligkisi dikkat ¢ekiyor. Bir filmdeki bir ¢ekim, bir goriintii ¢cok sey
anlatabilir. Die Wand filminde kadinin sirtinda saman yiikii ile yamagta tirmaniginin
gosterildigi cekimde, mizansenin Camus’niin Sisyphos simgesi temel alinarak
kurgulanis1 bu duruma en iyi 6rneklerden biridir. Bu noktada yonetmen Pdlsler filmin
guictind, yani gostermenin, hareketin, miizigin giiciinii kullaniyor. Albert Camus’niin
Sisyphos sdylencesini temel alan kiilt kitabinda, Tanrilar tarafindan bir kayay1r dagin
zirvesine tasimakla cezalandirilan Sisyphos’un her defasinda kayayi sirtindan
diisiirmesiyle sonuglanan umutsuz ¢abasinin, yine de Sysphos’un her defasinda kayay1

tekrar sirtlanarak tirmanmaya devam etmesiyle, bu biteviye miicadele ve cezanin

130



olumsuzlugunun bir yasam olumlamasima doniistiiriilmesi aktariliyor. Filmde bas
figlirlin sirtindaki tezekleri yamactan yukariya tasimasi sahnesiyle de Sisyphos
sOylencesi ile kadinin bitmeyen yasam miicadelesi benzestirilmek isteniyor olabilir.
Filmde ayrica kadindaki fiziksel degisim ile bir doniisiim silirecinde olmasi da
izleyicilere aktariliyor. Johann Sebastian Bach’in keman kongertosu esliginde
gosterilen yayladaki sahnelerle, Die Wand romanindaki bas figiiriin mekanlarin

degisimiyle yasadig1 huzurlu giinler ve pozitif yondeki degisimleri verilmek isteniyor.

Die Wand romaninda &ykiiniin ve anlatimin altinda bircok baska anlam
katman: bulunuyor. Ozellikle Marlen Haushofer’in romanlarinda ¢ocukluguna dair
biyografik Ogelere yer verilmesi psikanalitik bir yaklasimi da olanakli kiliyor.
Psikanalitik ve feminist sdylem agisindan bakildiginda romandaki kadinin hayvanlari
ile birlikte kurdugu iitopik yasamda, romanin sonunda ortaya ¢ikan ve hayvanlari
Luchs ile Dana’y1 6ldiiren yabanci katil adam, sembolik olarak ataerkil toplumu temsil
ediyor denilebilir. Filmde kadinin hayatta kalma miicadelesinin aktarildigi ana
sOylemin yanindaki farkli anlam katmanlarindan biri de romanda da oldugu gibi
feminist soylemdir. Filmde kullanilan ‘Freedom is a Journey, Journey to yourself’
sarkisinin sozleriyle ve baslangigta gosterilen Wege zur Gelassenheit adli kitapla,
kadinin kendi i¢ diinyasina yonelik bir yolculuk yaptigi izlenimi izleyiciye anlatilmak
isteniyor. Ayn1 zamandan yine bu sarki ve Aung San Suu’un radyo konusmasi bu
feminist sOylemi destekleyici 6geler arasinda yer aliyor denilebilir. Goriildiigl gibi
yonetmenin filmde kendine 6zgi araglarla, muzik, ses ve goriintii ile romanin
yorumlari arasinda yer alan ‘kadinin kendini gergeklestirdigi ve toplumsal kimliginden

styrildigi’na yonelik alimlamalar1 aktardigi sonucuna varilabilinir.

Diger bir énemli anlam katmanini ise psikanalitik sdylem olusturuyor. Bu
psikanalitik sdylem ve bu baglamda kadinin ruh hali ile duvar olgusu riiya
sekanslarmin kurgulanisiyla bir bulmaca gibi sunuluyor. Riiya sekanslarinin
kurgulanisi ve icerigiyle Die Wand filminin, Die Wand romanindan farklilastig1 dikkat
cekiyor. Uykuya dalis ve uyanis sahnelerinin siklig1 ve kurgulanisi, neyin riiya neyin
gercek oldugu sorusunu sordurtuyor izleyiciye. Ayrica, filmin basinda kadinin
valizinden ¢ikardig1 kitaplar arasinda Die Wand kitabinin yer almasinin ve tedirgin yiiz

mimiklerinin, kadinin basina gelecekleri bildigini ve bdylesi bir toplumdan yalitilmis
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yasama goniilliiliigiinii isaret ettigi soylenebilir. Ozellikle de filmin sonuna dogru
beyaz karganin bakis acist ¢ekimi ile kadinin perspektifinden gercek, baska bir
perspektiften saydam gosterilmesiyle, kadinin olmayan seyleri gordiigiinden yola
cikilarak duvarin da kadinin kafasinda kurdugu, gercek olarak algiladigi ama gercekte
var olmayan bir sey oldugu sonucuna varilabiliyor. Burada verilen karsilastirma
sonuclarinda da gorilldiigli gibi, bakis agis1 teknigi, kurgu, oyunculuk, ¢ekim ve
odaklanma yontemleriyle saglanan romanin filme aktarilisiyla, romana yonelik olan
ve bas figiiriin kronik bir psikolojik hastaligi olabilecegi, duvarin ise sadece bas
figiiriin istedigi bir hayali gerceklestirmesinin vesilesi oldugu ve biitiin bunlarin bir
riiya oldugu yorumlarinin filmdeki kadin i¢in de yapilabilmesi saglanmistir denilebilir.
Duvarin olusmasindan sonra tesadiifen karsisina c¢ikan inekle baslayan iliskisiyle
birlikte bas figiiriin kendisinin de belirttigi gibi av evinde yasadigi ‘tutsaklik’ ise
filmde, kadinin kapiy1 kilitleyip agma sahnelerinin gosterilmesiyle ve riiyasinda
duvarin av evinin kapisina kadar gelmesiyle ve parmaklikli pencerenin disindan
kadinin gosterildigi ¢cekimlerle aktariliyor. Ayrica karga sesleriyle, filmin basinda av
evinin lizerinde mavi filtre uygulanmasiyla, kadinin k&busunda duvarin evin kapisina
kadar gelisini gormesi ve burada da melankoli ve 6liimii simgeleyen mavi renk filtre
uygulanmasiyla, filmin basinda kadinin valizinden ¢ikan kitaplar arasinda bir 6liiniin
konu edildigi polisiye romanla filmin sonundaki katil adam, Luchs ve Dana’nin
6liimiine gonderme yapiliyor denilebilir. Kadinin duvara dokunusunda olusan gerilim
yiiklii ses efektiyle filmin sonunda kadinin silahiyla 6lmiis adami diirtmesi sirasinda
cikan ses efektinin bire bir ayni olusu, duvar ve katil adam arasinda bir 6zdeslik
kurmaya olanak sagliyor. Polsler’in, duvar ve katil adam arasinda ses efekti ile kurulan
bu 6zdeslik yoluyla, duvarin kadin1 ataerkil toplum yapisindan izole etmesine, kadinin
duvarla ataerkil toplumu oldiirerek intikam alisina ve daha sonra yabanci adami
Oldiirerek tekrar ataerkil toplumdan ve psikanalistik bir yaklasimla babasindan intikam

almasina dair romana yonelik yorumlar1 da aktardig: sdylenebilir.

Ayrica Die Wand filminde kisith bir zaman kullanim1 zorunlulugundan dolay1
dogal olarak romanda yer alan her seyin —Ornegin yavru kedi Tiger’a yer
verilememesi gibi— aktarilamadigi goriiliiyor. Die Wand filminde ydnetmenin

gorselligin  giiclinii  kullanarak, her defasinda dis ses alintilarina gereksinim
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duymaksizin — 6rnegin kadinin parmagindaki yiiziigiiniin gosterildigi ¢cekimle evli
oldugunun aktarilmasi gibi — kadinin ge¢misine iliskin bilgileri izleyiciye sundugu

gorultyor.

Yukaridaki ¢6ztimleme sonuglarindan da anlasildigi gibi Die Wand filminin,
filmin kendine 6zgii yontemlerle ve tekniklerle olusturdugu kurguyla ve bunun
izleyicide yarattig1 etki yoluyla Die Wand romaninin ¢ok sayida anlam katmanina
sahip oldugunun farkindaligiyla bunlar1 belli se¢imler yaparak izleyiciye aktarmaya
calistig1 sonucuna varilabilir. Roman1 kendi yorumuyla igsellestirmis olan Polsler,
olusturdugu kurguyla romanin ¢ok anlamlilik ruhunu yansitacak bir uyarlama ortaya

cikartiyor boylece.

Polsler’in Die Wand romanini nasil alimladiginin anlagilmasi agisindan bir
oneme sahip olabilecek diger bir Marlen Haushofer romani uyarlamasi olan Wir Toten
Stella adli filmin Die Wand filmi ile siki1 bir iligki i¢erisinde olmasindan dolay1, bu iki
film ve iki romanin karsilastiriimasi, Marlen Haushofer’in daha iyi anlagilmasi ve
medyalararasilik bakisi acist altinda film medyasinin anlatim c¢esitliginin goriilmesi

acisindan gelecek arastirma konular1 arasinda yer alabilir.

(Cozlimlemede yararlanilan anlati kurami terimleriyle ortaya konuldugu gibi,
filmde anlaticinin, yani gorsel merci olan kameranin ve buna bagli olarak mizansenin,
dilsel merci olan dis sesin konumunu belirlemek, 6zellikle de bu tarz ¢ok katmanli ve
cok sayida riiya sekansina sahip bunun gibi filmlerde, ¢dziimlemede daha agik
sonuclara goturmesinden dolay1 yarar saglamaktadir. Die Wand filminde icsel
odaklanamaya denk olan bakis acis1 ¢ekiminin yogun olarak kullanildigi, kadinin nasil
gordiiglintin, algiladiginin, kafasinda neler olup bittiginin izleyiciye bu yolla
anlatildig1 goriiliiyor. Polsler burada romanin ben anlaticisini kamerasi aracilifiyla

nasil uyarladigimi/doniistiirdiigiinii belli ederek bir tiir iist anlatim da yapmis oluyor.

Ozetlenecek olursa, Die Wand romani ve filmi anlatim bi¢imleri bakimindan
karsilastirildiginda Polsler’in romanin igerigini ve anlatim bi¢imini esas aldig1, sinema
sanatinin kendine 6zgii anlatim araglarindan ve tekniklerinden yararlanarak kendi
0znel roman yorumuna vurgu yapan bir uyarlamay1 ortaya koydugu goriiliiyor. Die

Wand romaninda kadinin av evinde gériinmez duvarin olusmasiyla birlikte hayvanlari
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ile stirdiirdigli yasam miicadelesi dykiisiiniin ilk bakista filmde de anlatildig1, fakat
ayrintili bir inceleme yapildiginda ortaya ¢ikan sdylemler aracilifiyla romaninin
derinlerinde saptanabilen baska ¢ok sayida anlam katmanlarinin da —yine yénetmenin
yorumda bulundugunu agikca belli etmesiyle— aktarildig: goriiliiyor. Romanin ruhunu
ve anlam katmanlarin1 yansitabilmek i¢in Polser’in romanda yer almayan sahneleri de

kullandig: dikkat ¢ekiyor.

Bu ¢alismanin ¢ikis noktasini olusturan; Die Wand romani filme aktarilirken
edebiyat ile film arasinda yaygin olarak goriilen aktarim iligkisi olusmus mudur? Die
Wand filmi farkl bir aktarim anlayisini sergiliyor mu? Die Wand filminde uygulanan
kurgu ve filme 6zgi teknik efektler filmlestirilemez olarak goriilen Die Wand
romanindaki anlam katmanlarini aktarmayi basarabiliyor mu? gibi sorular yapilan
inceleme sonucunda Gzetle soyle yanitlanabilir: Evet, filmlestirilemez denilen Die
Wand romani basariyla filmlestirilebilmistir. Die Wand romaninin konusu filme ayni
sekilde aktarilirken, filmde yonetmen kurguda farklilasmaya giderek ve farkl filme
0zgli anlatim tekniklerini kullanarak, kendi yorumunu ve romanin ¢ok katmanl
yapisint aktarmayr basarmustir. Die Wand romanindaki anlam katmanlarini
aktarabilmek amaciyla, film medyasina 6zgli anlatim teknikleri ve de kurguda
farklilagsmaya gidilerek yani serbest bir yaklasim benimsenerek Die Wand romani, film
medyasina bir ‘benzerlik’ iliskisi i¢erisinde dontistiiriilmiistir. Benimsenen bu serbest
yaklagim, biitin anlam katmanlariyla Die Wand romanmin ruhunun filmde

yansitilmasini olanakli kilmistir.
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EKLER

EK 1: Film Protokolu

aufschreiben, wie es mir moglich ist. Aber ich weil3
nicht einmal, ob heute wirklich der finfte
November ist. Im Lauf des vergangenen Winters
sind mir einige Tage abhandengekommen. Auch
den Wochentag kann ich nicht angeben. Ich glaube
aber, dass dies nicht sehr wichtig ist. Ich bin
angewiesen auf sparliche Notizen; sparlich, weil
ich ja nie damit rechnete, diesen Bericht zu
schreiben, und ich fiirchte, dass sich in meiner
Erinnerung vieles anders ausnimmt, als ich es
wirklich erlebte. Dieser Mangel haftet wohl allen
Berichten an. Ich schreibe nicht aus Freude am
Schreiben; es hat sich ebenso fiir mich ergeben,
dass ich schreiben muss, wenn ich nicht den
Verstand verlieren will. Es ist ja keiner da, der fir
mich denken und sorgen konnte. Ich bin ganz
allein, und ich muss versuchen, die langen dunklen
Wintermonate zu Uberstehen.” (Haushofer, 2012: 7)
“Ich habe diese Aufgabe auf mich genommen, weil
sie mich davor bewahren soll, in die Ddmmerung

Bu sekansta, bir kuliibede mum 118inda
yazi yazmakta olan bir kadin gosterilir, dig
ses esliginde ise kadinin yazdiklari ve
diistinceleri 6grenilir. Kadin ge¢mis olan iki
kis hakkinda animsadigi kadariyla
yazacagini, keyif i¢in degil aklini
yitirmekten korktugu i¢in yazmakta
oldugunu belirtir. Yalnizligindan,
alacakaranliktan ve kistan duydugu
korkudan soz eder.

Detay cekimde (extreme close-up)
yazmakta olan el gosterildikten sonra,
yakin ¢ekimde (close up) kadinin yiizii,
daha sonra ise detay ¢ekimde sayfalari
karistirilan kitap ve kadinin yazmaya
devam edisi, yine tekrar yakin ¢ekimde
yuzi gosterilir.

Sekans | Zaman Resim ve Dis Ses Alintilar: Icerik Teknik Dikkat Cekici
Noktalar
00:00 - Karga sesleri esliginde siyah zemin Karga sesleri.
01:07 iizerinde Marlen Haushofer’in gergek
mektuplarindan parca parga goriintiiler ve
sonunda yine siyah zemin uzerinde ortaya
¢ikan Die Wand yazis1 goriiliir.
1
01:07- “Heute, am funften November, beginne ich mit Simdiki zaman... Karga sesleri
04:15 meinem Bericht. Ich werde alles so genau esliginde kurbaga

bakis agisindan
evin gosterilmesi,
evin Uzerinde mavi
renk filtre
uygulanist.
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zu starren und mich zu furchten. Denn ich flirchte
mich. Von allen Seiten kriecht die Angst auf mich
zu, und ich will nicht warten, bis sie mich erreicht
und Uberwaltigt. Ich werde schreiben, bis es dunkel
wird, und diese neue, ungewohnte Arbeit soll
meinen Kopf mide machen, leer und schléfrig. Den
Morgen firchte ich nicht, nur die langen,
démmrigen Nachmittage.

“Ich schreibe auf der Riickseite alter Kalender und
auf vergilbtem Geschaftspapier. Das Briefpapier
stammt von Hugo Ruttlinger, einem groRRen
Sammler und Hypochonder. Mit Hugo sollte
eigentlich dieser Bericht anfangen, denn ware seine
Sammelwut und Hypochondrie nicht gewesen, safe
ich heute nicht hier; wahrscheinlich wére ich
Uberhaupt nicht mehr am Leben.” (Haushofer,
2012: 8)

Boy cekimde (medium long shot)
kadinin masasindan kalkis1 ve
pencereden disar1 bakisi gosterilir.
Uzak ¢ekimde (long shot) alt agidan
mavi ton filtresi uygulanmig ev ve
cevresi gosterilir.

Daha sonra tekrar boy ¢ekimde
kuliibenin iginde yiiriiyen kadin ve en
son gogiis ¢gekimde (medium close up)
masada yazmakta olan kadin verilir.

Diger sekans olan ge¢mis zamana gegis...
Kadin yaziy1 yazmay1 keser ve gézlerini
yukari kaldirir

04:15-
05:53

Gegmis zamanda, giinesli bir giin...

Kadin ve bir kdpek arkada, iki yagh kisi
onde, kirmiz1 bir Caprio’da yoldalar.
Arabada “Freedom Is a Journey...” adli
bir parca ¢almakta. Ondeki iki kisi keyifle
sarkiya eslik etmekteler. Fakat arkada
oturmakta olan kadm sikintili gériinmekte,
sik sik ad1 Luchs olan kopege bakmakta.
Sonrasinda kamera, tizerinde ilerlenen yola
doner ve sonunda orman iginde bir av
kuliibesine varilir. Dis ses, o sirada saatin
ii¢ civarinda oldugunu bildirir.

Ekstrem alt agiyla gokyiizl gosterildikten
sonra normal agiya gegilir.

Uzak ¢ekimde agaglik bir yolda kirmizi
iistll acik bir araba goriiliir.

Gogiis ¢ekimde, bakis agis1 cekimiyle
(Point of view) bir kadin ve bir kdpek
gosterilir.

Cok uzak cekimde (extreme long shot)
sarki kesilip kus sesleri esliginde daglik
bolge gosterilir.

Arabada calan
sarki.

Filmde yer
almayan
romandaki esdeger
ciumle:

“am Vortag hatte
Luise zu meinem
Arger wéhrend der
Fahrt Tanzmusik
gehort.”
(Haushofer, 2012:
24).
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05:53-8:13

Luise: “Der Hund bleibt da! Das bléde Hundsvieh
folgt ja nicht. [...] Du gehst jetzt bei Ful3!”

Hugo: “Dir folgt er nicht, weil du ihn vollig falsch
behandelst.”

08:15-
09:10

Dis ses, saat ti¢ civarinda av kuliibesine
ulasildiktan sonra yaslilarin yani Hugo ve
Luise’nin kasabaya inmeye karar
verdiklerini soyler.

Kadm odasina yerlesir, kitaplarini, aynasini
ve sonrasinda da kiyafetlerini dolaba
yerlestirir, boy aynasinda kendini izler.

Sonraki planda Hugo ve Luise kasabaya
ineceklerini, eger isterse kadinin daha sonra
arabayi alip kasabaya gelebilecegini
sOylerler.

Ko&pege sinirlenen Luise onu av kuliibesine
geri gobnderir.

Kadin hi¢ konugmamakta, gergin bir yiiz
iadesiyle terasta kdpegin yanina oturmakta.
Bir siire sonra kopegi oksamak ister, fakat
kdpek ani bir hareket yapinca kadin iirker.

Kus sesleri ve yogun bir sekilde testere
sesi duyulur.

Yakin ¢ekimde kitaplarin ve daha sonra
aynanin dolaba yerlestirilisi gosterilir.

Daha sonra sirastyla uzak gekimde av
kuliibesi ve cevresi sonra da Luise ve
Hugo gosterilir.

Diz ¢ekim, omuz ¢ekim, daha sonra bel
¢ekim ve gogiis planlart arasinda gidip
gelinir. Burada Luise ve Hugo evden
¢ikarlarken kamera kadini arkasindan
takip etmektedir.

Die Wand roma-
ninda sayfa:12.

Masanin iistiine
biraktig1 kitaplar:
Die Wand ve Wege
zur Gelassenheit.

Kadinin hal ve
tavirlari, tedirgin
yiz mimikleri.

Aksam olmustur... Evde kadin aynaya
bakarak yliziine kremini suirerken bir
yandan da radyo dinlemektedir.

Detay ¢ekimde bir kadinin aynadan
gozleri, bir yakin planda Luchs’ un yiizii
gidis gelislerle gosterilir.

Daha sonra boy ¢ekimde once kadin,
daha sonra onun karsisinda yer alan
kopek gosterilir. Yakin ¢ekimde, bir
sigara igmekte olan kadinin yiizii, bir
kdpegin yiizii gosterilir.

Radyo: Aung San
Suu Kyi’nin
konusmasi.

Yakin gekimde
gorilen yuzikten
kadinin evli oldugu
anlasilir.
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Ruya sekanst.

09:10- Dis ses, saat dokuzda yatmaya karar Cok uzak cekimde penceresi kapanmakta
10:31 verdigini ve kapiy kilitledigini sdyler. olan av evi, sonra boy ¢ekimde kadinin Kadin gozlerini
Kadin 15181 kapatir ve yataga girer. 15181 kapatip yataga girisi, daha sonra kapattiktan sonraki
Gerilimli bir miizik esliginde araba ile yakin ¢ekimde kadinin yiizii gosterilir. Ozel gegis ve
geemis olduklar1 g6liin kenarindaki dar yol | Sonrasinda kadin gozlerini kapatir ve uyuyus ve Uyanis
ve yol kenarindaki duvar gosterilir. Ozel bir gecis efektiyle diger sahneye planlari, duvarin
Kadm kopegin sesi ile uyanir. Terlemistir. gecilir. Bu gegisle birlikte gerilimli bir kadinin kafasinda
miizik duyulur. Yakin ¢ekimde yol olup biten bir sey
kenarindaki duvar ve daha sonra tekrar mi oldugu
kadmin yiizii gosterilir. sorusunu
sordurtmaktadir.
Die Wand roma-
ninda sayfa:13.
10:31- Kadin yataktan kalkar. Bag ucunda duran Boy ¢ekimde kadinin yataktan kalkist, Die Wand
11:51 kol saatine bakar. Daha sonra g6giis cekimde merdivenden inisi romaninda
merdivenlerden iner, agagida kopegi géren | gosterilir (kadin Luchs’a egildiginde sayfa:13.
kadm ona “Luchs, was ist los?” der. kamera da egilir). Kamera sabit bir
Kapinin kilidini acar ve Luchs disar1 ¢ikar. | noktadir, boy ¢ekimde kadin kapiy: agar,
Kadin odalara ve mutfaga bakar, daha sonra | kamera sabit, gogiis ¢cekimde ve boy
da merdivenden ¢ikip, Hugo ve Luise’nin ¢ekimde odayi gosterir.
odasiin kapisini ¢alarak kapiy1 agar. Oda
gosterilir. Oda bostur.
Dis ses, Hugo ve Luise’in muhtemelen
kasabada geceyi gecirmis olabilecegini,
ama bu durumun onu sasirttigini, ¢linkii
Hugo’nun onu boyle gece boyunca tek
basina av kuliibesinde birakmak
istemeyecegini diisliindiigiinii soyler.
11:51- Dis ses, Luchs’la birlikte kasabaya dogru Uzak ¢ekimde kadinin ve Luchs’un Duvarla 6zdeslesen
17:18 yola ¢iktigini bildirir. Kadin ve Luchs evden ¢ikig1 daha sonra boy gekimde gerilimli tinu.

evden cikarlar. Bu sirada, goldeki agaclarin

kadinin ve Luchs’un yiiriiyiisii gosterilir.
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“Plétzlich fiel mir auf mich im Unterbewusstsein
schon die ganze Zeit gequélt haben mochte, dass
die StraBBe ganze vollig leer lag. Irgendjemand
musste doch langst Alarm geschlagen haben. Es
ware natlrlich gewesen, hatten sich die Dorfleute
neugierig vor der Wand angesammelt. Selbst wenn
keiner von ihnen die Wand entdeckt hatte, mussten
doch Hugo und Luise auf sie gestoRen sein. Dass
kein einziger Mensch zu sehen war, erschien mir
noch rétselhafter als die Wand.”

“Ich stand noch dreimal auf und Gberzeugte mich
davon, dass hier, drei Meter vor mir, wirklich etwas
Unsichtbares, Glattes, Kuhles war, das mich am
Weitergehen hinderte. Ich dachte an eine
Sinnentduschung, aber ich wusste naturlich, dass es
nichts Derartiges war. Ich hatte mich leichter mit
einer kleinen Verricktheit abgefunden als mit dem
schrecklichen unsichtbaren Ding.” (Haushofer,
2012: 15)

ters yansimasi gosterilmektedir.

D1s ses, dag gegidinin serin ve nemli
oldugunu, Hugo ve Luise’e ne oldugunu
merak ettigini, belki de Hugo nun kalp krizi
gecirdigini diisiindiigiinii, adimlarimi
hizlandirdigini, Luchs’u 6nden yolladigini,
yiiriiylis ayakkabilarini giymeyi
unuttugunu, bu nedenle siirekli
sendeledigini anlatir.

Kadinin dag gegidinde yiiriiyiisii gosterilir.
Birden Luchs ‘un iniltisini duyan kadin
duraklar. Daha sonra ilerlemeye devam
eder ve inlemekte olan Luchs’u gortir.
“Luch, Luchs, Luchs, was ist denn? Was
hast du?” der kadin Luch’a ‘hast du dir
weh getan? Hast du dir die Zunge
gebissen?” Luchs geri doner ve 6ne
ilerleyen kadin bir seye carpar.
Gorlinmeyen, seffaf bir duvar. Sasiran
kadin daha sonra iki elini goériinmeyen
duvara dogru uzatir. Gerilimi artiran ses,
tin1 devam etmektedir. Daha sonra yiiksek
voliimde bir kalp atis1 sesi baglar. Kamera
yazmakta olan kadini gosterir.

Dis ses, yiiksek voliimde bir kalp atist sesi
duydugunu, bunun kendi kalp atis1 sesi
oldugunu anladigini ve daha sonra
cekinerek elleriyle tekrar duvari yokladigini
bildirir. Yaziy1 yazdig: siirece de kalp atisi
sesi devam eder. Sonra geri déner ve duvar
kenarina oturur. Kalp atisi sesi bitmis,
yerini gerilim hissi uyandiran o tiniya
birakmustir. Dig ses, caddede kimsenin
olmadigini, ¢oktan sirenlerin galmg
olmasini gerektigini, en azindan Hugo’ nun
ve Luise’nin bu duvar kesfetmis olmasi

Yakin ¢ekimde, kadinin Luchs’un sesini
duydugundaki yiizii, daha sonra boy
¢ekimde kopek ve kadin gosterilir.
Kadin yolun ilerisine dogru bakar,
kamera yolu boy ¢ekimde gosterir.
Burada ayn1 zamanda bakis agisi ¢ekimi
s6z konusudur.

Bel ¢ekimde kadinin duvara garpisi, daha
sonra boy ¢ekimden, arkadan kadinin
duvari elleyisi gosterilir ve kalp atist sesi
baglar.

Yakin ¢ekimde, yazmakta olan kadinin
eli ve sonra yiizii, bel ¢gekimde duvari
elleyen kadin, boy ¢ekimde kadinin
gerideki kayaliga oturusu gosterilir.

Yakin ¢ekimde dis ses esliginde kadinin
yandan ve 6nden yiiz gorintusi verilir,

Bu sekansta
kadinin duvarla
karsilagtig1 za-
man bir gegmis
zaman bir simdiki
zaman dilimi
arasindaki gidip
gelen gegislerle
gosterilir.
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gerektigini soyler. Kisa bir aradan sonra dis
ses yeniden konusur. Kadin duvar tekrar
eller. Bir yandan da duvardan gelen tin1
devam etmektedir.

kadin yola bakar, kamera yolu gosterir.
Burada bakis agis1 ¢ekimi kullanilmaistir.
Sonrasinda boy ¢ekimde yol, daha sonra
oturmakta olan kadin gdsterilir.

17:18- Kadm dis ses esliginde geri doner. Cok Kamera sabit boy ¢ekimde donemecten Kamera tekrar
19:18 endiseli goriinmektedir. Ancak bir ¢ikan kadimi ve kopegi gosterir. kadina doénerken
dénemeci dondiikten sonra yiziinde hafif Kadmin ilerlemek isterken duvara gorinti
bir gulimseme belirir. Clinkl kicuk bir carpigt duvardan gelen tim esliginde bulaniklagir.
tahta kuliibe ve iki insan gérmiistiir. D1s ses | gogiis ¢ekimde gosterilir. (00:18:04)
devreye girer ve bu kigik kuliibenin hemen
doniiste, sessizce giinesin altinda Die Wand roma-
bulundugunu ve bunun ne kadar da huzur ninda sayfa: 16.
ve giiven veren bir goriintii oldugu soyler. Boy ¢ekimde, kuliibe ve insanlar, bel
Orada gordiigli cesmeye egilmis adama ve ¢ekimde kadinin duvardan seslenisi,
evin terasinda oturmakta olan kadina (ekranin saginda yer alir kadin), daha
“Entschuldigung, Entschuldigung” diye sonra uzak ¢ekimde, kadin ve kullibe
seslenir. flerlemek ister ama tekrar seffaf hepsi birlikte gosterilir.
duvara garpar. Duvara ¢arptiginda duvardan
gelen tin1 tekrar baglar. Adam ve kadin
donmuslardir, ama su akmaya devam Yakin ¢ekimde, kadinin yiizi, seslenisi
etmektedir, hareketsiz degildir adam ve ve duvara vurusu gosterilir (Biitiin bu
kadin gibi. Duvarin diger tarafindan stire zarfinda duvarin kendine 6zgii o sesi
gosterilen kadinin oradaki insanlara duyulmaktadir).
seslendigi goriiliir ama sesi duyulmaz,
sadece duvarin sesi duyulur. Geriye ¢ekilen | Daha sonra yine yakin ¢ekimde, duvarin
kadin “komm Luchs” der ve oradan arkasindaki kadin g6ziinii kapatir ve acar.
uzaklagir. Duvardan uzaklastikca kus Burada bakis a¢is1 ¢ekimi kullanilmigtir
sesleri duyulmaya baslar. Duvarla Tekrar kadina donerken goriintii
0zdeslesen tin1 devam etmektedir. bulaniklagir (00:18:40).
19:18- “Wir waren in eine schlimme Lage geraten, Luchs Kadin ve Luchs terasta oturmaktadir. D1s Yakin ¢ekimden kadinin pencereden Klasik miizik, kus
20:59 und ich, und wir wussten damals gar nicht, wie ses, Luchs ve kendisinin 6nceleri durumun | yansiyan profili gosterilir. Daha sonra sesleri.

schlimm sie war. Aber wir waren nicht ganz
verloren, weil wir zu zweit sind.”

“Es konnte einfach nicht wahr sein, derartige Dinge
geschahen einfach nicht, und wenn sie doch

kotiligiiniin farkinda olmadiklarini, ama
tam olarak kaybolmus hissetmediklerini,
¢linkii iki kisi olduklarini belirtir. Daha
sonra Avrupa’da, Avusturya’nin kii¢iik bir

kamera kadinin yiiziine oradan da kdpege
kayar, dis ses esliginde.

Boy ¢ekimden Luchs ve kadin gosterilir.
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geschahen, nicht in einem kleinen Dorf im Gebirge,
nicht in Osterreich und nicht in Europa. Ich weil,
wie l&cherlich dieser Gedanke war, aber da ich
genauso dachte, will ich es nicht verschweigen.”
(Haushofer, 2012: 18-19)

kdyiinde bdyle bir durumun olamayacagini
diistindiigiinii ve bu duruma inanamadigini
sOyler. Bu arada kadin sigara icmektedir.
Daha sonra bir anda ayaga kalkar ve
kadinin klasik miizik esliginde tekrar
duvara gelisi gosterilir. Kadin yavasca
duvari eller ve hemen ellerini ¢ekerek
kameraya dogru doner. Klasik miizik biter,
kus sesleri ve doganin sesi duyulur.

Sonrasinda kadin sigara icerken yine dis
ses esliginde yakin ¢ekimden {ist ag1yla
gosterilir.

Uzak ¢ekimde kamera sabittir, Duvarin
oldugu yol ve daha sonra kadinin duvara
kosusu ve duvara dokunusu gosterilir.

10

20:59-
24:01

“Ich erwachte gegen sechs Uhr, als die Vogel zu

Riiya sekansi...

Kadin evin pencerelerini kapattiktan sonra
Uzerindeki beyaz elbiseyle, kiipeleriyle ve
saclar1 toplu halde yataga girer. Mumu
sondiirtir. Gozlerini kapatir. Bir slire sonra
duvar sesi duyulur. Kadin gozlerini acar.
Ses bir daha duyulur kadin endiseli bir
sekilde etrafina bakinir ve ayaga kalkar.
Arkada sabit bir ugultu seklinde duvarin
sesi duyulmaktadir. Kadin yavasca,
karanlikta dis kapiya dogru ilerler. Kapiyi
acar. Ilerlemek ister ve duvara garpar.
Disarist sisli, bugulu bir cam gibi

g6zukmektedir. Bu arada muzikteki gerilim

artmugtir. Ellerini duvara koyar. Sonra
kadin bagirmaya baslar. Sesi boguk
duyulmaktadir.

Daha sonra kadin uyanir, Uzerinde geceligi
vardir. Saglar agiktir. Kiipeleri yoktur.
Uykuya asag katta giris kapisinin
karsisindaki odada dalar ve orada nefes
nefese uyanir, Luchs inler ve ona sokulur.

Dis ses, alt1 civar uyandigini, bir anda bu
parildayan giizel Mayis giiniinde de olsa
yasamasinin ne kadar gii¢c oldugunu

Disaridan kuliibe gosterilir. Kadin
pencereleri kapatir ve yatagina girer.
Yakin ¢ekimde, kamera kadini takip
eder.

Kamera sabit konumdayken boy ¢cekimde
kadmin kaprya ilerleyisi gosterilir.
Kapidan disaris1 bugulu bir cam gibi
gorinmektedir.

Boy ¢ekimde, evin iginden kadinin seffaf
duvara ellerini dayamis hali gosterilir.
Omuz ¢ekimde, kadinin duvarin
arkasindan bagirisi ve boguk ¢igligi,
detay ¢cekimde ise, kadinin yiizii, agz1 ve
bagirisi gosterilir. Goriinti mavi
tonlarindadir

Omuz ¢ekimde yataktan uyanisi, boy
¢ekimde kaprya gidisi, omuz ¢ekimde
kapiy1 agist ve disartya ¢ikisi gosterilir.

Riiya sekansi...

Mavi tonda renk
filtresi kullanimu.

Kadinin yataga
beyaz elbisesiyle
girisi, yataktan
gecelikle kalkis.
Dikkat gekicidir.

Die Wand
romaninda o gece
rilya gormedigini
yazmaktadir. Bir
anda aklina diisen
duvarin gece belki
yavagca ona, eve
dogru gelecegi ve
onu eve
kilitleyecegi
diigtincesiyle ya-
taga girer.
Romanda
dinlenmis bir
sekilde uyanirken,
filmde bir kabustan
uyanir gibi
uyanmaktadir.
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singen anhoben. Obgleich ich mich kaum bewegt
hatte, wusste Luchs, dass ich erwacht war, und kam
an mein Bett, um mich zu begriRen.

“Plétzlich schien es mir ganz unmdglich, diesen
strahlenden Maitag zu tiberleben. Gleichzeitig
wusste ich, dass ich ihn Gberleben musste und dass
es flr mich keinen Fluchtweg gab. Ich musste mich
ganz still verhalten und ihn einfach Uberstehen. Es
war ja nicht erste Tag in meinem Leben, den ich
auf diese Weise uberleben musste. Je weniger ich
mich wehrte, desto ertraglicher wirde es sein.”
(Haushofer, 2012: 26-28)

hissettigini, ama hayatta kalmak zorunda
oldugunu, bir kagig yolu olmadigini, sakin
olup durumun Ustesinden gelmesi
gerektigini, hayatinda iistesinden gelmesi
gereken ilk giiniin bugiin olmadigini,
geemiste ne kadar az kendini savunursa o
kadar kolay durumun Gstesinden
gelebildigini soyler.

11

24:01-
25:38

Simdiki zaman...

Pencerenin disindan, pencerenin
demirliklerinin arkasindan, evin i¢i
gosterilir. Dis ses esliginde kadin goriintiiye
girer, pencereye yaklagir, diigiinmektedir.
Burada dis ses, o 6glenden 6nce ne
yaptigin1 ammsadigim dile getirir.

Kadin pencereden disar1 bakar. Dis ses,
belki de o zamani1 kotii gegmesinden dolayi
unuttugunu, belki de bir bayginlik halinde
gecirdigini, animsadigini sdyler. Disarida
gecmisteki kendisini Luchs’la ylrtimekte
olarak goriir. Kus sesleri duyulur.

Daha sonra, evin i¢inde ve simdiki
zamandayiz. Kadinin pencereden bakisi
tekrar gosterilir. Gerilimli duvar sesi baglar.
Kadin kafasini ¢evirir. Goriintiide gol gibi
bir su birikintisi gosterilir. Gegmisteki
kadin ve Luchs goliin kenarinda
durmaktadir. Kamera tekrar bu zamandaki
kadin1 gosterir. Pencereden bakmaya
devam etmektedir, kafasini ¢evirir sonra
tekrar bakar. Goriintlde, su birikintisi,

Kadin yiirliyerek goriintiiye girer, gogiis
cekimde.

Kadinin pencereden disar1 bakisi, bakis
agis1 gekimde verilir. Burada bir kadin,
bir baktig1 yer gosterilmektedir.

Uzak ¢ekimde, evin dnundeki gol gibi bir
su birikintisinin yaninda kadin, Luchs ve
kultibe gosterilir, daha sonra kamera
kadin sag profilden gosterir

Simdiki zaman
dilimi.

Giindiiz riiyasi.
Gerilimli mizik.

Die Wand
Romaninda bdyle
bir olay, ne an1 ne
de riiya olarak
yok.
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“Ich tauchte erst wieder gegen zwei Uhr
nachmittags auf, als ich mit Luchs durch die
Schlucht ging.”

“Diesmal war ich besser ausgerustet.... Auch Hugos
Fernglas hatte ich mitgenommen.” (Haushofer,
2012: 27)

kadin, Luchs ve kuliibe gidsterilir. Suyun
usttinde bir dal hareket eder. Tekrar
pencereden digar1 bakan kadinin yiizii
gosterilir.

Daha sonra kamera kadin sag profilinden
verir. Disarida bdyle bir goriintii yoktur
artik. Bu ana kadar gerilimli miizik devam
eder. Kadin evin i¢inde ilerler, masasina
oturur. Karga sesleri duyulmaya baglar. Dig
ses devreye girer.

12

25:38-
27:10

“Wenn der Mann am Brunnen tot war, und daran
konnte ich nicht zweifeln, mussten alle Menschen
im Tal tot sein, und nicht nur die Menschen, alles
was lebend gewesen war. ”

wenn das tot war, so war es sehr rasch und sanft
gekommen auf eine fast liebevolle Weise.
Vielleicht ware es kliiger gewesen mit Hugo und
Luise ins Dorf zu gehen.” (Haushofer, 2012: 20-21)

Diirbiin merceklerinden, donmus adam ve
kadinin goriintiisii verilir. Diirbiinle
bakmakta olan kadinin gozleri yashdir.
Ayni gerilimli miizik burada da eslik
etmektedir. Daha sonra kadin elini ve bagini
duvara yaslar. D1s ses devreye girer ve eger
o adam ve kadin 6lmiislerse, vadide sadece
insanlarin degil yasayan her seyin olmiis
olabilecegini, ama gelen bu 6liimiin
olasilikla yumusak bir 6lim oldugunu,
belki de Hugo ve Luise’yle gitmis olsaydi
daha akillica bir sey yapmis lacagini
diisiindiigiinii belirtir. Daha sonra duvari

Yakin ¢ekimde kadin gosterilir.

Boy ¢ekimden donmug adam ve kadinin
kuliibesi verilir. Sonrasinda da gozleri
yasli kadin gosterilir. Burada da bakig
agis1 cekimi kullanilmustir.

Gerilimli muzik.

Dirbiinden
goranta.
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terk eder ve Luchs’la geriye dogru
ylriimeye baslar.

13

27:10-
28:27

Kopek havlayarak kayanin iizerine ziplar.
Ardindan kadin Luchs’a seslenerek hafif
panik bir havada agacin arkasindan ¢ikar.
Luchs havlayarak ¢imenlikte ileriye dogru
kosar. Kadin arkasindan gelir ona seslenir.
Kopek havlayarak ilerideki agaglarin
arkasinda kaybolur.

Kadin kopegin arkasindan gitmeye devam
eder ve birden bir inek sesi duyulur.
Kopegin kayboldugu yerden bir inek ¢ikar.
Inek kadima dogru yavasca kosar. Kadin
tirker ve geriye dogru kacar. Luchs arkadan
havlar. Kadin kendini kayanin arkasina
gizler. Inek otlamaya baslar. Kadin yavasca
saklandigi yerden ¢ikar ve agir agir inege
dogru ilerler.

Kadinin ilerleyisi diz ¢cekimde boy
cekime gegilerek gosterilir.

Gogiis cekimde kadin inege bakar, sonra
inek gosterilir. Burada da bakis agis1
¢ekimi vardir.

Inek (Bella).

14

28:27-
29:43

“Inzwischen war mir klar geworden, dass diese
Kuh zwar ein Segen, aber auch eine grofle Last
war. So ein Tier will gefiittert und gemolken
werden und verlangt einen sesshaften Herrn. Ich
war die Besitzer und der Gefangene einer Kuh...”
(Haushofer, 2012: 33)

“Natirlich dachte ich auch Gber die Kuh nach.
Wenn ich besonders Gliick hatte, erwartete sie ein
Kalb. Aber darauf durfte ich mich nicht verlassen,
ich konnte nur hoffen, meine Kuh werde mdglichst
lange Milch geben. Immer noch dachte ich an
meine Lage als an einen voriibergehenden Zustand
oder bemiihte mich wenigstens, so zu tun.”
(Haushofer, 2012: 35)

Ahirda, kadin inekle ilgilenirken dis ses
eslik etmektedir. Kulaginda kiipesiyle kadin
halen bakimhidir. inegi sagmaktadir.

Dis ses, inegin kendisi i¢in bir armagan ve
ayni zamanda da bir yiik oldugunu
diisiindiigiinii, ¢linkii inegin hamile
oldugunu ve bakima gereksinim
duydugunu, onun kendisine miimkiin
oldugunca siit vermesini umut ettigini,
kendi durumunun gegici oldugunu ve
inegin ismini Bella koydugunu belirtir.

Cikarken giiliimseyerek “bis morgen Bella”
der.

Gogiis ¢ekimde kadinin inegi sagisi
gosterilir.

Kadimin inek
hakkindaki
diisiinceleri.
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“Ich dachte an einen Namen fiir meine Kuh und
nannte sie Bella. Eigentlich héatte sie gar keinen
Namen gebraucht, sie war die einzige Kuh im
Wald, vielleicht die einzige Kuh im Land”
(Haushofer, 2012: 38)

15
29:43- Bu sekansta uzaktan ev gosterilir, bir siire Cok uzak planda, av evinde 1$181n soniisii | Rilya Sekansi gibi
31:44 sonra evin i¢indeki 151k soner. Goriintii gosterilir. gosterilen ani
kararir, gerilimli bir miizik esliginde riiya sekanst...
sekansi baglar. Daha sonra uzak ¢ekimde yaklasan
arabanin gelisi ve sonrasinda da yakin
Kadin arabay1 hizl bir sekilde duvara kars1 | ¢ekimde kadinin arabanin i¢indeki yiizii Gerilimli mazik,
stirer. Bu anda baslangigtaki av evine gosterilir. “Freedom is a
geliste duyulmaya baslanan “Freedom is a journey” adli pop
journey” sarkisi tekrar calmaya baslar ve sarkist.
araba duvara hizla garpar. Araba ¢arptiktan sonra kalp atis1 sesi ve
gerilimli duvar sesi duyulur. Kadmin istiindeki
Carpma sonrasi kadinin kafasi elbise duvarla
kanamaktadir. Sonrasinda arabadan ¢ikar. karsilastig1 giin
Duvarin 6biir tarafinda kenara park etmis Uzerindeki
bir araba goriir. Yavasga elini uzatarak elbisedir. Bu
duvara dogru ilerler. Iki eliyle de duvara nedenle bu olaym
dokunur ve o anda uyanur. kadinin duvarla
karsilagtig1 giin
olmus olabilecegi
sonucu
c¢ikartilabilir.
16
31:44- “Zehn Tage waren vergangen, und nichts hatte sich | Simdiki zaman... Gogiis cekimde kadinin yatakta uyanisi, Simdiki zaman
33:49 an meiner Lage verdndert. Zehn Tage lang hatte ich | (Yataginin bas ucunda bir silah durmaktadir | bel ¢ekimde yataktan kalkis1 ve masaya dilimi.

mich mit Arbeit betdubt, aber die Wand war noch
immer da, und keiner war gekommen, um mich zu
holen. Es blieb mir nichts (ibrig, als mich endlich
der Wirklichkeit zu stellen.” (Haushofer, 2012: 39)

(sis yok), diger silah pencereye asilidir,
geceliginin iistliine gri hirka giyer). Yatakta
gozlerini acar. Uyaninca gerilim miizigi
sona erer. Zaman yaziy1 yazdigi ve anlattigi
zamandir. Evin i¢i karanliktir. Saglar kisa
ve bakimsizdir. Yataktan kalkar, yatakta bir
kedi vardir.

oturusu gosterilir.
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Ocaga odun atar. Daha sonra kisa bir
stireligine disar1 bakar. Pencerede silah
astlidir. Disarisi giinesli degildir. Yavagca
kagidini alir. Sonra masasina gecer ve gaz
lambasini yakar. Takvime bakip yazmaya
baslar. Dis ses, olaydan sonra 10 giin
geemis oldugu ama kimsenin onu almaya
gelmis olmadigini belirtir.

Dis ses masadaki hazirlik sirasinda
baglar. Yazmaya basladiktan bir siire
sonra bir diger sekans olan gegmis
zamana gegilir. Bu gecisle birlikte dis ses
kesilir.

17
33:49- “Ich konnte mich umbringen. Oder versuchen und Kadin ge¢mis zamanda yataktadir ve Boy ¢ekimde oda ve yatakta kadinin Yagmur sesi.
34:56 der der Wand durchzugraben. Es wahrscheinlich aglamaktadir. Ortiiyii bagina kadar aglayisi, daha sonra diz ¢ekimde de
nur mihevollerer Art des Selbstmords gewesen cekmigtir. Luchs firinin 6niinde uzanmustir. | kadinin yatakta aglayisi, yine boy Kadinm yatakta
ware. Und natirlich konnte ich hierbleiben und Disarda yagmur yagmaktadir. ¢ekimde Luchs’un firinin 6niinde yatisi, | aglamasi.
versuchen am Leben zu bleiben.” (Haushofer, Dis ses Bella ve Luchs’un varliginin onu daha sonra tekrar diz ¢ekimde kadinin
2012: 40-41) kendini 6ldiirme diigiincesinden uzak yatakta aglayis1 gosterilir. Kendini dldirmeyi
tutmus oldugunu, Hugo sayesinde de yaz diistinmesi.
“Um ernstlich an Selbstmord zu denken, war ich ddnemine kadar yetecek yiyecek
nicht mehr jung genug. Hauptséchlich hielt mich birikiminin bulundugunu sdyler. Kadin
auch der Gedanken an Luchs und Bella davon ab.” | daha sonra depodaki yiyeceklere bakar, dig | Boy planda kadinin depodaki
ses esliginde. malzemeleri ¢ikartmasi gosterilir.
18
34:56- Depodaki malzemeleri alan kadin, Luchs’la | Sirasiyla uzak ¢ekimde kadinin ve
35:40 birlikte topraga patates ekmek i¢in yola Luchs’un malzemelerle ilerleyisi daha

cikar.

sonra yakin ¢ekimde, boy ¢cekimde ve
gogiis cekimde kadinin topragi
capalayisi, topraga patates ekmesi ve
Lusch gosterilir.
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19 35:40-

36:50 “Ich nahm mir auch fest vor, taglich die Uhren Yagmur yagmaktadir. Cok uzak cekimde kuliibe gosterilir. Simdiki zaman.
aufzuziehen und einen Tag vom Kalender Dis ses simdiki zamandan anlatmaktadir. Sonrasinda yakin ¢ekimde kadinin
abzustreichen. Das schien mir damals sehr wichtig, | Onu kuliibede otururken ve diisiincelerini diisiinen yiizii, gosterilir. Yagmur sesi, karga
ich klammerte mich geradezu an die spérlichen aktarirken gérmekteyiz. Bu arada sesleri.
Reste menschlicher Ordnung, die mir geblieben goriintliye dis ses eslik etmektedir.
waren. Kadinin insan ve
Ich weil3 nicht, warum ich das tue, es ist fast ein hayvan arasindaki
innerer Zwang, der mich dazu treibt. Vielleicht sinirlar hakkindaki
fiirchte ich, wenn ich anders kdnnte, wiirde ich diistinceleri.
langsam aufhdren, ein Mensch zu sein und wiirde Dis sesin bitimine dogru kadin yazmaya
bald schmutzig und stinkend umherkriechen und baslar. Dis ses, basta takvimde glnleri takip
unverstandliche Laute ausstofRen. Nicht dass ich ettigini ve bunun onun igin cok dnemli
furchtete, ein Tier zu werden, das wére nicht so oldugunu belirtir. Bunu yapmis olmasinin
schlimm, aber ein Mensch kann niemals ein Tier nedenini insan olmayi1 birakmaktan
werden er stiirzt am Tier voriiber in einen Abgrund. | korkmasina baglar. Hayvandan 6te bagka
Ich will nicht, dass mir dies zustoBt. In letzter Zeit | bir sey olma diisiincesi... Bu korku ona bu
habe ich gerade davor die grofite Angst, und diese yaziy1 yazdirtmaktadir.
Angst lasst mich meinen Bericht.” (Haushofer,
2012: 43-44)

20 “Am dreiBigsten Mai, regnete es den ganzen Tag, Kuliibenin uzaktan goriintiisii. Yagmur Uzak ¢ekimde kullbe, boy ¢cekimde Kedi gelir.

36:50- einen warmen, furchtbaren Regen, der mich zwang, | yagmaktadir. Luchs’un firin deliginin 6niinde uzanis

37:42 in der Hitte zu bleiben, wenn ich nicht in wenigen | Dis ses. Tarihin 30 Mayis oldugunu ve gosterilir. Filmde bigakla
Minuten durchnasst sein wollte.” (Haushofer, 2012: | yagmurdan dolay1 kuliibede kaldigini Daha sonra yakin ¢ekimde kadmin kapiya gider ama
47) soyler. Daha sonra yerde yatan kopek arkasindan pencere ve digaris1 gosterilir. | Die Wand

«...an einem Abend kam die Katze in mein Haus.”
(Haushofer, 2021: 48)

gosterilirken birden bir kedi sesi duyulur.
Ardindan evin i¢indeki pencereden disarisi
gosterilir. Kadin kedi sesine dogru kafasini
cevirir.

Sonrasinda elinde bigakla kapiy1 yavagca
acar. Evin girigsinde 1slanmis bir kedi vardir.
Daha sonra dis ses, o aksam kedinin eve
geldigini belirtir. Aksamdir ve kadin mum
1s1¢1nda yatagin altina girmis olan kediye
bakmaktadir.

Gogiis ¢ekimde kadinin kapiy1 agist, boy
cekimde kedi, yine boy ¢cekimde odada
kadinin kediye bakmasi verilir.

romaninda boyle
bir durum yok.
Romanda bas figiir
kadin oturmus ¢ay
icmekte ve giftcilik
Uzerine bir dergi
okumaktadir.
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21

37:42- “Wir waren also zu viert, die Kuh, die Katze, Luchs | Kadin ahirda inek, kdpek ve kediyle Boy cekimde, ahirda kadin, kedi, inek ve | Dértlii tamamlanur.
38:03 und ich. Luchs stand mir am nachsten, er war bald | birliktedir. Dis ses, dort kisi olduklarini, kdpek gosterilir.
nicht mein Hund, sondern mein Freund; mein ama Luchs’un yerinin ¢ok daha 6zel
einziger Freund in einer Welt der Mihe und oldugunu, aslinda bu zor ve miicadele Gogiis cekimde, kamera Luchs’dan
Einsamkeit.” (Haushofer, 2012: 51) gerektiren yalmizlik diinyasindaki tek kayarak kadina geger.
arkadagimin Luchs oldugunu belirtir. Luchs
tasindan su i¢erken kadin onu
oksamaktadir.
22
38:03- Bu sekansta, kadin tiifegin diirbiiniiyle Gogiis cekimde geyige ates eden kadin, Radyo cizirtist,
39:58 geyige bakmaktadir. Ates eder. Ama isabet | sonra Luchs, daha sonra boy ¢ekimde “Journey to
ettiremez ve kendini hafif bigcimde yaralar. | kadinin ilerleyisi gosterilir. yourself” sarkist.
Ates ettikten sonra kdpekle birlikte
arabanin bulundugu yere gelir. Araba Yakin ¢ekimde arabanin i¢indeki kadin Arabanin duvara
duvara ¢arpmuis halde bulunmaktadir. verilir. carpmasi ve daha
Kopek havlar. Arabanin yanina giderler. sonra kadinin
Burada da duvardan gelen gerilimli ses carpmig arabanin
baslar. Kadin arabaya biner, radyoyu agar, yanina gitmesi
czirtili bir ses ve sonrasinda bir pop sarkist, sahnesi Die Wand
“Journey to yourself” duyulur. romaninda
bulunmamaktadir.
Kars tarafta duran siyah arabaya bakar. Die Wand
Sonra miizigi kapatir, kapinin kenarindan kitabinda s.178’de
haritay1 ¢ikarir. Haritaya bakar. Garip bir bas figiiriin
ses efekti duyulmaya baglar. arabada haritaya
bakmasindan
bahsedilir.
23
39:58- “Ich war zwar durch Bella ans Jagdhaus gefesselt, Kadmin ve Luchs’un ormanda Uzak ¢ekimde kadinin ormanda Luchs’la
40:34 aber ich wollte doch versuchen, mich noch ein alacakaranliktaki yiiriiylisiine dis ses eslik yiriyist gosterilir.

wenig in der Gegend umzusehen. Ich erinnerte
mich an einen Weg, der zu einer héher gelegenen
Jagdhditte fiihrte und von dort hinab in das
gegeniberliegende Tal. Dorthin wollte ich gehen.”
(Haushofer, 2012: 57)

etmektedir. Dis ses, Bella’dan dolay1 av
kuliibesine baglandigini1 ama artik ¢evreyi
kesfetmek arzusunun 6ne gectigini ve
yukarilarda bir yerde bir kuliibe
animsadigini anlatir.

Daha sonra tepeye dogru yiiriiyiisiine
devam eder.
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24 40:34- Kadin giindiiz ormanda yiiriimekteyken bir | Boy ¢ekimde, daha sonra da bel cekimde | Ormanin sesleri,
43:05 stire sonra ileriden duvar sesi duyulmaya ve tekrar boy ¢cekimde, kamera sabit bir
baslar ve kadin odun tasiyan bir kamyon sekilde kadinin gelisi ve gegisgini gosterir. | Daha sonra duvar
gOriir. Gerilimli miizigin voliimii artar. Gogiis gekimde ise kadn ilerlerken sesi.
Elindeki mizrakla kadin temkinli bir sekilde | verilir. Kamera daha sonra kadinin
kamyona dogru ilerlemeye baglar. Luchs’a | arkasina gecer ve omuz {istii ¢ekimden
dikkatli olmasini ve yaninda kalmasini devam eder.
sOyler. Fakat kamyona ulasamadan seffaf Yakin ¢ekimde kadinin kamyona bakis,
duvara ¢arpar ve kamyona dogru daha fazla | daha sonra kamyon gosterilir. Burada
ilerleyemez. Uzgiin bir sekilde geri déner. bakis a¢is1 ¢ekimi vardir.
25
43:05- “... ich konnte noch zur Alm aufsteigen und von Kadin tepedeki ¢imenlik alanda Luchs’la Uzak ¢ekimde kadin ve Luchs’un
43:43 dort aus das Land tberblicken, aber weiter hinein in | yirimeye devam etmektedir. Dig ses, daha | yiiriiytisii gosterilir.
den langgezogenen Gebirgsstock konnte ich mich ileriye, daglik yollara gitmeye cesaret
nicht wagen. Naturlich wiirde man mich finden, edemedigini, belki de ilerilerde duvarin
wenn es dort daruber keine Wand gab, ja ich olmayabilecegini diigtindiigiinii belirtir.
musste mir sagen, dass man mich langst hatte Fakat bulundugu yerde beklemeyi tercih
finden missen. Ich konnte ruhig daheim eder, yine de korku verici bu bilinmezlige
sitzenbleiben und warten. Aber immer wieder ragmen bir seyler yapmak istemis oldugunu
fuhlte ich mich dazu trieben, selber etwas gegen die | belirtir.
Ungewissheit zu unternehmen.” (Haushofer, 2012:
61)
26
43:43- Kadin klasik miizik esliginde yeni bir Boy c¢ekimde ilk 6nce Luchs ve daha Klasik mizik.
45:19 kuliibe goriir ve oraya dogru gider. sonra kadin, uzak ¢ekimde kuliibe, boy
Kulibenin igine girer, pencereleri agar, ¢ekimde kuliibenin i¢i, gogiis cekim ve Sona dogru

dolaplarin i¢ine bakar.

Daha sonra kadini ve kopegi kayanin
Ustlinde otururken goruriz. Klasik muzik
devam etmekte ve kadin kayaligin
iizerinden diirbiinle etrafa bakmaktadir.
Diirbiinden goriintii verildiginde, duvarla
karsilastigindaki o her zamanki ses
duyulmaya baglar. Klasik miizik sona erer
ve gerilim yaratan miizik baglar.

yakin ¢ekimde kadinin esyalar1 inceleyisi
gosterilir.

Bel ¢ekimde, kadin ve Luchs’un
kayaligin iizerinde otururken kadinin
diirbiinle bakmasi gosterilir. Bakis acis1
cekimiyle kadinin dirbiinle baktig yer
¢ok uzak cekimde verilir.

Yakin ¢ekimde kadinin ve daha sonra
Luchs’un yiizleri gosterilir.

gerilim yaratan
muzik.
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27 45:19- “Gegen ein Uhr mittags ruhte mich aus. Der Wald Gokyliziinde siiziilen bir kus ve kusun Yakin ¢cekimde kamera yatmakta olan Av.
46:56 lag dunstend in der Mittagssonne, und warme sesiyle birlikte goriintii baglar. kdpekten kadina dogru yavasga kayar.
Duftwolken stiegen aus den Latschen zu mir auf. Daha sonra uzanmakta olan képegin Detay ¢ekimde kadinin eli ve arkada
Es war jetzt viel stiller als in der Mondnacht, als gOriintiisii ve sonrasinda da kadimin g6kyiziinde ucan kus, daha sonra
l&ge der Wald schlafgelahmt unter der geben goruntasu verilir. gogiis/omuz planda ¢imlerin Gstiinde
Sonne, ein Raubvogel zog hoch im Blauen seine Dis ses, etrafindaki doganin tasvirini yatmakta olan kadin, uzak gekimde,
Kreise, Luchs schlief mit zuckenden Ohren, und die | yapmaktadir, orada huzurlu olduklarinmi, hep | kadmin kalkis1 ve ilerleyisi gosterilir.
groRe Stille senkte sich wie eine Glocke uber mich. | orada oturabiliyor olmayi diledigini belirtir.
Ich winschte, immer hier sitzen zu durfen, in der Kendisinin bu ormandaki tek kanli av
Warme. Im Licht, den Hund zu Fiissen und den eylemini yapan canli oldugunu dile getirir.
kreisenden Vogel zu Haupten. ”(Haushofer, 2012 :
62) Kadin uzandig1 yerden kalkar ve daha sonra
ormanda ylriimeye devam eder, dis ses
00:46:34 esliginde.
Als ich weitergehen musste, tat ich es mit tiefem
Bedauern, und ganz langsam verwandelte ich mich
unterwegs wieder in das einzige Geschopf, das
nicht hierhergehorte, in einen Menschen, der
verworrene Gedanken hegte, die Zweige mit seinen
plumpen Schuhen knickte und das blutige Geschaft
der Jagd betrieb.” (Haushofer, 2012: 62)
28
46:56- Bu sekans bir tiifek sesinin duyulmasiyla Goriinti bir kadini, bir 6lmek {izere olan | Av.
48:02 baslar. Geyikler kagisir, biri vurulur. Kadin | geyigi vermektedir.

karanlikta yatakta gozleri agik
uzanmaktadir. Goriintiide bir 6lmekte olan
geyik, bir yatakta uzanmakta olan kadin
verilmektedir. Sonrasinda kadin kafasini
cevirir. Biitiin bu sahneler esliginde
gerilimli ses efekti devam etmektedir.

Kamera yatakta uzanmakta olan kadini
gogiis cekimde gosterdikten sonra
O0lmekte olan geyige geger.

En son olarak, yakin ¢ekimde kadinin
yuzi gosterilir.

Gerilim miizigi.
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29

48:02- “Das fehlt mir auf, dass ich in meinem Kalender an | Bu sekans kus civiltilart ve yesillik Kamera ilerlemekte olan kadini g giis Av.
48:29 nie bemerkt habe wann ich ein Stiick wild schoss gorintuslyle baglar. Kadin dis ses cekimde gosterir
jetzt erinnere mich auch das ist einfach wieder war, | esliginde, sirtinda vurmus oldugu geyigi
aufzuschreiben. Das gendigte ja schon dass ich es tasimaktadir. Dig ses, takvime avlandigi
tun musste.” (Haushofer, 2012: 54) zamanlar1 isaretlememis oldugunu, onun
icin avlanmanin ¢ok zor bir sey oldugunu
belirtir.
30
48:29- Gece... Gogiis cekimde yatakta yatmakta olan Die Wand roman1
49:41 > . Cakan simsekler ve gok gurultileri kadin, boy ¢ekimde oda, yakin ¢ekimde ile benzerlik: “ich
esliginde yagmur yagmaktadir. Kadin Luchs gosterilir. traumte von einem
yataginda uzanmig, kulaklarini avuglariyla Gewitter und er-
kapatmaktadir. Simsek ¢akmasiyla yliz{ bir wachte von einem
aydinlanir, bir kararir. Odaya dogru bakar. Donnerschlag. Es
Daha sonra yerde yatan kopek ve simsek war kein Traum”
gosterilir. (Haushofer, 2012:
93)
31
49:41- “Ich nannte die kleine Katze Perle, weil sie so weif} | Hava aydinlanmigtir. Luchs yerde Gogiis gekimde masada oturmakta olan Kedinin yavrusu.
50:53 und rosig war. In wenigen Wochen wurde mir klar, | uzanmaktadir. Kafasini kaldirir. Daha sonra | kadin gosterilir. Daha sonra sirasiyla boy | Perle.

dass Perle, das zausige kleine Ding, im Begriff war,
sich in eine Schonheit zu verwandeln. Perle war ein
kleines Wunder, aber schon damals wusste ich,
dass sie am unrechten Ort geboren war. Eine
langhaarige, weise Katze, mitten im Wald, ist zum
frihen Tod verurteilt. Sie hatte gar keine Chance.
Vielleicht hatte ich sie deshalb so gern.”

kamera masada oturmakta olan kadin
gosterir. Luchs sesin geldigi yere dogru
gider. Ardindan kadin da kalkar ve dolaba
gider. Kap1y1 agar Kedinin bir yavrusu
olmustur. Kedi yavrusunu goren kadin
gulimser.

Pencereden disarisi gosterilir ve dis ses

¢ekimde oda, kadin ve Luchs, yakin
cekimde kadin, daha sonra yine yakin
cekimde kucaktaki kedi gosterilir.
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(Haushofer, 2012: 73-74)

devreye girer. Kadin kucaginda kediyi
oksamaktadir. Kediye Perle ismini
vermistir.

32
50:53- “Wenn ich an den ersten Sommer zuriickdenke, ist | Simdiki zaman... Bel ¢ekimde, kadinin masada oturusu Simdiki zaman.
51:59 er viel mehr von der Sorge um meine Tiere Bu sekans dis ses esliginde kadinin masada | gosterilir.
Uberschattet als von meiner eigenen verzweifelten oturmasi goriintiistiyle baslar. Ayaga
Lage. Die Katastrophe hatte mir eine groRe kalkar, silahim alip disar1 ¢ikar. Bir tepeye | Kamera kadinin ayaga kalkigini takip
Verantwortung abgenommen und, ohne dass ich es | dogru gider, sisli bir tepedir. Orada eder, bel ¢cekimden sonra boy plana
sogleich merkte, eine neue Last auferlegt. Als ich diistincelerini aktarmaya devam eder. gecilir, sonrasinda uzak ¢ekimde digarida
die Lage endlich ein wenig Uberblicken konnte, war kadinin ilerleyisi gosterilir.
ich l&ngst nicht mehr féhig, irgendetwas daran zu Dis ses, bir i¢ giidiiyii takip ettigini sOyler.
andern. Sorumluluk yikd... Bu konudaki
Ich glaube nicht, dass mein Verhalten einer diistincelerini de dis ses araciligiyla dile
gewissen Schwéche oder Sentimentalitit entsprang, | getirir. Duvar ondan biiyiik bir sorumlulugu
ich folgte einfach ein Trieb, der mir eingepflanzt almus, fakat yeni bir yiik yiiklemistir.
war und den ich nicht bek&mpfen konnte, wenn ich
mich nicht selbst zerstéren wollte.
Ich kann nicht sehen, was daran unehrenhaft sein
sollte, wie jedes Tier die auferlegte Last zu tragen
und letzten Endes wie jedes Tier zu sterben. Ich
weild nicht einmal, was Ehre ist. Geboren werden
und sterben ist nicht ehrenhaft, es geschieht jeder
Kreatur und bedeutet dariiber hinaus gar nichts.”
(Haushofer, 2012: 75)
33
51:59- Sekans, ¢cimen, ¢alilik goriintiisii ve dig Yakin ¢ekimde kadin, daha sonra Luchs, | Duvara temas.
53:34 sesle baglar. Dis ses, ot bigmeye 20 sonra tekrar boy ¢cekimde kadin

Temmuz’da baglamig oldugunu soyler.
Daha sonra kamera toprakla ugrasmakta
olan kadimi ve sonrasinda kopegi gosterir.
Ve sonra tekrar kadini. Ellerinde yaralar
vardir. Sonra sirtinda saman yiikiiyle,
Luchs’la birlikte yiirimeye baglar. Yavag
yavag gerilimli ses duyulmaya baslar. Daha
sonra duvara yaklasir ve elini duvara koyar.
Ve yurimeye devam eder.

gosterilir.

Uzak ¢ekimde kadinin ot bigmesi, yakin
cekimde kadmin yiizii, sonra detay
¢ekimde kadinin su toplamus elleri, daha
sonra uzak ¢ekimde kadinin sirtinda
samanlarla tirmanig1 gosterilir.

Yakin ¢ekimde kadinin duvart elleyisi,
daha sonra kadin ve arka planda duvarin
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arkasindaki taglagmig olan insanlarin
oldugu kuliibe gosterilir.

34
53:34- “Ich brauchte drei Wochen, um die Wiese Kadin otlar1 bigmeye devam eder. Daha Bel ¢cekimde kadinin ot bigisi, su igisi,
55:00 abzuernten. Daran war nicht nur das veranderliche | sonra ara verir, su icer. Dis ses devrededir. | uzak ¢ekimde yere oturusu, goégiis
Wetter Schuld, sondern auch meine Dis ses, hayvanlara kars1 sorumlulugu cekimde yliziini yikayisi, omuz ¢cekimde
Ungeschicklichkeit und kdrperliche Schwache.” olmasa, durumunun ne olmus olacagin aglayisi, boy ¢cekimde kadin ve kuliibe
“Ich erlitt einen schweren Anfall von Mutlosigkeit | merak ettigini dile getirir. gosterilir.
und erfasste zum ersten Mal ganz klar, welcher
Schlag mich getroffen hatte. Ich weil nicht, was Daha sonraki sahne yiiziinii yitkamasiyla
geschehen waére, hatte mich die Verantwortung fir | baslar ve sonrasinda da yanindaki tahtaya
meine Tiere nicht dazu gezwungen, wenigstens die | dayanip ve aglar. Bu arada yine dis ses
notwendigsten zu tun.” (Haushofer, 2012: 79) devreye girer.
35
55:00- “Ich erinnere mich sehr ungern an diese Zeit. Es Kadmn ve Luchs tepe gibi bir yerde Uzak ¢ekimde kadin ve Luchs tepe gibi
55:31 dauerte vierzehn Tage, bis ich mich endlich wieder | ilerlemektedir. D1g ses devrededir. Kadin bir yerde ylrumektedir.
aufraffen konnte und wieder zu leben anfing.” agactan meyve toplamaktadir.
(Haushofer, 2012: 79)
36
55:31- Klasik miizik esligindeki bu sekansta kadin | Kamera tencereyi gosterdikten sonra, Klasik muzik.
57:34 topraktan patatesleri toplamaktadir. kayarak ilk once kurumus otlari, sonra
Patatesler tencerede pismektedir. Dana’yi, sonra Luchs’u, yemek yiyen
Sonrasinda Luchs, kediler ve kadin yemek | beyaz kediyi ve diger kediyi, patatesleri,
yerlerken verilir. Daha sonra kadin kafasin1 | daha sonra da yemek yiyen kadint g6giis
masanin istiine koyar, Luchs da firinin cekimde gosterir. En son boy ¢ekimde
oniindeki yerini alir. oda gosterilir.
Klasik miizik sona erer ve Luchs’un ayak
sesleri duyulur. Ve diger sekans olan riiya
sekansi baglar.
37
57:31- Riiya sekans1 bir kaya goriintiisiiyle baglar. | Kamera kayadan kayarak, kayanin Ruya sekanst.
59:13 Karanliga yakin kapali bir hava, gerilimli arkasindan ¢ikan kadini ve Luchs’u

bir tin1 esliginde verilmektedir. Kadin
giysilerin asili oldugu bir agag¢ goriir ve ona
dogru yaklagmaya baglar.

gosterir. Kamera sabittir. Kadin
kameraya dogru ilerler. Boy ¢ekimden,
gogiis cekime gecilir. Kadin ekranin tam
solundadir, kadin yiiriimeye devam eder,

Yazmaya bagslar.
Sekans 38’e
gecmise gecis olur,
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“der Herbst war mir immer die liebste Jahreszeit,
wenn ich mich auch kérperlich nie sehr ”
(Haushofer, 2012: 116-117)

Daha sonra kamera, agagta asilt
kiyafetlerden gegisle, bulaniklasan goriintii
sonrasl, kafasin1 masaya koymus kadina
doner. Karga sesiyle kadin uyanir. Gerilimli
tin1 bitmistir.

Kadmin yazisini yazdigr simdiki
zamandayiz...

Dis ses devreye girer. Kadin yazmaktadir.

kamera yiize yakin ¢ekimden kadini sabit
bir noktadan takip eder ve alt acidan
kadmun iistiinden kayarak giysilerin asili
oldugu agac1 gosterir.

Kadnin yiizii yukari bakar sekilde yakin
¢ekimden verilir. Kadin agaca bakarken
goriintli bulaniklagir.

Agag kadinin agisindan, kurbaga bakisi
cekimle gosterilir. Burada bakis agist
¢ekimi vardir.

Kamera kadinin yliiriiyiigii temposunda
ilerler ve agaci o agidan gosterir. Goriintii
arada bulaniklasmaya devam eder.

Gogiis ¢ekimde kadinin uyanip yazmaya
baslamasi gosterilir.

dis ses araliksiz
devam eder.

38

59:13
01:01:04

“wohl fuhlte. Bei Tag war ich miide und doch
Uberwach, und nachts lag ich stundenlang in einem
unruhigen Halbschlaf und traumte wirr und
lebhafter als sonst. Die Herbstkrankheit verschonte
mich auch im Wald nicht, aber da ich sie mir kaum
erlauben konnte, trat sie gemildert auf. Vielleicht
hatte ich auch nicht Zeit, sie besonders zu beachten.
Luchs war sehr aufgekratzt und munter, aber ein
Fremder hatte wahrscheinlich keinen Unterschied
bemerkt. Er war ja fast immer munter. Ich habe ihn
nie langer als drei Minuten marrisch gesehen. Er
konnte einfach der Aufforderung, fréhlich zu sein,
nicht widerstehen. Und das Leben im Wald war
eine stdndige Verlockung fir ihn. Sonne, Schnee,

Dis ses devam eder. Giinesli bir sonbahar
giintidiir. Kadin Luchs’la ylrimektedir.
Daha sonra ormanlikta yiiriiylislerine
devam ederler.

Sonrasinda disarida yagmur yagarken dis
ses devam etmekte, kadin evin
penceresinden disar1 bakmaktadir. Kadin
daha sonra Luchs’a sarilarak, “Du bist ja
mein Luchs” der.

Kamera sabit bir sekilde uzak ¢ekimde
kuliibe, daglar ve kadini verir.

Boy ¢ekimde kadiin ormanda Luchs’la
yiirliyiigii gosterilir.

Daha sonra yakin ¢ekimde, evin
penceresinden disar1 bakmakta ve
diistinmekte olan kadin goriintiisii verilir.
Yakin ¢ekimde Luchs’a sarilir.

Kadmin Luchs’a
duydugu sevgi.
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Wind, Regen, alles war ein Anlass zur
Begeisterung. Ich konnte neben Luchs nie lange
traurig bleiben. Es war fast beschamend, dass es ihn
so glucklich machte, mit mir zusammen zu sein.
Vielleicht verdankt der Mensch seinen
GroRenwahn dem Hund. Sogar ich bildete mir
manchmal ein, es musste an mir etwas Besonderes
sein, wenn Luchs sich bei meinem Anblick vor
Freude fast Gberschlug. Natirlich war nie etwas
Besonderes an mir, Luchs war, wie alle Hunde,
einfach menschensuchtig.” (Haushofer, 2012: 116-
117)

39
01:01:04 “Manchmal, wenn ich jetzt allein unterwegs bin im | Simdiki zaman... Kadin ormanda yagmurlu | Kamera sabit konumdan, bel ¢cekiminden | Simdiki zaman,
01:01:59 winterlichen Wald, rede ich wie frither zu Luchs. bir giinde, dis ses esliginde ilerlemektedir. g6gis ¢cekimine, sonra tekrar bel
Ich weil gar nicht, dass ich es tue, bis ich Daha sonra durup geriye dogru bakar. ¢ekimine, daha sonra da boy ¢ekimine Luch’un 6liimiiniin
irgendetwas aufschrecken lasst und ich verstumme. | Luchs’un 6liimiinden ilk kez bu sahnede gecerek kadinin uzaklasigini izler. ilk kez dile
Ich wende den Kopf und erhasche den Schimmer bahseder. Sirtinda silahlar1 vardir. getirilisi.
eines rotbraunen Felles. Aber der Weg ist leer,
kahle Straucher und nasse Steine. Es wundert mich
nicht, dass ich noch immer die diirren Aste hinter
mir knistern hére unter dem leichten Tritt seiner
Sohlen. Wo anders sollte seine kleine Hundeseele
spuken als auf meiner Spur? Es ist ein freundlicher
Spuk, ich furchte ihn nicht.” (Haushofer, 2012:
117)
40
01:01:59 “Luchs, schoner braver Hund, wahrscheinlich Simdiki zaman... D1s ses devam eder. Boy ¢ekimde oda, masada oturmakta
01: 03:04 macht nur mein armer Kopf das Gerdusch deiner Kadin kuliibede masasinin baginda olan kadin, daha sonra da yakin ¢ekimde
Tritte, den Schimmer deines Fells. Solange es mich | oturmaktadir. D1s ses esliginde aktarilan diisiinen kadinin yiizii gosterilir.
gibt, wirst du meine Spur verfolgen., hungrig und kadinin diisiinceleri sonlaninca kadin ayaga
sehnstichtig, wie ich selbst hungrig und sehnsiichtig | kalkar ve sobaya odun atar. Sonra tekrar Kadin masada otururken kafasini ¢evirir
unsichtbare Spuren verfolge. Wir werden beide oturur. Kafasimi gevirir, diger sekansa ve 41. Sekansa gegilir.
unser Wild nie stellen” gecilir.
41
01: 03:04 “Am siebenundzwanzigsten Oktober fiel der erste Once kamera disaridan evi gosterir. Dis ses | Boy ¢ekimde disaridan kuliibe gosterilir. | Hayvan ve riizgar
01:04:13 Schnee. der Wintereinbruch dauerte nur einige devrededir. Tarihin 27 Ekim oldugunu ve Dis ses konusurken ara ara digaridaki kar | sesleri.

Tage. Nachher kam der Féhn und leckte den jungen

kar yagdigini belirtir. Sulu kar yagmaktadir.

yagisi verilir. Pencereden bakan kadin
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Schnee von den Bergen. Es wurde unangenehm
warm, und der Wind fuhr Tag und Nacht fauchend
um das kleine Haus.” (Haushofer, 2012: 120-121)

“Ich schlief schlecht und lauschte dem Rohren der
Hirsche, die in der Brunftzeit von den Héhen
stiegen. Beide Katzen zog es hinaus in den warmen
feuchten Wald. Ich lang wach und machte mir
Sorgen um Perle. Das Rohren der Hirsche klang
traurig, drohend und manchmal fast verzweifelt.
Ich hoffte nur, der Fohn wirde nicht lange dauern
und der Winter uns endlich ein wenig Ruhe
bringen. Dar Fohn dauerte auch wirklich nur drei
Tage, gerade Lage genug, um Perle zu toten.”
(Haushofer, 121-122)

Daha sonra pencereden disariya bakan

kadin gosterilir. Kadin simdiki zamandadir.

Daha sonra gegmis zamandaki kadina
gecilir, kadin hafif karanlikta yatakta

yatmaktadir, dis ses anlatimina devam eder.

Kadin yavagca aglamaktadir. Perle icin
endiselenmistir.

simdiki zamandadir.
Bel ¢cekimde pencereden disar1 bakmakta
olan kadin gosterilir.

Yatakta uzanmis kadin, ekranin sol alt
kosesinde sadece kafas1 gorlinecek
sekilde yakin ¢ekimde yer alir. Kadin
geemis zamandadir.

Perle icin
endiselenis.

42
01:04:15- | “Perle war begraben, und der Fohn erstarb Uber Gerilimli bir tim1 vardir. Kadin gece Bel ve gogiis cekimde kadinin ormanda Perle’nin 6lumd.
01:05:03 Nacht, als hatte er seine Aufgabe erfullt. ormanda elinde fenerle kosarak Perle’yi kosusu gosterilir.
Ich habe Perle nicht vergessen. Ihr Tod war der aramaktadir. Ancak onu 6lmiis olarak
erste Verlust, den ich im Wald erlitt.” (Haushofer, bulur.
2012: 123) Daha sonra kadin onu gémer. Bu sirada dis
ses devreye girer. Perle’yi hig
unutmayacagini ve onun kendisinin
ormandaki ilk kayb1 oldugunu dile getirir.
43
01:05:03 “Einmal, es muss im Winter gewesen sein, sah ich Bu sekans dis ses esliginde baglar. Her yer | Boy ¢ekimde arkadan kadinin tilkiye Tilki.
01:05:44 einen Fuchs am Bach stehen und trinken. Ich hétte | karla kaplidir. Kadin bir tilkiye nisan nisan alig1 gosterilir. Daha sonra gogiis

ihn schielen kdnnen, ich trug das Gewehr bei mir,
aber ich tat es nicht. Perle musste sterben, weil
einer ihrer Vorfahren eine Uiberziichtete
Angorakatze war. Sie war von Anfang an als Opfer
bestimmt. Sollte ich dafir den schdnen lebendigen
Fuchs bestrafen? Perle hat ein Unrecht widerfahren,
aber dieses Unrecht war auch ihren Opfern,
geschehen, sollte ich es an den Fuchs
weitergeben?” (Haushofer, 2012: 127-128)

almistir. Yaninda Luchs vardir.

¢ekimde nisan almakta olan kadinin yiizii
verilir.
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01:05:44 “Das einzige Wesen im Wald, das wirklich recht Simdiki zaman... Kamera sabit bir noktada bekler. Kadimnin beresi
01:06:32 oder unrecht tun kann, bin ich. Und nur kann ich (Kadin sirtinda iki silahiyla karda ilerler, Goriintii bulaniktir. Kadin kameraya eskimis, farkli bir
Gnade iben. Manchmal wiinschte ich mir, diese kis). Goriintii bulaniklagir. Ormanin i¢inden | dogru ilerler. Yakin ¢ekimde, kadinin beredir, sirtinda iki
Last der Entscheidung liege nicht auf mir. Aber ich | kadin kameraya dogru yiiriir. D1s ses eslik yuzi gosterilir. silah tagimaktadir,
bin ein Mensch, und ich kann nur denken und etmektedir. Luchs yoktur.
handeln wie ein Mensch. Davon wird mich erst der
Tod befreien. Wenn ich “Winter” denke, sehe ich
immer den weiB bereiften Fuchs m verschneiten
Bach stehen. Ein einsames, erwachsenes Tier, das
seinen vorgezeichneten Weg geht. Es ist mir dann,
als bedeute dieses Bild etwas Wichtiges fiir mich,
als stehe es nur als Zeichen fur etwas anderes, aber
ich kann seinen Sinn nicht erkennen.” (Haushofer,
2012: 128)
45
01:06:32 “Bella war wieder rundlicher geworden. Aber ich Kadm ahirda inegi temizlemekte ve Gogiis cekimde kadinin inegi tarayis
01:07:16 konnte noch immer nicht wissen, ob sie ein Kalb taramaktadir. Onunla iletisim halindedir. gosterilir.
erwartete.” (Haushofer, 2012: 70) Dis ses, Bella’nin sigmanlamig oldugunu,
“Nach allem, was wir gemeinsam erlebt hatten, ist | ama hala bir yavru (Dana) bekleyip
Bella mir meine Kuh geworden. Meine arme beklemedigini anlayamadigini, Bella’nin
geduldige Schwester. die ihr Los mit mehr wiirde onun i¢in adeta bir kiz kardes gibi oldugunu
tragt als ich.” (Haushofer, 2012: 234) belirtir.
46
01:07:16 Simdiki zaman... Gogiis cekimde pencerenin dnlindeki Klasik mizik.
01:08:10 Klasik miizik ¢almakta. Kadin masaya kedi ve masada yazmakta olan kadin,
oturmus yazmakta, kedi ise pencereden uzak ¢ekimde kadinin disarida yiirityiisii,
disar1 bakmaktadir. Daha sonra kadini boy ¢ekimde geyik surisu, yakin
disarda, Luchs’la yirlrken gorirlz. ¢ekimde kadinin geyiklere bakisi
Disarida bir geyik siiriisti vardir ve her yer | gosterilmektedir.
karla kaplidir. (Ge¢gmisi animsama)
47
01:08:10 Kadin Luchs’la birlikte karlarin arasindan Uzak ¢ekimde, kadin sirtinda geyik ile Riiya sekansi.
01:10:28 sirtinda geyikle yiiriirken goriintiiye girer. Luchs’la birlikte ilerlemektedir.

Daha sonra ahirda hayvanin igini temizler,
organlarini ¢ikarir. Organi odada ¢engele
asar. Daha sonra kadin yatakta gozleri agik

Gogiis gekimde, ahirda kadinin geyigin
organlarini ¢ikarisi gosterilir.
Kadin ahirda egilerek geyigin kalbini bir

Av.

Burada egilme ve
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“In der Nacht horte ich die Kalte im Holz knacken.
Ich hatte kraftig nachgelegt, aber ich fréstelte unter
der Decke und konnte nicht einschlafen. Manchmal
prasselte ein Scheit auf und erlosch wieder, und ich
fuhlte mich krank. Ich wusste, es kam davon, dass
ich immer wieder téten musste. Ich stellte mir vor,
was ein Mensch empfinden mag, den Téten Freude
macht. Es gelang mir nicht. Die H&rchen straubten
sich auf meinen Armen, und mein Mund wurde
trocken vor Abscheu. Man musste wohl dazu
geboren sein. Ich konnte mich dahin bringen, es
maoglichst rasch und geschickt zu tun, aber ich
wirde mich nie daran gewdhnen. Lange lag ich
wach in der knisternden Dunkelheit und dachte an
das kleine Herz, das iber mir in der Kammer zu
einem Eisklumpen gefror.” (Haushofer, 2012: 140)

bir sekilde yatarken gosterilir.

Yanan odunun sesi duyulur. Ayrica arkada
yine gerilimli bir tin1 vardir. D1g ses
devreye girer. Kadin ortiiyili neredeyse
goziine kadar ¢ekmigtir. Daha sonra
cikarilan organ gosterilir. Organ evin
iistlinde gokyiiziine asilt gibi
durmakta,yogun bir riizgar sesi
duyulmaktadir.

Simdiki zamanda kadin yatagindadir,
gozleri kapalidir. Riizgar sesi devam
etmektedir. Kadin birdenbire gozlerini agar,
riizgar sesi kesilir.

kaba koyar. Egildigi yerden kalktiginda
ortam degismistir. Organi odanin i¢inde
bir ¢engele asar. Sonra kamera yakin
cekimde yatakta yatmakta olan kadini
gosterir.

Kamera yavagca doner ve kadindan
uzaklasir oday1 gosterir, pencerenin
disina ¢ikar. Disarindan evin {istiine
dogru kayar ve orada 6len hayvanin kalbi
gosterilir. Bu arada yogun bir sekilde
riizgarin sesi igitilmektedir.

kalkmayla yapilan
montaj ve daha
sonra dogrudan
yatak sahnesine
gecis, olaya bir
hizlilik katmistir.

48
01:10:28 “Nach der grofRen Kélte brach eine Welle feuchter Kadm, dis ses esliginde, elinde fener ve bir Dana’nin dogumu.
01:11:41 warmerer Luft herein. Bella wurde unruhig, und ich | kovayla ahira gider. Bella’nin yavrusunu
musste zehnmal am Tag nach ihr sehen. dogurmasina yardimeci olur. Dogum
Am elften Janner blutete Bella ein wenig. Es war sirasinda Bella’yla konusur. “Komm Bella
nach der Abendfutterung, und ich beschloss, mich | fest”.
fiir die Nacht im Stall einzurichten.” (Haushofer,
2012: 141)
49
01:11:41 “So vieles hatte sich in der letzten Zeit ereignet. Gegmis zaman... Uzaktan kuliibe gosterilir, | Uzak ¢ekimde kuliibe sonrasinda ise diz
01:13:19 Perle war getdtet worden, ein kleiner Stier war zur karga sesleri duyulmakta ve kar ¢ekimde evin iginde diisiinen kadin

Welt gekommen, Rehe waren erfroren, und das
Raubzeug hatte einen fetten Winter gehabt.

Ich selbst hatte viel Aufregungen hinter mir, und
jetzt war ich miide und wenn ich die Augen schloss,
sah ich Schneegebirge am Horizont, weise Flocken,
die sich auf mein Gesicht senkten in einer groRRen
hellen Stille. Es gab keine Gedanken, keine
Erinnerungen, nur das groRe stille Schneelicht. Ich
wusste, dass diese Vorstellung fir einen einsamen
Menschen geféhrlich war, aber ich brachte nicht die

yagmaktadir. Daha sonra dis ses devreye
girer. D1g ses, son zamanlarda ¢ok sey
yasanmi§ oldugunu. Perle’nin 6ldigiind,
Dana’nin diinyaya geldigini, geyiklerin
donmus oldugunu anlatir.

Dis ses esliginde, (kadinin saglart uzun)
kadin masada pencereye dogru
oturmaktadir, diisincelidir. Masada oyun
kartlar1 vardir. Digarida tipi seklinde kar

gosterilir. Kamera kadina dogru yaklasir,
kadin ekranin sag alt kdsesinde kalir,
gozlerini kapatir ve basini eger.

Kamera pencereye kayar. Pencereden
disarist gosterilir. Ve disarinin
beyazligiyla bir sonraki sahnenin
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Kraft auf, mich dagegen zu wehren.” (Haushofer,
2012: 148)

yagmaktadir.
Daha sonra tipinin ardindan giines ortaya
cikar. Sonrasinda orman ve tekrar gilines

beyazlig1 birbirine karisir. Tipi ve sonra
agaclar gosterilir.
Diger sekansa bir gecis efekti

gosterilir. kullanilarak gegilir.
50
01:13:19 “Luchs lie mich nicht lange in Ruhe. Immer Gegmis zaman... Boy cekimde, kadin ve Luchs gosterilir. Luchs’un 6lmiis
01:13:58 wieder kam er und stie} mich mit der Nase an. Kadm gozleri kapali bir sekilde yataginda oldugu tekrar
Seufzend stand ich auf und ging meiner téglichen yatmaktadir. Luchs yanina gelir ve inler. vurgulanir,
Arbeit nach. Jetzt ist Luchs nicht mehr, mein Kadm uyanir, dis ses devreye girer.
Freund und Wéchter, und das Verlangen, in die Luchs’un onu hep uyandirmis oldugunu
weile schmerzlose Stille einzugeben, ist manchmal | ama artik Luchs ‘un olmadigini belirtir.
sehr groR. Ich muss selbst auf mich achten und Ayakkabilarini, montunu ve beresini giyer,
strenger gegen mich sein, als ich es friiher war.” kapiy1 kapatip disar1 ¢ikar.
(Haushofer, 2012: 148-149)
51
01:13:58 “Er war mein sechster Sinn. Seit er tot ist, fiihle ich | Kadin simdiki zamandadir... Kamera sabittir. Kadinin karda
01:14:53 mich wie ein Amputierter. Etwas fehlt mir und wird | Kadin sirtinda iki silahiyla karda uzaklagmasi gosterilir.
mir immer fehlen. Es ist nicht nur, dass ich ihn bei ilerlemektedir. D1s ses, Luchs 6ldiigiinden
der Jagd und beim Spurensuchen vermisse und beri adeta bir uzvu kesilmis biri gibi
stundenlang einem getroffenen Wild nachklettern oldugunu ve onsuz kendisini ne kadar
muss. Das allein ist es nicht. Das schlimmste ist, yalniz hissettigini anlatir.
dass ich mich ohne Luchs wirklich allein fihle.”
(Haushofer, 2012: 149)
52
01:14:53 “Die Frage einer Ubersiedlung auf die Alm Gegmis zaman... Yayladaki
01:15:58 beschéftigte mich von Tag zu Tag mehr. Das Kus sesleri isitilir. Giinesli bir giindiir. Inek kuliibeye taginma.

Unternehmen schien mir schrecklich mihsam.
Selbst wenn ich nur das Notwendigste mitnehmen
und ganz primitiv auf der Alm hausen wollte.
Nachdem ich erkannt hatte, dass ich den Umzug
langst beschlossen hatte, ndmlich schon als ich die
grunen Matten der Alm zum ersten Mal gesehen
hatte, wurde ich ruhiger.”

“und am 25. Mai kam der Tag des Abschieds vom
Jagdhaus.”

“Der Weg war ganz gut erhalten, aber es dauerte

Ve yavrusu yururken goruntiye girer.
Arkalarinda kadin bir seyler tagimaktadir.
Dis ses, 25 Mayis’ta yaylaya taginmis
oldugunu bildirir.

Uzak cekimde, yayladaki kuliibe, kadinin
ve hayvanlarin ilerleyisi, daha sonra boy
¢ekimde kadimin ve hayvanlarin
kuliibeye varigt gosterilir.
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doch vier Stunden bis unsere merkwiirdige
Prozession die Alm erreichte. Es war schon gegen
Mittag. Ich war vollig erschépft. Weniger von der
korperlichen Anstrengung als von der
Nervenanspannung.” (Haushofer, 2012: 170)

Kadin ve hayvanlar1 yaylaya dogru
yurtimektedir. Sonrasinda kuliibeye ulagir.
Yiizlinde bir gilimsemeyle mutlu
gorinmektedir.

53
01:15:58 “Etwas Neues fing an. Ich wusste nicht, was es mir | Dis ses esliginde, kadin ve hayvanlar Uzak ¢ekimde, kadin ve hayvanlar
01:17:12 bringen wirde. Aber mein Heimweh und die Sorge | disarida yiiriimektedir. D1s ses, yeni bir disarida yiirimektedir.
um die Zukunft wichen langsam von mir. Ich fing seyin baglamis oldugunu belirtir.
an, die Alm schon zu finden, fremd und geféhrlich. | Kadmin yiiziinde mutlu bir ifade vardir. D1s | Bel, gogiis cekimde, kadin gosterilir.
Aber wie Alles Fremde voll heimlicher ses, Onceleri yabanci ve tehlikeli buldugu
Lockungen.” (Haushofer, 2012: 175) yaylayi, giizel bulmaya bagladigini, ama
buraya alismasinin da biraz zaman aldigin
“Es war ein seltsames Gefiihl, unbehindert von bildirir.
Bergen und Badumen eine weite Flache tberblicken
zu kdnnen. Und es war nicht sogleich angenehm
und befreiend. Meine Augen mussten zuerst an die
Weite gewdhnen, nach einem Jahr das ich im engen
Talkessel verbracht hatte.” (Haushofer, 2012: 174)
“Solange ich auf der Alm war, machte ich keine
Notizen...Ich strich zwang pflichtschuldig jeden Dis ses yaylada, takvimde giinleri ¢izdigini | Kadin arkadan manzarayla birlikte, uzak
Tag im Kalender ab, aber ich trug nicht einmal so fakat, ot bicme gibi 6nemli giinleri not gekimde verilir.
wichtige Ereignisse wie die Heuernte ein. almamis oldugunu, ama o doneme ait
Die Erinnerung an diese Zeit ist aber frisch anilarinin canh kaldigini bildirir.
geblieben. ”
“Und es fallt mir nicht schwer, dariiber zu Gece olmustur, kadin ve Luchs diirbiinle
schreiben. Den Sommerduft, die Gewitterregen, ay1 izlemektedirler. D1s ses sona erer.
und die sternenfunkelnden Abende werde ich nie
vergessen.” (Haushofer, 2012: 177)
54 01:17:12 Kadin ve Luchs ay1 diirbiinle izlemeye Boy ¢ekimde ve arkadan gece digarida Klasik mizik.
01:19:55 devam etmektedirler. Klasik muzik oturmus kadimnin ve Luchs’un ay1

baslamistir. Diirblinden ay goriintiisii
verilir.

Kadin yiiziindeki mutlu giilimsemeyle

durbunle izlemesi gosterilir.
Daha sonra diirbiinle yakin ¢ekim ay
verilir.
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Luchs’la birlikte ilerlemektedir.
Sonrasinda kadin ve Luchs kuliibenin
oninde oturarak giineslenmektedirler.

Bir bagka goriintiide kadin kayanin iistlinde
Luchs’la birlikte oturmus diirbiinle
bakmakta ve huzurlu bir sekilde
giineslenmektedir.

Boy ¢ekimde kadinin ilerleyisi.

Uzak cekimde yayladaki kuliibe, gogiis
cekimde, kadin giineglenirken gosterilir.

Yakin planda, giineslenen kadimin yiizii.
Uzak ¢ekimde ise kadin, Luchs, inek ve
manzara verilir.

01:19:16 “Zum ersten Mal in mein Leben war ich besanftigt. | Kadinin degisik manzaralar i¢erisindeki
Nicht zufrieden oder gliicklich aber besanftigt. Es goruntdleri zaman zaman Luchs ile zaman
war, als hétte eine grolRe Hand die Uhr in mein zaman ise Luchs ve Bella ile gosterilir.
Kopf stillstehen lassen.” (Haushofer, 2012: 191) Alt a¢idan bas ¢ekimde kadinin diirbiinle
Gece diirbiinle kadin yildizlar1 izlemektedir | yildizlara bakist.
ve Klasik miizik sona erer.
Kadm ayaga kalkar ve dis ses devreye
girer.
55
01:20:22 “Manchmal verwirren sich meine Gedanken, und es | Gegmis zaman... Boy ¢ekimde, ormanda Kadin ve Luchs Yayla dncesi ve
01:22:01 ist als fange der Wald an in mir Wurzeln zu Ormanda kadin agaca yaslanmis gosterilir. sonrasi kadm.

schlagen und mit meinem Hirn seine alten ewigen
Gedanken zu denken.

Damals im zweiten Sommer, war es mit mir noch
nicht so weit gekommen.

Die Grenzen waren noch streng gezogen. Es fallt
mir schwer beim Schreiben mein friiheres und mein
neues Ich auseinanderzuhalten. Mein neues Ich von
dem ich nicht sicher bin, dass es nicht langsam von
einem groReren Wir aufgesogen wird. Aber schon
damals bahnte die Verwandlung sich an. Die Alm
war schuld daran.” (Haushofer, 2012: 185)

“Es war fast unmdglich in der summenden Stille er
Wiese unter dem groRen Himmel ein einzelnes,
abgesondertes Ich zu bleiben. Ein kleines, blindes,
eigensinniges Leben, das sich nicht einfuigen wollte
in die grolRe Gemeinschaft. Einmal war es mein

durmaktadir. Luchs yanindadir. Arkadan
kus sesleri duyulmaktadir. Kadin harekete
gecer ve Luchs’la yiiriimeye baslar. Daha
sonra dis ses baglar. Burada kadinin saglari
topludur, sirtinda silahi1 vardir.

Daha sonraki sahnede (bu arada dis ses
devam eder) ise saglar1 agiktir, Luchs’la
birlikte yuriimektedir.

Bu anda dis ses, yazarken, ilk zamanlardaki
kendisiyle yeni kendisini ayr1 tutmanin, bu
farklilagmanin dile getirilmesinin zor
oldugunu ama yayla ile birlikte degisimin
gergeklestigini belirtir.

Diger sahnede, 6nce inekler gosterilir. Daha
sonra bir oduna yaslanmis giineslenmekte
olan kadmn ve Luchs gosterilir. D1s ses eslik
etmektedir. Dis ses bittikten bir siire daha

Burada kamera kadin ve Luchs’u
sonrasindaysa yavasca asagi kayarak
cimenleri gosterir.

Boy ¢ekimde, giineslenen kadin ve Luchs
gosterilir.
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ganzer Stolz gewesen, ein solches Leben zu sein.
Aber auf der Alm schien es mir plétzlich sehr
armselig und lacherlich. Ein aufgeblasenes Nichts.”
(Haushofer, 2012: 185)

kus sesleri duyulur.

56
01:22:01 “Am 16. Oktober, seit ich vor der Alm zuriick war, | Simdiki zaman, kis... Kadin yayladan av
01:22:37 machte ich wieder regelméRig Notizen. Fast den Kadm masadadir. Kedi masanin iizerinde evine donmiistiir.
ganzen Oktober hindurch blieb das Wetter schén. oturmaktadir. Karga sesleri duyulur. Sonra
Ich nutze nun doch die glinstige Zeit und kadin yazmaya baslar, dis ses devreye girer. | Bel ¢ekimde, masada oturan kadin ve
verdoppelte meinen Holzvorrat. (Haushofer, 2012: | Gegmis zaman. Giinesli bir giin. Kadin kedi gosterilir.
227) odunlar1 dizmektedir.
Zu Allerheiligen wurde es plétzlich warm, und ich
wusste, dass dies nur den Winter einleiten konnte.” Uzak ¢ekimde av evi, inek, kadin ve
(Haushofer, 2012: 223) cevre verilir.
57
01:22:37 “Am 10. Dezember finde ich eine seltsame Notiz: Gegmis zaman, kis... Uzak ¢ekimde, kamera ilerlemekte olan Kadinin zaman
01:24:16 ‘die Zeit vergeht so schnell.” Ich erinnere mich Karda Luchs’la kadin dis ses esliginde kadim ve Luchs’u takip eder. konusundaki
nicht, sie geschrieben zu haben. Ich weil3 nicht, was | ilerlemektedirler. Dis ses, zaman diistinceleri.
ich an jenem 10. Dezember ereignete und ich dazu | hakkindaki diisiincelerini anlatmaktadir.
brachte, unter ‘Neuschnee’, ‘neu geholt’ zu Arada karga sesleri duyulur.
schreiben: ‘die Zeit vergeht so schnell” Verging
damals die Zeit wirklich besonders schnell? Ich
kann mich nicht erinnern und kann dariber nichts
berichten. Es stimmt auch gar nicht. Die Zeit schien
nur mir schnell zu vergehen. Ich glaube die Zeit
steht still. Und ich bewege mich in ihr. Manchmal
langsam und manchmal mit rasender Schnelligkeit.
Ich tue etwas, die Dinge treiben voran, und ich
vergesse die Zeit. Und dann ganz plétzlich, ist sie
wieder um mich. Ich werde mich an sie gewdhnen
mussen. An ihre Gleichgultigkeit und
Allgegenwart.” (Haushofer, 2012: 236)
“Seit Luchs tot ist, empfinde ich das deutlich. Ich
01:23:50 sitze am Tisch und die Zeit steht still. Ich kann sie Simdiki zaman, kis...
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nicht sehen, nicht riechen und nicht héren, aber sie
umgibt mich von allen Seiten. lhre Stille und
Unbewegtheit ist schrecklich.” (Haushofer, 2012:
237)

Kadin masanin baginda oturmus
diistinmektedir. D1s ses, Luchs 6ldiigiinden
beri adeta zamanin durmus gibi oldugunu
ve bunun korkung bir duygu oldugunu
belirtir.

Luchs’un
olumaindn
yarattig1 boslugun
anlatimi.

58

01:24:16
01:25:31

“Im Grunde sind diese Gedanken ganz ohne
Bedeutung. Ich bedauere die Tiere und die
Menschen, weil sie ungefragt und dieses Leben
geworfen werden. Vielleicht sind die Menschen
bedauernswerter, denn sie besitzen genau so viel
Verstand, um sich gegen den natirlichen Ablauf
der Dinge zu wehren. Das hat sie bése und
verzweifelt werden lassen und wenig liebenswert.
Dabei wére es moglich gewesen, anders zu leben.
Es gibt keine verniinftigere Regung als Liebe. Sie
macht dem Liebenden und dem Geliebten das
Leben ertréglicher. Nur wir hétten rechtzeitig
erkennen sollen, dass dies unsere einzige
Maglichkeit war. Unsere einzige Hoffnung auf ein
besseres Leben. Fiir ein unendliches Heer von
Toten ist die einzige Mdglichkeit des Menschen fir
immer vertan. Immer wieder muss ich daran
denken. Ich kann nicht verstehen, warum wir den
falschen Weg einschlagen mussten. Ich weil3 nur,
dass es zu spat ist.” (Haushofer, 2012: 237-238)

Simdiki zaman, kis...
Kadin karda ilerlerken dis ses eslik
etmekte.

Kamera sabittir, kadinin yaklagmasin
gosterir.

Sevgi yolu.

59

01:25:31
01:27:42

Simdiki zaman, kis...

Kadin mum yanan masada oturmakta, kedi
de masanin lizerindedir. Karga sesleri
duyulur. Kadin pencereden disar1 bakar.
(Kadinin iistiinde siyah hirka vardir.)
Disarida agagtaki kargalar goriiliir.
Sonbahardir.

Karga sesleri duyulur.

Beyaz karga.

Saydam hayaletmis
gibi gosterilen
beyaz karganin,
kadinin bakis
acistyla gercek
olarak
gosterilmesi.
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01:25:58-
01:26:05

01:26:05-
01:26:10

01:26:10-

01:26:19

01:26:19-
01:26:25

“In diesem Herbst ist eine weile Krahe
aufgetaucht. Sie fliegt immer ein Stiick hinter den
anderen und lasst sich allein auf einem Baum
nieder, den ihre Gefahrten meiden.

Ich kann nicht verstehen, warum die anderen
Krahen sie nicht mdgen. Fir mich ist sie ein
besonders schoner Vogel.

Aber fir ihre Artgenossen bleibt sie abscheulich.

Ein trauriges Unding, das es nicht geben drfte.
Eine weise Kréhe.

Sie bleibt sitzen, bis der groRe Schwarm abgeflogen
ist und dann bringe ich ihr ein wenig Futter.

Agactaki karganin agisindan, pencereden
disar1 ona bakmakta olan kadin gosterilir.
(Kadinin iistiinde gri hirkasi vardir.)

Kamera, pencerenin arkasinda kadinin
arkadan goriintiistiniin kiigiik bir kismini
kadrajin sag tarafinda gostererek, sol tarata
agacin iistiindeki siyah kargalari, sag tarafta
ise diger agacin iistiindeki saydam,
hayaletmis gibi goziiken beyaz kargayi
gosterir.

Kadin pencereden disariya bakar.

Beyaz karga hakkindaki diisiinceleri dis ses
esliginde verilmeye devam edilir.

Agagtaki siyah kargalar gosterilir.
Kamera, pencereden diigiinen kadini tekrar

Beyaz karganin agisindan (beyaz karga
yakin ¢ekimde ve bulanik) yukarindan
asagiya dogru evin penceresinden
bakmakta olan kadin gosterilir. Karga
bulanik, kadin nettir. Burada dikkatli
bakilinca beyaz karganin saydam oldugu
dikkat geker (01:26:04).

Burada da beyaz karganin saydam ve
hayaletmis gibi olusu dikkat ¢eker.

Gogiis cekimde pencereden disariya
bakan kadinin ylzu gosterilir. Kadin
beyaz kargaya dogru bakmaktadir.

Kadnin bakis agisindan, siyah kargalar
gosterilir. Bakis agis1 ¢ekimi.

Ani sekansi.

Kadmin tstiinde
masada otururken
siyah hirkasi var.
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01:26:25-
01:26:44

01:26:44-

01:26:54

01:26:55-
01:27:03

01:27:083-
01:27:08

01:27:09-
01:27:21

01:27:21-
01:27:27

Sie kann nicht wissen, warum sie ausgestoRen ist.
Sie kennt kein anderes Leben. Immer wird sie
ausgestofRen sein und so allein, dass sie den
Menschen weniger fiirchtet als ihre schwarzen
Brider

Jeden Tag warte ich auf die weise Kréhe und locke
sie.

Und sie betrachtet mich aufmerksam aus ihren
rotlichen Augen.

Ich kann sehr wenig fir sie tun. Meine Abfalle
verléngern vielleicht ein Leben, das nicht
verléngert werden sollte. Aber ich will die weiRRe
Kréhe lebt,

und manchmal traume ich davon, dass es im Wald
noch zweite gibt und die beiden einander finden
werden.

Verir.

Agac dalindaki beyaz karga gosterilir.
Burada beyaz karga saydamdir. Gergek
degilmis izlenimi verir. Daha sonra kadin
elinde kovayla disar ¢ikar.

Kadin kargaya dogru yukar1 bakarak yere
yem atar.
Beyaz karga ugar ve yeme gelir

Kadm yerde 6niinde duran beyaz kargaya
yem atmaya devam eder. Kadin yere, beyaz
kargaya dogru bakmaktadir. Dig ses
devreye girer.

Yerde duran beyaz karga gosterilir.

Kadmin diisiinen ve beyaz kargaya bakan
yuzi gosterilir. Kamerada biraz
bulaniklagsma olur.

Kadinin 6niinde yerde duran beyaz
karganin kafas1 gosterilir.

Burada kadinin bakis acisindan beyaz
karga gosterilmez. Bakis agis1 ¢ekimi
yoktur. Beyaz karga farkli bir agidan,
beyaz karganin hizasindan boy ¢ekimde
gosterilir. Burada beyaz kus saydamdir.
Arka ¢ekimde kadinin yem vermek i¢in
evden ¢ikisi gosterilir.

Kadinin perspektifinden daldaki beyaz
karganin ona dogru ugusu ve Oniine yere
konusu gosterilir. Burada kus artik
saydam degildir, gercektir.

Omuz ¢ekimde gosterilen kadinin,
yerdeki beyaz kargaya bakisi verilir.

Burada kadinin bakis agisiyla kamera,
kadmin baktig1 yeri, beyaz kargay1
gosterir. Karga saydam degildir.
Gergektir. Kadinin bakis agisi ile beyaz
karga gercektir.

Yakin ¢cekimde beyaz kargaya bakmakta
olan kadini yiizii gosterilir.

Detayda beyaz karganin kafas1 gosterilir.

Beyaz karga saydam degil gergektir.
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Ich glaube nicht daran, ich wiinsche es mir nur
sehr.” (Haushofer, 2012; 251-252)

Kadin evin penceresinden disar1 bakar.
Hava iyice karamustir.

Daha sonra kadin masasina oturur.
Baslayan dis sesle birlikte diger sekansa

gegilir.

Kadimin arkasindan, kafasinin bir kismu
kameranin saginda bulanik kalacak
sekilde, disaris1 gosterilir. Daha sonra
kadin netlesir,

Yakin ¢ekimde kadimin yizi gosterilir.

Ani sekansit...

goriintii bulaniklasir ve kadinin lizerinde
siyah hirkayla pencereden baktigi
zamana donulur.

60
01:27:42 “Allméhlich fing ich an, mich aus meiner Simdiki zaman... Kadmin yavas
01:29:02 Vergangenheit zu 16sen und in eine neue Ordnung Kadm karda sirtinda, iki silahiyla yavas gecmisinden
hineinzuwachsen.” yiirimektedir, dis ses esliginde. styrilmasi.
“Bis das Wetter sich wirklich besserte, wes es Mai | Dis ses, ormanda yaklasik olarak iki yilin Karda yurirken
geworden. Zwei Jahre waren im Wald vergangen ge¢mis oldugunu soyler. duyulan ayak
und es fiel mir auf, dass ich fast nie mehr daran Karda yiirliyiis sahnesiyle kar goriintusi de sesleri, riizgarin
dachte, dass sie mich endlich finden wiirden. Ich sona erer. sesi.
beschloss, bald zur Alm aufzubrechen.”
(Haushofer, 2012: 260) Diger sahne. Iki y1l gegmis
Gegmis zaman. oldugunun
Maysis ay1. Kadin sirtinda yiikleri, vurgulanist.
hayvanlariyla yaylaya ¢ikmaktadir.
61
01:29:02 “Anfang Juni war ich endlich so weit, dass ich mich | Haziran basi. Yagmur yagmakta. Kadin ve | Uzak ¢ekimde, yayladaki kuliibe Yagmur sesi.
01:30:11 an die Alm gewdhnt hatte. Aber es wurde nie mehr | Luchs yayladaki kuliibeden disar1 ¢ikarlar. gosterilir.

wie im vergangenen Jahr. Jener erste Sommer auf
der Alm war unwiederbringlich dahin. Ich wollte
keine schwere Wiederholung und hielt mich
absichtlich davon zuriick,

Dem alten Zauber aufs Neue zu verfallen. Aber die
Alm machte es mir nicht schwer. Sie hatte sich vor
mir verschlossen und zeigte ein fremdes Gesicht.
Oft sal8 ich wie vor einem Jahr auf der Hausbank
und sah Uber die Wiese hin. Sie war nicht anders
als damals und sie roch ebenso suR3, aber ich geriet
nie mehr in das alte Entziicken dariiber.

Daha sonra kadin kuliibenin oniindeki

Bel ¢cekimde, yagmurun altindaki kadin
gosterilir. Yiiz ifadesi diislincelidir.

Kamera kadini bankta otururken,
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Ich unternahm keine grofRen Ausfliige mehr, denn
ich hatte schon im letzten Sommer meine Grenzen
gezogen. Es war mir gleichgiltig geworden, wo die
Wand verlief.” (Haushofer, 2012: 264)

banka oturur.

Kalkar ve kullibenin icine girer.

profilden bel ¢cekimiyle gosterir.

Uzak ¢ekimden, kuliibe ve arkasindaki
daglar gosterilir.
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01:30:11
01:36:44

01:31:14

01:31:43

“In jenem Sommer vergal} ich ganz, dass Luchs ein
Hund war und ich ein Mensch. Ich wusste es, aber
es hatte jede trennende Bedeutung verloren.

Auch Luchs hatte sich veréndert. Seit ich mich so
viel mit ihm befasste, war er ruhiger geworden und
schien nicht dauernd befurchten. Ich kdnnte mich,
sobald er flinf Minuten wegging, in Luft aufldsen.
Wenn ich heute dariiber nachdenke, glaube ich,
dass dies die einzige groRe Angst seines

Hundelebens war: allein zurtickgelassen zu werden.

Ich hatte auch meine Menge dazugelernt und
verstanden fast jede seiner Bewegungen und Laute.
Jetzt endlich herrschte zwischen uns ein
stillschweigendes Verstehen.” (Haushofer, 2012:
265)

Simdiki zaman...

Giindiiz. Kadinin iizerinde gri hirkasi var.
Tek bir kdgidin iizerine yazmaktadir.
Kagidin sonuna gelmistir. Dig ses eslik
etmektedir.

Gegmis zaman... Dis ses eslik etmekte. Ar
sesleri duyulmaktadir.

Kadin bir agaca yaslanmistir. Saclari
aciktir. Luchs da yanina uzanmustir.

Ari sesleri devam ederken zamanda
degisim gerceklesir. Simdiki zamana
gecilir.. Yavas yavas ar1 sesleri azalir ve
yerini gerilimli tin1 alir. Kadin bir anda
ayaga kalkar. Sonra duraklar ve geriye
doner, pencereye gider, disar1 bakar.

Gerilimli tin1 devam etmektedir. Bahar
donemidir. Kadinin saclar1 agiktir. Bagka
bir sahneye gegilir. Karinca siiriisiiniin bir
odun istiinde ilerleyisi gosterilir. Daha
sonra kadiin Luchs’la ilerleyisi verilir.
Kadm ve Luchs yayla evine dogru ilerler.
Gerilimli tin1 araliksiz devam etmektedir.

Yakin ¢cekimde, kadinin masanin istiinde
yaz1 yazan elleri gosterilir.

Boy ¢ekimde kamera ¢cimenlerde yavasca
kayar ve agaca yaslanmig kadin1 gosterir.

Yakin ¢ekimde, kadinin yiizii gosterilir.
Burada kadmnin ayaga kalkisinda degisik
bir efekt kullanilmistir. Kadin aniden
duraklar. Geriye donerken, o ayaga
kalktigindaki tin1 tekrar duyulur.

Yakin ¢ekimde, profilden kadinin yiizii
gosterilir.

Kamera yakin ¢ekimde karincalardan,

yiriimekte olan kadin ve Luchs’a kayar.

Luchs’un

oldirilme sekansi.

Hizli gekim.
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01:32:38

01:32:41

Bir anda Luchs duraklar. Kadin da durur.

Kadin tekrar kopege bakar.

Luchs kosmaya baglar. Gerilimli tininin
voliimii yiikselir. Kadin Luchs’un
arkasindan bir seyler haykirir, duyulmaz ve
Luchs’un arkasindan kosmaya baslar.

Simdiki zaman... Pencereden bakmakta
olan kadin kafasini ¢evirir. Gerilimli miizik
devam etmektedir.

Gegmis zaman... Kanli bir el ve balta
gorlntuye girer,

Tekrar simdiki zaman... Kadin evin i¢inde

yurimektedir.

Gegmis zaman... Eli kanli baltali adamin
baltayla Dana’ya vurusu gosterilir.

Tekrar simdiki zaman... Kadin evin iginde
yuriimektedir.

Gegmis zaman... Baltali adamin elindeki
baltay1 Luchs isirir.

Tekrar simdiki zaman...

Gegmis zaman... Kadinin hizla kosmasi ve
sonrasinda adami gérmesi.

Tekrar simdiki zaman... Kadinin kafasini
cevirisi.

Gegmis zaman... Kadinin kogsmaya

Yakin ¢ekimde, Luchs’un yiizii verilir,
sonrasinda kamera ¢apraz yukari sola
kayarak kadin1 gosterir.

Kadin Luchs’a bakar. Kamera bu kez de
capraz asag saga kayarak yakin ¢ekimde
Luchs’u gosterir.

Yakin ¢cekimde pencereden disar
bakmakta olan kadinin yiizii gosterilir.
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baglamasi. Klasik miizik baglar.

Tekrar simdiki zamana dontiliir. Kadin
yerinde doner, ilerler. Tekrar pencereye
dogru gider.

Gegmis zaman... Kadin agir ¢ekimde
kuliibeye kosarken gosterilir. Evden silahini
alir, kosmaya devam eder.

Tekrar simdiki zaman... Kadin pencereden
kafasini ¢evirir. Klasik miizik devam
ederken, ayni anda gerilimli tin1 baslar.

Gegmis zaman... Kadn silahiyla kosarak
adamin ve Dana’nin bulundugu yere gelir.

Tekrar simdiki zaman, yakin ¢ekimde
kadinin yiizii gosterilir.

Gegmis zaman... Kadimin ¢1glik atarak
adama ates etmesi. Tiifek sesi. Klasik
muzik sona erer.

Tekrar simdiki zaman... Kadinin yiizii
gosterilir.

Gegmis zaman... Adam yere diiser. Agir
¢ekim devam etmektedir. Kadin Luchs’un
iizerine egilir ve Luchs’u kucaklar.

Simdiki zaman... Tekrar kadinin yiizii
gosterilir. Tin1 sona erer. Sonrasinda daha
yogun olarak duvar tinis1 baslar. Kadin
kafasini gevirir. Masasina geri doner.
Kamera masadaki kadinin yiiziinii yakin
cekimde gbsterir

Kadmin agir ¢ekimde kosmasi.

Yakin ¢cekimde kadinin yiiziiniin
gosterilmesi.

Agir Cekim.
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01:36:44

“Ich trug Luchs zur Hitte und legte ihn auf die

Dis ses devreye girer ve gecmis zamana
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01:38:48 Bank. Er war plétzlich klein und leicht geworden. gidilir. Kadin Luchs’u tagimaktadir.
Und dann horte ich wie aus weiter Ferne Bellas
Gebrdll. (...) Sie war auBer sich vor Frucht. (...) Simdiki zaman... Yakin ¢ekimde masa
Ich versuchte sie zu beruhigen. Erst dann fiel mir baginda oturan ve Luchs’u animsayan
der Mann wieder ein. kadinin yiizii gosterilir.
Ich wusste, dass er tot sein misste. Er war ein so Gegmis zaman... Kadmn silahiyla adama
groRRes Ziel gewesen, ich hatte ihn gar nicht dogru egilir. Yerde yatan adamin bakis
verfehlen konnen. Ich war froh, dass er tot war. acisindan verilir bu goriintii. Kadin silahini
Es ware mir schwergefallen, einen verletzten yerde yiiz iistii yatmis olan adama dayar ve
Menschen téten zu missen. Und am Leben hatte onu durtukler.
ich ihn doch nicht lassen kdnnen. Oder doch, ich
weild nicht.
Ich wollte ihn nicht auf den Wiesen liegen lassen. Kadin adam yerde siiriikleyerek gotiiriir. Uzak ¢ekimde, kadinin adami
Nicht neben dem toten Stier und im unschuldigen stiriikleyisi.
Grass. So fasste ich ihn an den Beinen und schleifte
ihn zum Aussichtsplatz. Dort, wo der Felsen steil in
die Gerdllhalde abféllt und im Juni Alpenrosen
blihen, lies ich ihn hinunterrollen.
Fir Luchs hob ich noch am Abend ein Grab aus. Simdiki zaman... Yakin ¢ekimde kadinin
Ich machte die Grube tief, legte Luchs hinein, yuzl gosterilir.
bedeckte ihn mit Erde und trat den Rasen driber D1s ses sona erer, klasik miizik baslar ve
fest. Und dann war ich sehr miide. So mide wie nie | diger sekansa gegilir.
zuvor.” (Haushofer, 2012: 273)
64
01:38:48 Gegmis zaman... Luchs’un agir ¢ekimde
01:39:53 kosusu.
Kadinin omuz ¢ekimde yandan profil
goriintiisii. Cok iizgiin ve diisilinceli.
Uzak ¢ekimde, kadin ve ¢evre gosterilir.
Kadin oturmaktadir. Daha sonra ayaga
kalkar. Ve yiiriiyerek kameranin
goriintiisiinden ¢ikar. Klasik miizik biter.
65
01:39:53 “Dann setzte ich mich auf die Bank und wartete auf | Gece... Kadin bankta oturmaktadir. Dig ses | Uzak gekimde, kuliibe ve kadin
01:40:23 die lange Nacht. Es wurde eine helle Sternennacht | eslik etmektedir. gosterilir.
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und der Wind fiel kalt von den Felsen herab. Aber
ich war kalter als der Wind und fror nicht.

Beim ersten Frihlicht stand ich auf und verliet mit
Bella die Alm.” (Haushofer, 2012: 274)

Kadin ve Bella yaylay: terk ederler.

Kurbaga bakis1 ¢cekim.

66
01:40:23 “Am néchsten Tag nahm ich meine gewohnte Simdiki zaman... Kadin yazmaya devam
01:40:52 Arbeit wieder auf. Der Oktober kam und ich erntete | etmektedir.
Erdépfel und Obst.
Die Streu musste geméht werden aber auch das Ekim ay1, ot bigme dénemi. Kadin uzun
dauerte nur eine Woche. Und schliel3lich gab ich, saclariyla ve iki tiifegiyle giinesli bir giinde
korperlich geschlagen und gebrochen meine sararmus otlarin iistiinde ilerlemekte.
sinnlose Flucht auf, und stellte mich meinen Daha sonra otlar1 kesmeye baslamasi
Gedanken.” (Haushofer, 2012: 274) gosterilir.
67
01:40:52 “Es kam dabei gar nichts heraus. Ich mdchte Boy ¢ekimde, oda ve masanin baginda

wissen, warum der fremde Mann meine Tiere
getdtet hat. Ich werde es nie erfahren und vielleicht
ist es auch besser so. Jetzt bin ich ganz ruhig. Ich
sehe ein kleines Stlick weiter. Ich sehe, dass dies
noch nicht das Ende ist. Alles geht weiter. Stier,
Perle und Luchs wird es nie wiedergeben. Aber
etwas Neues kommt heran und ich kann mich ihm
nicht entziehen.

Die Erinnerung, die Trauer und die Furcht werden
bleiben und die schwere Arbeit, solange ich lebe.”
(Haushofer, 2012: 275)

“Heute am 25. Februar, beende ich meinen Bericht.
Es ist kein Blatt Papier tbriggeblieben. Es ist jetzt
gegen 5 Uhr Abend und schon so hell, dass ich
ohne Lampe schreiben kann. Die Krahen haben
sich erhoben und kreisen schreiend iber dem Wald.
Wenn sie nicht mehr zu sehen sind, werde ich auf
die Lichtung gehen und die weille Kréhe zu fittern.
Sie wartet schon auf mich.” (Haushofer, 2012: 276)

Simdiki zaman... Kadin masasinda
oturmaktadir. Otururken giin 15181 yiiziine
vurmaktadir.

oturmakta olan, daha sonra da

pencereden disar1 bakan kadin gosterilir.

Sonrasinda pencerenin digindan demir
parmakliklarin arkasindan, gogiis
¢ekimde kadinin disar1 bakisi verilir.
Kamera yavas yavag kadinin yiiziine
yaklagir.

Kamera, gogiis cekimden yakin ¢ekime
yavag yavag gecerek, masanin baginda
oturmus olan kadinin disarinin 1s181yla
aydinlanmig yiiziinii gosterir.

Kadin kafasini pencereye dogru cevirir.
Kadinin baktig1 yer olan pencerenin dist
beyazdir. Karga ve riizgar sesi
duyulmaktadir.
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