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ON SOZ

Esat’a’
Fanzinleri toplamaya basladigim ilk giinlerden bu yana tasidigim tutkuyu bir arastirmaya
doniistiirme istegiyle yola ¢iktigim ve Pavese’nin giinliigline yazdigi gibi “hayatin
saldirilarina kars1 bir savunma” bi¢imlerine doniisen bu tezde i¢cinde yasadigimiz aci dolu
caga kars1 izini stirdiigiim kiiltlir kahramanlarim ‘anti’ egilimliler, buna sagirmiyorum ve
bu coskuya taniklik etmek “okul dersi sikiciligindan™ (Sontag, 2015, s. 69) beni alip
cekerek haz uyandirmaya dogru itmistir. Sansliyim ki, etrafimda bana alternatif diistinme
yollarini kesfetme firsati veren “baska bir insan olmaktan baska gerek¢elendirmeye gerek
duymadan herkesin birbiriyle anonim ve gayri sahsi bir sekilde konusabildigi giizel
zamanlar’dan (Blancot, 2005, s. 61) firlamis insanlar oldu. Bu calismanin olumlu
yonlerinin ¢ogunu onlara bor¢luyum. Wittgenstein ve Bahtin gibi akademinin soguk
koridorlarindan bir kir evine kagma isteginin agir bastig1 bir lisanstistii dersinde fanzinler
konusunda beni tez yazmaya yiireklendirerek her daim yanimda olan ve tez
danigsmanligimi {istlenerek bana kendimi sansl hissettiren sevgili danismanim Mehmet
Giizel’e, bu siiregten itibaren desteklerini hi¢ esirgemeyen ve yonlendirmeleriyle her bir
tez izleme komitesini énemli kilan jiiri iiyeleri hocalarim Meltem Gonden’e ve Biilent
Kabag’a, zaman ayirarak elestirileriyle teze deger katan savunma jiirideki hocalarima
bana sanatsal, karsi-kiiltiirel ve nitelikli zaman gecirme firsati verdigi i¢in tesekkiir
ederim.
Tez siiresince varlifiyla beni hayata baglayan kizim Leya’ya ve esim Esin’e bana
yoldaslhik yaptig1 i¢in minnettarim: Londra’da 14m?’lik bir evde [shoe-box home]
yasadiklarimiz hi¢ kolay degildi ama inanmistik. Hocalarim Yusuf Adigiizel’e ve Ahmet
Eskicumalr’ya {iretim stirecimdeki tesvikleri i¢in siikranlarimi sunarim. Posthiimanizmin
ele aldig1 disiplinlerarasi konularla bana yol gosteren Basak Agin basta olmak {izere tiim
Pentacle ailesine tesekkiirler. Furkan Sonmez, Salih Kinsun ve Yavuz Cobanoglu’na
cikmaza girdigim zamanlardaki yardimlarindan otiirii tesekkiir ederim. Belirtmeden
gecemeyecegim: Uzerimde en ¢ok emege sahip annem ile cocuklugumda

Sultanahmet’ten Giilhane’ye ve Sirkeci’ye dogru uzanan Babidli ¢evresinde gezilere

! “Sonra aniden 6liim geldi, 6liim bu mektuplari 6zel bir hazineye, bir anit’a [tombeau], nihai bir comertlige
doniistiirdii” (Badiou, 2019, s. 23). Bu ¢alismayi, onun hatirasina adryorum. Yine goriisecegiz Esat...



cikararak beni yayincilia dair bir tutkuya stiriikleyen babama ne kadar tesekkiir etsem az
kalir; onlar olmasaydi, boyle bir ¢alisma da olamazdu.
University of the Arts London’in bir¢ok yerleskesinde bulunarak ge¢cmis ve glincel
arasinda arastirmalar yapmak, TUBITAK 1n katkilari ile gerceklesti. TUBITAK 2214/A
Yurt Dis1 Doktora Siras1 Arastirma Burs Programi’ndan aldigim destekler benim igin
Londra’y1 bir laboratuvara doniistiirmiis ve verimli bir tez yazma konusunda
cesaretlendirmistir. Burs destegini kazandigim andan aragtirma siirecim tamamlanana
kadar yanimda olan kurumdaki ¢alisanlara sonsuz tesekkiirler. Londra’daki
danigsmanligimi kabul eden Russ Bestley basta olmak lizere iiretimlerimi destekleyen
Punk Scholars Network’teki punk arastirmacilart Barry Philips, David Muggleton, Ellen
Bernhard, Herman-de-Tollenaerre, Marie Arleth Skov, Matthew Worley, Matt Grimes,
Mike Dines, Paul Fields, Paul Guerra, Peter Webb, Tom Parky ve London College of
Communication’da beni 6zel yayinlarla tanistiran Blanca Garcia Paja’ya miitesekkirim.
Lisansiistii c¢aligmalarimi ylriitiirken banka emekgilerinin kurup bu iilkenin yoksul
cocuklara adadig1 bir lisede, Denizyildizlari’nda, on yili askin bir siiredir ¢aligiyor
olmak bana her daim gurur veritken Darica Bilsem’deki Ogrencilerimle akademik
caligmalar yiirtitmekse hep hayalini kurdugum ‘hocalik’ deneyimini yasatti. Bu siiregte
bana alan acan Baris Simdi, Kadir Indi ve Ahmet Veli Ince’ye tesekkiirler. Bunun yan
sira, Darica Iice Milli Egitim Miidiirliigii’nde gerceklestirdigimiz Erasmus+ projelerinde
bana dnciiliik ve yoldaslik eden Ismail Oguz, Fatih Eren, Kadir Tung, Pinar Sancaktutan,
Harun Yenisan, Mehmet Emin Ugur ve Murat Ozbakan’a minnettarim. Onlarla ¢iktigim
yolculuklar sayesinde Pasolini’nin Romalilarindan Barcelona’nin banliy6lerine
Porto’nun punk’larindan Paris’in entelektiiel figiirlerine ‘kaotik varolusun alani’ bir¢cok
sehirde bulunma firsatina erigtim ve tanistiim ‘egreti yurttaslar’, kenar mahallelerdeki
alt proletaryalar, gd¢menler, ‘prekarya’lar ve miilksiizler beni hep elestirel diisiinme
giiciiyle donatarak Ugiincii Diinya’nin yoksullariyla dogal miittefik haline getirdi. Bu tez,
onlara aittir. Boyle bir doktora tezi yiiriitiirken bizzat kusaklar boyu bana kiiltiirel
degerleri aktaran, evini ve diisiincelerini agan tiim fanzincilere igtenlikle tesekkiir ederim.
Baslangigta fanzinlerin leitmotif’i Mondo Trasho yapitiyla ‘yaygin begeniye samar’ atan
Esat’a ithaf ettigim bu c¢alisma, Tirkiye’deki tim punk’lara ve fanzincilere adanmistir.
Ne de olsa, yeraltina ulagmak hi¢ bu kadar kolay olmamisti!
Hiiseyin SERBES
17/04/2024
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OZET

Bashk: Fotokopiden Dijitale Yeralt1 Yaymciligi: Tiirkiye’de Fanzin Altkiiltiirii
Uzerine Soykiitiiksel Coziimleme

Yazar: Hiiseyin SERBES

Damisman: Dog. Dr. Mehmet GUZEL

Kabul Tarihi: 17/04/2024 Sayfa Sayisi: viii (6n kisim) + 328 (ana
kisim) + 6 (ek)

Bu tez, fotokopi basta olmak iizere ¢esitli kopyalama teknikleri ile g¢ogaltilan ve smurlt bir sekilde
dagitilan fanzinleri analiz eder. Kendilerine ana akim medyada yer bulamayan bilimkurgu meraklisi
hayranlari tarafindan iiretilen ilk fanzinler, punk miizigi akimi ile birleserek karsi-kiiltiirel bir hamle
haline gelmistir. Altkiiltiirlerin iletisim ag1 olarak fanzinlerin incelendigi bu c¢alisma, dagitildig:
mekanlardan iletigim siireglerine yasanilan bir genglik hareketini sanatsal, politik ve kiiltlirel baglamda
sorusturmus ve fanzinleri iletisim ve etkilesim bi¢imleri, giindelik hayat ve yeniden iiretilebilirlik,
ekonomi politik, metalasma ve dijital tiretim ¢agindaki konumu gibi birgok baglamda ele almistir. Bu
anlamda, arasgtirmanin metodolojik ¢ergevesi, nitel, tlimevarimci ve yorumlayici bir alanda
gergeklesirken arastirmacinin kisisel yasantt ve deneyimlerini siirecin bir pargasi kilabilmek amaciyla,
oto-etnografik yontemin imkanlarindan 6nemli Olgiide yararlanilmistir. Bu yoniiyle, tipolojik bir
modelleme yoluyla dokiiman analizi ve saha arastirmasi gerceklestirilmistir. Arastirmadaki dokiimanlar
Tiirkiye’nin ilk punk fanzinlerinden giincel donem yayinlarina dek genis bir tarihsellige yayilirken saha
arastirmasinda bu yapitlar: ¢ikaran fanzincilerle derinlemesine goriismeler yapilmistir. Arastirmanin
gegerlilik ve giivenirligini saglamak acisindan katilimer bir yolla ¢oklu veri yontemi tercih edilirken
verilerin analizi asamasinda uzman goriislerinden faydalanilmistir. Tasarim bigimlerinden olaylart ve
olgulart isleyis bigimine elestirel bir degerlendirilmeye tabi tutulan fanzinleri anlamlandirabilmek adina
fotokopiden dijital evreye dek doniisiimlerinin ortaya koyuldugu ¢aligmada fanzincilerle gerceklestirilen
goriismeler destekleyici olmustur. Arastirma, Tiirkiye’deki fanzin deneyimini igeriden bir bakisla
yansitmaya c¢alismis ve bu radikal yapitlarla ilk temast mercek altina alarak arzu ve {iretim coskusunu
yakin plana almistir. Sistem karsithigindan popiiler bir metaya evrilmenin kiiltiirel ve politik bir
analizinin yapildig1 tezde fanzinlerin dijital {iretim ¢agindaki yeri kolektif bir agla, lireticilerin géziinden
degerlendirilmis ve bu yolla, dogasi geregi anonim kalmasmin igindeki ¢aga yenik diismemesi
bakimindan 6nemli oldugunun alt1 ¢izilmistir. Dijital kiiltiiriin paradoksal bir bi¢imde bireyleri anlik
hazla fireticiye ¢evirip, geleneksel fanzin kiiltiinii yok ettigi bir zaman diliminde, fanzinlerin birgok
yOniiyle tartisildigi bu ¢alismanin, literatiirde yeni diyaloglara yer agacag diistiniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Punk, Fanzin, Altkiiltiir, Otoetnografi, Radikal Medya
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This thesis analyses fanzines, which were reproduced by various copying techniques, especially
photocopying, and distributed in a limited way. The first fanzines, produced by science fiction fans who
could not find a place for themselves in the mainstream media, merged with the punk music movement
and became a counter-cultural move. This study, which examines fanzines as the communication
network of subcultures, investigated a youth movement experienced from the places of distribution to
communication processes in an artistic, political and cultural context, and examined fanzines in many
contexts such as forms of communication and interaction, daily life and reproducibility, political
economy, commodification and its position in the age of digital production. In this sense, while the
methodological framework of the research is qualitative, inductive and interpretative, the possibilities of
the auto-ethnographic method have been utilised to a great extent in order to make the personal
experiences of the researcher a part of the process. In this respect, document analysis and field research
were carried out through a typological modelling. While the documents in the research span a wide
historical range from Tiirkiye’s first punk fanzines to current period publications, in-depth interviews
were conducted with the zinesters who published these works in the field research. In order to ensure the
validity and reliability of the research, multiple data method was preferred in a participatory way, while
expert opinions were used in the data analysis phase. In order to make sense of fanzines, which are
subjected to a critical evaluation from their design forms to the way they process events and phenomena,
the interviews with fanzine publishers have been supportive in the study, which reveals their
transformation from photocopying to the digital phase. The research has tried to reflect the fanzine
experience in Tiirkiye from an insider’s point of view, and by scrutinising the first contact with these
radical works, it has brought the enthusiasm of desire and production to the forefront. In the thesis, in
which a cultural and political analysis of the evolution from an anti-system to a popular commodity is
made, the place of fanzines in the age of digital production is evaluated through a collective network,
through the eyes of the producers, and in this way, it is underlined that the fact that it remains anonymous
by nature is important in terms of not succumbing to the age within it. In a time when digital culture
paradoxically turns individuals into producers with instant gratification and destroys the traditional
fanzine cult, it is thought that this study, in which fanzines are discussed in many aspects, will make
room for new dialogues in the literature.

Keywords: Punk, Fanzine, Subculture, Autoethnography, Radical Media
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GIRIS

“Ben, kitaplarimin molotof kokteyli ya da mayin tarlast olmasini

isterim, tipki donanma fisekleri gibi kullanildiktan sonra

kendilerini yok etmelerini isterim” —Michel Foucault.?
Hakim smiflardaki kiiltiirel ve ideolojik degerlerin baskin hale geldigi toplumsal
doniisiim doneminde tek diizeligin egemen oldugu bir atmosfer géze ¢arpar. Kitle iletisim
araglarmin kar amaci giitmesini birincil hedef haline getirmesi ile medyanin miilkiyet
yapisinda ve teknolojik olanaklarinda yasanan degisimler, kiiltiiriin metalagsmasina neden
olur. Boylesi bir siirecte genglik tarafindan iiretilen degerlerin bir kism1 yok sayilir ve
popliler olanlar 6n plana ¢ikar. Kars1 kiiltiirlerin icra ettigi tavir ise belirli bir alanda
sikigir. Bu tezle, soz konusu (dar) alanda bir kazi ¢aligmasi® yapmayi deniyor; “bu alan
bir bulugsma ve bir yakinlasma sorunu olarak tanimlanincaya kadar” (Williams, 1993, s.
8) islemeyi siirdiiriiyorum. Ana akim medya tarihine kars1 marjinal ya da ¢evresel olarak
goriilen fikirlerin sorusturuldugu bu calismada, gencglik altkiiltiirlerinin iletisim
alanlarina, fanzinlere odaklaniyorum. Fanzinler, tipki dnceki yiizyilda yasanilan sisteme
kars1 avangart sanat akimlarinda oldugu gibi radikal bir tavri iginde barindirryor. ilk
orneklerinde, bilimkurgunun sadece yiiksek tirajli dergilerde olmasimin anlamsizligini
fark edenlerin kivilcimi vardir. Sonrasi, punk’larin igeri girdigi* ve Foucault’nun isaret
ettigi gibi (1975) “tipki1 donanma figekleri gibi kendilerini yok ettikleri” (daha ¢ok beni
icine ¢ceken) bir donemi kapsar; bu tez boyunca daha ¢ok bu donemin anlatisina miidahale
etmeye calistyorum.
Genglik altkiiltlirleri, dogas1 geregi direnigin ve karsit hareketlerin kilit noktasini
olusturur. Uretim olanaklar1 degisiklik gosterdikge, genclerin znellik alanlar1 da

cesitlilik kazanir. Cohen (2002, s. 30), altkiiltiirlerin baskin bir kiiltiir tarafindan degil,

2 Foucault’nun Les Nouvelles Littéraires ile sdylesisinden. Bu soylesi ilk olarak 17 Mart 1975 tarihinde
Jean-Louis Ezine tarafindan Les Nouvelles Littéraires’de yayinlanmistir.

3 Burada bahsi gegen kazi ¢alismas:t ifadesi, Walter Benjamin’in modernligin enkaz yi@mlarindaki ilk
kazilarini temsil eder. Parikka’nin ifadesiyle (2017, s. 19), ‘ge¢misi konu alan biitiin arkeolojik kazilar,
bugiinkii durumumuzu ayrintilandirmay1 amaglar’. Bu kazilar1 yapabilmek icin sadece kendi arsivim degil
bircok kisinin ve mekanin arsivine dokunma firsat1 yakaladim. Ustelik, bu siire zarfinda giincel olarak
yeraltinda kipirdayan fanzinlere de eriserek onlari da ¢alismaya dahil etmeye ¢alistim.

4 “Punklarin igeri girmesi’ sdylemi, Tayfun Polat’in Tiirkiye ‘de Bagimsiz Miizik (2021, Kara Plak Yayinlart)
iizerine yazdig1 kitabin bir boliimiine aittir. Ifade, bir olaymn kahramani Baris Cavma’nin yazdig1 sarki
sozlerinde geger. Pearl Jam Baris olarak taninan Cavma, 18 yasinda baska diinyalara gitmeye karar verdigi
sirada walkman’inde Alice in Chains’in ‘got me wrong’ sarkist donmektedir.



hilkmedilen kiiltiir tarafindan iretildigine isaret eder. Bu arastirmada, altkiiltiirii
iiretenlere ve iiretim nesnelerine mikro-sosyolojik bir perspektifle yaklasiyor, “boyun
egdirilmis [subjugué] bilgilerin” (Foucault, 2000a, s. 89) bagkaldirarak ortaya yeni bir
gercekligin ¢ikmasina dikkat ¢ekiyorum ki burada islevselci ve sistemlestirici diisiincenin
dayattig1 diizenden bir kopus yasanir. Genglik altkiiltiirlerindeki deneyim, bdyle bir
maskelemeyi gozler oniine sererek farkli baglamlar1 yeniden kesfetmemizi saglar. Burada
bu baglamlarin iligkisini mercek altina aliyorum, “Ustelik, bunu olgular denen seyin,
timiiyle pozitivist hakemligine kendini kaptirmamay1 becererek yapmak gerektiginin”
(Bourdieu, 2015, s. 26) farkindayim.
Calisma, altkiiltiiriin ‘yayincilik’ alanina odaklanmaktadir. Bu anlamda sorusturma,
giinlimiiz ve ge¢mis arasindaki altkiiltiirel pratik ve sOylemlerin, nasil dogduklarini ve
nasil miimkiin kilindiklarin1 analiz etmeyi deniyor. Bu yolla, ana akim medyaya ve
diizene kars1 gelistirilen deneyimlerin soykiitiiksel ¢oziimlenmesi® amaglanmaktadir.
Soykiitiiksel olarak adlandirilabilecek bu etkinlik, Foucault’ya gore,

“ne bir ampirizm ne de kelimenin alisildik anlamiyla bir pozitivizmdir: s6z konusu

olan yerel, siireksiz, bir kenara itilmis, mesrulagsmamis bilgileri, onlar1 dogru bir bilgi

adina, birilerinin elindeki bir bilimin haklar1 adina slizgegten gecirecek, bir hiyerarsi

icine yerlestirecek, diizenleyecek birlestirici teorik bir merciye karsi harekete

gecirmektir” (Foucault, 2000a, s. 91).
Analiz ve elestirel yaklagimda izlenilen soykiitiiksel ¢dziimleme, kronolojik bir tasniften
ya da gegmisi gozler 6niine sermekten farkl bir islev tasir. i¢inde bulundugumuz zamana
dair bir sorudan baslayarak ge¢mise dogru derinlesen bir bilgi sorgulama bi¢imi olarak
gorebilecegimiz bu etkinlik®, genglik altkiiltiirleri ve yayincilik faaliyetlerini bir araya
getirmek adina yol gostericilik gorevini iistleniyor. Bu yoniiyle, bu ¢aligma hiyerarsik ve
gostergelerden olusan bir analizdense diislinlimsel, duyarli ve somiiriici olmayan bir
yaklagim insa etmeyi hedefler: “Bunu yaparken de 6znenin tarihsel bir 6rgii igerisinde

kurulmasina agiklik getirecek yeni bir ¢oziimlemeye yonelmek gerekir” (Urhan, 2013, s.

5 Urhan (2013, s. 201), soykiitiigii kavramim diisiince tarihinde ilk kez kullanan diisiiniiriin Nietzsche
oldugunu belirterek Foucault’nun Nietzsche’den alip kullandigi bu sozciigiin tarihsel olaylar1 biitiin
karmasiklig1 igerisinde ele alip ortaya koymay1 amaglayan bir bakis agis1 tasidigini ifade eder.

¢ Foucault (2000b, s. 91-92), kendisi ile yapilan bir miilakatta “simdiki zamana iliskin bir sorudan yola
¢ikarak gecmise dogru yiirlimenin bizi karsi-bilim olarak gordiigii soykiitiiksel ¢oziimlemeye gotiirecegini”
sOyler. Bu arastirmanin genel ¢ercevesini, dijital gelismelerin bireyleri doniistiirdiigli bir evreden gegmise
dogru yiirlimek olarak diisiiniirsek ¢aligmanin etkinliginde bir soykiitiiksel girisimin izlerine rastlariz.
Buradaki soykiitiiksel girisimde, tezin ilerleyen sayfalarinda goriilebilecegi gibi punk’in iletisim yayilar1
fanzinler merkeze alinmaktadir.



203). Boylesi bir caba, 6znenin kendisinden kurtulmasina yol agarak Deleuze ve
Guattari’nin deyimiyle (1990, s. 8.) bizi ‘anonima’ya gotiiriir. Paradoksal olarak
altkiiltiirel yayinlar, eyleyicilerin iligkilerini artirirken onlarin goézlerini yummak
kosuluyla kimliksizlendirme siirecini inga eder ki Akay’a gore (1990), kimin neyi yazdigi
belli olmadan, 0zne, yazar ya da bireyi arka plana iterek bir Oznesellik siirecine
girebilmek, kimligi olmayan yapitlarla miimkiin olabilir. Bu tezde bu yapitlari, radikal

medya olarak tanimlayabilecegimiz ‘fotokopiden dergiler’ olan fanzinler olusturuyor.
Arastirmanin Konusu

“Kiiltiirel imgeler de insanlar gibi: Ancak Omiirlerini
tamamladiklarinda, imkanlarmi tiikettiklerinde, g¢evrelerine
yaydiklari 151k zayiflarken tam olarak anlasilabiliyor” —Nurdan
Giirbilek’.
Arastirmanin ana konusu fanzinler olarak tanimlayacagimiz fotokopiden dergilerdir.
Burada bir sinirlamaya gidilerek bu fanzinlerin, punk ile iliskili olanlar1 arastirmaya dahil
edilmistir. Temelde Tiirkiye’deki fanzin altkiiltiiriinii gerek medya ve iletisim
aragtirmalarinda gerekse de popiiler kiiltiir calismalarinda yaygin olarak ihmal edilen bir
mecraya yonelerek gerceklestirmek derdindeyim. Profesyonel teknik ve baski
olanaklarinin kullanildig1 yayinlara alternatif olarak ortaya ¢ikan fanzinler, bu ¢alismanin
odak noktasidir. Fanzinler, fotokopi basta olmak iizere cesitli kopyalama tekniklerinin
kullanildig1 (her zaman olmasa da) genellikle bir kisi tarafindan tiretilerek kolektif ag
aracilifiyla dagitilan yayinlardir. Fanzin fenomeninin ortaya ¢ikisi bilim kurgu hayranlar
tarafindan tiretilen dergileri tanimlamak i¢in 1940°lara kadar uzanan genis bir periyodu
icerir. Ancak ¢aligmanin cercevesini olusturacak asil anlamimi 1970’lerdeki Ingiltere ve
Amerika Birlesik Devletleri basta olmak iizere yasanan altkiiltiirel gelisimlerde bulur.
1970°’1i yillarda punk kiiltiiriiyle ytlikselen dalga, bir ideolojik tavir olarak gergek
anlamda® fanzinlerin dogmasina zemin hazirlar. Dale (2012, s. 2), 1970’lerin sonlarina
dogru yaygin olarak dile getirilen ‘bunu herkes yapabilir’ sloganinin, baskin miizikal

sahnedeki el becerilerine ve yapisal karmagsikliga bir alternatif sunduguna dikkat c¢eker.

7 Giirbilek, N. (2001). Kétii Cocuk Tiirk. Metis Yaymlari, s. 11.

8 Erken Birlesik Krallik’taki ilk drnekler, fanzinin protest bir tavir igerisinde oldugunu, diizene ve egemen
olana kars1 kiiltiir gelistirdigini kanitlar. Burada ‘ger¢ek anlam’dan kastedilenin, fanzin kiiltiirii ile punk
miizigindeki estetik kodlarin birlesmesinden dogdugunu belirtmek gerekiyor.



Bu sloganin genis ¢apta benimsenmesiyle birlikte 1976-1979 yillar1 arasinda yasanilan
ilk punk dalgasi, birgok fanzinin dogmasina destek olur. Triggs’e gore (2014, s. 70), bu,
punk’in ‘modern diinyaya’ ve ‘hippi kiiltiiriiniin’ ana akima emilmesine kars1 tepki
gosterdigi onemli bir kiiltiirel, sosyal ve politik degisim dénemidir. Artik punk miizigi,
ana akim miizik endiistrisine karsi alternatif bir alandir. Bu alan, bagimsiz ve ‘Kendin
Yap’® yaklasimui ile birlikte 6zgiirlesir. Duncombe (2002, s. 5), ayni1 sekilde resmi tasarim
kurallar1 ve beklentilerle engellenmemis bir gorsel sahnenin ¢evreledigi fanzinlerin, “fikir
ve pratik gelistirmek icin Ozgilir bir alan” sundugunu ifade eder. Dileyen herkesin
yapabildigi fanzinler bdylece profesyonel, ticari ve yasal dergilere kars1 alternatif bir
paradigma tasirlar. Politik bir tavir gelistirerek radikal bir sahnenin olugmasina onciiliik
eden fanzinler, basmakalip ritimlere karst 6znel bir bilinci temsil ederler. Raoul
Vaneigem’in genglere sundugu manifesto, basmakalip olandan yalnizca onu ustalikla
kullanma, ona egemen olma, riiyalar1 onunla siisleme ya da 6znelligin keyfine teslim olma
yoluyla kacabilecegini gosterir (Vaneigem, 2017, s. 15). Yeni kurulan punk gruplari,
kiigiik ve bagimsiz plak sirketleri ile birlikte, Londra merkezli radikal bir yasam kendini
gosterir. Bu olusturulan 6znel yasam alani, hiyerarsik iktidar mekanizmalarini yikan
mitlerle dolu iligkiler bigiminden olusur.

Fanzin, bir altkiiltiir olusumunun sosyal ve gorsel kodlarini olabildigince hizli ve gorece
kolay bir sekilde yansitir. Dahasi, alternatif bir mecra yapisina pencere acar. Boylece etik
degerlerden yoksun, ifade ve sdylem baglaminda ipleri sermayenin elinde bulunan
diizenin medya olgusunun digsinda anti-medya yapilanmasi saglar. Arastirmada bu
nedenle fanzini ele alirken sadece bir materyalin incelenmesi bigimiyle yola ¢ikmiyorum.
Fanzini bir yasam pratigi olarak konu ediniyor, bu sayede, bir kiiltiirel iirin olarak
tipolojik bir inceleme yapiyorum. Ayrica, fanzinin ¢evresinde gelisen giindelik ritmi es
geemeyerek fanzincilerle bir saha ¢aligmasi gergeklestiriyorum.

Bati’da oldugu gibi Tiirkiye’de de bir genglik miti olusturan fanzin kiiltiirii, (punk
estetigini yansitan bi¢imiyle) 1991°de tamigmistir. Punk ethosunun ‘kes-yapistir’ ve

‘herkes her seyi yapabilir’ sdylemlerini kolajlarinda bulusturan Mondo Trasho'® fanzinin

9 “Kendin Yap” yaklasimi, ¢calisma boyunca Do-it-Yourself [DIY]’in karsilig1 olarak gegiyor. Tiirkiye’de
yayinlanan erken déonem fanzinlerinde, bu kavram tiiketim ve gosteri toplumlarina karsilik ‘kendir pisir
kendin ye’ olarak yer alir.

19 Mondo Trasho, esasida kara mizah unsurlar tasiyan 1969 yapimli filmdir. John Waters, bu filmiyle
amator, avangart ve yeralti sanatcisi olarak basarry1 yakalar. Tiirkiye’de punk’in estetik kodlari ile kesisen



ilk sayisin1 yayinlamasindan bu yana giinlimiizde avangart bir alan acan fanzinler, bu
calismanin g¢ercevesini olusturmaktadir. Bu ¢ergeve, kolajdan fotokopiye, oradan da
dijitale dogru ilerleyen numunelerin toplanmastyla belirlenmistir. Bu yoniiyle, calismaya
arastirmaci olarak katilimli gézlemi hissedebilmek adina tez siirecinde fanzin ¢ikararak
oto-etnografik bir diizlemde ilerlemesini sagliyorum. Kes-yapistir fanzinlerden
webzin’lere dogru kurulan hayatlar1 ve egemen sdylemlere karst genglik altkiiltiirlerinin
direnis sembollerini konu edinen bu arastirmada, New York yeraltt sahnesinden
Londra’nin sokaklarina uzaniyor, oradan s6zii Tiirkiye’deki deneyimlere getiriyorum. Bir
anlamda Giirbilek’in tarifiyle tipki insanlar gibi (2001, s. 11) “ancak Omiirlerini
tamamladiklarinda ve imkanlarini tiikettiklerinde, ¢evrelerine yaydiklari 151k zayiflarken
tam olarak anlagilabilen” bu kiiltiirel imgeleri bir mozaigin parcalar1 gibi taninabilir halde

tutmaya calistyorum.
Arastirmanin Amaci

Bu arastirma, genglik kiiltiirlerinin kendi-yayincilik kapsaminda hazirladiklar: fanzinlere
ve bu yapitlar1 ¢ikaranlarin deneyimlerine odaklanarak bu yayinlarin etnografik
izdiislimilini siirmeyi amaglar. Bunu yaparken, fanzinleri ve fanzincileri analiz ediyor,
gerek fotokopiden dergiler arasindaki parcalari gerekse de fanzincilerin sdylemlerindeki
iligkileri anlamaya calistyorum.

Duncombe (1997, s. 8), fanzinlerde ve yeralt1 kiiltiirtinde farkl bir olasiligin tohumlarini
goriir: “Ofkeli bir idealizmle patlayan yeni bir iletisim ve yaratim bi¢imi”. Onun
diisiincesinde fanzinler, sistemin gegilmez goriinen duvarindaki ¢atlak gérevini iistlenir
ve bu sayede anlamli direnis dalgasini doguran bir kiiltiir haline gelir. Bir [fan]zin
cikarmaktaki kigisel eylem bile, bu yaymlarin ne kadar az satildigina (veya hatta
iiretildigine) bakilmaksizin toplumsal bir doniisiimdiir (Atton, 2002, s. 18). Bu toplumsal
doniisiim igerisinde birer “kiiltiirel iiretim ve Orgilitlenme modeli” olarak fanzinler ve
yeralti medyasi, bir bagka deyisle alternatif ve radikal mecra, yogunlasan gii¢ odaklarina
kars1 bir kiiltiir olugturabilme yeteneklerine gore konumlanirlar. Bu dogrultuda, bu tiir
medyadan beklenti, yeriistii diinyasina (ana akima) rahatsiz edici bir igerik sunmakta

yatar.

ilk fanzini olmasiyla bir manifesto niteligi tasiyan Mondo Trasho, 1 Mayis 1991°de Esat C. Basak’in
‘copliik diinya’ olarak gordiigii fotokopi islerini bir araya getirmesiyle olusur.



Bu c¢aligmadaki amag, fanzinlerin igeriginden grafik diline bir tipolojik teori
dogrultusunda sorusturma yiiriitmek ve boylece doniistiiriicli iletisim siireglerinden
toplumsal iligkilere bir analiz yapabilmektir. Boylesi bir yolu takip edebilmek gencglik
altkiiltiirlerinin kargi-kamusal alanlarma giris yapabilmekle miimkiin olabiliyor. Bu
nedenle, manifesto niteligi tasiyan ilk fanzinlerden dijital olanaklar1 kullanarak
olusturulan yari-anonim medya deneyimlerine derinlemesine bir ¢aligma yliriitiiyorum.
Arastirmacinin ¢eyrek asirt deviren fanzin koleksiyonu ile fanzicilerin emek, tiretim ve
motivasyonlarini anlayabilmek adina bir saha ¢alismasi yaparak sézii 6znenin kendisine
yoneltmek, calismanin temel hedeflerini olusturur. Deleuze ve Foucault’nun isaret ettigi
gibi “eylemde bulunanlar ve miicadele verenlerin, temsilci rolii oynamaktan ¢ikmasini
saglamak”, bu sorusturmaya ilham kaynagi olusturur (Morar vd., 2016). Bdylece, ¢calisma
stiresince alan arastirmasina titizlikle yaklasarak fanzin deneyimini yerinden anlamay1
amagliyorum. Bu dogrultuda c¢alisma boyunca, kitle iletisim araglarinin tam karsisina,
tutku dolu bir yayincilik anlayigini koyma gayesi tasimaktayim. Arastirmada bir yandan
“neoliberalizmin harabelerinde” (Brown, 2021) kendi kabugunda kalmay1 basaran, giin
yiiziine ¢iktiklarinda ise anlamlarini yitiren fanzinler iizerinde bir kazi ¢aligmasi yiiriiterek
tekil diisiincenin karsi-medya deneyimlerini analiz etmeyi amagliyorum. Tekil diisiince,
kisinin tek olmadigi ve daima kolektif diizenlemelerin var oldugunu anlatarak tek
merkezciligin kirildigi, bicimi belirlenemeyen bir diisiinceye isaret eder (Akay, 2016, s.
19). Bu diisiince, Ulus Baker’in belirttigi gibi, gercek iletisimi engelleyen medya
araclarinin egemen diinyasinda baskin olanin degil altkiiltiiriin ‘olaylar1’ iizerinden
ilerleyerek ‘karsi-medya’ olusturan fanzinleri isaret eder:
“Medya Dbize  ‘bireysellesmis’, birbirinden  kopmus, vyani iizerinde
diistinemeyecegimiz olaylar veriyor. Peki medyatik ‘olay’1 yeniden kurgulamaktaki
zorluklar nasil agilabilir? Sozgelimi anti-medyatik ¢abalar cogu yerde bir bakima
bugiinlerde sesini pek duyuramayan ‘karsi-medya’ olusturma g¢abalarina tekabiil
ediyor. Medyanin enformasyonu kontrol edisine karsi yiikseltilen bu protesto
cogunlukla, baskin medyanin giindeme getirmedigi ‘olay’ ve ‘gergek’leri
dillendirmeye dayanmaktadir” (Baker, 2015, s. 218-219).
Genglik altkiiltiirlerinin 6znel olaylarini takip eden bir giizergah {izerinde karsi-medyaya
odaklanan bu c¢aligmada, oOrtiik kodlari, fanzin etnografyasi lizerinden ¢6zmeye
calistyorum. Oncelikle, fanzinleri anlamay1 amacliyor, dil, tarih ve felsefi acidan

kavramin seriivenini arastirarak tipolojik bir incelemeyle dokiimanlara odaklaniyorum.



Bunun yam1 sira, alan aragtirmasiyla fanzincilerin gergekliklerini kesfetmeyi
hedefliyorum. Du Bois, 6znelligin umursanmayarak goz ardi edildigini ve bilime yanasir
bulunmadigini; oysa alt1 ¢izilmesi gerekenin bu gerceklikler oldugunu belirtir (1989, s.
106). Bu calismada, s6z konusu degerleri kesfederek toplumsal iliskilerin mikro-
sosyolojik tahayyiiliinii agiklamaya ¢aligir.

Calismanin hedefleri, inga edilen kavramsal ve kuramsal ¢ergevenin genisletilerek saha
caligmasi analizinin yorumlanmasi; bu sayede elde edilen ¢iktilarin bilimsel faaliyetlerle
tartismaya ag¢ilmasin1 kapsar. Bu noktada, aragtirmacinin anlamli gordiigii mekanlarda
gerceklestirilen derinlemesine miilakatlar ve odak gdriisme gruplarindan elde edilen
verileri degerlendirerek iliskilendirilen sorulara cevaplar artyorum:

—Fanzinlerle tanigsma nasil gerceklesir? Bir fanzine hangi kosullarda erisim saglanir?
—Bir altkiltiir mecrasi olarak fanzin hangi tavir igerisinde yer alir? Toplumsal ve kiiltiirel
olana kars1 tasidigi biling nasil yorumlanabilir?

—Fanzini ortaya ¢ikaran siirecteki emek, liretim ve motivasyon kaynaklari nelerdir?
Tiirkiye’deki fanzin deneyimi ¢ercevesinde olusan mekan boyutu ve etkilesim ag1 nasil
sekillenir?

—Fanzinlerin ekonomik politik evrenindeki metalagsma siirecleri nasil agiklanabilir?
—Dijjital {iretim ve sosyal medya caginda fanzinin iretilebilirligi hangi yolla
gerceklesebilir?

Fanzin kavramindan yola ¢ikarak altkiiltiirel deneyime odaklanan bu caligma, temel
sorular ¢ercevesinde sahaya ¢ikar ve bu aragtirma sorularini takip eder. Bu takip boyunca
birinci agizdan anlatilara odaklanir, bu sayede, 6n kabullerin yerini kesifsel pratiklere
birakarak acgik olmayi amaclar. Bu anlamda, arastirma boyunca yukaridaki sorular
etrafindaki baglantilar1 bir araya getirmeyi amagliyorum. Hakim literatiiriin anlatisini
gelistirerek fanzin tarihinin evrensel agina kucak agmak, fanzine dair yeni bir okuma ve
bakis acis1 getirmek hedeflerini tasir. Bu hedefler dogrultusunda 6zgiin verilerin giiciinii

yansitarak fanzini kavramini kodlariyla sorgulamaya ¢alistyorum.
Arastirmanin Onemi

Bu arastirma, mevcut kavramsal ve kuramsal literatiir, metodolojik baglamlar ve
alternatif liretim agilarindan 6zgiin degere sahiptir. Dijital devrimin en c¢ok etkiledigi

alanlardan biri olan medyanin, iletisim araglarinin siirekli olarak igerik ve yontem olarak



yenilendigi bir ortamda yayimciligin seyrini ele alan ¢alisma, geleneksellesmis medyaya
ve egemen kiiltiire kars1 varligini stirdlirmiis fanzinleri tartismaya agar. Bu tartismayi
“uzman gayretkesligiyle degil, bir amatore tutkusuyla” (Nalbantoglu, 2010, s. 9)
sorgulamaya 6zen gosterir.

Siniflandirmasi, sinirlandirmasi ve tanimlamasi pratik géziikmeyen fanzinlerin akademik
diinyadaki varliklari tartisma konusudur. Ornegin, Lymn’e gore (2014, s. 263), yikic1 ve
belli bir disipline atfedilmesi zor olan fanzinlerin ¢cagdas tartismalara olanak tanimasi, bu
yaratict uygulama bigimlerinin 6nemli arastirma alanlar1 oldugunun kanitidir: Fanzinler,
bu cagdas tartismalarin neresinde konumlaniyor? Dahasi, akademik diinyadaki varliklar
onlarin otonom diinyasini yikabilir mi? Gadamer’in arastirmacilara aktardigi iizere,
bilimsel ¢aligmalara anlam ve yon veren teorik konumlarin gelistirilmesindeki 6zgiirliik
alanlar1 bagkalar1 tarafindan verilecek bir armagan degildir, dolayisiyla bu dar alani
genisletmek gerekir (1992, s. 52-57). Bu anlamda, arastirmada bu 6zerk diinyaya inmeyi
deniyorum.

Fanzinlerin, Tiirkiye’deki akademik gevrelerde bilinirligi ve liretim sahas1 sinirlidir. Geng
aragtirmacilar ise fanzinleri merkeze alarak grafik dilden tasarim paradigmalarina felsefi
boyuttan kiiltiirel ¢alismalara dek mubhtelif yollarla bu fenomeni tartismaya a¢gmaya
heveslidir. Bati’dan Dogu’ya koklii ve yeni {iniversiteler fanzin kiiltiiriine alan
acmaktadir. Bu anlamda akademik calistaylar, sergiler, paneller gibi farkli etkinliklerle
kuramsal ve kavramsal baglamda yaklagimlarini giiclendirmektedirler. Bu arastirma,
fanzin kiiltiri ve deneyimine disiplinler arasi bir perspektifle yaklasir. Boylece,
iilkemizin akademik ve bilimsel degerini zenginlestirmeye yardimei olur. Tiirkiye’deki
genclik kiiltiirlerinin 6nemli bir parcasit olan bu yaymn kiiltiine dil, tarih ve felsefe
iicgeninde mikro-sosyolojik bir bakis agisiyla yaklasarak s6z konusu altkiiltiirel bilincin
goriiniirliigiine katkida bulunur.

Calismay1 mevcut literatiir baglaminda 6zgiin kilan deger, fanzinleri Tiirkiye’de doktora
nesnesi olarak tartismaya agan ilk ¢aligma olmasidir.!! Fanzin iiretimini ve deneyimini

yasayanlarin deneyimleri aracilifiyla anlamay1 amaglayan bu arastirma, kiiltiirel, politik,

! Ulkemizde son yillarda alan taramasi yapildiginda, konuyla ilgili Ulusal Tez Merkezi’nde alt1 tez bulgusu
karsimiza g¢ikar. Bu tezlerden tiimii yiiksek lisans ¢aligmasidir, bunlardan ilki 2005 yilina ait olmakla
birlikte ikinci tezin 2015 yilinda sonuglandigi gozlemlenir. Geriye kalan ii¢ tezin 2019, bir tezin ise 2020
yilinda yayinlanmis ¢aligmalar olmasi, son donemde arastirmacilarin bu konuyla ilgilendigini gdsterir. Bu
caligmalarda tiiketim toplumu, ‘*heavy metal” miizik fanzinleri, muhafazakar islamci fanzinler, grafik iiriin
bigimleri ve kitle kiiltiirii gibi agilardan fanzin konusunu tartigsmaya agtiklart goriiliir.



ekonomik ve toplumsal agilardan bir kazi ¢aligmasi yapar. Bunu gergeklestirirken mevcut
literatiiriin egilmedigi temalara inerek disiplinler aras1 bir form gelistirmektedir. Fanzinler
iizerine yapilan arastirmalarin ¢ogunlukla tasarim, tlir ve toplum etkisi ilizerinden
caligmalar yiiriitmesi, bu c¢alismanin yoneldigi disiplinleri farkli bir sekilde
konumlandirir. Fanzinleri sadece incelenecek bir fenomen gormekten oOte iliski ve
etkilesim ritiielleri, glindelik hayat ve yeniden iiretilebilirlik, ekonomi politik, metalagsma
ve dijital tiretim ¢agindaki konumu gibi bircok baglamda alternatif hayata etki eden
sekliyle ele alacaktir. Bu yonii, arastirmay1 diger ¢aligmalardan farklilagtirarak alana katki
saglayan bir konuma getirir. Gergeklestirilmis uzun soluklu saha caligmasi ve oto-
etnografik belge ile kayitlar goz onlinde bulundurulunca, Tiirkiye’nin fanzin kiiltiiriine
iligkin ulusal ve uluslararas1 diizeyde alana ve tarihsel siirece katki sunmaya aday
pozisyondadir.

Genglik altkiiltiirlerinin alternatif iiretim ve deneyimlerine odaklanan bu calisma,
Tiirkiye’de ilk kez goriilen bir fanzin ile baglayan donemi genglerin dayanisma aglarindan
iletisim bicimlerine sahanin sesini ‘detayli bir yolla’ literatiire yansitarak, ¢oklu veri
uygulamalar ile tartismaya agacaktir. Her ne kadar sahada yasanilan 6znel bir deneyim
stireci olsa da bu alanda yer verilen failler ile yasanilanlarin aktarilmasi1 daha sonra sahaya
cikacak olan arastirmacilara yol gosterici olacaktir. Bu yoniiyle sorusturma, altkdiltiirel
caligmalarin herhangi bir katmani i¢in arastirma yapabilme arzusu tagiyan arastirmacilari
karsilasabilecekleri siirpriz saha deneyimlerine hazirlandiran bir etki tasir. Kisith
imkanlardan dijital cagdaki olanaklarin iiretim donemlerine dek genis bir alana dogru
yayilan calisma, aragtirmacilar1 epistemolojik ve metodolojik anlamda yeni sorular
somaya tegvik ederek kullanilan yontemden tasidig1 dil olgusuna dek dneri ve tartigmalari

akademik alana 6zgiin bir yolla agmaya ¢alisir.
Arastirmanin Yontemi

Kat1 bilimlerin yapisini taklit ¢abalarinin sosyal bilimlerdeki ilerlemeyi gliglestirdigini
diistinen Pierre Bourdieu, ‘pozitivist ortodoksi’ olarak niteledigi bu hakimiyetin bilme
arzusundan ¢ok tahakkiim arzusu tasidigini ifade eder (Bourdieu ve Wacquant, 2016, s.
177). Pozitivist epistemolojinin sahip oldugu paradigma, genellestirici ve tanimlayici
goriisleri temsil ettiginden bu ¢alismanin kapsamini yansitmayacagi goriliir. Bu

arastirma, egemen ve merkezi giiclin karsisinda bir kenara itilmis ve mesrulastirilmamis



bilgilerin bagimsizliklarin1 koruma bigimi olarak metodolojik baglamda bir soykiitiigii
coziimleme girisimidir. Arastirma sorular ile birlikte diisiiniildiiglinde bu girisim bizi
yorumsamaci bir paradigmaya tasir. Fanzini ve fanzin deneyimini biitiiniiyle anlamak,
sosyal ger¢ekligi yorumlamay1 gerekli kiliyor. Kiimbetoglu'nun vurguladig: gibi (2019,
s. 8) bireylerin davranislarini iglerinde yer aldiklar siireglerle ¢oziimlemek isteyenler
basitce olgular1 bir araya getirerek sosyal gerceklige ulasamazlar; anlamlarin
yorumlanmasi i¢in toplumsal iligkileri ¢oziimlemek gerekir. Bu yaklasim ¢ercevesinde
arastirma, fanzinin dogasi, tarihi, nasil iretildigi, teori ve pratikle birlikte
diisiiniildiiglinde fanzini karsi-kiiltiir bilinci ile ¢ikaran bireylerin iligkilerini sorguluyor.
Mesafeli ve uzak bir ¢abadan ziyade iceriden ve elestirel bir bakis ile insa edilen aga
ulagilma arzusu, ¢alismanin yontemsel baglamdaki motivasyonunu olusturuyor.

Bu arastirmanin metodolojik kurgusu nitel, timevarimci ve yorumlayict bir gergeve
izlerken arastirmacinin yasanti ve karsilasmalarini da ¢alismanin bir pargasi kilabilmek
adina oto-etnografik perspektiften 6nemli 6l¢ilide yararlanir. Bu ¢aligma, nitel aragtirmay1
“heyecan verici ve dnemli bir faaliyet olarak” (Mason, 2002, s. 2) ele aliyor, bu yolla,
aragtirma alanindaki katilimcilarin anlayislari, deneyimleri, hayalleri, sdylemleri ve
iligkileri dahil olmak {izere sosyal diinyanin c¢ok cesitli boyutlarin1 kesfedebilme
tutkusunu tasiyor. Nitel aragtirma tasarimi, giincel ve giindelik hayatin ritmini sadece
pozitivist yaklasimla agiklanamayacagini diistinmektedir. Frankel ve Devers (2000, s.
253), sorularin sorularin geleneksel arastirma yaklasimlar1 kullanarak ele alinmasinin zor
olan bulmacalar meydana getirdiginde, nitel yontemlere ihtiya¢ duyulacagini ileri siirer.
Bu nedenle, arastirma, yorumlayici, edebi ve elestirel bir diisiinme firsatt sunan nitel
caligma deseninde tasarlanarak genglik altkiiltiirleri sahnesindeki deneyimleri tartismaya
acmak istemektedir. Keskin kurallar1 ve 6n kabulleri igeren teorik yanagmalardan ise
sahadaki deneyimlere acik olmaya g¢agirarak kesifsel bir yol sunan bu metodolojik
anlay1s, gercekte neler olup bittigini kesfetmek icin sahaya ¢cikmanin 6nemini kabul eder.
Donaghey’in altin1 ¢izdigi gibi (2016, s. 30), bdylesi bir yontemi takip etmek, “titiz,
analitik ve elestirel ama ayn1 zamanda diisliniimsel, duyarli, demokratik ve somiiriicii
olmayan arastirmalara en iyi uyumu sunarak” ¢aligmaya 151k tutuyor.

Arastirmacinin kisisel koleksiyonu ve 6znel iliskileri ile temas edilen kisi ve mekanlarin
anlatisi, ¢alismanin yontemini kesifsel bir noktaya yoneltir. Arastirmaci, fotokopiden

notlar, Deleuze ve Guattari (1990) kavramsal seti ile (yerli-yabanci) ‘punk fanzin’lerle
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yola ¢ikmigken altkiiltiirdeki en giincel tartismalara yeni bir katki sunma heyecani tasir.
Bu tutku, aragtirmay1 ampirik verilerin hiyerarsik bir sekilde toplanmadigi, ‘katilarak
gozlem’in esas alindig1 bir saha calismasiyla gercevelenmis oto-etnografik bir yapiya
kavusturur. Esas alinan yontem, Denzin’in sdylemiyle (2007, s. 454), “biiyiik, orta veya
bicimsel bir teorinin ya da Onermenin olmadigi, test edilebilir hipoteze gereksinim
duyulmayan, herhangi bir hiyerarsinin taninmadig1” bir ¢aligmaya izin veriyor. Buradan
hareketle, bu teori ve aksiyon, giindelik diisiinceyi yiicelttigi icin miilakat yapilan kisilerin
tanikligin1 miimkiin oldugunca yansitmaya yardimci olur. Etik agidan ise, 6zne ve
deneyiminin somiiriilmemesine olan baglilia i¢tenlikle yaklasir.

Bu arasgtirmada oto-etnografinin daha genis bir diinya hakkindaki anlayiglarim
sekillendirmenin bir yolu olarak kendi 6z sorgulamalarin1 anlamaya imkéan taniyan
anlatilarindan miimkiin oldugunca yararlantyorum. Sahay1 sadece bir veri toplama arac1
olarak gormeyerek, arastirmaya konu olan otantik diinyay1 anlamanin bir yolu olarak
mekanin ve bellegin hafizasini yansitacak sekilde degerlendiriyorum. Burada kurulan
temaslar, antropoloji ve diger disiplinleri ¢ok canlandiran temsil krizinin bir tirlinii olarak
ortaya c¢ikan “oto-etnografik duyarliliktan” (Butz ve Basio, 2009, s. 1661) oldukca
beslenerek, arastirma konusunun potansiyel izini gdstermeyi hedefler.

Bu ¢alismada takip ettigim yontemsel izlek iki boyuttan olusur: a) dokiiman analizi, b)
saha calismasi. Dokiiman analizinde yer alan belgeler, ¢alismanin kapsamini olusturan
fanzinlerdir. Bunlarin yorumlanmasinda kullandigim igerik analizi konusunda Chris
Atton’in gelistirdigi tipolojik modellemeden yararlantyorum. Atton (2002, s. 15),
alternatif ve radikal bir medya kurami icin bir modelleme yoluna giderken aracin
kendisinin doniistiiriilmesine ve toplumsal iliskilerdeki iletisim siire¢lerinin altin1 ¢izerek
bilimsel bir bakis agisinin kiiltlirel sorgulamalarla olugabilecegini belirtir. Bir sonraki
asama ise alan ¢alismasinin yorumlanmasidir. Buradaki alan, arastirma kapsaminda yer
alan fanzinler icin eylemsellik sunan katilimci gozlem ile fanzincilerle yapilmis
derinlemesine miilakatlar1 ve odak grup goriismelerini igerir. Tarihsel bir perspektiften
bakildiginda fanzinler, i¢inde bulunduklari doneme dair sosyo-ekonomik, kiiltiirel ve
politik degisimin anlik goriintiisiinii sunarlar. Degisen parametreleri ortaya koymasinda
bdyle bir calisma alani sunan fanzinlerin bir¢ogu tarihsiz, sayisiz ve yari-anonimdir.
Yasamini, adim1 ve tasidigi degerleri 6n plana ¢ikarmay: reddederler. Her bir sayisi,

onceki tavirlardan kopma hakkina sahiptir. Bu noktada, ‘igeriden’ bakis, altkiiltiir, punk
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ve fanzinlerle ilgili deneyim, arastirmay1 bellek ve anlatilardan olusan bir alana tasir.
Aslinda bir alan, kisinin kendinin belirledigi ve kendini tasarladigi bir 6zne konumu
degil, kolektif olarak insa edilen ve paylasilan, karsilikli igsgal edilen mekansal-zamansal
bir bolgedir (Braidotti, 2017, s. 26). Boylesi bir bolgede olabilme arzusu, galismay1
‘amagli ornekleme stratejileri’ne yonlendirir. Karsilikli etkilesimlerle derinlemesine
calismaya olanak taniyan bu ornekleme se¢imi, belirlenmis cevrelerdeki insanlara
odaklanma firsati doguruyor. Derinlemesine goriismeler, goriismecilerin siklikla vakit
gecirdikleri mekanlarda fanzinler, glindelik notlar, alana dair sorular i¢eren formlar,
kitaplar ve fotograflardan olusan bir masa etrafindaki konumlara dayaniyor. “Katilarak
gozlem”, bu noktada, “katilimin gézlemlenmesi’ne dogru evrilir (Atay, 2018, s. 12).
Calisma, boylece arastirmacinin kisisel 6grenme deneyimini kesif yolculuguna ¢evirerek
kolektif bir oto portre sunar. Saha caligmasi1 kapsamda yapilan bir diger teknik olan
sOylesiler, belirli temalara ayriliyor, uzman destegi alarak yorumlaniyor. Bu sayede
olusturulan ham verinin nitelikli bir kismimin sorgulanma siirecine dahil edilerek veri
kaybinin 6nlenmesi amaclanirken burada elde edilen hacimli bilgilerdense bir fanzin
olusturuyorum, bu da tezin ‘yeralt1’ ¢iktis1 olarak okura ‘ilk elden’ bir yol gdsteriyor. Bu
caligmadaki yontem, arastirmanin ama¢ ve Onemine gore belirlenmigstir. Arastirilan
sorularin takibinin ¢oklu verilerle saglanacagi belirlendiginden sadece igerik analizi ile
yetinilmemistir. Bu nedenle, arastirmaya derinlemesine ve odak grup goriismeleri
eklenmistir. Bu yolla, aragtirmanin gegerlilik ve giivenirligi saglanmaya calisilmistir.

TUBITAK 2214 — Yurtdis1 Doktora Sirasi Aragtirma Burs Programi kapsaminda aldigim
destekle, Dr. Russ Bestley’in danismanliginda London College of Communication’a ait
arsiv ve kiitiiphane bdliimlerinde iz siirme firsat1 yakalayarak buradan elde ettigim verileri
tezin i¢inde kullanip yontemsel kurguya c¢esitli zenginlikler kazandirmay1 amagliyorum.
Boylece gerek literatiir taramalariyla gerekse karsilastirmali bir analiz yoluyla, fanzinleri
ameliyat masasina almayi hedefliyorum. Bu biraz kigkirtict bir alan acarak bana
Tarkovski’nin Nostalghia i¢in Rusya’dan ayrilip Italya’ya geldiginde sdyledigi sozleri
hatirlatir: “Yurdumla vedalasip bana g¢ekici gelen bir diinya ve kiiltiirle kars1 karsiya
kaldigimda birden kendimi bu yeni diinyayla kiiltiiriin yol ag¢tig1 bilingsiz, ama umutsuz
bir gerilim i¢inde buldum, sanki karsiliksiz bir aska tutulmus gibi” (2018, s. 180). iste bu
gerilim hattinda, i¢ tabularima birakiyorum kendimi ve agkla 6rdiigiim fanzinle ¢evrili

diinyanin sinirlarini genisletiyorum.
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Arastirmanin Kapsam ve Sinirhiliklar

Bu tezde siyasi, toplumsal ya da dilsel yazgilara hapsolmadan metodolojik olarak
arastirma nesnesine elestirel bir bicimde yaklasan altkiiltiirel calismalardan
besleniyorum. Bunu yaparken yeralt1 medyas1 olarak fanzinlerin konumlarin1 kapsama
altiyorum. Nermin Saybasili’nin ifadesiyle, “baska tiir imgelerin pesinde diiseyaziyorsak
eger, kendine 6zgii bir politik eylemin de i¢indeyiz demektir” (Saybasili, 2017, s. 16). O
halde, fanzinin tiretim ve sergilenme gibi kodlardan ¢ok daha fazlasini ihtiva ettigini test
etmek kaginilmazdir.

Tez, temel kapsama alan1 olan fanzinlere ‘etnografik nesne’ olarak yaklasirken, Marcus
ve Fischer’in (2013) arastirma Oznelerinin deneyimlerini temsil eden ‘deneyim
etnografisi’nden ilham alir. Bu goriisler ¢ergevesinde ¢alisma, deneyimi ‘miidahale’!?
olarak algilar. Saha arastirmasinda bu miidahalelerin izini siirer. Iz siirme cabas,
dinamizm ve canlilik i¢erdiginden katkida bulunanlarin koleksiyonlari, etnografik bir
deger tasir. Yillar1 bulan arsiv nesneleri, 6zenle tekrar okumalara tabi tutulur. Her bir
miilakatta ortaya ¢ikan methum ve teorilerle tekrar fanzinlere basvurularak tiim fotokopi
dergiler, “bugiin neye doniismekte oldugumuzu sorgulayan asli ve giincel soru iizerinde
diisiinmeye olanak taniyan Foucault’cu alet ¢antasindan” (Bert, 2016) ¢ikarilir. Bu
anlamda caligma, altkiiltiirel evrene sozii birakarak deneyimlerle o6zgiil bir evreni
anlamay1 hedefler. Bu diinyaya ulasan yolu ise, karsi-kiiltiiriin giincesi olan fanzinler
olusturuyor.

Minor bir konuda tipolojik ve deneyimsel etnografiye yonelik her girisim gibi bu da kimi
zaman eksik ve kusurlu, kimi zamansa genis ve bir tlire 6zglidiir. Dogas1 geregi fanzin,
ulagilmay1 sadece diisiinceye yakin olanlara birakmak ister. Young (1999), fanzinlerin
anonim metinleri i¢erdikleri i¢in yazar ve editorlerinin kimligini 6grenmenin, biitgeleri,
dagitim yerleri ve ne kadar siiredir ¢iktiklarina dair bilgilere ulagmanin neredeyse
imkansiz oldugunu hatirlatir.!> Bu durum, her bir fanzine ulagsmay1 kuskusuz olanaksiz

kilar. Fanzini kavram, teori ve kuramlarla tartisma amaci tasiyan bu ¢alisma, diislincenin

12 Marcus ve Fischer’e gore (2013, s. xxxii), deneyim, diinyaya miidahalede bulunmanin bir yontemidir.
Tez boyunca, oto-etnografik bir deneyim olarak aragtirma 6znelerinin miidahalelerinde anlam araniyor. Bu
anlam arama g¢abasi, Stuart Hall’un sdylemiyle, “Onceki anlamalara itiraz etmek ve meseleye bambagka
acidan yaklasmak amaciyla” saha notlarini entelektiiel miidahaleye yonlendirir. Bkz. Hall, S. (2016).
Tarihin Ironileri (Cev. Utku Ozmakas). Istanbul: Zoom Kitap (s. 51).

13 Walter Benjamin’den: “Anatole France, ‘var olan tek kesin bilgi, kitabin basim tarihi ve sayfa diizenidir’
der” (2016, s. 4).
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icine yerlesmek i¢in fanzine bir biling ile bakmay1 gerektiriyor. Boylesi bir biling, bell
hooks’un tabiriyle (1990), “ortak bag insa edebilmek amaciyla dayanigsma ve is birliginin
temel oldugu bir zemin olan heveslenmeyi” temel alir. Bu anlamda, tez boyunca izlenen
tematik anlayis, boylesi bir ‘heves’in iirlinlidiir. Calismada yeralt1 yayinciligi olarak ifade
edilen diisiince edimi, “geleneksel diizenlerin ters yiiz edilmesi” (Braidotti, 2017, s. 40)
baglaminda genclik altkiiltiirlerinin direnis semboliinden izler tagir. Calisma boyunca
boylesine bir bilinci arama yoluna gidiliyor. Bu nedenle, soykiitiikk calismasinin her bir
fanzine ulasma beklentisi tasimadigi goriiliir.

Calismanin ilk boliimii kavramsal ve kuramsal arka plana 151k tutuyor. Bu boliimii iki
temel alt baslik ile tartistyorum. ilk alt baglikta, altkiiltiiriin arkaik izlerinden dijital ve
post-altkiiltiirel doneme aragtirmanin dinamiklerini olusturan kavram setlerini inceliyor
ve genclik miti ile ‘kendin-yap’ yayinciliginin bilesenlerini ele aliyorum. Ayrica ‘yeralti
yayinciligi’na iliskin teorik yansimalar ve bir tipoloji yaklasimi sunan ‘radikal medya’
nosyonunun nerdigi kavramsal miidahalelere deginiyorum. Ikinci alt basliktaysa, Stuart
Hall’un deyimiyle “yasayan arsiv’deki notlarimi soykiitiikksel gerceveye oturtuyorum.
Hall (2001, s. 89) “arsiv ani, belli bir tiir yaratict masumiyetin sonunu ve sanatsal bir
harekette 6z-bilincin, 6z-diisiinlimselligin yeni bir asamasinin baglangicini temsil eder”
der ve ben de bu baslangictan hareketle burada elde ettigim tarihsel avangart
hareketlerden ilk punk fanzinlerinin kopyalarma ‘alanyazini’ndaki ¢agdas bulgulari
irdeliyorum. Bu tartismalar, bizi Tiirkiye’deki ilk fanzin deneyimine gotiiriir. Boylece,
sozii Tiirkiye’ye getirerek ilk ‘fanzinimiz’ Mondo Trasho’dan ve dijital fanzin kavramina
151k tutuyorum.

Ikinci boliim, arastirmanin alan tasarimina odaklandigindan burada ydntem, teori ve
teknik gibi konular1 agiga ¢ikariyorum. Bu calismanin nasil yapildigina dair bilgileri
iceren bu alan, arastirmaciy1 sahaya iten nedenleri ve sahadaki siireci detayli bir sekilde
sunuyor. Deneyimsel oto-etnografik yontemin yardimiyla, dnce fanzinlerle olan iligkisel
stirecime deginiyor, ardindan dokiiman analizi kisminda fanzinlerin neye gore
topladigimi, sectigimi ve analiz ettigimi anlatiyorum. “Tabiri caizse tali yollari
kesfettikten sonra” (Benjamin, 2016, s. 18) nihayet fanzin edinmenin ana caddesine
gelebildigim pasajlardan yillar igerisinde biriktirdigim fanzinleri deforme olmus
halleriyle yerlerinden ¢ikarip onlarla tekrar yasamaya basliyorum, bu kez ‘bilimsel bir

yordam’la. Sonra, saha ¢aligmasindaki veri toplama tekniklerime deginiyorum: Katilimci
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gdzlem ile derinlemesine ve odak grup goriismelerden ‘yeralt: notlari’na'®. Iceriden
bakisla fanzinin oto-etnografik siirecine deginiyorum. Tanikliklarda, obsesif bir harita
ciziyor ve bu haritada ‘flaneur’liikle mekanlar1 kokluyorum. Buradan elde ettigim ilk
elden notlar ve fotograflar1 agikliyorum. Bolimde son olarak, bdylesi bir deneyimin
smirlarini ¢iziyorum.

Ucgiincii béliimde fanzinlere ve fanzincilere odaklanarak igerik analizi ile sahadan notlari
aktarryorum. Once fanzinler: Kapak, editor, alint1, roportaj, bilgi, camia, kritik, melankoli
ve sayisallasma kavramlar iizerinden fotokopiden dergileri inceliyorum. Sonra
fanzinciler: Burada, sahadan elde ettigim verileri, temalar esliginde yorumluyorum.
Arastirma ve tutkuyu yazi ve imgelem ile bir araya getirmeyi denedigim bu ¢aligmada,

fanzinlerden insa ettigim diinyalarin pesinden gidiyorum.

14 “Etnografyanin temel ve motive edici problemi, ‘giinliik’ olan1 ‘tarih’ ve ‘gevre’ ile iliskisi iginde bir
araya getirmek i¢in yaziy1 kullanmaktir” (Marcus, 1992), ben de dyle yapiyor ve yaziya sariliyorum.
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1. BOLUM: KAVRAMSAL VE KURAMSAL ARKA PLAN

Yeraltt iletisim mecralarini, genclik  altkiiltlirlerinin ~ fotokopiden —diinyalarin
anlayabilmek ve derinlemesine bir sorusturma igerisine girmek i¢in 6ncelikle kavramsal
ve kuramsal tartigmalar yiirlitebilmek gerekir. Yazarin kendisinin de i¢inde bulundugu
‘radikal’ iiretim coskusu, oto-etnografik bir yolu takip etmeyi zorunlu kilar. Boylece,
algimin diinyasina, iyi bildigimiz bir diinyaya giris yapabiliriz. Merleau-Ponty (2020, s.
13), “bu diinyaya girmek i¢in gdzlerimizi a¢ip kendimizi yagsamaya birakmak yeterli gibi”
der ama bir yandan da “isin ash dyle degil, alginin diinyasini agikliga kavusturmak icin
zaman, ¢aba ve kiiltiir istedigini” hatirlatir. ‘Fanzin bilinci’ denilen seyin 6zii, boyle bir
sey. Bu bilingle yakinlagabilmek icin birtakim hayatlar1 desmek ve bazi kavramlar
derinlemesine sorgulamak lazim gelir. Bu kavramlar, belirli bir kiiltiirel ingay1 anlamada
yol gosterici olur. Baska bir ifadeyle, dogast geregi anonim kalmaya 6zellikle hevesli
goriinen bir kiiltiire elestirel bir okuma gergeklestirebilmek icin bazi kuramsal ve
kavramsal tartismalar 6zenle yiirlitiilmeye muhtactir. Boylece, bu kavramlarla beraber
yiirliyebilmek yiiceltilmis bir nostaljiden 6teye kendi igerisinde okunabilecek mikro-
sosyolojik analize gitmede yardimci olabilir.

Fanzinlerin tarihini ve biitlinselligini merak ederek aragtirmalara giristigim bu ¢alismada,
mikro-yayinciligin konumlanigini anlama ¢abasindayim. Bunu yaparken kavramu tarihsel
bir ¢erceveye oturtup gelecegi ile ilgi sorusturmalar yiirlitmeye calistyorum. Bu boliim,
tez boyunca genis bir yelpazede sorusturulan kavramlari elestirel bir sekilde tartismaya
actyor, Sartre’c1 bir yolla soylersek “varligin agiga vurdugu” bir diyalog gelistirmeye
caligstyorum. Bir bakima bu boéliimde, Bestley’in altini ¢izdigi gibi (2015, s. 119) “asi, sik
ve tehlikeli bir ¢ekicilik Onerisi sunan” yeralti genglik arastirmalarindaki imgeleri
aydinlatma hedefi yatar. Bu 151k tutma gayreti, ilk ilkelerden post-modern parcalanmaya
altkiiltiir ile baslar. Genglik altkiiltiirleri ve radikal medya tartismalariyla da kuramsal
patikaya ilerler. Buradan hareketle, aragtirmanin tutku dolu nesnesi olan ‘fanzin’e giris
yaparak kavramin soykiitiiksel c¢ercevesini ¢izmeye c¢alistyorum. Bunu yaparken
kesisimlere dikkat ¢cekiyorum: Punk ve fanzinlerin tarihsel avangartla i¢ ice diinyasina
odaklantyor ve deneysel anlatilara bagvuruyorum, bu sayede bir¢ok hayati kesfediyorum.
Bir yandan New York’un bir yandan da Londra’nin yeralti diinyalarina giriyor, bu

‘copliik diinya’dan Tiirkiye’ye uzanan fanzin deneyimini inceliyorum.
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1.1. Kiiltiirden Altkiiltiire Genglik ve Radikal Medya

“Kelimeler huzursuz seylerdir” (Morgan ve Ren, 2012, s. 127) ve sahip olduklar
anlamlar, degisim gosterir. Burada izi siirtilmekte olan kiiltiir, bu anlamsal degisimleri
ziyadesiyle yasayan bir yapidadir. Raymond Williams ise ‘kiiltlir’ kelimesinin siirekli
anlam genislemesine ugramasini ilging bulur ve “kiiltiirii siradan bir sey” olarak goriirken
kiiltiirlin tagidig1 anlam1 Cambridge’de, bir ¢ay diikkaninda kesfettigini sdyler (Williams,
2002). Elit degil siradan bir diistincede 1srarc1 olan Williams, Cambridge’de burslu olarak
yepyeni bir merdiveni tirmanirken ‘yeni bir tiir hayvan’ degildir ve siradan buldugu
O0grenim deneyimi, i¢inde yetistigi is¢i sinifi Galler kiiltliriinii kaybetmesine olanak
tanimaz. Bu ¢alismada ele aldigim kiiltiir, tam olarak bdyle bir anlayisa yaslaniyor.

Entelijansiyay1 tam karsisinda alarak giindelik hayatin bir parcasina odaklanan kiiltiir
anlayis1 ile yola ¢ikiyor ve bunu yaparken Willis’in isaret ettigi gibi (1977, s. 185)
“bayramlik elbiselerle gidilen konser salonlarini” degil de sokaklarin kiiltiiriine, punk’in
iletisim organlar1 fanzinlere deginiyorum. Buradaki kiiltiir, Stuart Hall’un aktardig lizere
her nesille birlikte iiretilirken degisen, gd¢ eden ve hareket eden rotalar olarak
karsimizdadir (Hall, 2016, s. 51). Bu bdliimde oOncelikle bu rotalar1 belirlemek igin
altkiiltiirin kavram ve kdkenine inmeyi deniyor, sokaklardan akademiye ilgi dahilinde
olan konulari tastyan Kiiltiirel Caligmalar’in miidahalelerine ve dogup biiyiidiigii Fulham
sokaklarinin etnografisini yapan Dick Hebdige’e sapka cikarmakla birlikte punk’:
akademiyle evlendiris bigimini, ‘Altkiiltiir’{inii inceliyorum. Bu evlilige dair tartigmalari
ve bu tartismalardan dogan mikro ve post-altkiiltiirlerin itirazlarini mercek altina
aliyorum. Ardindan, genglik altkiiltiirlerine direksiyonu kirtyorum. Once kavramin
cergevesini sonra da Tiirkiye’deki haritasini ¢ikariyorum. Fanzinlere ge¢meden, son

olarak gencligin medyasina bir teori ¢izen radikal medya olgusunu tartistyorum.
1.1.1. Altkiiltiir: Kavram ve Koken

“Mutlak baslangiglar” diye yazar Stuart Hall, “entelektiiel konularda son derece nadirdir
ki koken arayis1 cazip ama yanilticidir; bunun yerine siireklilikler ve kirilmalar buluruz”
(Hall, 2005, s. 3). Iste boyle bir kirilmanin sonucudur, altkiiltiir. Hebdige’e gore (1979)
anlam dolu bi¢im ve ritiielleri kapsayan temelde sirlarla dolu olan altkiiltiiriin tanima,
stirekli bir tartisma nedenidir. Hakim ve tabi gruplarin baskin kiiltlirtinden farkliliklar

icerir. Blackman (2005, s. 2), “farkli” kelimesini altkiiltiir teriminin gegerliligini
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anlamanin anahtar1 olarak goriir. Ana akimdan ayr1 davranig kaliplart ile alternatif
degerleri temsil etmesi bakimindan sosyal bilimlerde ¢ekici bir agiklama modeli gorevi
tasir. Oyle ki, (altkiiltiir kavramini sonralar1 detayl bir sekilde arastiracak olan) Chris
Jenks “basi bos delikanli” edast ile gordiigii bu fikrin her zaman varligini siirdiirdiigiinii
kabul ederek sosyoloji ve kiiltiirel incelemeler basta olmak iizere bir¢ok disiplinde
ogrencilere cekici geldigini, boylesi bir entelektiiel iz siirmenin 6nemsiz arayiglar gibi
goriinen yaygin diisiincenin aksine cazip ve egitici oldugunu ifade eder (Jenks, 2007, s.
13).

Altkiiltiire adanmig sayisiz kaynak, bu kavramin ilk kullanimi olarak Chicago Sosyoloji
Okulu’nu gosterir. Bu okul, etnografik caligmalar1 kent hayatina odaklar. Kent, sahip
olduklartyla okunabilir bir sosyoloji barindirir. Chicago sosyolojisine ilham veren
Chicago kenti, ¢ok farkliliklar sergileyen niifusun mimari boliimlemeyi takip edip
yalitilmis sembolik aglar benimsemesi ile olusmustur (Jenks, 2007, s. 77). Bu aglarla
oriilii kent, zaman i¢inde cazibe merkezi haline gelince yogun gocle farkli etnisitelerin ve
desenlerin birlesimi olur. Kent, artik bir bakima prekarya'®, ucuz emek ve diisiik maash
gocmenlerin de mubhitidir. Mekanlara ve donemlere 0zgiin Oznellikler, cesitli
perspektiflerle ortaya cikar. Edward Said’e gore, bu 6zgiin bireysellikleri kazandiran
cesitli sosyo-kiiltiirel, tarihsel ve politik olusumlardan bagimsiz bir sekilde olusabilecek
higbir disiplin, bilgi yapis1, kurum ya da epistemoloji yoktur (Said, 1989, s. 211). Iste bu
“0zgiin bireysellikler”, Chicago sosyologlarinin pesinden gidecegi etkilesimci bir
yaklagimi dogurur.'® Bu yaklagimla zenginlesen bir literatiiriin ardinda disiplin olarak
kullanilan terimin baglangic noktasi, kent etnografisi iizerine yapilan ¢aligmalara gider.
Robert Park yonetiminde, Chicago Okulu’nun Georg Simmel’den tiiretilen mikro kentsel
arastirmalari, bu alanda verilen ilk 6rneklerdir:

“Altkiiltiir teriminin Chicago’daki ilk uygulamas1 igin, 1907-08 yillarinda
Kaliforniya’da Edward Sapir’in Alfred Kroeber ile galistigini ve daha sonra onunla

uzun yazigmalar yaptigini goriiyoruz. 1925 yilinda Kroeber, California eyaletini

‘altkiiltiir alanlarma’ bolmek i¢in altkiiltiir kavramini kullaniyor. Sapir ise soyle

5 Guy Standing, prekarya’min ‘precarious’ [giivencesiz] sifati ile ‘proletariat’ [proletarya] isminin
birlesmesiyle olusan bir terim oldugunu hatirlatarak su an pek ¢ok iilkede yetiskin niifusunun dortte birinin
prekaryaya dahil olduguna vurgu yapar (Standing, 2019, s. 21).

16 Bu etkilesimci yapisina vurgu yapip diisiince gelenegini yok saymak, Oya Morva’nmin da 6ne siirdiigii
gibi (2017, s. 11), indirgemeci bir yaklasim olur ki burada bunu 6nlemek i¢in donemin diisiince gelenegine
ozellikle egilmek gerekir.

18



yaziyor: ‘Her birey, genellestirilmis kiiltiirden soyutlanabilecek en az bir altkiiltiiriin

gercek anlamda temsilcisidir’. Chicago Universitesi Yerel Toplum Arastirma

Komitesi tarafindan finanse edilen, el kitabi, lisans ve yiiksek lisans dgrencileri igin

kent fikrini ‘sosyoloji arastirmalari i¢in bir laboratuvar’ olarak sistematize etmek igin

onemli bir dgretim araciydi. Bu nedenle, altkiiltiir kavraminin ilk olarak Chicago

Okulu i¢inde uygulandigia dair kanitlar vardir” (Blackman, 2014, s. 494).
Blackman’in aragtirmalari, altkiiltiir kavramimnin ilk olarak Chicago Okulu’nda
uygulandigini ve bu kavramn kullaniminin ve anlasiimasmin antropolojiden ve Emile
Durkheim’in ¢aligsmasindan etkilendigini gosteriyor. Bu anlamda Durkheim’in kolektif
temsillerin ve sembollerin dayanisma big¢imlerinin sosyal gruplarin {iriinleri oldugunu
belirtmesini altkiiltiir teorisi ile agik baglant1 olarak géren Blackman (2014, s. 498),
(Durkheim’in) disipliner bir temel olusturmakla Chicago Okulu’nu ve Robert Park’i,
sehrin organik bir toplum analojisi olarak bolgeli haritasini siirdiirmesi icin etkiledigini
diistintir. Benzer sekilde, Bell (2010, s. 163) kolektif temsiller kavramina dikkat ¢ekerek,
bu yoniiyle Durkheim’in altkiiltiire atfedilen anlami 6nceden tahmin edebildigini savunur.
Bir anlamda, Chicago Okulu yaklasimi ‘harici’ olmay1 sosyal faktorler temelinde insa
ederek Durkheim’in fikirlerine yaslanir. Durkheim’mn bu tiir altkiiltiir sapmalar1 i¢in
ongordigi “artik bir kotiilik olarak algilanmamali” iddiast Chicago Okulu {iyeleri
tarafindan bu durumun patolojik bir vakadan farkli bir bigimde Kkiiltiirel ve sosyal
baglamda ele alinmasi, altkiiltiiriin arkaik izlerindeki bag1 gosterir (Blackman, 2014, s.

498).

1.1.2. Entelektiiel Miidahaleler: Merkez’in Kiiltiirel Calismalar1 ve Hebdige’in
Altkiiltiir’i

Williams, kiiltiirii tanimlarken yagam bigimine dikkat ¢eker ve “ister bir halkin ister bir
donemin ister bir grubun olsun belirli bir yasam bi¢imini belirtir” (Williams, 1976, s. 90)
diye soyler. Bu 06zel yasam tarzi bizi, altkiiltire 6zgii gruplarin kendi toplumsal
varliklaria goétiiriir. Boylece, kendini giindelik yasamdan uzaklastirabilecek bir yiliksek
kiiltiir olgusunun disinda gelisen bu anlayis, aragtirma boyunca sorusturulan siradan
insanlarin deneyimlerini ve anlam verme bigimlerini agiklamada daha gergekei bulgular
iretebilir. Belirli bir kurumlar kiimesinde dogan altkiiltiirel iliskiler, gruplarin siiregelen
kolektif varligimmi sekillendirir (Clarke vd., 2003, s. 10). Ancak bu iligkiler, toplumsal

varliklarini, yasam bigimlerini ve yeniden iiretilen her bir 6znel siireci sinirlar veya
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degistirebilir. Marx’1n da isaret ettigi gibi, “insanlar tarihlerini kendileri yaparlar, ama
onu serbestce kendi sectikleri parcalart bir araya getirerek degil, dolaysizca Onlerinde
bulduklari, ge¢cmisten devreden verili kosullarda yaparlar” (Marx, 2010, s. 30). Bu
nedenle, altkiiltiire giden yol olduk¢a karmasik bir yapiya biiriiniir. Siradan insanlarin
yeniden iiretim stirecleri, diiz bir ¢izgide ilerlemez. Bdylesi bir sistematik olmayan bir
cercevede altkiiltiirel varliklarin olusumu ve sekillenisi kiiltiir, toplum ve tarih araciligryla
gerceklesir.
Altkiiltiire bir harita ¢izen ve bu alani pub’lardan, kiraathanelerden ya da sokaklardan
akademik diinyaya tastyan Cagdas Kiiltiirel Arastirmalar Merkezi, herhangi bir kaliba
s1igmaz ve bir tanim ile kisitlanamaz. Oyle ki, 1971 yilinda ¢ikan Kiiltiirel Calismalarda
Eskizler (Working Papers in Cultural Studies) yaklasimin sartlarini belirlemeyi amaclasa
da, belirli bir tarifi benimsemez. Kiiltiirel Calismalar olarak anilan ve disiplinler arasi bir
alanla dogan Merkez’in kuruculari, sonralar1 “entelektiiel miidahale” olarak
adlandiracaklart bu girisim {lizerinde herhangi bir miilkiyet iddiasinda bulunmazlar.
Birmingham Okulu olarak da anillan bu yaklasim, temsillerin diinyay1r nasil
sekillendirdigi, alg1 ve davranislar araciligiyla temsil etmenin kurucu ve politik dogasi ile
ilgilenir. Stuart Hall’a gore, Kiiltiirel Caligmalar aragtirmalarini,

“[edebi olmaktan ziyade] gorsel metinlere, [sosyoloji yerine] sosyal antropolojiye ve

ilk glinlerde ¢izdigimizden ¢ok daha gii¢lii bir tarihsel ¢caligma girdisine dayali olarak

hayal edebiliriz. Ancak, nispeten daha az kontrole sahip oldugumuz bu baglangic

konumlarini, Kiiltiirel Caligmalar’in teorik olarak bilgilendirilmis bir tanimiyla

karigtirma hatasina diismemeye galistik. Bu nedenle dergi, baslangigta Kiiltiirel

Caligmalar’in kapsamini kesin veya mutlak bir sekilde tanimlamanin bir araci olmay1

ozellikle reddetmistir” (Hall, 2005, s. 2).
Eskizler, ortaya ¢iktiginda alana ait bir kilavuz yoktur ki yaklagimlarin sartlarin bir dizi
acidan belirlemek icin tasarlanir. Dergi, bir regete ya da tanim ortaya koymazken, bu
durum Merkez’i siirekli bir teorik agiklama calismasina duyulan ihtiyagla yiizlestirir.
Buna ragmen, Hall’un isaret ettigi iizere, entelektiiel bir miidahale olarak tasarlanan dergi,
bir mekan: tanimlamay1 ve isgal etmeyi amaglar. Bu dergi, resmi bir sponsorluk ya da
mali destek goérmez ve kendi kendini finanse ederek bir {iretim siireci olusturur. Bir
anlamda, arastirma boyunca sorusturulan ‘yeraltt yayin’larinda goriilen birtakim
ozellikleri icerir: Miilkiyetsiz ve olabildigince bir¢ok insanin beraber {irettigi bir

caligmadir. Bu haliyle, bir rehber gorevi iistlenir. Birlikte ¢alisan personel ve 6grencilerin
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kolektif yaklasimiyla, Merkez’in basarili doktora 6grencilerinden Trevor Millum!’
tarafindan tasarlanan ve yonetilen ilk sayisi, ¢aligmalara kamusal varlik kazandirir (Hall,

2005, s. 3).

Centre for WORKING
Contemporary PAPERS IN
Cultural Studies CULTURAL
STUDIES

University of
Birmingham  SPRING 1971

Fotograf 1: Kiiltiirel Calismalarda Eskizler’in 11k Sayis1

Kaynak: Brian Homer
Not: Orijinal kapak, Dave Packe tarafindan tasarlanirken Cagdas Kiiltiirel Caligmalar Merkezi’nin ilk
logosunu da igerir. Basimi (glinimiizde Russell Press olarak bilinen) Nottingham’daki Partizan Press

tarafindan gergeklestirilmistir.

Arka planinda boylesi gelisim ve kosullar1 barindiran Kiiltiirel Calismalar, 1964 yilinda
kamu entelektiieli Richard Hoggart tarafindan kurulur. Ancak Rowe’un altini1 ¢izdigi gibi
(2017, s. 1), Hoggart, (ortodoks bir edebiyat bilgini olmayarak) Merkez’i iki yil 6nce

profesér olarak atandig1 koklii bir Ingilizce Béliimii biinyesinde kurar. 1969 yilinda ise

17 Birmingham Universitesi’nde Tarih egitimi aldiktan sonra ‘Centre for Contemporary Cultural Studies’de
Reklamcilikta Gorsel iletisim alaninda doktora yapan Trevor Millum’un yazarlik ve performans sairliginin
yant1 sira baslica mesleki ilgi alanlari, siirsel Ingilizce 6gretimi ve gérsel iletisim ¢aligmalaridir. Millum’in
gorsel iletisime olan ilgisi, ‘Images of Woman’ adiyla yayinlanan doktora ¢alismasiyla baglar [/mages of
Woman,; Advertising in Women’s Magazines, London: Chatto & Windus, 1975].
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Merkez’in miidiirliigiinii Stuart Hall {istlenir. Hall, A¢ik Universite’de sosyoloji boliim
baskanligina getirilecegi 1979 yilina kadar Merkez’in entelektiiel ilgi alanin1 degistirir ve
genisletir. “Sosyoloji ve antropolojiden etnografiye ve altkiiltiirlere doniisen ¢aligmalarin
cogu kiiltiirel alanin Hoggart’in Okuryazarligin Kullamimlari’nda gormezden geldigi
fragmanlarinda anlam ve haz yaratan ritiiel ve pratiklere yogunlasir: kentli genclik
altkiiltiirlerine” (Turner, 2016, s. 96). Kentli genclik altkiiltiirleri, her seyi iiyeleri i¢in
anlasilir kilan “anlam haritalari”n1 igerir (Clarke vd., 2003, s. 10) ve bu anlam haritalar
hem toplumsal orgiitlenme hem de sosyal iliskilerde altkiiltiirlerin yer aldig1 gruplari
yapilandirir. Dahasi, Turner’a gore (2016, s. 131), hakim olanla miizakereye girmek ya
da ona kars1 ¢ikmakla kalmayip ayn1 zamanda egemen anlamlari etkin bir bigimde altiist
etme basaris1 gosteren altkdiltiirlerin i¢indeki en diinyevi nesne 6zgiil anlam kazanabilir.
Anlam haritalarini altkiiltiirel gruplarda inceleyerek, biiylidiigii Fulham sokaklarindaki
etnografik goézlemlerini akademik alana kazandiran Dick Hebdige’in A/tkiiltiir’ii, sosyal
bilimlerde ufuk acic1 bir kaynak olusturur:

“Acikca soylemek gerekirse sosyoloji disiplinine mutlak ilgim olmasina ragmen bu

alanda egitim aldigimi sdyleyemem. Ingiliz Edebiyat: okudum ve Stuart Hall’un

direktor gorevi almasiyla olusturdugu egitim kampinda yer aldim. Akademi i¢inde

net bir konumlandirilmasi olmayan Kiiltiirel Caligmalar’a giris amacim bilylidiigim

ve genis bir zamanimi gegirdigim Fulham’daki sosyal hayatimin ge¢cmise doniik

etnografik yazimini gerceklestirmekti. Isci smifindan geldigim igin [Fulham’mn] sug

altkiiltiiriine hakimdim. Hall’un da ilgisini ¢eken sey buydu: altkiiltiirdeki eril dil

oyunlar ile tarzlar iizerinden gelistirdigim caligmalar. Merkez’de master yapmami
onerdi ve kabul edildim”.'®
Londra is¢i sinifint merkeze alarak erkeklik performanslarina odaklanan sapkin
altkiiltiirlerdeki tarz iizerine tezi ile Birmingham Universitesi’nde Kiiltiirel Calismalar
olarak adlandirilan disiplinleraras1 bir alanda ‘master’ derecesi alan Hebdige, o donem
Merkez’den ayrilmistir.

“Ayni1 anda bir funk, rock, ska ve reggae ses sistemi i¢in ¢esitli [diislik] iicretli igler

yaparken, birkac¢ eyaletteki Birlesik Krallik sanat okullarinin bir devresinde yari

13 Dick Hebdige’in ¢13ir agan kanonik eseri “Altkiiltiir: Tarzin Anlamy”, punk altkiiltiirii ile ilk akademik
iligki olarak tanimlanabilir. Hebdige, A/tkiiltiir’i Stuart Hall’un onciiliik ettigi Carsamba Seminerleri’nde
yazmaya karar verir. Bilyiik bir kitap y1giniyla masa basina gegen Stuart’t hayranlikla takip eden bir kitle
vardir. Sartre, Althusser, Lévi-Strauss, Adorno, Talcott Parsons, Gramsci gibi yazarlara ait teorilerin
tartisildigr bu masada Terence Hawkes, altkiiltiiriin estetik yoniiyle ilgili yazmakla ilgilenen biri olup
olmadigini sordugunda Hall tereddiit etmeden Hebdige’i isaret edecektir (Guerra vd., 2020, s. 255).
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zamanl olarak gecimini sagliyordum. Bagka bir deyisle, bir iniversitenin sosyal

bilimler veya beseri bilimler boliimiinde genglik aragtirmasi yapmak i¢in maagli bir

akademisyen olmaktansa, Richard Florida’'nin ‘prekarya’ dedigine inandigim seyin

saflarma katildim: [fazla] egitimli, giivencesiz bir smifa, Marx’in sanayi

proletaryasina esdeger, ¢alisan, sanayi sonrasi ‘yaratici sinif’ma” (Hebdige, 2012, s.

400).
Sinif, erkeklik, Britanya’da futbol holiganlig1 ve etnik kimlik hakkindaki bazi fikirleri
sorunsallastirmak {izerine yola ¢ikan Hebdige, 1977-78 yillar1 arasinda gelisigiizel bir
sekilde baz1 gelismelerle Altkiiltiir'i yazar. Bu gelismelerden en onemlisi aday1 kasip
kavuran punk hareketidir. Punk, bir miizik ve karsi-kiiltiir barindiran felsefi tavriyla
Hebdige’i de etkisi altina alir. Dahasi, kitap sdzlesmesinin imzalandig1 zamanla ayni
doneme denk diisen Ingiliz punk hareketinin ortaya ¢ikis1, gercek zamanli vaka ¢alismasi
sunar.
Altkiiltiir, “altkiiltiirel nesneyi ete kemige biirlindiiren” (Hebdige, 2004, s. 31-2) Fransiz
yazar Jean Genet’ye saygi durusu ile baslar. Genet, varolussal olarak tek basina bir
altkiiltiirii temsil eder; konumu ise yabanci ve yalancidir. Bu durum, Connor’un deyisiyle
(1989, s. 228) Genet’yi egemen diizenlerce kirletilmesinden korur. Genet gibi
altkiiltiirlere merak salan Hebdige’in Altkiiltiir'ii cesitli kaynaklardan beslenir. Her ne
kadar odak noktasina punk’1 alsa da genclik kiiltiirlerini kavramsallagtirmak amaciyla
genis bir alana yayilmayi tercih eder. “Gramsci ve Althusser’in Marksizmine, Derrida ve
Barthes’in post-yapisalciligina, Saussure, Volosinov ve Kristeva’nin edebi ve semiyotik
teorilerine, Lévi-Strauss’un antropolojisine gondermeler bastan sona A/tkiiltiir’ii donatir”
(Webb, 2020, s. 2). Kavramsal baglamdan sonra direnigin sembolik temsilinde punk’a yer
acilir. Hebdige (2004, s. 25), kutsal degerlerin yapisokiimii olarak gérmekle yetinmez
punk olgusunu, onu sasirtict derecede kararli bir altkiiltiir tasiyicisi olarak da tarif eder.
Boylece, metotlarin test edildigi punk altkiiltiirli, kitap boyunca gostergelerin izine
siirmeye olanak tanir. 1950’lerden 1970’lerin ortalarma kadar savas sonrasi Ingiliz
genclik kiiltlirliniin tarihsel analizini igeren Altkiiltiir, Claude Lévi-Strauss (1966) ve
Roland Barthes’in (1977) semiyotik teorisine dayanan punk stilinin hald nispeten
benzersiz bir semiyotik yorumunu sunar. Nitekim Bennett ve Kahn-Harris’in de altini
cizdigi gibi, punk ve new wave sahnelerinin Ingiliz genclik kiiltiiriinde kritik akimlar
oldugu bir donemde ortaya ¢ikan eser, punk tarzinin zeitgeist’ini dogru bir sekilde yakalar

(Bennett ve Kahn-Harris, 2020, s. 12).
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Britanya’daki agir sosyo-ekonomik kosullarin krizinde dogan punk, Kiiltiirel
Calismalar’in teorisyenlerince sinif ve toplumsal esitsizlige kars1 bir tepki olarak okunur.
Hebdige’in Merkez’deki genglik arastirma ekibinde yer almasi, kitap boyunca etnografik
temelli bir kurgu ile kendini gosterir. Hebdige (2004, s. 30), Londra’da yasanan 1976
yazini “apokaliptik yaz” olarak tarif eder ve punk miiziginin ilk sansasyonel ¢ikislarinin
bu doneme denk diistiigiinii hatirlatir. Oyle bir altkiiltiirdiir ki, Londra’da King’s Road
civarinda kaynagi olmayan bir genclik tarz1 dogar. Hebdige, bu tarz1 dogal olarak gorsel
betimleme ve derin felsefi tutku ile birlestirerek Altkiiltiir’in sayfalarina serpistirir.
Genet’nin anlam haritalar1 gibi punk’in da direnis sembolleri vardir: Cengelli ignelerden
sac traglarina, dar pantolonlardan Dr. Martens botlara bircok 6genin kolajina taniklik
ederiz. Bu anlamlarin gostergelerini okumadan 6nce Hebdige siralamaya dikkat ¢eker ve
Amerikan ile Ingiliz punk’min niianslarmni anlatir. New York’un punk gruplari sanatsal
kaynaklardan ve avangart edebiyat diinyasindan beslenirken Ingilizler ise tiim bunlardan
armmus bir estetige haizdirler. Punk’1 ve siyah Ingiliz altkiiltiirleri birbirlerinden beslenen
parcalar olarak tanimlayan Hebdige (2004, s. 34), o donemki gézde punk gruplarindan
Clash’in miiziginde ve gorsel ikonografilerinde siyah Jamaikalilardan yogun izler
tasidigini ifade eder. Bdylece, Altkiiltiir’iin izleyen sayfalari reggae’nin koklerini
Karayipler’de arar.

Afrika, renkleriyle oldugu gibi paradokslariyla da dikkat ceker. Bir taraftan
otekilestirilmis ve olumsuzlastirilmig Kara Afrika, diger yanda tahtan inmeyen Beyaz
Adam. Boylesi iki kiiltiirii biitiinlestirerek heretik bir olgu sunan sey ise Hebdige’e gore
Rastafaryanizm’dir. Rastafaryanizm, kutsal metinlere ve beyaz koloniyal gii¢c odaklara
meydan okur; Babil’i ¢okertirken, Siyah’1 en {ist noktaya yerlestirir (2004, s. 38). Rasta
altkiiltiirii, bu bilinci 6zellikle miizigin igerisine harmanlar ve bdylece rahatsiz edici
ritimlerle i¢ ige gecer. Londra’nin kuliipleri, reggae’nin bir miizik ve politik hareketi
olarak biitlinlesmesine taniklik ederek sisteme saldiran bir miizigin dogusuna zemin
hazirliyordu. Bu noktada, Altkiiltiir’iin ilerleyen bdliimleri bu politik bilincin yani sira
beyaz genglik kiiltiirlerine yer ayirir. Beat, hipster, teddy boy ve mod gibi kurulu diizene
kars1 ¢ikan bu kiiltiirler {izerine etnografik notlar aktaran Hebdige, sonrasinda farkli
altkiiltiirlerin sentezi olan glam rock’a dikkat ¢eker. Hebdige’in radarinda bu kez David
Bowie vardir. Bowie, stereotipleri sarsabilecek gencler i¢in muglak bir cinsel imaj

olusturur, bu sayede tagra ve Viktoryen kasabalarinda sahnelenen her Bowie konseri,
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kendisine benzeyen bir topluluk iiretir (2004, s. 60). Ancak zamanla glam rock’in
giindelik hayattan kopusu ve is¢i sinifin1 diglayan tavrina karsi punk, sokagin sesini temsil
eder. Hebdige’in etnografik notlari, punk’1 politik tavir i¢in reggae ile birlestirir. Ona
gore, tarihsellikten bakildiginda i¢inde bulunulan zamanin en gii¢lii biling ve politik tavri
reggae miizikte bulunabilirdi (2004, s. 64).
Miizigin ve tarzin birlestirici giiciiniin bir yerde egemen ideolojiler tarafindan oldugu yere
dondiiriilerek metalastirma tehlikesi her daim olmustur. Tarz, altkiiltiirel baglamlarindan
cikarilarak metaya cevrilir ve bir esya halini alir. Altkiiltiir’in ilerleyen boliimleri, meta
bicimleri ve ideolojik bigimlere dikkat ¢ceker. Hebdige, antropolojik kesiflerle altkiiltiirii
birlestirir ve Lévi-Strauss’dan brikolaj [bricolage] terimini &diing alir. ilkel insanin
mitlerindeki (6ziinde tutarli) baglantinin zamanla “somutun bilimi” olduguna isaret eden
Hebdige, bu bicimlerin gorsel altkiiltiirii besledigini ifade eder (2004, s. 97-98). Bu
noktada John Clarke’1n iizerinde durdugu brikolor [bricoleur] kavrami dikkat ¢eker:

“Tarz olugturma siirecini tanimlarken, Lévi-Strauss’un brikolaj kavramini kismen ve

biraz eklektik bir sekilde kullandik. Nesne ve anlam birlikte bir gosterge olusturur

ve herhangi bir kiiltiirde bu tiir gostergeler tekrar tekrar karakteristik soylem

bigimleri halinde bir araya getirilir. Ancak, brikolor, ayni genel gdsterge repertuarini

kullanarak O6nemli nesneyi bu soylem icinde farkli bir konuma yeniden

yerlestirdiginde artik yeni bir sdylem kurulur. Bu nedenle, Lévi-Strauss tarafindan

algilanan geleneksel anlamdan farkli olarak, altkiiltiirel brikolajin karsit anlaminin

bizi sasirtmasina gerek yok™ (Clarke, 1976, s. 177).
O halde, altkiiltiirel tarz iiretiminde brikolaj var olanin yeni bir baglama doniismesidir.
Altkiiltiirel brikolor, “nesnelerin ve anlamlarin yoktan yaratmaz; verilenin [ve 6diing
alimanin] yeni bir anlam tasiyan bir kaliba doniistiiriilmesini saglar” (Clarke, 1976, s.
178). Artik ifade yeni baglamindadir. Baglam icerisinde biitlinliigli ve uyumu gdsteren
tanim ise yine Lévi-Strauss tarafindan kullanilan bir baska kavram ile ifade edilir:
benzesim [homology]. Hebdige’e gore bu kavrami altkiiltiire uygulayan ise Paul
Willis’dir. Willis in Ingiliz kiiltiirel arastirmalarda klasik haline gelmis calismasi1 Profane
Culture, okura 1960’11 yillarin iki 6ne ¢ikan genclik altkiiltiir diinyasini agar: erken donem
rock’n roll miizigi dinleyen is¢i sinifi motosikletcileri ve buna karsilik progresif miizik
dinleyen uzun sagli ve uyusturucu kullanan orta sinif hippileri. Willis’e gore (1977), her
iki grup da kapitalist medya ve ticarilesmenin egemen oldugu daha genis bir toplum

karsisinda, anlam ve kendi kiiltiirel bi¢imlerini liretmek i¢in esitsiz ama kahramanca bir
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miicadeleye giristiler. Bu miicadelenin ve kiiltlirel inganin anlamlandirilmasinda ¢agdas
bir teori gelistiren Willis’in ¢izdigi altkiiltiirel benzesim, bu yapilarin ifadesinde bir
biitiinliik olusturur. Ancak bu noktada Hebdige, tarzi anlamak i¢in bir yere varacagimizi
sandigimiz yerde anlamin kendisinden uzaklastigimizi vurgulayarak avangart bir kurami

temsil eden Tel Quel’

grubunun anlamlandirma pratigine dikkat ¢eker. Buna gore
geleneksel sanat kuramlarinin 6tesinde konumlanan bu anlayis, bicim ve igerik arasindaki
iliskiye yogunlagarak bu iki kavram arasindaki mutlak ayrimdan bahsedilemeyecegini
savunur. Bu noktada, Kristeva’nin (1975) dilde konumlandirma ve siirecin kesilmesi
kavramlari karsimiza ¢ikar. Kristeva’nin kullanimiyla “radikal” bir anlamlandirma pratigi
olarak kolaj estetigini isaret eden Hebdige’e gore bu tarzin altkiiltiirde kullanilmasi dilin
temsilini gosterirken sessiz ve anlagilmaz kalmak ise silirecin kesilmesi ile
Ozdeslestirilebilir. Punk altkiiltiirii, uygunsuz imajlar ve zitliklarla bir anlamlandirma
yatkinlig1 vaat etse de deneyime yer vermeden bir anlama pratigi gerceklesmeyebilir.

Genet’ye hiirmetle baslayan A/tkiiltiir, Genet’nin hapishane arkadasina saygiyla kapanir.
Siradan bir suclu olarak hapishaneye girmis olan Jackson diger arkadaslariyla birlikte
tasidig1 ortak degerlerle artik sadece bir suglu olarak nitelenemez. Diisiincelerini ifade
edebilirler ve iistelik Siyah’tirlar. Hebdige’in Altkiiltiir’ii, siradan olarak diislindiigiimiiz
kategorilere siiphe ile yaklagsmay1 tavsiye eder. Gostergebilim ve altkiiltiir {izerine bir
gelenekten ilerleyen Hebdige, bu c¢oziimlemenin celiskileri giderecegini diisiinmez.
Aksine, herhangi bir altkiiltiir iiyesinin, kendisini bu tanimlanan bi¢imiyle kabul
edemeyecegini belirtir. Dahasi, altkiiltiirel 6znenin boylesi bir anlasilma cabasinda

olmasini da hos karsilamayacaginin altin ¢gizer.
1.1.3. Altkiiltiire Yiikselen Itiraz: Cagdas Tartismalar

Erken donem kokenlerinin yani sira ¢agdas akademik diinya ile biitiinlesen altkdiltiir
caligmalari belirli bir hareket dogurur. Bir is¢i sinifi mensubu olarak is¢i sinifina elestirel
bir bakis sunan Hoggart’in Okuryazariigin Kullanimlar: girisimi, birgok akademisyeni

Birmingham Okulu cevresinde toplar. Ozellikle gelismekte olan toplumsal degisim

19 Tel Quel, metnin pratigine, iiretim ydntemlerine ve olasi anlamlarmin ¢okluguna odaklandi. Boylece
materyalist ve ¢ogulcu bir semantik, her esere ve onun estetik degerine atfedilebilen belirli bir anlamin
‘teolojileri’ veya kabul edilmis doktrinleriyle karsitliga yerlestirilir. “Kendisini, metnin metne tepkisi ve
bunlarin karsilikli olarak ortaya ¢ikmasi ve yok edilmesi konusunda ortak bir inanca siki sikiya bagli olarak,
yazarligin ve bireyci entelektiializmin tescilli kaygilarindan diger ya da devrimci tarafta yer alan bir
igbirlik¢i ¢aligma olarak gormektedir” (Caws, 1973, s. 4).
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seriiveni ile dile getirilmemis ya da isitilmemis proletaryanin sesini Stuart Hall’un da
katilimiyla kuramsal bir ¢er¢evede bulusturan Kiiltiirel Caligmalar Merkezi gelenegi,
bircok altkiiltiirel fikri harekete gecirir (Jenks, 2007, s. 19). Bu fikirler arasinda ufuk acici
bir yapit olan ve punk ile akademiyi ayni yatakta birlestiren A/¢kiiltiir, oldukga genis capta
alintilanarak kiiltiirel ve sosyolojik caligsmalarin okuma listelerinde temel dayanak noktasi
olusturur.2’ Hebdige’in ¢alismasi, her ne kadar arastirma nesnesi olan punk altkiiltiiriinii
akademik diinya ile kavustursa da bazi tartismalara yol acar. Bu elestirilere yakindan
bakmak, altkiiltiirel ¢alismalar1 karsilagtirmali bir sekilde anlamlandirmaya yardimci
olacaktir.

Altkiiltir calismalarinin gelenegi oldukca eskilere gider. Bu gelenegi sorustururken
edebiyatin bizi oldukca besledigine taniklik ederiz. Burada taniklik ettigimiz edebiyatin
teknokrasinin istegiyle ortaya cikan gelismeler degil, Roland Barthes’in anladigi
bicimiyle edebiyat oldugunu belirtmek gerekir. Barthes’in adlandirmasindaki edebiyat
iktidar-dis1 bir dili ve sagladig1 gorkemli siyrilisi temsil eder. Edebiyatla karsilastigimizda
bir yapitlar biitiinii hatta bir ticaret ya da egitim sektorii degil yazma pratigi belirir
(Barthes, 2016, s. 9). Bu yazma pratikleri bir¢ok bilgiye ev sahipligi yaptigindan
altkiiltliri anlama ¢abalarimizi da barindirir. Hebdige’e gore (2004, s. 73) bu tiir yazma
pratiklerini kapsayan on dokuzuncu yiizy1l ingiliz romani, kent etnografisi geleneginin de
yardimiyla altkiiltiir caligmalarini dogurmustur. Ancak burada giiciinii edebiyattan alan
altkiiltiirel yazin, bilimsel bir yolu Chicago’daki akademisyenlerle ile bulur: Katilimci
gozlem. Y Ontemin amaci, karmasik sosyal ortamlar1 ve karmasik sosyal iliskileri biitlinsel
olarak gorerek bir anlayis gelistirmektir. Sosyal hayatin karmagikligin1 anlamanin belki
de tek yolunun, insanin i¢ine dalmak oldugunu 6ne siiren yaklagimin savunucularina gore,
acik uclu goriigmeler yoluyla veriler elde edilir. Bu gorligmeler geleneksel anlamdaki
goriismeden temelde farkli olacaktir, ¢linkii goriismenin tonu, resmi bir goriismeden
ziyade benzer ilgi alanlarin1 paylasan insanlar arasinda bir konusmadan olusur (Bogdan,
1973, s. 304). Altkiiltiirel caligmalarda kullanilan bu yontemsel izlegi bir¢ok yazarin takip
ettigini goriliriiz. Ancak Hebdige (2004, s. 73), bu yaklasima dayali ¢aligmalarin

20 Nisan 2024 tarihli Google Scholars alintilama sayilari iizerinden diisiiniirsek, Hebdige’in Routledge
yayncilik etiketli Altkiiltiir: Tarzin Anlami baslikli Ingilizce kitabina yapilan atif 18584’tiir. Buna ek
olarak, kitabin Tiirk¢e dahil farkli dillere ¢evrildigi bu geviri kitaplara ayrica atifta bulunuldugunu da
hatirlatmak gerekir. Bu tez boyunca bdylesi sayilarin pesinde pek durmaya ¢alisilmad: ancak ¢alismanin
hacimsel etkisini gosterebilmek i¢in bu yola bagvurdum. Bu fikrin sahibi punk ve anarsizm iizerine Birlesik
Krallik, Polonya ve Endonezya sahnelerinde doktora ¢aligmasi yiiriiten Jim Donaghey’dir.
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tamimlayict detaylar sunmasma ragmen iktidar ve smif arasindaki iligkileri
onemsemedigini savunur. Bu nedenle, Altkiiltiir’de agiklamalar ve betimlemeler bizi
karsilasa da katilimci gozlem yaklasimina rastlamayiz. Jim Donaghey, Hebdige’in
(Ingiltere’deki magazin basminda detaylandirildig: sekilde) punk estetiginin unsurlarimni
belirledigini ve onlardan ortodoks bir Marksist analiz ¢ikararak Barthesc1 gostergebilimi
yontem olarak takip ettigini soyler:
“Hebdige, herhangi bir punk ile konusmayi, herhangi bir konsere veya punk
toplantilarina katilmay1 kasith olarak reddeder. Punk katilimcilariyla gercek bir
etkilesimin olmadigi bu durumda, Hebdige bazi temel olgusal hatalar yapar.
Ornegin, yalnizca zamanin ana akim basininda yer alan yiiksek profilli ve ticari
olarak basarili gruplarin farkindadir. Punk’in yogun bir sekilde aracilik edilen
temsiline glivenmesi, ana akim kapsami ¢ok az olan veya hi¢ olmayan punk
gruplarinin, hayranlarinin, katilimeilarin, fanzinlerin vb. ¢ogunlugundan tamamen
habersiz kaldig1 anlamima gelir. Hebdige, kendi politik inanglarin ve tercih ettigi
sosyal bilim yontemini desteklemek igin punk’i kullanir.”' Hebdige, akademik
baglamda punk’1 ciddiye aldig1 ig¢in Ovgiiye deger, ancak analizi, punk’larla fiilen
iligki kurmay1 tepeden tirnaga reddetmesi nedeniyle basarisizdir. Kendisini uzman
gostergebilimei roliine yerlestirdigi i¢in punk iizerine kendi dnyargilarini okuyabilir
ancak punk’in yasanmis deneyiminde herhangi bir temelden yoksun olan analizleri
nedeniyle agikc¢a somiiriiciidiir. Yine de A/tkiiltiir son derece etkili bir metin olmaya
devam ediyor ve bunun sonucunda akademik [ve daha genis anlamda] punk anlayist
olumsuz etkileniyor” (Donaghey, 2016, s. 4-5).
Tabloid basin, dogrulanmasi gii¢ olaylar1 sansasyonel bir sekilde popiilerlestirirken
punk’1 da c¢esitli varsayimlarla iliskilendirerek satilacak bir meta kivamina getirir.
Boylece, altkiiltiiri oldugu formlardan kopararak i¢i bos bir seye ¢evirir. Bunu yaparken
birilerini yiiceltir. Burada yiiceltilenler karsimiza popliler birer olusumlar olarak ¢ikar.
Punk estetigi olarak ifade edilen ¢ercevenin rahatsiz edici bir sdylem olmasinda bdylesi
bir yonlendirmenin oldugunu goriirliz. Punklar yasadigi deneyimsel tutkulari ile
Hebdige’in anlattiklarinda bir bag kurmada oldukca zorlandiklarin itiraf ederler. S6z
gelimi Muggleton (2000), yasadig1 deneyim ile A/tkiiltiir’ de okudugu tarihsel ve kiiltiirel

teoriler arasinda bir bag kuramadigini agiklikla sdyler:

2l Hebdige’in kendi sozleriyle: “Belki de punklar, giostergeleri "okumak" icin bazi yontemlerin test
edilebilmesine imkan taniyabilirler” (Hebdige, 2004, s. 25).
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“Leicester’da bir kitap¢ida goztime takilan A/¢kiiltiir’tin kapak resmi ve baslhig, belki

de o zor zamanlarin hissini ve ruhunu yeniden yakalamama yardimci olabilecegini

umarak satin almami sagladi. Okumaya basladim ve tek kelimesini bile

anlayamadim. Bir zamanlar yasadigim gibi hayatim hakkinda kesinlikle sdyleyecek

hi¢bir seyinin olmadigi hissine kapildim. Yillar sonra tekrar okudum: Bu kez,

Sosyoloji ve Kiiltiirel Caligmalar alaninda diplomami almis bir 6grenci olarak. Simdi

tam olarak ne demek istedigini anliyorum ancak yine de hayatim hakkinda

soyleyecek ¢ok az seyi oldugunu gordiim. Daha Onceki hissim hakli ¢iktr. Sorun

kendimde degil, kitabin konusunu benimseyis bigimindeydi” (Muggleton, 2000, s.

2).
Altkiiltiirel deneyimi yasamis okur ve metin arasindaki mesafe, punk’a 6zgii bakis agisini
oldukga etkiler. Bu nedenle, ytiriitiilen yontemde altkiiltiire iceriden bakisin eksik oldugu
caligmalarda ana akim medyanin yoOnlendirdigi birtakim unsurlara rastlariz. Popiiler
olgular ve entelektiiel teorilerle gergeklestirilen analizlerin altkiiltiirleri temsil etmede tam
anlamiyla etkili olamadig1 goriliyor. Kaldi ki, gorlintislerin gostergebilimsel
okunusunda yasanan deneyimsel uzaklik altkiiltiiriin temsil edilememesi ve katilimci
gbzlemin goz ardi edilmesi gibi baslica sorunlari giin yliziine ¢ikarmaktadir. Rashit’in
Adam Olmak Istemiyorum adli albiimiinde yer alan Ozgiir Basin sarkisi, ozellikle
medyanin tek yonlii algilarina bir ¢ikis niteligi tasir:

“Onlarn eli kolu bagh degil aslinda

Yazmak isteyen yazar geleni aklina

Onlarin agizlar bantli degil aslinda

Soylemek isteyen soyler geleni agzina”

Rashit, ‘Ozgiir Basm’.?

Genglik altkiiltiirlerinde direnisten tarza genisleyen calismalar, neredeyse tutarli bir
sekilde bu altkiiltiirleri erkek genglik kiiltiirel formlar1 igerisinde degerlendirir. Altkiiltiire
dair elestirilerin yiikseldigi bu nokta, elestirel feminist bakis acgist ile okundugunda
sahneden kadinlarin silindigini ortaya cikarir: Altkiiltiir sadece erkeklere mi ozgiidiir?

Angela McRobbie’nin yerinde elestirisi, cinsiyete ve cinsel ayrimlara duyarli bir bakis

22 Tiirkiye’nin adindan sikca soz ettiren punk ‘cete’si Rashit’in ‘Ada Miizik® etiketiyle Ocak 2003 te
yaynladi§t Adam Olmak Istemiyorum albiimiinde yer alan on yedi sarkidan biri olan Ozgiir Basin’in
sozlerini yazan Tolga Ozbey, ana akim medyanin esasinda 6zgiirliik nosyonuyla degil tiraj kaygisiyla
hareket ettiginden dem vurur. Rashit’in bu alblimiinden yirmi y1l sonra Taksim’de gergeklestirdigim odak
grup goriigmesinde, miizisyen Oguz Taktak, ‘adam olmak istemiyorum’un kapagindaki ¢ocugun bile
‘adam’ oldugunu vurgularken degisime dur demenin zorlugunu ‘niikteli’ bir yolla anlatir.
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acis1 gelistirmeden altkiiltiiriin gercek degerine kavusamayacagini anlamamiza yardimet1
olur. McRobbie’ye gore (1991), cinsel kimlik, politika ve simif kavramlarina
bagvurmadan {iretilen bir sessizlik altkiiltiirlerin dogru okunmasini engeller. Toplumsal
cinsiyete ozgli siireclerle beslenmeyerek sadece eril sahnenin 6ne ¢ikarildig: altkiiltiirel
caligmalar, kadinlara yonelik somiiriicii bakis acisini yineler. Altkiiltiir’de tarz yoluyla
ylriitiilen ’semiyotik gerilla savasi’nda altiist edilen ve yeniden bir araya getirilen
gostergeler ve kodlar, aslinda kadinlara hi¢ hitap etmiyor (McRobbie, 1991, s. 25).
Erkege dair tarzlarin anlamlarin1 géstermek, onlar1 ataerkil yapilar i¢inde 6zneler olarak
kaydetmek ve kadinlar1 bu alanda yapisal olarak diglamak, bu anlamda eksiklikleri
hissedilen temalardir. McRobbie, Altkiiltiir’deki ’yokluklari’ kataloglamak yerine,
feminist bir okumanin ortaya ¢ikardigi ii¢ soruyla ilgilenir: altkiiltiirel brikoldr’lerin
ataerkil anlamlardan ne dl¢lide yararlandigi, belirsiz cinselligin genglik kiiltiirleri i¢in
cikarimlar ile toplumsal cinsiyet sorunu ve ahlaki panik. Bunlar, tarihsel ve kiiltiirel
konfigiirasyonlarin kadinlara baskic1 6zelliklerden arinmis olmamasi, cinsel belirsizlikten
kisa bir siireligine s6z etse de bunu merkezi bir 6zellik olarak gérmemesi ve toplumsal
cinsiyete 6zgii siirecler olarak kabul etmemesi olarak agiklanabilir. Nihayetinde, tiim bu
gelismeler McRobbie’nin vurguladigr gibi (1991, s. 27), altkiiltiirlerin yarattigi soku
kismen etkisiz hale getirilebilir, ¢linkii diger seylerin yan1 sira, altkiiltiirler (politik bir

biling tasimaktan ¢ok) eglenen ¢ocuklar olarak goriilebilirler.?
1.1.4. Yerel Sahneler ya da Mikro-Altkiiltiirler

Helen Reddington?*, akademisyenlerin yazilarindan magazin basininin raporlaria kadar
g y y g p

altkiiltiirlerin tarihindeki eksiklige vurgu yapar. Reddington’a gore (2004, s. 239), popiiler

2 Dick Hebdige, Altkiiltiir’ii kaleme alirken toplumsal cinsiyet sorununu ve gatigan cinsel, etnik ve ulusal
kimlik sorularini resme dahil etmek ister. Kriz kavramini merkeze alarak smif ve sermaye-emek
karsitliklarinin  (kiiltiirel olarak dolayimli olsa da) Otesine genisletmeyi diisiinlir. Ancak (kitabin
yaymnlandig1) New Accents koleksiyonunun koordinatdrii Terence Hawkes ise basglangicta kitabin 6zellikle
siyah genglik kiiltiiriine odaklanmasini arzular. Bunun iizerine Hebdige, beyaz bir adam olarak siyah ingiliz
gengligi adma konusurken rahat hissetmedigini fakat ingiliz gengliginin altkiiltiir galismalarini dolayl
olarak ‘irksallagtirmak’ ile ilgilenecegini sdyler. Dolayisiyla, ona gore Altkiiltiir’iin erkek narsisizminin ve
‘Ingilizligin’ hem bir kutlamasi hem de yapisdkiimii olarak okunabilecegi bir yol vardir.

24 Helen Reddington’m yerele 6zgii bakis agisi, arastirmanin nesnesi olan fanzinleri anlama konusunda
onemli katki sunar. Joby and the Hooligans, The Chefs ve Helen and the Horns gibi 1970’lerin Brighton
punk gruplarinda bas ¢alan Reddington, ‘Unprecedented access? Women instrumentalists in punk bands
1976-1984: an exploration’ (Westminster School of Media, Arts and Design, 2004) baglikli doktora tezinde
kadin ve punk temalarina egilir. Ana aragtirma alanlar1 kadin ve miizik teknolojisi, sahneler ve
altkiiltiirlerdir. Onun agtigi bu kavramsal alan, Ingiliz punk hareketindeki miizisyenden akademik ve
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kiiltiir tarihi tizerindeki erkek hegemonik kontrol, altkiiltiirdeki cok genis ve liretken geng
kadinlarin  varligim1 en basindan diglamaya hazirdir. Bu nedenle, Reddington
altkiiltlirlerin asina olunan ve merkezde {iiretilen olgularina karst yerel 6zgiilere kulak
verir:
“Simdi perspektifinden yirminci ylizy1l sonrasi altkiiltiirii oldukga ilging arglimanlar
barindirir. Geng kadinlarin rock enstriimanlarini edinmelerini ve miizik {iretmelerini
saglayan kolaylastirma siirecine bugiliniin kiireselliginden ve (iddia edilen)
cokkdiltiirlilligiinden baktigimizda yerel sahnelerin ‘mikro-altkiiltiirleri’ olarak
adlandiracagim kisminda pek ¢ok sey goriiriiz. Ingiliz punk’t muhtemelen Kings
Road, Chelsea’de baglamis olsa da plan diger sehir merkezlerine gotiiriildii ve yerel
gencler tarafindan oldukga farkli bir sey haline gelecek sekilde 6zellestirildi. Cogu
zaman, bu bolgelerdeki gengler Londra’da olup bitenlerle ilgilenmiyorlardi: Bir kez
taslaga sahip olduklarinda, orijinal katalizore daha fazla atifta bulunmadan miizik
yaratma faaliyetine devam edebilirlerdi” (Reddington, 2004, s. 246).
Yerel sahneler, altkiiltiirlerdeki goriiniir olmayan ama biiyiileyici bilinci yasatir. Bir
onceki boliimde Hebdige’e yiikselen itirazlardan biri her ne kadar punk altkiiltiirii ile
ilgilense de, bu ilginin anaakim punk olusumlari ile sinirl kalmasi ve ortaya ¢ikan yanlis
punk bilinci {izerineydi. Mikro-altkiiltiirlere odaklanmak, sadece ylizeydekini
anlayabilmenin 6tesi bir anlam tagir. Ornegin, Manchester’da (Cath Carroll ile) City Fun
fanzinini ¢ikaran punk miizisyeni Liz Naylor’in, o vakitlerin gézde punk gruplart Sex
Pistols ya da The Clash’i hi¢ dinlemediklerini ancak kiiciik bir miizik topluluguna sahip
olan sehrin bir araya gelerek bu altkiiltiirii yagattigini soylemesi dikkate degerdir.?>
Mikro-altkiiltiir sahneleri, yerelin ihtiyaci ve istekleri ile sekillenir. Ornegin, McRobbie
(2000, s. 1), Birmingham’daki yerel atmosferi grup sahnesine beslenen ‘kendin-yap’
bilincinin ylikselmesi olarak tanimlar. Ayn1 sehrin farkli katmanlar1 arasindaki tat fark:

ise stirekliligini korur. Londra’nin dogu yakasinda altkiiltiirleri futbol holiganlari®® ve

Ogretmene, solo miizisyen, yazar ve film yapimcisina kadar uzanan ¢alismalarinin ¢ok yonlii dogasini ayirt
etmeye yardimet olur.

3 Liz Naylor ve Helen Reddington arasinda gegen miilakat igin; bkz. (Reddington, 2003, s. 246).

26 Futbol holiganlar1 ve punk altkiiltiiriiniin sorusturuldugu saha c¢alismasina dair iki makale, punk estetigi
ve taraftarlik bilincinin bir arada diisiiniilebilecegini gdzler oniine serer. Bu arastirma boyunca pesine
diistiigiim s6z konusu iligkinin detaylarina dair bkz. [Serbes, H. (2021). “Punk’s Not Dead, It Lives on The
Football Terraces”: Tracing The Legacy of Punk in Subcultural Milieu of The Football Firms. Medya ve
Kiiltiir, 1 (2), 142-163] ve [Serbes, H. (2022). Tribiin Ruhu: Bir Arastirmaya Dair Notlar. Prekarya Dergi,
(3) 1, 24-31].
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skinhead’ler?’ olustururken buradan merkeze dogru yapilan yolculuk, politiklesmeyi de
gozler Oniline serer. 1979 yilinda kurulan (ve gesitli sekillerde glinlimiize dek miizikal
esintilerine devam eden) Ingiliz gotik anarko-punk grubu Rubella Ballet’in vokalisti Zilla
Ashworth, Londra’nin dogusundan Crass’1?® gormek igin Conway Hall’a?® geldiklerini
anlatirken bu degisen politik ortami da gézlemleme firsat1 yakalar. Buldugu ortam, “cok
gosterisli, ¢ok ilging ve ¢ok zengin”dir (Reddington, 2004, s. 248). Boylesine degisik
yapilar1 barindiran mikro-altkiiltiirlerin sadik kitlesinin olusu genis olanlarla
kiyaslandiginda bazi avantajlar sunar. Kiigiik ve herkes tarafindan taninabilir bir sahne,
ozellikle geng kadinlarin katilimina olanak verir. Oldukga kisitli imkanlar, ortak bir emegi
gerekli kilar. Dijital cagdaki cesitli firsatlarin olmadig1 yirminci yiizyil g6z Oniine
alindiginda altkdiltiirlerin ortaya koydugu parametreler bir hayli dikkat ¢ceker. S6z gelimi,
kiigiikk bir punk grubunun konser verebilmesi i¢in harcanan emek ya da bir fanzin

cikarilirken kullanilan kolaj teknigi diisiiniildiigiinde, ulagilmas gerekenleri edinebilmek

icin verilen deger yadsinamaz.

1.1.5. Post-Altkiiltiirler: Modernitenin Bilyiik Anlatilarindan Post-Modern

Parcalanmaya

Cagdag Kiiltiirel Calismalar Merkezi (CKCM)’nin genclik altkiiltiirleri iizerine actig
alan, ampirik ve teorik yetersizliklere karsi yiikselen itirazlara ragmen 1970’lerin
ortalarindan itibaren ufuk acgici bir anlayis sergilemistir. Bu anlamda, siradan olanin

akademik diislemde yerini almasi miimkiin oluyordu. Ancak, elestirilerin artmasiyla

27.1960’11 yillarda dikkat cekici bir sekilde ortaya ¢ikan skinhead altkiiltiirii, hippilere karsi bir hareket
olarak gelisim gosterir ve geleneksel is¢i sinifi degerlerinden yararlanir. Genglik sahnesinin bohem
cizgilerde oldugu bir donemde tematik olarak romantik olmaktan ¢ok pragmatik bir goriiniim
icerisindedirler. Hippilerin anti-tezi igerisinde bir gorliniimleri vardir: Yaslar: on bes ile on sekiz arasinda
degisen skinheadlerin kisa ve trag edilmis saclari, kot pantolonlari, agir is botlar1 ve ceketleri dikkat ¢eker.
[1k baslarda bolgesellik, vatanseverlik ve etnik kéken gibi temelli olsa da siyasi ve sosyal konularla ilgilenen
skinhead altkiiltiiriinde bu nedenle siyasallasma goriiliir. Ornegin, Oi/ Skinhead ler hareketin geleneksel
ilgilerine sadik kalirken Nazi skinheadleri gibi radikal sag siyaseti tireten politik hareketlenmeler meydana
gelir.

28 Wolverhampton Universitesi’nde gerceklestirilen No Future?: Punk 2001 konferansina katilan anarko-
punk grubu Crass’in davulcusu Penny Rimbaud bir yandan bdylesine anti-akademik bir seyler iizerine
akademik konusmalar yapilmasindan rahatsiz olur bir yandan da O’Brien’in aktardigi iizere ‘Crass
olmasaydi, Johnny Rotten ve diger pop yildizlar: bilinmezlik i¢inde kaybolup giderdi’ (Guardian, 2001)
diyerek punk’in i¢inde bulundugumuz yiizyilda halen ayakta kalmasini siyasi dayanagina baglar.

2 Londra’da 1929 yilinda agilan Conway Hall, adin1 kélelik karsiti, 6zgiir diisiiniir ve iiretken bir yazar
Moncure Daniel Conway’den (1832—1907) almistir. Ethical Society adindaki bir hayir kurumuna [charity]
ait olan mekanin kiitiiphanesi, yine Birlesik Krallik'ta tiiriniin en biiyiik ve en kapsamli Hiimanist Arastirma
kaynag1 olan Ethical Society’nin koleksiyonuna sahiptir.
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birlikte, aradan gecen yillardaki genis kapsamli sosyal ve ekonomik degisikliklerle
birlestiginde, bu tiir elestiriler CKCM altkiiltiirel yaklasiminin yaygin olarak terk
edilmesine yol agmistir (Shildrick ve MacDonald, 2006, s. 127). Bu yaklagim sonrasi
genclik kiiltiirii aragtirmalar1 Kenneth Roberts’in sdylemiyle (2005) “ikinci dalgasi™n1
yasar. Bu dalgayr etkisi altina alacak ¢ok daha yeni bir gelisme ise yayinlanmis
caligmalarin bir koleksiyonu ve dolayisiyla insa edilmis bir ¢aligma alani olarak anlasilan
“post-altkiiltiire] ¢alismalar”dir (Muggleton ve Weinzierl, 2003, s. 4).
Max Weber, Jean Baudrillard ve Michel Maffesoli gibi sosyal teorisyenlerin
arglimanlarina dayanan post-modern altkiiltiir fikri, Birmigham Okulu’nun tasidig:
“teorik ortodoksluga” karst meydan okumalar tartismaya agar. Post-altkiiltiir terimi,
Steve Redhead (1990) tarafindan (1980’lerin sonlarinda ortaya ¢ikan) dans miizigi
kiiltiirlinli odagina alarak genglik altkiiltiirlerindeki boliinmelere isaret eder. Terim, David
Muggleton tarafindan rafine edilerek kavramsal yaklasim haline gelir.

“Post-modernin tiim igerimlerini tam olarak kabul edersek, muhtemelen post-

moderniteden post-altkiiltiircii ¢ag1 olarak bahsetmek uygun olur. Post-altkiiltiirciiler

artik, baslangicin belirli sosyo-zamansal baglamlarda kok saldigi ve altta yatan

yapisal iliskilere bagli oldugu herhangi bir altkiiltiir otantiklik duygusuna sahip

degillerdir. Aslinda post-altkiiltiircii, bu gosterenleri kendi bedenlerine yazmadan

once, medya araciligiyla sectikleri altkiiltliriin tiim isaretlerini tekrar tekrar

deneyimleyecektir. Se¢im, burada etkin sozciiktiir, ¢iinkii altkiiltiir-sonrasi kisiler,

altkiiltiirel segimin mevcudiyetinden keyif alirlar” (Muggleton, 2000, s. 47).
Modernist teori araciligryla dogrusal zamanda ortaya ¢ikan altkiiltiirel tarzlar, 1980’ler ve
1990’larla birlikte yerini melez doniisiime birakir. Bu doniisiimde canli ve akigskan post-
altkiiltiirler vardir: Artik tek bir altkiiltiirdense, bireyin istedigi gibi hareket edecegi tarzlar
vardir. Genglik altkiiltiirlerindeki bu hizli ve 6zgiirce yer degistirmeler, bir “tarz sorfi”nii
(Polhemus, 1996) andirir. Muggleton’in da altim1 ¢izdigi gibi (2000, s. 47), “gencler
sectikleri altkdiltiirel kimlikleri arasindaki celigkiler hakkinda endiselenmek zorunda
degiller, ¢iinkii kurallar, 6zgiinliik ve ideolojik bagliligin olmadig1 zamanday1z”. Boylesi
bir durum, bizi post-altkiiltiirel teorinin kullandig1r bir dizi kavramsal gerceve ile
karsilastirir. Hadkinson’a gore (2015, s. 3), “neo-kabile”, “yasam tarz1” ve “sahne” basta
olmak iizere her biri gozenekli sinirlari, i¢ cesitliligi, gecici bagliligt ve insanlar
arasindaki bireysel hareketi vurgulayan cok sayida olasi ikame terim, bu g¢erceveyi

olusturur.
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Post-modernizmin baslangiciyla baglantili degisen yeni sosyallik kaliplarmi ifade
etmenin bir yolu olarak ilk kez Fransiz sosyolog Michael Maffesoli (1996, s. 98)
tarafindan gelistirilen neo-kabile kavrami, asina olunan oOrgiitlenme bicimlerindeki
katiligin aksine; daha c¢ok belirli bir ambiyans ile ruh halini ¢agristirir ve bu haliyle
goriiniimii ve bi¢imi 6n plana ¢ikaran yasam tarzlarina atifta bulunur.’® Akigkanlik, ara
sira toplanmalar ve dagilma ile karakterize edilen neo-kabilecilik adina yapilan
¢aligmalar’! post-modernite kosullarinda geng insan gruplarini tanimlamanin bir araci
olarak kavrama yiiklenen anlami ilerletir. Boylece cagdas dans miizigine odaklanan
ampirik sorusturmalar (Bennett, 1999; Malbon, 1999) altkiiltiirlerin goriiniir determinist
ve sabit yorumlarindansa genclik tarzinin akiskan dogasina vurgu yapar. Genglik kiiltiirii
arastirmasinda neo-kabile yaklasiminin 6zii, genglerin nasil ve neden kolektif iligkilerde
bir araya getirildigine dair yeni anlayislara izin verme bi¢imidir (Bennett, 2011, s. 495).
Bunu gergeklestirirken estetik ve begeni islevlerini itici gii¢ olarak kullanir. Postmodern
neo-kabile altkiiltiir teorisi, Blackman’in one siirdiigii gibi (2005, s. 12) “kimlik
olusumunda kilit faktdrler olarak se¢im ve bireyciligin merkeziligini one siiren tiiketim
ve yasam tarzi teorileriyle yakindan baglantihidir”. Buradaki fikir, sosyal sinif, cinsellik
ve etnisite gibi sosyal kategorilerin fazla indirgemeci ve evrenselci oldugu yoniindedir.
Bu anlamda, neo-kabile fikrine dayanan caligmacilar yerele ve altkiiltiirel aidiyeti
sekillendiren giindelik baglanmalarin mikro odagina oncelik vererek “egemen bir
hegemonik kiiltiirle miicadele” (Malbon, 1999) olarak bireysel olana yonelir. Boylece
post-modernde, altkiiltiirlere, hatta ortak yasam tarzlar1 veya ilgi alanlarina, bigime ve
reforma sahip daha kiiciik gruplara veya kabilelere/neo-kabilelere bile sahip olmanin
miimkiin olmadigi, homojen kiiltiiriin o kadar par¢calanmis oldugu fikrini tagir (Greener

ve Hollands, 2006, s. 398).

30 Maffesoli’nin Kabileler Zamani [The Time of the Tribes] adl1 calismasmnin Ingilizce gevirisine yazdig
onsozde Shields, tribus igin “postmodern kabileler” veya “sahte-kabileler” teriminin daha anlasilir
oldugunu savunur (Shields, 1996, s. x). Ancak Hetherington (1992) ve Bennett (1999) ¢aligmalarinda “neo-
kabileler” terimini tercih eder. Bennett’ye gore (1999), Maftesoli’nin ilgilendigi sosyal siiregleri en dogru
sekilde tanimlayan neo-kabile fikri, toplumsalligin bugiin aldig1 kesin bigimleri anlamamiza yol agar. Bu
fikrin dayanak noktasi ise gezici kitle kabileleridir. S6z gelimi, “Kaliforniya kars1 kiiltiirii ve Avrupa
ogrenci komiinleri gibi giiglii yanlariyla 1970’lerin aksine bir geteye, aileye veya topluluga ait olmaktan
¢ok bir gruptan digerine gegmek” (Bennett, 1999, s. 606), kirilgan genclik kiiltiirlerinin dogasini temsil
eder.

3! David Muggleton (2000), Ben Malbon (1999), Andy Bennett (2000) ve Kevin Hetherington’m (2000)
caligmalari, neo-kabileciligin kavramsallasmasinda 6ncii bir konumda yer alir. Bu ¢aligmalar, CKCM’de
gelistirilen ve bagka yerlerde ayrintili bir sekilde detaylandirilan baskin ¢ergeveye karst ¢ikar. Bu karsi
¢ikisin amaci, gruplarin homolog ve sabit olmadig: fikrine dayanur.
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Neo-kabile ekseninde sosyal kimlik ve kolektif ifade bi¢imleri iizerine diigiiniirken post-
altkiiltiir diistincesinde karsimiza ¢ikan yasam tarzi kavrami, Bennett’in aktardigi gibi
(1999, s. 607), “bireysel kimliklerin nasil insa edildigine ve yasandigina dair gézden
gecirilmis bir anlayis i¢cin faydali bir temel saglar”. Max Weber’in ¢alismasinda ilk kez
gozlemlenen yasam tarzi ifadesinin kavramsal analizinin Amerikali sosyolog Thorstien
Veblen tarafindan incelendigi goriiliir. Veblen’in (1899) Aylak Sinifin Teorisi [The
Theory of the Leisure Class] adl1 eserinin yaymlanmasi gosterisli ekonomik teshir, statii
kazandiran iirlinlerin miilkiyeti ve {ist sinif yasam tarzlarina uygunluk gibi fenomenler,
tiiketim kiiltiiriiyle ilgilenen sosyal teorisyenlerin ¢aligmalarina onciiliik eder (Patsiaouras
ve Fitchett, 2011, s. 214). Bu yoniiyle, on dokuzuncu yiizyilin sonlarinda ve yirminci
ylizyilin baslarinda goriilen bos zaman siniflart arasinda zenginlik ve statii konularinin
incelemeleri, yasam tarzini kavramsallagtirir.

1990’larda ise Anthony Giddens yasam tarzlarinin ingasi i¢in kiiltiirel tiiketime odaklanir.
Giddens’n doniisiimsel modernite [reflexive modernity] olarak ele aldig1 baglam, yasam
tarz1 teorisine ilgiyi yeniden canlandirirken bu ilginin artmasinda kilit figiirii Ingiliz
sosyolog David Chaney iistlenir (Bennett, 2011, s. 495). Yasam tarzlar1 ve yasam
bigimleri arasinda kritik bir ayrim sunan Chaney’e gore (1996), yasam tarzlan tiiketici
yetkinliginin gosterimlerine dayanirken yasam bigimleri ise normlar, ritiieller ve sosyal
diizen kaliplarin1 olusturan topluluklarla iligkilidir. Bu ayrim, ¢agdas genclik
teorisyenlerinin yagsam tarzlar ile ilgili kaliplarin dogasini incelerken biiytik 6lciide yol
gosterici olur. Ornegin, altkiiltiirii kat1 ve sabit bulan Andy Bennett ve Steven Miles gibi
post-altkiiltiirel diisiiniirler, tarzlarin yan yana gelerek bir gecise taniklik ettigimizi iddia
ederek altkiiltiir kavramini bir kenara koyar ve yasam tarzinin genis bir agilimini yapmay1
dener. Blackman’a gore (2005, s. 13), Bennett ve Miles gibi yazarlar, boylesine degisken
bir diinyada sabit durabilmek adina genclere yerel ortamlardaki kiiltiirel metalara kendi
ozgiinleri icin kullanabilecekleri, uygun hale getirebilecekleri ve doniistiirebilecekleri
stratejiler araciligiyla alternatif yasam tarzlari inga etmelerini Onerir. Bu yolla, elestirel
tilketime yoOnelerek 6zgiirlestirici potansiyellerin aciga ¢ikacagini savunurlar. Genglerin
“kendi anlam ve 0zgiinliik bi¢cimlerini insa etmeleri” (Bennett, 2000, s. 27), bir 6l¢iide
Walter Benjamin’den ilham alinan bir fikirdir. Benjamin’in tarzi,

“bir metanin nabzini, taginabilirligini ve gilicini anlamak i¢in kiigiikk zevklere

odaklanir. Tipki kiiltiir mikroskobuyla konulara bakan bir etnograf gibi. Bu fikir,

Benjamin’in ‘kurtarici elestirisi’ aracilifiyla modernite anlayigimi cagristirir:
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Benjamin’in ‘kurtarici elestirisi’, kiiltiirel nesneye gomiilii veya kazinmis potansiyel

ozgiirliik ve 6zgilirlesmeyi bulmak i¢in kiiciik metalar1 inceler” (Blackman, 2005, s.

13).
Kiiltlir ve topluma kars1 6zgiirlesme temelinde ele alinan ‘kiiclik metalar’, genglige bir
anlamda alternatif bir kap1 agar. Buradaki yasam tarz1 fikri, tiiketimin kars1 silah olarak
kullanilmasi ile gerceklesir. Genglerin yerel ortamdaki kiiltlirel metalar araciligiyla inga
edildigi bir alan olarak savunulan alternatif yasam tarzlarina baska bir bakis a¢is1 getiren
Miles (2000) ise altkiiltiir teorisine elestiri getiren bir yasam tarzi diigiincesini tanimlar.
Miles’1n diisiincesindeki yasam tarzlari, “aslinda bireylerin kimliklerini aktif olarak ifade
ettikleri, ancak baskin kiiltiire gore konumlariyla dogrudan iliskili olarak yasadiklari
kiiltiirlerdir” (Miles’tan aktaran Blackman, 2005, s. 14). Bu diisiince, gencligin altkiiltiirel
kimligini inga ederken faillik sunarak onlar1 6zne olarak gdren bireyci anlayisini tesvik
etmekte 1srarcidir.??
Belirli bir cografi alanda ortaya ¢ikan farkli miizik pratikleri, ¢esitli yollarla etkilesim
halindedir. Bu etkilesime dikkat ¢eken Barry Shanks, miizik deneyimleri arasindaki
iliskiyi agiklamak i¢in “sahne” kavramina isaret eder (Shanks, 1988). Kentli popiiler
miizigin toplumsal, ekonomik ve cografi yonlerini tasniflemek adina bir arag¢ olarak 6ne
stirilen sahne teorisi, sanayi sonrasi kentsel yasamin miizikal ezgilerini tagir. Bunun yani
sira, bagimsizlik ve direnis alanlar1 olarak konumlandirilan sahneler, miizik endiistrisine
kars1 yeniden canlanma girisimidir. Teatral cagrisimlariyla sahne kavrami 1940’11 yillarda
caz ile iligkili gevreleri tanimlamak i¢in yaygin bir sekilde kullanilir. “Marjinal ve bohem”
(Bennett ve Peterson, 2004, s. 2) ortamlarda ayirt edici ve onem duygusu tasiyan terim,
“David Riesman’in Frankfurt Okulu’nun kayithh miizigi pasif dinleyiciler olarak goéren
nosyonuna meydan okuyan popiiler miizik alimi {izerine makalesine dayanmaktadir”
(Bealle, 2013).3* Buradaki pasif dinleyici ilkesini yapisokiimiine ugratan Birmingham

Okulu’na gore, miizikal yapilarin bir araya gelmesiyle direnis alanlari olusur ve bu

32 Buradaki 1srardan goriildiigii kadariyla 6zellikle postmodernite kosullari nedeniyle kolektif dayanisma
bigimlerine baglilik daha gecicidir. Genglik kimlikleri artik sahip olunan degil, (kisa siireli) performe
edilendir. Bu nedenle, yasam tarzi iizerine diislinceler iireten ¢agdas yazarlar grup kavramimi kalict
nitelikler ile diisiinmekten kacinirlar. Ancak bu iddiaya kars1 Shane Blackman’in 6ne siirdiigii kars1 diistince
ise olduk¢a manidardir. Blackman’e gore (2005, s. 14) bu tiir diisiiniirler “son yillarda genglerin, ¢esitli ve
birlesik altkiiltiirel kimlik ve aidiyet bi¢cimlerinin direnis ritlielleri gerceklestirdigi festivallerde, partilerde
ve anti-kapitalist gosterilerde gerceklestirdiklerini gormezden geliyorlar”.

33 Riesman, D. (1950). “Listening to Popular Music”. American Quarterly, 2/4,s. 359-71.
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alanlarda yeniden gercevelendirilen eser, “dinleyiciler ve tiikettikleri miizik arasinda
diyalojik bir iligki kurarak aktif dinleme deneyimini tasvir eder” (Krims, 2009, s. 398).
Sahneler ¢ogu zaman belirli miizikal tarzlar etrafinda bulusan topluluklar arasindaki
iliskiyi yansitir. Bu haliyle, toplumsal ve tarihsel mirasa sahiptir. Sahnenin miizikal
birlikteligi olusturan kavramsal bir ¢er¢eve olarak sunumu, Will Straw’a atfedilir. Straw’a
gore (1991, s. 373), bir miizik sahnesi, ¢esitli farklilasma siirecleri iginde ve genis 6l¢iide
degisen; birbirleriyle etkilesime giren bir dizi miizik pratiginin bir arada var oldugu
kiiltiirel alandir. Sahnenin bu kavramsallagtirilmasi, post-altkiiltiir teorisyenleri arasinda
ilgi uyandirmistir. Ozellikle, miizik sahnelerinin nitelikleri popiiler miizik etrafinda
birlestikce sahne kiiltiiniin altkiiltiirden daha yeterli bir ¢erceve olusturdugunu savunan
teorisyenlerin sayisi hizla artar (Bennett, 2011, s. 496).

Son yillarda bu teorisyenlerin kiskacina soylulastirilmis mahallerdeki u¢ noktalarda
internet aracilifiyla gelisen “sanal sahneler” girmektedir. Nitekim, Bealle (2013, s. 3),
sanal sahneler ile kentsel mahalle sahneleri arasindaki yiiz yiize etkilesimin olmamasi,
anonim kalma olasilig1, daha genis demografik temsil ve artan hareketlilik gibi birkag
ayirt edici 6zelligi disinda pek ¢ok ortak bulundugunu sdyler. Bu tiir sanal sahneler,
siirlandirilmamis alanlar acar. Son yillarda 6zellikle egemen giiglerin kisitlamastyla
karsilagsan genglik kiiltiirleri, 6zerk ve Ozgiir bir alan agma adina “Gegici Otonom

Bolgeler™*

olarak adlandirilan bir sekilde sanal sahneler tiretmistir. Hakim Bey (2009),
kurtulus anlatis1 yerine bu sahnelerin ortaya koydugu radikal potansiyelinden bahseder.
Bey’in fikri, egemen anlatilara direnmek icin firsatlar yaratarak, kapitalizme ve
metalastirmaya dahil olmaktan kaginan anlarin farkina varmayi onerir (Schuhmann,
2014, s. 101). Bu yolla, ge¢ kapitalizmin baskin anlatilarima dahil olmay1 reddeden

giindelik hayat1 yakalama firsat1 buluruz.

3% Peter Lamborn Wilson (ya da daha g¢ok bilinen ismiyle Hakim Bey) (1945-2022), 6znel alanlart
olusturabilmek i¢in “Gegici Otonom Bolgeler” (TAZ) methumunu O&nerir. Bu Onerisi, yeralti
disiiniirlerinden anarsist akademik c¢evreye dek kulak verilen bir hareket halini alir. Bey, TAZ’1
tanimlamaktan kasith olarak kaginir, konunun etrafinda dolasip kesif 1siklar1 atesler. Rahmi G. Ogdiil
tarafindan doksanl yillarda Tiirkge’ye kazandirilan metin, sonralari inan Mayis Aru tarafindan da
cevrilerek tartismaya acilir. Aru’nun cevirisindeki okura miidahalesi, bu kavramin yalnizca Internet’teki
yapilanmay1 degil giindelik hayatin her alaninda karsimiza ¢ikabilecek iki farkli ag yapilanmasina isaret
eder: “TAZ her ne kadar, genelde Siber Cag’in teknolojik kiiltiirleri lizerine bir manifesto olarak algilansa
da Bey, TAZ kuramiyla aslinda giindelik hayatta filizlenebilecek her tiirlii ag yapilanmasina isaret ediyordu.
Bu baglamda Net’i planlanarak désenmis bir Sebeke, 6rnegin bir balik¢1 ag1 olarak tasavvur ederken Web’i
ise bu agin ¢esitli noktalarinda kendiliginden ortaya ¢ikabilecek ve daha karmasik yapilara sahip bir Ag
Ornegin bir oriimcek ag1 olarak goriiyordu” (Bey, H. (2009). T.A.Z.: Gegici Otonom Bolge, Ontolojik
Anarsi, Siirsel Terérizm [Cev: Inan Mayis Aru]. Istanbul: Altikirkbes Yayin, s. 157).
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1.1.6. Genglik Kiiltiirleri: Anahtar Kavramlar ve Analitik Cerceveler

Genglik tarafindan iiretilen materyalleri analiz etmek, her seyden 6nce genglik kavramina
odaklanmay1 gerekli kiliyor. Bu minvalde yapilan calismalar bize “gocukluk ile
yetiskinlik arasinda bir ge¢is donemi olan gengligin; modernitenin, kentlesmenin ve
endiistri toplumunun bir {iriinii oldugunu gosterir” (Liikislid, 2009, s. 19). Bdylece
genclik, genis capta tartisilan bir kavram haline gelmektedir. Genglik {izerine
anlamlandirilan politik, ideolojik ve estetik konumlar genglik kiiltiirlerinin degiskenligine
vurgu yapar.

S6z konusu degiskenlik i¢inde bulunulan zamanlara gore sekillenir. Ornegin, Hodkinson
ve Deicke (2007, s. 8), 1980’lerden 6nce genclik kiiltiirleri ¢aligmalarina sosyoekonomik
marjinallesme ve kendiliginden altkiiltiirel meydan okumanin baskin oldugunu ancak
daha yakin yillarda ise parcalanma, akigskanlik ve tiiketim temalarinin dolup tastigini
belirtir. Bu durum genel sosyal teorilerde gozlemlenen gelismelerin gencglik kiiltiirii
iizerine yapilan ¢aligmalar1 dramatik bir sekilde etkiledigini gosterir. Bu boliim boyunca,
caligmaya 151k tutan genglik deneyimlerini alimlayabilmek adina gencligin kiiltiirel
pratikleri ve duyarliliklari tizerine kavramsal bir harita takip edilmektedir.

Genglik denildiginde kavramsal g¢er¢evenin sadece biyolojik ya da toplumsal bir olgu
olmadiginin altin1 ¢izmek gerekir. Michaud (2004 s. 309), gen¢ olmak mefthumunu bir
kavganin iginde olabilmekle agiklar: “Bu kavga, daima yeni bir fikre ait olmaktir”.3?
Genglige iliskin genel kani ise kavramin yirminci yiizyil olgusunu oldugunu, daha
spesifik olarak, (gencligin) kokenlerinin Ikinci Diinya Savasi’nin sona ermesinin
ardindan Bati’da meydana gelen sosyo-ekonomik degisimlere dayandigi gosterir. Ancak
Bennett (2007, s. 24) bunun dogru bir okuma olmadiginin altin1 ¢izerek Pearson’in (1994)
1600’lerde Londra’daki geng ¢irak isgilerin, gorsel goriiniimleri ve tavirlar1 nedeniyle
nasil soke edici bir gosteri olarak goriildiigii ¢aligmasina dikkat ¢eker. Benzer olarak
vatanseverlik, doga ve fiziksel egzersiz lizerine odaklanan temalariyla Nazizm ile iliskili
olan Alman gencglik hareketi (Jugendbewegung), kurulusu on dokuzuncu ylizyilin

ortalarina dek giden bir oOrgiitlenmedir. Boylesine genclik hareketlerinin varliginin

35 Demet Liikiislii, ‘Tiirkiye 'de Genglik Miti: 1980 Sonras: Tiirkiye Gengligi’ adl1 doktora tezinden kitaba
doniistiiriilmiis metninde genglik kavramini sorgularken Eric Michaud’a yasladig: diislincesinde ‘“Nazi
Almanyasi’nda geng olmanin her seyden 6nce yeni bir fikre -nasyonal sosyalist Wéltanschauung’a [diinya
goriisli]- ait olmak” anlamina geldigini belirtir.
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tarihsel olusumu oncelere gidebilse de Ikinci Diinya Savasi sonrasi meydana gelen
gelismelerle “algi  kapilar1” (Huxley, 1954) sonuna dek agilmistir. Gozlenen
degisikliklerle beraber gencligin kavramsal c¢ercevesi bambagka bir hal almistir.
Chambers (1985), 1946 yilindan 1965 yilina dek diinyaya gelen bebek patlamasi kusagi,
Bati’da gozlenen refah yasami, seri iliretim endiistrisindeki gelisimler ve tiiketim
diinyasinin baska boyutlara taginmasi gibi olaylarin, gengligin anlamin1 ve genglerin
konumunu kokten degistirdigini 6ne siirer. Gengleri hedef alan bir dizi tiiketici {iriinle
pazar piyasasinin baskiladigi bir ortamda Bennett’in gézlemledigi gibi (2007, s. 25),
“genglik hem ekonomik hem de kiiltiirel olarak 6nemli bir toplumsal kategori haline
gelmistir”.
Kategorize olunan her olgunun bir ayrima ihtiya¢ duymasi gibi “genclik” goriinebilir ve
ayirt edilebilir olmay1 arzular. Altkiiltiirler {izerine ufuk agici arastirmalar, tarz temelli
genclik kiiltiirlerini odagina alirken, gdzlenen her bir olusumun ¢esitli isimler edinmeleri
dikkat ceker. Boylece, kiiltiirel farkliliklar sosyal gruplari birbirlerinden ayirarak her bir
genclik kiiltiiriinii farkli sekillendirmeye yardimci olur. Ideolojik duyarlilik, estetik
kaygilar, kendilerini ve ¢evrelerine bakis, politik algilar, moda fenomenine yaklasim ve
yasam tarzi anlayislar1 genclik kiiltiirlerini énemli 6l¢iide yonlendirir. Kuskusuz bu
yonlendirmede ¢esitli etkenler 6nemli rol oynar. Thornton’a goére (1994), medya, bu
aktorlerden en dikkat ¢cekenidir ve genglik kiiltiirlerine oldukga ilgi gosterir. Kitle iletisim
araglarinin bu ilgisi, belirli gruplarin ve bireylerin faaliyetlerini “ahlaki panik™3¢ kavrami
etrafinda toplar. Ahlaki panik terimi,

“hem akademik hem de giinliik kelime dagarciginda o kadar iyi yerlesmis bir

terimdir ki, Stanley Cohen’in 1970’lerin basinda genclik altkiiltiirleri iizerine

calismasidan bu yana medyada her tiirli anti-sosyal ve/veya su¢ davranisina atifta

bulunmak i¢in yaygin olarak kullanilir. Sosyal gruplarin faaliyetleri nispeten

onemsiz olabilir, ancak medyada biraz sansasyonel bir bi¢cimde rapor edilmistir ve

bu tiir raporlama ve tanitim, daha sonra bu faaliyetlerle ilgili genel kayg1 ve endisede

bir artiga yol agmistir. Bu durum, sosyal grubun (ve sonug olarak, mesgul olduklari

36 “Ahlaki panik” kavrami iizerine Stanley Cohen’in gabasi, Tiirkge’ye Heretik Yayinlar tarafindan
kazandirilan “Halk Diismanlari ve Ahlaki Panik™ kitabinin takdim boliimiinde Ercan Geggin’in ileri
stirdiigti iizere (2019, s. 8), klasik medya organlar ile sinirli olup giinlimiizde yeni medya ve iletisim
teknolojilerinin toplumsal anlamdaki figliriinii degistirdigini ve dolayisiyla ahlaki panik {izerine
bahsedebilecegimiz faillerin de degisiklige ugradigini not etmemiz gerekecektir. Daha kapsamli ve genis
tartigmalar i¢in bkz. Cohen, S. (2019). Halk Diismanlar: ve Ahlaki Panikler. (Cev.: Deniz Tiirker). Heretik
Yaynlari.
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davranig ve faaliyetlerin) daha genis toplum tarafindan [Cohen tarafindan icat edilen

bagka bir terim olan] ‘halk diismanlar1’ olarak goriilmesine yol acar” (Marsh vd.,

2011, s. 2).
Bununla birlikte, Bennett (2007, s. 27), medya araglarinin sundugu haber yayma
anlayisin1 sorunlu olarak gorerek genclerin farkli ve lanetli portresini ¢izen bu tiir
raporlarin ¢agdas toplumda gencligi sosyallik ve karsi-hegemonik 6zelliklerden yoksun
anlatilarla donatildigini belirtir. Bu anlatilar, medyanin sundugu genclik kiiltiirlerine dair
bilgilerin ve yorumlarin gegerliligi hakkinda her zaman siliphe uyandirir. Kald: ki, bir
anlamda “genglik hezeyanlar1” olarak sunulan yorumlar, her ne kadar ¢agdas gencligi
anlayabilmek adina bir Ol¢iit sunsa da belirli tarihsel, politik ve ideolojik ortamlara
dayanir. Insa edilen genglik gercekgiligi, arastirmaci pozisyonlarmi ‘disaridan’
konumlandirmis bireyler tarafindan yapilandirildik¢a eksik kalmaya devam eder. Bu
konuda bir kez daha Bennett’e basvurmamiz gerekecek. Bennett (2007), Gramsci ve
Althusser gibi yazarlarin kiiltiirel Marksizm’ine dayanan bir teorik soyutlama siireci olan
CKCM’nin altkiiltiir teorisine dikkat ceker. Bu yaklasim genclik kiiltiirlerinin sosyo-
kiiltiirel] 6nemini yorumlamanin birincil yontemi olarak gordiigii teorik giice 6nem
verirken aslinda bir bakima genglerin seslerine yer vermeyerek onlar1 bir kenarda tutar.
Dolayisiyla, genglerin ait olduklar kiiltiirlere dair ¢ikarimlarda bulunurken onlarin
goriiglerini, gdzlemlerini veya endiselerini géz ardi eder. Bu anlamda, genglik bu teorik
bakis acisini yikarak kendisini anlatmaya baslar ve ¢alismalar ‘igeriden’ sdylemler ve
arastirmalarla donatilir. Boylece, “tabakali bir toplumda kisinin kendi konumuna boyun

egmesine kars1” (Thornton, 1994) bir set olusturan genglik kimligi korunakli hale gelir.
1.1.7. Genglik Miti: Tiirkiye’de Genclik Kiiltiiriinii Anlama Cabalan

Genglik diislincesi lizerine egilmek, ozellikle sosyolojik paradigma degisikliklerini
hesaba katmakla baglar. Demet Liikiislii’niin “genglik miti” kavrami, Tiirkiye’deki
genglik tizerine kiiltiirel ve politik baglamdaki sorusturmaya 1s1k tutar. Liikiislii (2009, s.
14), gencligin “siyasal bir kategori” olup olmadig1 {izerine diisiiniirken Tiirkiye tarihinde
genclerin on dokuzuncu yiizyildan itibaren hep 6nemli bir rol oynadigina dikkat ¢cekerek
bu durumun Tiirkiye toplumunda bir “genclik miti” olugsmasini sagladigini 6ne siirer:
“Tiirkiye’de genglik tarihini inceledigimizde -ki burada hemen belirtmeliyim ki
Tiirkiye sosyal bilimlerinde genglik hareketleri disinda [bunlar da zaten yeterli

sayida degiller] ayrintili bir genglik tarihi ¢aligmasi bulunmuyor- Tanzimat ile
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birlikte Avrupa’daki gelismeleri izleyen Osmanli Saray1 ve biirokrasisinin egitimde
modernlesme hamleleri ile modern okullar olusturdugunu, burada egitilen gengler
araciligiyla imparatorlugun ¢okiisiinii durdurmaya calistigmi  gdzlemliyoruz
(Litkiislii, 2009, s. 14-15)”.
Liikiislii’niin diistincesinde bahsedilen donemde yetisen Jon Tiirk kusag: dikkat ¢ekicidir.
Bu kusakta gelisen diigiince sistemi, “devlet”in kurtulusu tizerine gelisir. Baslangic
noktast devlet merkezli olan bir kavram olarak karsimiza ¢ikan “genclik miti”, bu
anlamda gengligi siyasal bir tasniflemeye gotiiriir. Bu noktada Cumhuriyet’in devreye
girmesiyle genclik, 6nemi artan bir olgu haline gelir. Benzer bir sekilde, Yaman’in
gbzlemi (2013, s. 117) Tiirkiye’de yapilan genclik ¢calismalarinda elde edilen sonuglardan
goriildiigi kadariyla, ideolojik olarak yaklasimin 6nemli dl¢lide ideallestirme iizerine inga
edildigi ve “gorev odakl1” bir beklenti {izerine kurulu oldugudur. Olusturulan genclik
imgesinin doneme 06zgili politik hava ekseninde degisiklige ugramasi, géze carpan en
belirgin genglik iklimini olusturur. Neyzi’ye gore (2011, s. 26), Tiirkiye’de genglik
arastirmalarini politik, tarihi ve ekonomik gelismeler dogrultusunda iic donemde
incelemek miimkiindiir: 1923-1950, 1950-1980 ve 1980 sonrasi. 1923 ile 1950 yillari
arasindaki donemde, Cumhuriyet’in ilk kusagi, Atabek’in sdylemiyle (2003, s. 28)
“Cumbhuriyet’in varlifindan sorumlu”dur. Cumhuriyet’in savunuculari, korucular1 ve
bekgileri olarak goriilen gengligin 6zellikle 1923-1950 arasindaki dénemde bir terbiye
niteligi tagidigr goriiliir (Yaman, 2013, s. 117-118). Bu donemde yayinlanan eserler,
gengleri zararli olan her fikre kars1 korumaya meyillidir. Nitekim, gengleri bu diisiincelere
kars1 “uyanik” olmaya ¢agiran bu yayinlar, Cumhuriyet’in basat olgularina bagl bireyler
yetistirmeyi amag edinir.
1950’11 yillar “genglik kiiltliri’ne taniklik ettigimiz dénemdir. Bu donemde oncelikle

refah seviyesinin arttig1 ingiltere ve Amerika’da tarz’’

olarak sahneye cikan genclik
kiiltiiri, kiiresel bir hareket niteligi tasiyan ’68 hareketi ile Tiirkiye’yi de bir pargast haline
getirir. Liikisli (2009, s. 51), her ne kadar bu baskaldir1 hareketini Tiirkiye’yi i¢ine alan
genis bir katman olarak gorse de Tiirkiye toplumuna 6zgii sebeplerden dolay1 kendine has

ozellikler tasidiginin altin1 ¢izer. Bu donemde Tiirkiye’de ¢ok partili siyasal sistem

37 Bu tarz kimi sembolleri gengler arasinda 6ne gikarir. Blue-jean pantolonlar, rock’n’roll miizigi ve sinema
filmleriyle -ki James Dean’in bugiin bir klasik olmus ‘Rebel Without a Cause’ [Sebepsiz Isyan, 1955-ABD,
yonetmen: Nicholas Ray] filmi kuskusuz donemin genglik kiiltiiriiniin en iyi sembollerindendir- genglerin
yetiskinlerden farkini agik¢a ortaya koyar.
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kendini gosterir. Universite egitimi gdren genglerin sayisi hizla artarken muhalif gengler,
hiikiimet ile ters diisen anlayislariyla siyasi arenada askeri miidahaleyi destekleyen
konumda yer alir. Genglik hareketleri bu donemde kutupsal bir yapiya biiriiniir. Yayimsal
baglamda zengin bir kiiltiiriin olugtugu 1960’11 yillar genclige felsefi bir zemin olusturur.
Bu zamanlar, entelektiiel birikimin olustugu ve Tiirkiye nin genis kapsamda tarihsel bir
tartigmaya acildigi donemdir. Giindelik hayat ise sinema, miizik ve mizah ekseninde
kendi diinyasin1 yaratir. Lefebvre’ye gore (2016, s. 11), giindelik olan, “epik bir
goriiniime, maskelere, kostlimlere ve dekorlara biirlinmiis olarak” sahneye ¢ikar. Tiirkiye
gencliginin kiiltiirel dokulari ¢esitli katmanlarda kendine yer bulur. Bu noktada Stokes’un
tespiti (1998, s. 16), miizik ve arzu arasindaki gilindelik sdylemlerin sosyal iliskilere
sizarak onlara yon vermesi; bu yolla miizigin kamusal alanlarla i¢ ice gegmesi iizerinedir.
Miizik, genclik kiiltiiriinii anlayabilmemize 151k tutar. Ornegin, Ozbek (1991, s. 111),
kentli olusa hem uyum hem de direnme tastyan bir pratik olarak arabesk miizigi isaret
eder. Liikiislii’nlin analizi ise arabesk miizigin 6neminin ‘70’li yillardaki kente entegre
olmak isteyen gecekondu gengliginin “haykiris1” niteliginde olmasidir (Liikisli, 2019, s.
104). Arabesk, bir anlamda sehre gelenlerin toplumsal sesi ve yine Belge’nin savundugu
gibi (2009, s. 426) “plansiz programsiz, paldir kiildiir, iginde bulunan herkese belli bir
azap, eziyet yagatmis bir siirecten dogan kentlesmenin ortaya ¢ikardigi bir sey” ise sehirde
olanlarin da Oykiinecegi miizik tiirlerinin neler oldugunu tartigmak gerekir. Karsimiza
cikan ilk ornekler, sehirdeki bir kisim gencligin arayislarinda ‘asi’ ve ‘isyan’ gibi protest
temalarinin 6n planda oldugunu gosterir. Bu bizi direkt olarak Bati’da dogan radikal ve
elestirel miizik birikimine gotiirmede yetersiz kalir. Ancak yurtdisina giderek plak, kaset
ya da miizik dergilerini/fanzinlerini goren; bu dokiimanlar1 {ilkeye getirerek (sinirli da
olsa) altkiiltiirel bir ortam olusturmaya c¢alisan kisilerin yon vermesiyle kimi miizik
akimlarinin dogusuna taniklik ederiz. Bunlardan rock, heavy metal, punk ve hardcore gibi
gdrece alternatif ezgiler, Istanbul’un kimi yerlerinde boy gosterir. Buradan yiikselen
‘giiriiltli’, bir bakima Tiirkiye gengliginde otekini de anlamamizi saglar. 1980’li yillar,
Aydogdu’nun tabiriyle (1998) “karanlik ¢ag dir. Sehir, koyden kente gelen yabanci*®larla
dolup tasar. Giirbilek (2020, s. 42), bu yillar1 “yasananlarin hizla s6ze dokiildiigii, sézde

viicut kazandig1 bir donem olarak™ tanimlarken “yakin zamana kadar adina konmamias,

38 Burada George Simmel’in “yabanci”sina yaslanmak gerektigimizi belirtmek gerekir- ki Simmel (2009,
s. 149), “yabanc1”y1 tamimlarken “bildik anlamiyla burada sayilmadigini, bugiin gelip yarin giden gezgin
gibi degil, bugiin gelip yarin kalan kisi” olarak tanimlar.
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bugiinse birey, kusak, 6zel hayat, cinsellik gibi adlandirmalarla tarif edilen birgok alanin
bu donemde s6ze dokiildiigiiniin” altin1 gizer.

Ozellikle 12 Eyliil’iin gélgesinde yasanilanlar1 belli bir kistas altinda tanimlamayan
medya, bunu “anarsi” kelimesinin i¢ini bosaltarak ve anlamin1 deforme ederek vermeyi
tercih ederken aile ici siddet ve kurgu haberlerle siislii sayfalar1 bir nevi sansiirii
mesrulastirir.®® Paradoksal bir sekilde, bu donemde gériilen denetim ve soziinii ettigimiz
sanslire ragmen, yayinsal ilgi farkli boyutlara ulasir. Yeni seslere rastlama olanag: artar.
Giderek cesitleri artan gazete ve dergiler, gengligin elinin altindadir.

Biiyiik sermaye gruplarinin medya sektoriine girmesiyle paralel goriilen bu cesitlilik,
Debord’un deyimiyle (1996) “imajlarin tiikketim metasi”na zemin hazirlar. Ambalajlanan
ilgiler, genglige yon vermeye hi¢ bu kadar meyilli olmamistir. Karsi-kiiltiirlerin ayirt edici
tarzlar1 dahi kisa bir siire igerisinde tiiketim toplumunun bir gostergesi olarak egemen
kiiltiiriin hizmetine yani piyasaya siiriiliir. Boylece altkiiltiire ait olan her bir semiyotik
olgu, serbest bir sekilde dolasimda olarak popiiler kiiltiire eklenir. Ornegin, 1990’11 yillar,
bunu cok giizel gostermistir. Gengligi bir anlamda “i¢i bos, marka diigkiinii, ¢ikarlar
pesinde kosan Ozal kusagr” (Neyzi, 2011, s. 37) olarak goren medya, altkiiltiirlere
otekilendirilmis bir tasnifleme ile bakar; onlar1 i¢i bosluk ve marjinallik arasinda bir yere
iter. Fakat bu donemde ortaya ¢ikan (punk gibi) altkiiltiirler gosteriyor ki, kimileri bu
kiiltiirleri sadece bir sekilde ulasilip tiiketilen bir olgu olarak gérmeye niyetliyse de
kimileri popiiler olandan ayrisan ve devrimci giicii yansitan bir ayristirici olarak tarif eder.
Boynik (2007, s. 348), basitlik felsefesi ve punk’1 birlikte diisiiniir; “bu sekilde ele
aldigimizda artik onu post-modernizmin eglence ve hedonist yorumundan kurtarip,
diinyay1 yorumlama {izerine ayri bir yol agmis oldugumuzu” savunur. Agilan bu yol,
ozellikle dijital teknolojinin gelisim gostermesiyle kiiresel erekten gegen bir diinyada
genclik kiiltiirlerini  harmanlar: Karsimizda muglak bir kiiltiirler karigimi vardir.
Toplumsalin her daim arkasinda kalmis ve soziinli sOyleyememis Tiirkiye gengligi,

Giildalli’ya gore (2007, s. 10) “gerek ekonomik gerekse toplumsal baskilar nedeniyle

39 Nurdan Giirbilek’in aragtirmas1 gosteriyor ki, “6rnegin Hiirriyet gazetesinin hemen hemen tamamu aile
i¢i cinayetlere ayrilmistir: karisini 6ldiiren kocalar, cocuklarini 6ldiiren anneler, kardes cinayetleri... Biitiin
bu goriintiilerde, o sirada yasanan baskinin, giindelik hayatin siradan bir olgusu haline gelmis devlet
siddetinin isaretlerini bulmak imkansizdir” (Giirbilek, 2020, s. 55).
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kendilerini ifade edebilecekleri ve iiretebilecekleri bir altkiiltiire ait olmak gibi genglik

aligkanliklarini, yaganip atlatilmasi gereken bir evre olarak algilamiglardir”.*

1.1.8. Bir Tipoloji Girisimi: Radikal Medya

Alternatif ve radikal medyay1 Chris Atton’in tespitiyle, “baskin teorik medya arastirma
geleneklerinde pek géremeyiz” (Atton, 2002, s. 7). Oysa, kimi teorik yaklagimlarin ortaya
koydugu analizler ile uyumlu diisiinceler tagiyan alternatif ve radikal medya, alanda
tartistlir olmaya c¢ok uygundur. Oyle ki, Klasik Marksist anti-kapitalist iiretim
iliskilerinden =~ Gramsci’nin  karsi-hegemonyasina  Frankfurt Okulu’nun  kiiltiir
endiistrisinden Enzensberger, Brecht ve Benjamin’in katilimli, iiretici ve donustiiriicli
medyasina dek teorik tohumlarin birgogu alternatif ve radikal medya {izerine tartigsmaya
oldukga elverisli zemin sunar.

Bu medya temsilinin tartismaya agilmasinda ve bir dizi kritik ¢er¢eve olusturulmasinda
baz1 gelismeler pay sahibidir. Ozellikle iki binli yillarla birlikte kiiresellesme ve savas
karsit1 gibi kitlesel popiiler radikal toplumsal hareketler ile radikal dijital yaymlarin
biiytimesi, Farrell’e gore (2020, s. 164) 1990’larin neo-liberal hegemonyasina son verir
ve radikal hareketler ile medyadaki bu biiyiime en az {i¢ teorik kayma ile kendini gosterir:
sosyal hareket ¢alismalariin biiylimesi, politik ekonomik analizin geri doniisii, radikal
ve alternatif medyanin kendilerine 6zgii bigim ve Ozelliklerine iliskin 6zel vaka
caligmalar1 ve analizleri. Bu durum ana akimin 6ne siirdiigii baskin anlatilara kars1 yeni
bir tanimsal ¢ergeveye olanak saglar.

Jeppesen (2016, s. 57), boyle bir cergevenin ana hatlarim1 ¢izerken medya
yapilandirmasini dort teorik temelde toplar. Bunlar, Birmingham’da ¢evrelenerek Kendin
Yap kiiltliriinii 6ne ¢ikaran bir medya anlayisi, toplumsal ve sosyal degisim siirecini
merkeze alan Topluluk ve Yurttag Medyast, Frankfurt Okulu’ndaki ¢alismalarla Elestirel
Medya ve toplumsal hareketler baglamindaki Otonom ve Radikal Medya’dir.

40 Bu durum ise bizi tez boyunca izleyecegimiz iizere biiyiik bir soruyla bas basa birakir: Genglik kiiltiirleri
bir hezeyan olarak mi algilanir?

44



Medya Tiirii Temel Yap1 Anahtar Metin

Kendin Yap Kiiltiirii ve Birmingham Cagdas Dick Hebdige
Medyasi1 Kiiltiirel Caligmalar Altkiiltiir:  Tarzin - Anlami
Merkezi ve Altkiiltiirel (1979)
Calismalar
Topluluk ve Yurttag Toplumsal ve Sosyal Clemencia Rodriguez
Medyas1 Degisim Siirecinde Iletisim | Medya Ortamindaki

Catlaklar: Yurttas Medyasi
Uzerine Uluslararasi Bir

Arastirma (2001)

Elestirel Medya Frankfurt Okulu ve Christian Fuchs
Elestirel Medya Elestirel Medya ve Bilgi
Calismalarmmin Temelleri
(2011)
Otonom ve Radikal Medya | Toplumsal Hareket John Downing
Teorileri Radikal Medya (1984)

Tablo 1: Jeppesen’in Dort Teorik Modeli

Kaynak: Jeppesen (2016, s. 57)

Jeppesen’in One siirdiigii teorik yapilardan ilki olan Kendin Yap Kiiltiirii ve Medyast,
savag sonras1 punk fanzinleri gibi alternatif medya da dahil olmak tizere stil, miizik, moda
ve yeralt1 kiiltiirii araciligryla kiiltiirel hegemonyaya meydan okuyan mod, ted ve punk
basta olmak tiizere genglik altkiiltiirlerinin {iretim alanlarina odaklanir. Hebdige’in
kanonik metni Altkiiltiir, burada dayanak noktast olusturur. Bir diger medya tiirii olan
Topluluk ve Yurttas Medyas:, Rodriguez, Ferron ve Shamas’in (2014, s. 159) “topluluk
iletisimcilerinin kamusal alan1 yeniden doldurmak, yerel hiikiimet yetkilileri ve
secmenleri arasindaki etkilesimi artirabilmek veya performatif iletisim olaylarini
tetiklemek amaciyla medya teknolojilerini farkli tiirde kullandiklar1” diistincesini
merkeze alir. Elestirel Medya ise neo-liberal sermaye altindaki esitsizlikler ve Frankfurt
Okulu’nun kapitalizm elestirisini bir araya getirir. Fuchs’un (2011, s. 298) “baskin
kapitalist medya bigimlerine meydan okuyan kitle iletisim araglar1” olarak gordiigii

alternatif medya, Habermasc1 bir kamusal alani tesvik etmektedir.*! Ozerk [otonom] ve

4 Fuchs (2011), boyle bir kamusal alam 6ne siirerken ‘kendin-yap’, punk ya da yerel topluluk medyalarinin
yaslandig1 fikir olan nis karsi-kamulara doniistiiriilmesine karsi ¢ikar; birlesik, kiiresel ve iligkilerde
bulunan her bireyin proleter oldugu anti-kapitalist kargi-kamu inga etmekten yana tavir alir.
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radikal medya teorileri, sosyal anarsist ve anti-otoriter teorik alanlardan beslenir. Bu
nedenle, hiyerarsik olmayan bir yapida orgiitlenme ve katilim 6nem kazanir.

Alternatif ve radikal medya, donistiiriicli potansiyeli sayesinde iizerine siirekli eklenerek
genisleyen bir diisiince alani1 sunar. Bu alan, kimi disiiniirlerin gelistirdigi taslaklar
iizerine kuruludur. S6z gelimi, Duncombe (1997, s. 8), kurumsal medyanin hizla
merkezilesmesinin damgasini vurdugu bir ¢agda, bagimsiz ve yerellesmis fanzinleri
odagina alarak alternatif olana vurgu yaparken Downing (1984) i¢in radikal alternatif
medyanin politik tarihi 6n plandadir. Atton’in (2002, s. 8) Onerisi ise “politik ve direnisci
medyayla simirlanmayan elektronik iletisimin melez bigimlerini” de igerecek bir kuram
geligtirmektir. Alternatif medya iizerine yapilan tanimlamalar, kitle medyasindan gorece
uzaklagan mecralar1 hedefler. Burada ¢ikis noktamizi olusturan diisiincelerde 6ne ¢ikan
temalar, “iceriden” olana ve eyleyiciye ayr1 bir yer ayrilmasidir. Bu anlamda Traber
(1985, s. 3), bu tarz medyay1 “bireyin (medyanin veya siyasi gli¢lerin) bir nesnesine
indirgenmedigi, daha adil bir sosyal, kiiltiirel ve ekonomik biitiine dogru degisimi
gerceklestirmeyi amaglayan medya” olarak tanimlar.*?> Boylece, “siradan insanlarin”
iiretimleri bizi yeni bir anlayisa gotiiriir: Bunu tartisabilmek icin radikal bir modellemeye
giden yolda Duncombe, Downing ve Atton’in fikirlerini biraz agmak gerekir.

Kurumsal medyanin hizla merkezilesmesinin damgasini vurdugu bir ¢agda, Duncombe
icin fanzinler bagimsiz ve yerellesmis bir sekilde (Birlesik Devletler’deki) sehirlerden,
banliy6lerden ve kiiciik kasabalardan ¢ikar. Duncombe (1997, s. 8), fanzinlerde ve yeralti
kiiltiiriinde farkli bir olasiligin tohumlarini gortir: 6fkeli bir idealizmle patlayan yeni bir
iletisim ve yaratim bi¢cimi. Onun diisiincesinde fanzinler, sistemin gecilmez goriinen
duvarindaki ¢atlak gdrevini {istlenir ve bu sayede anlamli direnis dalgasin1 doguran bir
kiiltiir haline gelir. Tiim bunlardan hareketle, Duncombe’un teorisi, radikalizmin yolunun
fanzinlerden gegtigini varsayar.

“Ben de fanzinlerin ve yeralti kiiltiiriiniin politikasin1 ¢alismamin odak noktasi

yapmaya karar verdim. Bu durumda siyaset ile basitce, [fan]zin yazarlarinin ya

42 Alternatif medya kategorisi iginde Traber, “tarafgir medyast” [advocacy media] ile “tabandan gelen
medya” [grassroots media] arasinda daha ileri bir ayrim yapmaktadir. Alternatif tarafgir medyasi, yerlesik
degerlerin disinda degerleri iceren ve siire¢ iginde “yeni” sosyal aktorleri (yoksullar, ezilenler,
marjinallestirilmisler vb.) tanitan, ancak yine de “profesyonel olarak” {iretilen herhangi bir medya projesi
ve Uriiniidiir. Tabandan gelen medya ise medyanin temsil etmeyi amagladigi insanlar tarafindan tiretildigine
gore, alternatif medyanin daha “kapsamli” bir versiyonudur (Traber 1985, s. 3; Atton, 2002, s. 16)
*Kavramlarin Tiirkge karsiligi Berrin Yanikkaya tarafindan tiretilmistiv; bkz. “Kendi Medyan Yarat —
Alternatif Medya — Kavramlar, Tartismalar, Ornekler Cilt 1, s. 35).
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acikca ya da ¢ogu zaman oldugu gibi ortiik olarak mevcut kiiltiirel, ekonomik ve
politik sistemin sorunlar olarak ifade ettiklerini kastediyorum; bu sorunlara olas1
cozlimler olarak ne hayal ettiklerini ve yarattiklarini; bu idealleri hem kiiciik hem de
bliylik 6lgekte gergeklestirmek i¢in hangi stratejilere ve sanslara sahip olduklarini
anlamaya calistyorum” (Duncombe, 1997, s. 9).
Duncombe’u takip edersek, ‘bir [fan]zin ¢ikarmak**taki kisisel eylem bile, bu yayinlarin
ne kadar az satildigina (veya hatta tiretildigine) bakilmaksizin toplumsal bir doniisiimdiir
(Atton, 2002, s. 18). Bu toplumsal doniisiim igerisinde birer “kiiltiirel iiretim ve
orgiitlenme modeli” olarak Duncombe’un ele aldig1 sekilde fanzinler ve yeralti medyasi,
bir baska deyisle alternatif ve radikal mecra, yogunlasan giic odaklarina karsi tehdit
olusturabilme yeteneklerine gore konumlanirlar. Bu dogrultuda, bu tiir medyadan
beklenti, yeriistii diinyasina (ana akima) rahatsiz edici bir icerik sunmakta yatar. i¢erikler
ise kitle tiikketiminin her yerde bulunmasi nedeniyle dikkat edilmesi gereken bir husustur.
Radikal bir yaymncilifin konumlandig1 yer, kitle tiikketiminin her yerde bulunmasi
nedeniyle olduk¢a O6nem arz eder. Alternatif olanin ana akim tarafindan ticari kiiltiir
endiistrisinde yeni stiller ve metalar olusturmak amaciyla yutuldugu bir diinyada, karsi-
kiiltiir degerler sofistike pazarlama makinesine karsi, nis pazar {iriinii olarak sunulma
tehlikesi ile karsi karsiyadir. Bu nedenle, Duncombe’un uyarist yerindedir: “Mevcut
diizenin herhangi bir elestirisi ayn1 zamanda bir tiiketimcilik elestirisini** de igermelidir
ve herhangi bir yeni diinya vizyonu, kiiltiir ve tiriinlerin nasil iiretilip tiiketilecegine dair
yeni bir vizyon i¢cermelidir” (Duncombe, 1997, s. 111).
Downing’in radikal medya sdylemi ise “hegemonik politikalara, onceliklere ve bakis
acilarina alternatif bir vizyon ifade eden, genellikle kiiciik Olgekli ve bircok farkli
bicimdeki medyay1” kapsar (Downing, 2001, s. v). Downing, bu tarzdaki kiiciik 6l¢ekteki
medya bi¢imlerinin olusturabilecegi etkinin pesine diiser. Gramsci’nin kars1 hegemonya
mefhumunu arkasina alarak “sosyalist anarsistlerin, o donemin Ingiliz Marksist
feministlerinin ve Dogu Avrupa’daki muhalif Marksist teorisyenlerin bazi yazilarma

dayanarak radikal alternatif medya teorisinin temellerini insa etmeye” girisir.

43 [Fan]zin ¢ikarmak, okuru bir anlamda Walter Benjamin’in deyisiyle (1934) “bir iiretici olarak yazar’a
evirir. Boylece fanzinlerin kes-yapistir diinyasi, okuru bir fanzin yazarina ve editdriine doniistiirmede
cesaretlendirici bir rol oynar.

4 Bugiin her yerde bulunan ve toplumun anaakimim diger 6zellikler kadar belirgin bir sekilde karakterize
eden kitle tiiketimine karsi, Duncombe (1997, s. 111), William Blake’in “karanlik Seytani degirmenler”
olarak tanimladig1 {iretimden, 1siltili ve parlak aligveris merkezlerindeki tiiketime kaydiginit belirtir. Bu
anlamda alternatif ve radikal olan her sey, ambalajlanmaya hazir durumdadir.
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Boylece, ilkesel bir kavramsallasmaya giden Downing’e gore (2001, s. ix), her seyin bir
noktada bagka bir seye alternatif oldugundan hareketle sadece alternatif medyadan
bahsetmenin ¢eligkili oldugu kabul edilmelidir. Dolayisiyla, baglamlar ve sonuglar
radikal alternatif medyay1 anlayabilmemizde yol gdsterici olur. Ayrica, radikal medya
toplumsal degisimin tasiyic1 gorevini iistlenir. Bu nedenle, radikal medya sorusturmasini
muhalif politik hareketler {izerinden ele alir. Kitle medyasinin tekellerine karsi direnerek
“verili ortodoksiye darbe indiren” (Downing, 2001, s. x) vaka analizleri radikal sosyalist
egilimler tasir. Radikal medya, Downing’in “isyancilarin iletisimi” olarak niteledigi
ilkeleri benimseyen sekilde ulusal bir is¢i sinifi izleyicisine ulastigi i¢in artan bir siif
bilincini gliglendirmede ve ¢alisan toplulugun farkli unsurlarini birlestirmede etkili olur.
Ormegin Ingiltere’de ozellikle 1830’lardan sonraki asamada, Curran ve Seaton’in
aktardigi tizere (1997, s. 15), “saygin (olarak nitelendirilen) gazetelerin hig¢birinin
tasimadig1 haberleri yayinlayarak ve bu haberleri radikal bir analiz ¢ergevesinde
yorumlayarak okuyucusunun toplumsal vizyon alanini daha da genisletmistir”. Bu
sayede, daha elestirel bir siyasi analiz gelistirerek politik hareketlerin radikallesmesine
on ayak olur. Oyle ki, daha militan yaymlar, “saldir1 odaklarmi ‘eski yozlasma’dan,
kapitalist sinifin emegin yarattig1 zenginlikten kar elde etmesini saglayan ekonomik
stirece kaydirir ve demokratik olmayan toplumsal diizen i¢in potansiyel bir tehdit
olusturan radikal bir altkiiltiiri besler” (Curran ve Seaton, 1997, s. 15-16).
Atton (2002, s. 15), alternatif ve radikal bir medya kurami i¢in bir modelleme yoluna
giderken aracin kendisinin doniistiiriilmesine ve toplumsal iliskilerdeki iletisim
siireglerinin altin1 ¢izerek bilimsel bir bakis agisimin kiiltiirel sorgulamalarla
olusabilecegini belirtir. Atton’in teorik taslaklar1 gelistirdigi radikal modelleme 6rnegi
giiclinli bu tarz medyanin yaratim, iiretim ve dagitim siireclerindeki analizinden alir.
“Burada, bu hesaplardan hareket eden bir alternatif ve radikal medya teorisi
Oneriyorum. Teori, siyasi ve ‘direnis’ medyasiyla sinirli kalmayacak: amag, sanatsal
ve edebi medyaya (video, miizik, posta sanati, yaratici yazi), ayrica fanzinler ile
melez elektronik iletisim bigimleri gibi daha yeni kiiltiirel bigimlere de
uygulanabilecek bir model gelistirmektir. Tek bir alternatif medya alan1 iginde bile
(tarzlar, katkilar, bakis agilari) cok fazla heterojenlik vardir” (Atton, 2002, s. 8).
Atton’1n gelistirdigi bu teori, bir tipolojik model sunar. Burada gorev ve iliskiler sabit bir
diizlemde ilerlemez. Ornegin, “bir fanzin s6z konusu oldugunda” der Atton, “yazar ve

yaynct tipik olarak ayni kisidir ve ayn1 zamanda onun tasarimeisi, yazari ve dagiticisidir”
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(2002, s. 27). Fanzinlere ve radikal altkiiltiirleri besleyen yayinlar1 bir incelemeye tabi
tutmanin bu nedenle karmasik bir siire¢ almasi kaginilmazdir. Burada birbiriyle i¢ ice
gecen bu teorik modelleme, Duncombe (1997) ve Downing (2001) tarafindan sunulan

tanim ve taslaklarin izerine kurulur.

1. Igerik- politik olarak radikal, toplumsal/kiiltiirel olarak radikal; haber degerleri.

2. Bigim- grafikler, gorsel dil; sunum ve ciltleme cesitleri, estetik.

3. Reprografik Uyarlamalari- mimograf kullanimi, IBM yaz tiirii ayarlari, Offset tas

baski, fotokopi makinalari.

4. Dagitimct Kullanim- dagitim icin alternatif alanlar, gizli/gériinmez dagitim aglari,

telif hakki karsitligi.

5. Déniistiiriilmiis Toplumsal Iligkiler- okuyucu-yazarlar, kolektif drgiitlenme, gayri

profesyonellesme (6rnegin gazetecilik, matbaa, yayin).

6. Déniistiiriilmiis Iletisim Siirecleri- yatay baglantilar, aglar.
Tablo 2: Alternatif ve Radikal Medyanin Bir Tipolojisi*
Kaynak: Atton (2002, s. 27); Yanikkaya (2014, s. 51)

Tablo 2, Atton’in gelistirdigi tipolojiden olusur. Burada Atton’in aktardigi iizere (2002,
s. 27), igerik, bigim ve reprografik uyarlamalar1 kapsayan ilk iic madde iiriinleri ele
alirken dagitimci kullanim, doniistiirilmiis toplumsal ve iletisim siireglerinden olusan son
iic madde ise siireclere odaklanir. Bu tabloda gelistirilen ¢ok yonlii analiz sansi, alternatif
yayinin radikallik boyutunu derinlemesine tartismaya acar. Bir yayinin politik, toplumsal
ve kiiltiirel baglamdaki iceriginden baglayan analiz siireci yayinin grafik, gorsel ve estetik
boyutlarindaki bigim siireciyle ilgilenerek reprografik uyarlamalarini ele alir. Bu siiregte
yaymin somut varlhigr ile ilgilenilir. Yaymin dolagimda olmasi onun radikalligini
sorgulayan baska bir sorusturma taktigidir. Bir yaymin nerelerde dagitima girdigi,
kolektif olarak varligi ve bulundugu aglar, bize toplumsal olarak yaymn iligkileri
hakkinda fikir verebilir.

Bu yolla, Atton’in sundugu tipolojik modelleme, bizi bu medyalara kars1 sabit bir dizi
kritere tutarli bir baghlik beklemekten ziyade homojenlikten kaginarak “karma (mixed)
radikalizm” perspektifinden yaklagmaya iterek siire¢ ve iliskileri merkezine alir ve
boylece bu teorik model, “bu alandaki genis iiretim yelpazesinde” (Atton, 2002, s. 29)

aragtirma yapabilmeyi tesvik eder.

45 Bu tipoloji, fanzinlerin igerik analizine tabi tutuldugu iigiincii boliime esin kaynagi olmustur.
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1.2. Yirt, Kes, Uret ve Kiskirt: Fanzinlerin Soykiitiiksel Cercevesi

Bu alt baslik, fanzinleri tanimlamaya ve anlamlandirmaya calisirken onlarin nelerden
etkilendigini de ortaya c¢ikarmayi hedeflemektedir. Bu anlamda, bir soykiitiiksel
girisimdir. Foucault (1971), Nietzsche’'nin Ahlakin Soykiitiigii Uzerine’de kokenler
iizerine ele aldig1 farkli kelimelere odaklanir ve daha sonra karsilastigi genis terimler
yelpazesini metafizigin karsisinda konumlandirdigi bir ¢6ziimlemeye yerlestirir.*¢
Soykiitiigii ifadesi, “bir kisinin soy agacini belirlemek i¢in, bir kisinin atalarindan
soyunun izini siirmek olan Yunanca ‘gened-logos’ kelimesinden gelir ancak kelime ayni
zamanda baglangic veya yaratilis anlaminda kdken anlamina gelen Yunanca ‘genesis’ ile
de iliskilidir” (Nola, 1998, s. 147).

Foucault (2000a, s. 90), “ertidisyon yiiklii bilgi ile siradan insanlarin bilgisinin bir araya
gelmesi” olarak gordiigii soykiitiiksel ¢oziimlemenin “globalize edici sdylemlerin
tiranliginin, tiim hiyerarsileri ve teorik avangardin tiim ayricaliklariyla birlikte ortadan
kaldirilmas1” kosuluyla miimkiin olabileceginin altini ¢izer. Burada belirtmek gerekir ki,
bu yaymlarin ana akim diisiincelere karsi kopardiklari giiriiltiiniin etkileri stirekli
etkilesim halindedir. Boylece, bu etkilenmeler hep bir baska yaymi dogurmustur.
Kesisimlerle baglayan boliim, marjinal sanat iklimindeki yeralt1 yayinciligina odaklanir.
Burada punk fanzinlerinin onciillerine rastlanacaktir. Ne de olsa, soykiitiik isinin, “bir 6n-
baglam bulmak, belirli bir tarihsel ortaya cikis yiizeyi ¢izmek, bir olaylar ve kosullar
kompleksi taslagi ¢izmek oldugunu” (Hook, 2005, s. 14) soyleyebiliriz. Teorik silahlarla
birlikte yoniimiizii ‘vahsi tarafa’ ¢evirip New York’un yeralti seslerini dinleyecegiz.
Sonrasinda, altmiglarin iitopik ve iyimser havasindan kopup, diken sacli ¢ocuklarin
Londra’daki sahnelerine gidecegiz. Harekete adin1 koyan Punk adli yayinin sokaklara
cikmasini gozlemleyip bu etkilerin Sniffing” Glue ile punk fanzinlerini nasil dogurduguna
sahitlik edecegiz. Yetmislerin sonunda genclik altkiiltiirleri kipir kipirken, Londra’ya
grafik tasarimi okumak iizere giden Kemal Aydemir’in 1980 askeri darbesinden sonra

Tiirkiye’ye donmesiyle (Londra’dan topladigi) plaklarimi getirdigi Narmanli Han

46 Robert Nola, Nietzsche tarafindan farkli baglamlarda kullanilan ‘Herkunff [soy fikriyle yakindan
baglantili], ‘Ursprung’ [kaynak, nedensel baslangic], ‘Entstehung’ [ortaya ¢ikig] ve ‘Geburf’ [dogum] gibi
Almanca terimlere dikkat ¢eker: “Foucault, denemesinde, Nietzsche’nin soykiitiiglinden bahsetmek i¢in
kullandig1 genis terimler yelpazesini tanimlamaya koyulur ve daha sonra tartismasini Herkunft ile
Entstehung arasindaki farkla daraltir, her ikisi de genellikle yavan bir sekilde ‘koken’ olarak terciime edilir,
dolayisiyla, Foucault, kendine 6zgii tadinin bir kismini kaybeder” (Nola, 1998, s. 147).
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cevresinde goriilen ilk fotokopiden dergi Mondo Trasho’nun ‘c¢oplikk diinya’sindaki
oykiisline odaklanacagiz. Boliimde son olarak, fanzinlerin kagitlardan byte’lara doniigiine

kiskirtict bir bakis atacagiz.

1.2.1. Punk, Fanzinler ve Kesisimler: Tarihsel Avangart Sanat ikliminde Yeralti

Yaymcihig:

Avangart, terim olarak askeri sozliikten tliremistir. Bu haliyle, ana birliklerin oniinde
ilerleyen Onciileri tanimlar. Tarihsel olarak avangartlar, Smolianskaia’nin belirttigi tizere
(2013) modernizm baglaminda ortaya ¢ikmig, moderniteye, sanayilesmeye, kentlesmeye
ve bilginin rasyonellesmesine tepki gostermistir. Punk’1 ve yeralt1 iletisim organlarini,
fanzinleri diisledigimizde oldukca benzer temalar s6z konusudur. Marie Arleth Skov bu
kesisime dikkat ¢eker ve iligkiler arasinda durur:
“Punk’in Dada, Siirrealizm ve Fiitiirizm ile bir¢ok kesisme noktasi vardir: kolaj ve
brikolaj, asir1 dil, onomatopik ifadeler, slogancilik, bildiriler, siirsel radikalizm,
gecici malzemeler, takma ad kullanimi, bedensel ihlal, sabit cinsiyet kimliklerinin
sorgulanmasi, kamusal skandal ve soka deger verme, izleyici ve kendiyle ¢atigma ve
eylem olarak sanat anlayis1” (Skov, 2023, s. 63).
Boylesi iliskiler yumagy, radikal sanati punk tavri ile yakinlastirir ve muhteviyatlarindaki
benzerlikleri gézler Oniine serer. Dahasi, bugiine kadar yayimlanmis fotokopiden dergiler
ve Onciillerini incelemek isteyen birisi, ¢ok rahat bir sekilde Dada’da kendini bulacaktir.
Punk’in erken donem ¢aligmalar1 ile Malcolm McLaren ve Jamie Reid gibi sanatgilarin
‘yapibozumu’nu iceren oyunlari, bu baglantilar1 daha da yakilastirir. Sunu net bir
bicimde biliyoruz ki, punk’1 filizlendigi yillarda akademi ile yakinlastiran Hebdige,
punk’ta ve fanzinlerdeki estetigi, klasik avangart ile iligkilendirir. Onun gostergebilimsel
yaratict yikiminda, ortak taktikler vardir ve tipki Skov’un dikkat ¢ektigi iizere bu taktikler
kimi noktalarda kesisir ve eklemlenir.
1976’ n1n sonlarina dogru bir punk konserinde, kendini Londra’nin gelismekte olan punk
sahnesine kaptirmak ve ortaligi ayaga kaldirmayir amaglayan Clash grubundan “Joe
Strummer, hepinizin burada ne aradiginizi soyleminizi istiyorum diye seslendiginde Sex
Pistols’in Winterland’de sahneye ¢ikmasini bekleyen bir¢ok kisi muhtemelen orada ne
aradigini kendi kendine sormustur” (Marcus, 1999, s. 51). Buradaki miizikal anlamdaki
radikal arayisin benzeri, vahsi ve radikal dogasi edebiyat arayisinda da gozlemlenir.

Filippo Marinetti, Paris’li glinliik gazete Le Figaro’ya ana akim anlayis1 alasag1 eden bir
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yazi kaleme aldiginda (“Edebiyat simdiye kadar dalgin hareketsizligi, kendinden geg¢isi
ve uykuyu ovdii. Biz, saldirgan dinamizmi, hummali uykusuzlugu, kosuyu, samari ve
yumrugu yliceltecegiz”) arayis i¢cinde oldugu ilkel unsurlarin coskusunu artirmaktir. Bu
coskuya Rusya’dan verilen bir destek Halkin Begenisine Samar verme niteligi tasir.
Erlich’in hatirlattigi gibi (1996, s. 31) “bir ¢irpida son verilmelidir; tim otoriteye,
toplumsal etik ve estetik fikirlere”. Rus Fiitiiristleri, zamanin gorkemli edebiyatina ve Rus
entelijansiyasina karst saldirgan bir tavir tasirlar. Bayrak a¢gmalarinin yaninda,
barindirdiklar: ¢ocuksu giidiileriyle onlarin sinifsal ayricaliklarini gérmezden gelen bir
hal icerisindedirler. Tiim edebiyat kanonlarini reddederek onlarin higliklerine kendi insa
ettikleri gokdelenlerinden baktiklarint deklare eden ‘viicut ve ruh emekgileri’,
saldirganliklariyla sokaklari mesken ederler. Olabildigince rahatsiz edici giysiler i¢inde
ilkel ve skandal diirtiileri korunakli hale getirirler. Anlam verilemeyecek seslerle siirler
yazarlar ve boylece geleneksele karsi bir secenek sunarlar. Iste Henry Young’in bize
hatirlatti1 da buna yakindir: “Toplumsal yargilarini sokaga tasimak isteyen punklar da,
Londra’daki King’s Road’da tlizerlerinde zincirler, kdpek tasmalari, rengarenk saclari ve
korku filmi tarzi makyajlartyla voltalayarak, benzer sekilde halki rahatsiz etmislerdir”
(Young, 1999, s. 17).

Punk’larin ana akimda temsil edilemeyisi ya da kasith bir sekilde yanlis temsil
edilmesiyle birlikte, ilk fanzinler dogar. Bu fanzinlerin kimileri anonim, gii¢liikle
cogaltilmis, tarihsiz ve sayisizdir. Amerika’daki ilk Orneklerinin tersine, Birlesik
Krallik’ta doganlar sert ve nihilist bir yapidadirlar. Kolaj, el yazisi, kes ve yapistir
bicimleri géze ¢arpar. Fanzinler, iletisim organlar1 olarak sahnedeki gelismelere yer verir.
Punk’m bir anda patlak vermesi ve ana akim medya organlarinca ‘vahset’ olarak
tanimlanmasi, onlarin siinaklarini, gece kuliiplerini ve barlar1 bir siddet arenasina
cevirecek ve boylece oralarin kapilarini onlara kapayacaktir. Punk gencligi, fanzinlerde
belirtecektir ¢cekim merkezlerini. Tipki, Ziirih’te Kabare Voltaire gibi bir donem avangart,
devrimci ve militan sanatcilara yurtluk yapan yerler gibi kimi kuliipler onlara cansiperane
bir sekilde ¢ekim merkezi olacaktir. Kabare Voltaire’den ¢ikan giiriiltii, punk sarkilarina
esin kaynagi olur. Ne de olsa, Kabare’nin dogdugu Ziirih’i miizik, edebiyat, dans ve resim
yoluyla atesleyenlerin kivilcimlari punk’a ulasacaktir. Dada, Birinci Diinya Savasi
sirasinda, 1916 yilinin subat ayinda, tarafsiz Isvigre’nin Ziirih kentinde, hareket

iiyelerinin savasa yol agtigina inandiklar1 hiimanizm ve rasyonalizme kars1 bir tepki
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olarak baglar (Meggs ve Purvis, 2016, s. 277). Dada’ya hayat veren Hugo Ball,
editorliigiinii Hans Leybold’un yaptigi ve Miinih’te Heinrich Fransz S. Bachmair
tarafindan yayinlanan Alman digavurumcu dergisi Revolution’daki iiretim tarzini savas
sirasinda kacak olarak geldikleri Ziirih’e tasir (Horsley, 2013). Tarif edilemez bir ritimle
yiikselen cosku hakimdir Kabare’ye. Oyle ki, 26 Subat’ta (1916) giinliigiinde tarif edecegi
haliyle “kiigiik kabare ek yerlerinden parcalanmak iizere ve delice duygularin oyun alani
haline gelmektedir” (Ball, 2017, s. 84). Bu calkantili gecelerin kapilarini kalic1 olarak
kapatmasindan birkac hafta once ise sunulan Cabaret Voltaire adli yayin, elinde bir
silahla edebiyat yapmak gibi bir hayali olan Huelsenbeck’in vurguladig iizere (1920, s.
27), Dada’nin gercekte neye doniigsebileceginden siiphelenmeyenlerin sanatin en farkli
yonlerini bir araya getirerek olusturdugu bir belgeleme yontemidir. Herkesin Dadaist
olabileceginin bir fisegi, punk’ta da yanki bulur. Onun ‘ii¢ akorlu’ anlayis1 herkesi
miizisyen yapabilecek giice sahiptir. Nasil ki, Tristan Tzara kavramlar1 ucuz mecrada bir
araya getirmis, paketleyip ve yapistirip gerek Fransizlarin gerekse Italyanlarin adreslerini
mektup bombardimanina tutmussa,*” punk’mn yeralt1 fanzinleri de benzer yolla iletisim
kurmay1 denemislerdir. Ball’'un kitlelere ulagsma arzusuyla baglik sayfasi disinda
birbirinin aynisi olan Fransizca ve Almanca versiyonlar halinde tirettigi Cabaret Voltaire,
21.5 x 27 cm boyutlarinda ve otuz iki sayfa uzunlugunda anarsist bir dizgici ve matbaaci
olan Julius Heuberger tarafindan basilir (Hage, 2016, s. 399).

Antolojinin yaymlandig1 donem yiikselen milliyetcilik akimina karsi bir direnis hali olan
yayin, bir belgeleme niteligi tasir. Bu belgelerden Dada ise ilk bes sayisiyla Temmuz
1917 ile Eyliil 1921 arasinda once Ziirih’te, daha sonraki sayilariyla Paris’te yayinlanarak
Tzara’nin hareketin kendi kendini ilan eden lideri olarak Dada’y1 Paris’e tasima
arzusunun kanitlarini sunar (Shipe, 2017). Tzara i¢in Dada, bir stratejidir. Tristan Tzara
editorliigiinde c¢ikan tgiincii sayida, Dada eklektizmi dikkat ¢eker. Bu sayidaki
ikoniklesecek Dada manifestosu, “aslinda bir anti-manifestodur; okuyuculara
Dadaistlerin tek bir dizi harekete gecirici ilke etrafinda sekillenmedigini hatirlatan”

(“Dada hicbir sey ifade etmez”) haliyle formati tersine ¢evirir (Hage, 2011, s. 39) ve

4 Nur Altinyildiz Artun ve Ali Artun’un derledigi Dada Kilavuz’un (Iletisim Yayinlari, 2018) ‘Koleksiyon
Dada’ boliimii Tzara’nin Ziirih’te baglayan ve Paris’e tasinmasindan sonra orada devam eden diziden 1916-
1921 arasinda yayimladig1 on kitaba yer agarak bu kitaplarin sayfa sayilar1 az da olsa, nitelikli kagitlari,
0zenli dizgileri, ahgap baski desenleriyle Avrupa’da on dokuzuncu yiizyilda goriilen livre d artiste (sanatci
kitab1) gelenegine yaklastigina dair belgeler sunar.
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teorik bir akla ihtiya¢ duymaz.*® Tzara’nin dergiyi bir kars1 araca doniistiirdiigii Dada’ya,
kaotik grafik tasarimi hakimdir. Dergi, baskaldirici yontemine doniisen Dada’nin bilgi
panosu haline dontisiir. Subat 1920°de Bulletin Dada bashigiyla yayinlanan altinci sayisini

takip eden sayidan sonra Dadaphone mesru bir cosku uyandirir.*

Fotograf 2: Bir Propaganda Brosiirii: Cabaret Voltaire

Kaynak: International Dada Archive, Special Collections, University of lowa Libraries, Tim Mancusi
Not: Hugo Ball’un editorliigiindeki Cabaret Voltaire (1916), editoriin giris yazisinda kiiciik bir kitapgik ya
da brosiir olarak tanitilir, bu bir anlamda propaganda brosiiriidiir. Tzara’nin 6nciiliigiindeki Dada (1917)
ise sadece gecmis olaylar1 ve Onceden var olan sanat eserlerini kaydetmek i¢in degil, ayn1 zamanda Dada’y1
tanimlamak ve diinya ¢apindaki izleyicilere ve potansiyel savunucularina yayinlamak i¢in de kullanilan bir
yayindir.

Dada dergileri®?, Emily Hage’in siklikla sdyledigi gibi “Dada’y1, Dada yapan seydir ve

cesitlilik, hiyerarsik olmayan, ulus 6tesi ve en temel sanatsal geleneklere meydan okuyan

® “Dada, Kiibizm ve Fiitiirizm 'in ortak bir temeli paylastigint séylemenin yanlis oldugunu diisiiniiyorum.
Bu son iki egilim ozellikle teknik ve entelektiiel gelisim ilkesine dayanirken, Dada hi¢bir zaman herhangi
bir teoriye dayanmamus ve sadece bir protesto olmugtur” (Tristan Tzara’dan Roger Vitrac’a, “Tristan Tzara
va cultiver ses vices”, Le Journal du peuple, 14 Nisan 1923, aktaran ve ¢eviren Pierre, “Confrontation of
Modern Values”, 243).

49 Dada kelebeginin etkisi yillar sonra Tiirkiye’de de goriilecek, Esat Cavit Basak’in Mondo Trasho’su
muhtelif isimlerle bir Dada manifestosu gibi Istanbul’un yeralt: pasajlarinda giin yiiziine carpacaktir.

50 Bu dénemin tiim Dada dergilerine Iowa Universitesi biinyesindeki Uluslararas1 Dada Arsivi’nden erisim
saglanmaktadir. 1979 yilinda kurulan Uluslararast Dada Arsivi, tarihi Dada hareketinin incelenmesi igin
bilimsel bir kaynaktir. Uluslararast Dada Arsivi koleksiyonu, kitaplar, makaleler, mikrofilme ¢ekilmis el
yazmasl1 koleksiyonlari, video kayitlari, ses kayitlar1 ve ¢evrimigi kaynaklar dahil olmak {izere dadaistler
tarafindan ve dadaistler hakkinda yapilan ¢alismalardan olugsmaktadir. Tiim koleksiyona birincil erigim,
yaklasik 60.000 baslik iceren bir katalog olan International Online Bibliography of Dada aracilifiyla
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halleriyle Birinci Diinya Savas1 sirasinda diisman hatlarin1 gegmeye baslayan diizinelerce
baska dergiye ilham verir” (Hage, 2021). Her sayfanin adeta patlamasi gerektigine inanan
Dada dergileri, tipki sonralar1 fanzinlere ilham kaynagi olacak sekilde kurumsallagsmis
yaynlara 6zgii tiim inaniglar1 yok eder. “Yayinlar1 belirli zaman dilimlerine sadik kalmaz,
kimi dergi tek sayiliktir; bastan dyle tasarlanir, kimi derginin farkli sayilari, bagka bagka
basliklarla baska baska formatlarda yayinlanir” (Altinyildiz Artun ve Artun, 2018, s.
196).

Dada yayinlarinin etkisi Oylesine giicliidiir ki, 1970’lerde sokaklar1 sanat galerilerine
doniistiiren San Francisco’daki karsi kiiltiir sahnesi de bundan etkilenir. Bay Area
Dadaistleri adindaki grup, sanatsal performanslarina ek olarak yeralti dergilerini,
Dadazine’leri olustururlar. Bir performans alanidir, artik bu tiraji az, boyutu kii¢lik ve
sayfa sayilar1 nispeten belirsiz dergiler: Sonralari ana akimda kendine yer bulamayan
bilimkurgu hayranlarinin benzer yaymlara imza atmalari, Dada’c1 esintiler tasir. Nisan
1926°da Hugo Gernsback’in bilimkurgunun sadece biiyiik kitaplarda ya da dénemin
biiylik tirajl dergilerinde yer alma diisiincesini yikan yayint Amazing Stories itici giictiir.
Benzer sekilde, Amerika Birlesik Devletleri’'nde, 1940°ta yayinlanan 7The Comet, belirli
bilimkurgu metinlerinin elestirel incelemesi yoluyla tiiriin ana hatlarin1 ve fanzinler i¢in
bir arketip olusturur (Southard, s. 1982). Bilimkurgunun erken fanzinleri, bdylesine bir
anlayisla ana akima ihtiya¢ duyulmadan bir yayin fisegini kanitlarken sinemadan siire
anarsizmden punk’a 1970’lerde goriilen fanzinlerle beraber, “kendi kendine yayincilig
daha 6nce hi¢ olmadigi kadar erisilebilir ve ucuz hale getirir ve zine iliretimini tesvik eder”
(Hage, 2017, s. 187). Olusturulan estetige kolajlar hakimdir. Daktilo metinlerinden ilk
Dada dergilerine cizimlerle desteklenen bu zin’ler sonralari fanzinlerin sahip oldugu
yikict estetigin dnciilleridirler.

New York Correspondence School Weekly Breeder gibi dadazine’ler, Hage’in yerinde
tespitiyle (2017) punk’larin igeri girdigi yillarla birlikte ortaligi kasip kavuracak
fanzinlerle benzer estetigi tasirlar; her ne kadar icerik farklilagsa da bulanik siyah-beyaz
kes-yapistir fotograflar ve basili kaynaklardan diizensiz bir sekilde olusturulan alintilar

yeniden iretilir.

saglanmaktadir. Bu koleksiyon Iowa Universitesi Kiitiiphaneleri’nin cesitli béliimlerinde yer almaktadir;
koleksiyonun ¢ogu Ana Kiitliphane ya da Sanat Kiitiiphanesi'nde bulunmaktadir. Dijital Dada Kiitiiphanesi,
Uluslararas1 Dada Arsivi’ndeki orijinal Dada donemi yayinlarinin taranmis goriintiilerine baglantilar saglar.
Erisim i¢in bkz. [http://dada.lib.uiowa.edu].
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Fotograf 3: New York Correspondence School Weekly Breeder 3
Kaynak: John Held Jr. Posta Sanati Siireli Yayinlar Koleksiyonu, Modern Sanat Miizesi Kiitiiphanesi, New
York; Tim Mancusi
Not: NYCS Weekly Breeder, Fluxus West’ten Ken Friedman tarafindan baslatildi, baglangigta tek sayfalik
haftalik bir yayindi ve diger sanatgilarla iletigsimi siirdiirmek i¢in bir arag¢ olarak tasarlanmisti. Friedman
editorliigi birkag ayligina Philadelphia’daki Stu Horn’a devrettikten sonra San Francisco’daki Bay Area
Dadaistlerine gecen dergi, 1974 e kadar yaymlanmaya devam etmistir.
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Punk giiriiltiisiinde ve fanzinlerde {iretilen estetikte Sitliasyonist>' ilmihaller yogundur.

Sex Pistols’in sarkilarinda 6ne ¢ikardigi ciimlelerde (“kizdir, yok et, gelecek yok™)

5! Sitiiasyonist Enternasyonal grubuyla tanismam, onlar1 fanzinlerde gérmemle oldu. Doksanlar sonunda
ve iki binli yillarin baginda Guy Debord ve Raoul Vaneigem tarafindan iiretilen bagyapitlara fanzinlerde
siklikla yer verildi. Yine tez boyunca goriislerine siklikla basvurdugum fanzinci, miizisyen, aragtirmaci ve
akademisyen kimligiyle Sezgin Boynik’in Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi’nde Ali Akay
danigmanliginda hazirladig ‘Situasyonist Haraketin Modern Toplumlara Olan Etkisi’ baglikli tezi oldukca
¢1gir agicidir. Tiiketim toplumunun ve gosteri diinyasinin tam karsisinda yer alan fanzin bilincinin
Sitiiasyonist diisiinceyle yakin olmasi sasirtict degildir. Sitliasyonizmin popiiler kiiltiir, dzellikle de
1970’lerin ortalarindan sonlaria kadar punk miizik tizerindeki etkisi yadsinamaz. 1982 yilinda ‘yeni Sex
Pistols’ olarak gosterilen punk grubu Brigandage, Sitliasyonizmi punk’a bir koprii olarak kullanmustir.
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bunlarin izine rastlariz ki “1960’larin sonlarindaki 6zgiirliik¢ii ideoloji, Malcolm
McLaren, Vivienne Westwood ve Jamie Reid de dahil olmak tizere pek ¢ok kisinin
hayatini1 doniistiirmiistiir” (Guera ve Figueredo, 2019, s. 124). Jamie Reid’in Wimbledon
Art School’dan arkadasi Jeremy Brook ve Nigel Edwards ile birlikte anarsistler ve kadin
gruplarinin seslerini duyurmak i¢in kurduklari radikal neo-sitliasyonist bir basimevi olan
Suburban Press, Londra’nin semtlerinden Croydan’daki 9 Sidney Road’un bodrum
katinda faaliyet gecer (Maguire, 2010, s. 149) ve yine ayni isimle kurulan dergi ise 1970-
75 yillar1 arasinda alt1 say1 olarak yayimlanir. Reid’e gore burasi “Birlesik Krallik’taki ilk
anarsist topluluk yayinevlerinden” biriydi (Savage, 2005, s. 28). Maguire’nin hatirlattig
izere (2010, s. 151), Reid’in burada gazete kiipiirleri, farkl nitelikteki dergiler, suluboya
ve miirekkep cizimleri ile yazilar1 bir araya getirerek ortaya koydugu kolaj calismalari,
punk’in gorsel diline zemin hazirlar. ‘Kendin-yap’ teknigi, o tarihten bu yana bir¢cok
insanin gorsel tasarmm algisini olusturmustur. Oyle ki, bir anlamda Reid’in bilgisayar
tabanl tekniklerin 6ncesinde zorunluluktan kullandig1 bu tarz, grafik algimizi derin bir
sekilde etkileyecektir. Sitiiasyonist metinlerle bir araya geldiginde Jamie Reid grafikleri,
bir anlamda punk’in fikirleri basitlestirmek ilkesinden yola ¢ikarak fanzinlerde iiretilen
ve tiiketilen bir biling patlamasina yoneltir. Bu grafikler, kaos ve anarsinin kolajda
bulusmasini ¢agristirir. Anarsist kanonun neresinde yer alinirsa alinsin, bu grafik dil
cesitli ve degisen mozaikte okumalara pencere acar. Donaghey’in altin1 ¢izdigi {izere,
“anarsi, ana akim medya tarafindan kaos ve diizensizligi ima edecek sekilde asagilayici
olarak kullaniliyordu” (2013, s. 144) ve punk’in gorsel ve devrimci diline asik olanlara
bu diizensizlik ve kaostan olusan grafik tasarimi, “kendin-yap” diyordu: “Kendi tavrimizi,
kendi s6zlerimizi ve kendi gelecegimizi” (Rimbaud, 1998, s. 78).

Reid’in politik olarak kullandig1 bir yapisokiimcii teknik olan kes-yapistir bigimi,

Suburban Press’te dogrudan karsimiza ¢ikar. Cizimler ve makaleler, kapitalist

Dahasi, Bernie Rhodes ve Malcolm McLaren gibi menajerler kendilerini Situasyonizme adamistir. 2008
yilinda Altikirkbes Yaymnlari’nca Senol Erdogan editorliigiinde ¢ikan Sitiiasyonist Enternasyonal kitabinda
hareket soyle tanimlanir: “Sitliasyonist Enternasyonal 1957’te International Movement for an Imaginative
Bauhaus, The Lettrist International ve The London Psychogeographic Society olarak adlandirilan birkag
grubun birlesmesiyle olusan politik ve sanatsal yonii olan bir gruptur. Ana felsefeleri, kendileri tarafindan
“initer bir ¢evrenin ve olaylarin bir oyununun kolektif 6rgiitii tarafindan somut ve kasithi bir sekilde insa
edilen bir hayat an1’ olarak tanimlanan durumlarin yaratilmasiydi. Ana karakterlerden biri olan Guy Debord
insanlar arasindaki iliskilere hiikmeden ve toplumumuzu onun miisterilerinden biri haline getiren giinliik
hayat gosterisinin yerine gegen ‘Gosteri Toplumu’ kavramim tiiretti. Ise Internationale Situationiste
dergisini yayinlayan, agirlikli olarak sanatsal yonii olan bir grup olarak baslayan yapi, derginin diger
boliimleri baska iilkelerde olusturulmasina ragmen, Paris’te Ren’in batisi olarak adlandirilan alan civarinda
toplanmustir” (s. 34).
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azinliklarin sehir ve insan hayatini nasil tehdit edildigine dair “elestirel bir farkindalik™>?
gelistirmeyi hedefler. Bir siire sonra Reid’in yayinevini satarak Lewis Adasi’na taginmasi
ve burada tarimsal iglerle ilgilenecegi bir siire¢ yasanir. Adada yasadig: siire zarfinda eski
kolej arkadas1 Malcolm McLaren’den gelen telgraf, onu yeni bir projeye davet ediyordu:
Sex Pistols, atesli ruhlari igin fikirleri dinamitleyecek “miikemmel bir ara¢” (Reid ve
Savage, 2005, s. 55) olacakti. Suburban Press zamanlarinda gelisen fikir, tarz ve
imgelerin yeniden iiretilerek Sex Pistols’la olusacak birliktelikte yeniden karsimiza
cikmasi, punk’la diisiinen herkes i¢in bir ilham kaynagi olusturmustur.

Reid’in kes-yapistir olarak kullandig1 bu gorsel s6len, Savage’in tespitiyle (2005, s. 201)
“daktilonun basili diizeninden ya da parmak izinden kagan” bir yapidadir. Iste bu
egemeden sistemden kopus, kitle iletisim organlarinin igine ¢ekilerek bilingli oyunlar
icine dahil ederek ikoniklesmis sanat eserlerini dogurmustur. S6z konusu bu anti-sanat’la
beslenen envanter, o zamandan beri her seyi degistirmistir. Reid’in ¢aligmalarinda
‘gdriintlinlin varyasyonlar1’ karsimizdadir, basin reklamlar1 ve posterler i¢in kullanilan
‘cengelli igne’ versiyonu ise en taninanidir (Bestley, 2014, s. 243). Siyah keceli kalemler,
el yazilarinin siislii danslari, otorite ile sarkastik restlesmeler, kasitlt ve tahrip edilmis
DIY goriiniimlii gorsellerin tlizerindeki ‘ransom note’lar®: Tim bunlar, Reid igin
“gerekliligin icadin anasi olmasi” (Reid ve Savage, 1987, s. 38) halidir. Trowell’in
hatirlattigi gibi (2016), “zaman zaman punk ve gorsel stratejileri saldiriya gecerek
kiiltiirel statilkoya ve imaja bogulmus tiiketim toplumuna savas act’” ve Reid’in bir
mizansen olarak gazete kiipiirlerinden kes-yapistir bigiminde bir araya getirerek

gelistirdigi gorsel stil, boylesi bir savasta punk ruhunun bir simgesi olarak bayrag: tasidi.

52 Ornegin, Suburban Press’in {igiincii sayisindaki bir makale Reid’in gizimleriyle desteklenerek “konutlar
ve fiziksel ¢evremiz hakkinda elestirel bir farkindalik gelistirmeyi ve toplumda olup bitenlere iligkin daha
genis bir siyasi analiz yapmay1” (Maguire, 2010, s. 153-154) amaglar. Detayl bilgi i¢in bkz. (Suburban
Press, No: 3, p. 3).

53 Bu tarza ‘fidye notu etkisi’ denilir ki, terim dzellikle birbirleriyle ¢atisan veya kendi baslarma ¢irkin olan
¢ok fazla yazi tipi kullanmanin sonucunu tanimlamak i¢in kullanilir.
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Fotograf 4: Jamie Reid’in Sex Pistols Duvar Posteri (1983)%*
Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
Not: Reid’in daha 6nceleri 6zellikle ucuz, hizli ve etkili gorsel iiretmek igin kullandig ‘blackmail punk’
(Stafford, 2015) kolajmin bir 6rnegi olarak baskin goriiniimde oldugu isleri, karsimda duran yirtik ve

deforme olmus bu eserle birlikte kalp atiglarimi hizlandiriyor.

1.2.2. “Vahsi Tarafta Bir Yiiriiyiis”: Olagan CBGB Sakinleri ve New York’tan

Sesler

New York, sanat tarihine sosyal ve politik olarak oldukea ciiretkar davranmistir. Buranin
Asagi Dogu Yakasi olarak bilinen bolgesi, Amerikan ekonomi tarihinin patlama ve diisiis

hiz trenini yakalar; ayn1 zamanda burada yer alan marjinal gruplar miizigi ve sanati

54 Fanzinler, underground dergiler, B-movies ya da punk iizerine Londra’nin kiitiiphanelerinde derin bir
arastirma firsati yakaladim. Direnis tasarimi, genglik altkiiltiirleri ve fanzinlerin ‘master kopyalar1’ arasinda
kaybolurken bir giin yolumu Liverpool Street’teki ikonik Viktorya déneminden kalma giizel binada yer
alan Bishopsgate Institute’e diistirdiim. Burada Stef Dickers, bana Jamie Reid’in 1983 tarihli deforme olmus
ve ancak yaris1 kalmis ‘Sex Pistols” duvar posterini gosterdi. Kendisine tesekkiirlerimi sunarim.
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arkasina alarak goc tarihinde ve sinif siyasetinde kamusal alan1 isgal etme miicadelelerine
girigirler (Johinke, 2018, s. 5). Long’un aktardig: gibi (2014) bolge, punk’in dogum yeri
oldugu i¢in miizik miras degerine sahiptir. New Y ork sokaklarindan yiikselmekte olan ve
asi oldugu kadar hizli temposuyla da dikkat ¢eken sesler, yeni bir hareketin Oniinii
acmistir.

Punk retorigi hem miizigin hem de tarzin kesinlikle is¢i sinifinin, miilksiizlerin ve
ekonomik olarak ezilenlerin ifadesi olarak ‘sokaklarin sesi’ni yansitir (Fryer, 1986, s. 1).
Bu sokaklar, Kimmelman’in altin1 ¢izdigi iizere (2020) ‘Beat’lere®, hippilere, ‘No
wave’% gruplarina ve Allen Ginsberg, Wystan Hugh Auden, Abbot ‘Abbie’ Hoffman gibi
sanatgilara ev sahipligi yapar. Bunun yani sira, kimi miizik olusumlar vardir ki, Henry’ye
gore (1996, s. 25) “punk rock’in gelismesine 6n ayak olan bir dizi olay i¢in katalizor
gbrevi gormiistiir”. Iste bunlarin basi cekenlerden biri, tartismasiz The Velvet
Underground olur. Ana ilhamlarini, New York’un esrarengiz yasamindan alan grup, ii¢
yildan az siireligine sahnede var olmasina ragmen kendisinden sonra gelecek bir¢cok
sanatgiy1 etkiler. “Seyircisine caz ve klasik avangarttan 6diing aldig1 giirtiltii 6gelerini ya
da cinsel agidan muglak bir yeralt1 diinyasinin temsilcisi olarak kendi imgelerini sunan”
(Williams, 2013) Lou Reed, Brooklyn’de vergi muhasebecisi bir baba ve eski bir giizellik
kraligesinin oglu olarak diinyaya gelir. Biiyiidiigii yer olan Long Island banliyosii ona
miizigin kapilarini agar. Rock’n roll, avangart caz ve doo-wop’’ gibi miizikler onu

kendisine ¢ekerken, lise son smifta tanistigi Phil Harris ve Alan Waters ile The Jades®

55 Kokenlerinde mutlak bir varolusguluga rastlanabilecek Beat Kusaginm ilk temelleri 1940’larda
Columbia Universitesi’nde tanisan Jack Kerouac ve Allen Ginsberg’in girisimleriyle atilir. Beat Kusag:
sayisal olarak higbir zaman biiyiik bir hareket olmaz, ancak etki ve kiiltiirel statii agisindan diger rakip
estetiklerden daha goriiniir olurlar. Diizen ve akademi karsiti iddialarina ragmen, Beat’lerin hepsi iyi
egitimli ve genellikle orta sinif kokenlidir.

61970’ yillarin New York’unda goriilen No wave tamimlanmasi oldukga zor bir terimdir. Zira, ne zaman
ortaya ¢iktig1 konusunda belirsizlik hakimdir. New York merkezli punk-rock grubu The Geeks’in de kisa
bir stire solistligini yapan kiiltiir elestirmeni Roy Trakin ile Teenage Jesus and the Jerks grubundan Lydia
Lunch arasinda gecen goriigmede Trakin ona ‘miiziginin New wave olup olmadigini’ sormus, o da alayci
bir sekilde ‘daha ¢ok No wave gibi’ diye yanitlamis, terim endiistriyel miizik gruplarina karsi bir akima
doniismistiir. Ayrica, ‘No’ adindaki bir ‘home-made’ fanzini de hareketin onciilleri arasinda gosterilir.

57 Doo-wop, basit sdzler ve ritim ile gok az enstriiman kullanarak ortaya ¢ikan bir miizik tiiriidiir. 1940’larin
Afro-Amerikan olusumlarinca oldukga tercih edilmistir. Kelimeler ve heceler arasindaki ritmik uyum goz
kamastiricidir.

58 Lou Reed’in, The Jades’i bir grup olarak gormedigini belirtmek gerekir. Lise yillarinda birlikte miizik
yaptig1 arkadas1 Phil Harris ile yapilan bir s6yleside kullanilan epigraflardan birinde Reed, The Jades’1 tarif
ederken “bir grup degildi, sadece bir gitar ve sarki sdyleyen baska iki adamdan olusuyordu” der ve
kendisinin arka planda oldugunu sdyleyerek ekler: “Alisveris merkezlerinde ve ger¢ekten siddet igeren bazi
yerlerde calardik. Cok kiigliktiim, ki bu oldukca havaliydi”. Phil Harris ile yapilan sdylesi i¢in bkz.
[http://olivier.landemaine.free.fr/loureed/thejades/jades.html]
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adinda bir grupta bir araya gelir. Okul yillarindaki gosterilerde ellili yillarin klasik
giysilerini {iizerlerine c¢ekerek birlikte miizik yaparlar. Reed (1964 yilinda onur
derecesiyle mezun olacagi) Sycrause Universitesi’nde Ingilizce boliimiine devam eder.
Burada, diinyay1 onu 6ldiirmekle suclayacagi Delmore Schwartz ile tanigir: Schwartz,
onun ruhunu her daim yaninda tasidigi akil hocasidir ve ayni zamanda “tanidig ilk
muhtesem adamdir” (Runchman, 2008: 26). Heniiz ortada Velvet Underground yoktur
ama sonraki sarkilarma ilham verecek olan 6ykii, siir ve denemelerle kendisine yazma
firsat1 tantyan Schwartz onun igin hep yol gésterici olacaktir. Universiteyi bitirerek, bir
sekilde 1964°te Cy Leslie tarafindan Long Island’da kurulan Pickwick Records’a giden
yolu bulur. Pickwick, o siralar faaliyetini siirdiiren kii¢lik biitceli bir plak sirketidir ve
alblimlerinin  tamam1  sirketin  stlidyo miizisyenleri tarafindan  bestelenip
kaydedilmekteydi (Young, 1999, s. 25-26). Burada s6z yazari ve sarkici olarak bulunan
Reed, biiylik magazalarda satisa sunulmak iizere taklit pop sarkilar yazarak deneyim
kazanir. McLeod (2018), boylesi bir calisma seklinin geceleri Velvet Underground’in

9’ini yazarken bir bilissel uyumsuzluk hissedip hissetmedigini merak ettiginde

“Heroin
Reed’in Andy Warhol’'un alisilmisin disinda sanatin1 {icretli ticari caligmalarla
desteklemesiyle bir paralellik kurduguna dikkat ¢ekerek bunu sizofrenik bulmadiginm
aktarir. Daha da 6nemlisi, Picwick yillar1 onu John Cale ile tanistirir. David Bowie’nin
“Velvets’teki en yikici eleman” (Dwyer, 2023) olarak nitelendirdigi Cale, bir Galli maden
koyili olan Garnant’ta biiyiir. Siddet yanlist babasi gibi komiir madenciligi yapmak
istemeyen Cale, 13 yasinda Galler Genglik Orkestrasi’na katilir, 6zel bir egitimden ve
cesitli burslardan yararlanarak daha sonraki ¢aligmalarini etkileyecek sanatgilar, yazarlar,
besteciler ve filozoflar konusunda ¢esitli ilgi alanlar1 gelistirir (Ashworth, 2019).
Londra’da Goldsmiths’teki egitimi ona cazip bir ortam ve kesfedilecek bir¢ok sey sunar.
Burada klasik ogretilerin Otesine gegtigini ve yeni miizigin bir pargasi olabilecegini
hisseden Reed, Amerika’ya yoOnelir. Massachusetts’teki Tanglewood Miizik
Akademisi’nde prestijli bir burs kazanir. 1964 yilinda ise deneysel sahnesine vuruldugu
New York’a taginir ve burada miizik liretimini stirdiiriir:
“Tanglewood, klasik miizigin eviydi. Bunun i¢in orada olmam gerekiyordu ve ‘¢ok

siddetli’ oldugu i¢in kendi miizigimi icra etmeme izin vermediler. John Cage’e

59 The Velvet Underground’un 1967 tarihli ilk albiimleri The Velvet Underground & Nico’da yer alan bir
sarkidir.
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yazdim ve gercekten onunla ¢aligmak istedigimi sdyledim. New York’a taginmak,

kariyerimin en riskli yaratici karartydi diyebilirim. 60’larda New York, istedigim her

seydi. Sehir hi¢ uyumazds; siirekli bir seyler oluyordu, her sey 8 mm veya 16 mm’de

cekildi; deneyselligin tiim ruhu sehir merkezindeki sanat ortamina girdi” (Reed’den

aktaran Haider, 2018).
Kendisine daha sonra eslik edecek olan miizisyenlerle is birligi yaparak New York’un
sanat diinyasina katilan Cale’in Reed ile karsilasmasindan dogan kayitlar, deneysel bir
miizigin kapilarini aralar. ikili Sterling Morrison ve Angus MacLise gibi sanatcilart
yanina alarak The Warlocks, The Falling Spikes ve son olarak The Velvet Underground
olarak adlandiracaklari olusumlarda bir araya gelirler. Cale’in arkadas1 Tony Conrad ile
karsilagsmasindan dogan bir isimdir Velvet Underground: Conrad’in sahaftan edindigi ve
gruba gosterdigi, Michael Leigh tarafindan ¢ikarilan altmislt yillarin gizli cinsel yeralti
diinyast ile ilgili bir romandir (Skidmore, 2016). Lou Reed, John Cale, Sterling Morrison
ve (MacLise’in yerini alan) Maurenn ‘Mo’ Tucker’dan olusan ilk kadro, altmigh yillarin
kars kiiltiiriinii temsil eder.
Witts (2006), Velvet Underground’t Manhattan’in beatnik bohemizminin kiiltiirel
baglamina, radikal sanatsal ortamina ve sehrin Kaliforniya’nin hippi karst kiiltiiriine
verdigi olumsuz tepki ile konumlandirir. Ozellikle, 1966 yilinda grubun ¢alismalarii
Andy Warhol’un Factory®”’sine tagimasiyla avangart bir sanat ¢izgisini yansitir. Lou
Reed, kendilerinin miizikle yaptiklar1 seyin Andy Warhol’un resim, film ve yaziyla
ulastig1 ayni sey oldugunu sdyleyerek grup ve Warhol un ortak ¢izgisini gerceklik olarak
belirtir (Reed’den aktaran McNeil, 1996, s. 7). Miizikte insa edilen ger¢eklik, Warhol’un
caligmalariyla paralel bir ¢izgide ilerler. Bu sirada, Warhol’un girisimiyle Alman sarkici
ve aktris Christa Piffgen, ‘Nico’ personasi ile grubun bir {iyesi olur: Londra ve Paris’te
bir model, sarkict ve ayn1 zamanda Fellini’nin La Dolce Vita’sinda goriilebilecek bir
oyuncudur, Nico. Onun katilimi ile piyasaya siirlilecek olan Velvet Underground & Nico
albiimii Oyle bir ses getirmistir ki, Taysom’a gore (2020), inkar edilemez bir sekilde tiim
zamanlarin en ufuk agict alblimlerinden biridir. Bu kesisim, ‘intermedia sanati’nin en

giiclii 6rneklerini sunar ve McGuire’in not ettigi iizere (1968, s. 24) o zamandan beri

60 Factory, her ne kadar Andy Warhol’un stiidyosunun adi olsa da birgok kesimden insanin yaratict
potansiyellerini ortaya ¢ikarmak i¢in bir araya geldigi yer olmustur. Deneysel sanatsal etkinliklerden ¢ilgin
partilere ev sahipligi yapan mekan hakkinda John Cale soyle der: “Buraya bos yere ‘Fabrika’ denmedi.
Serigrafilerin montaj hattinin gergeklestigi yer burasiydi. Bir kisi serigrafi yaparken, bir baskasi ekran
testini ¢ekiyordu. Her giin yeni bir sey” (Guardian, 2002).
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gorsel diizlemde daha fazla teknik ustalik kazanmis olsa da heniiz hi¢ kimse Warhol ve

Underground kadar karmagik bigim aracilifiyla yol gosterici bir ruh iletmeyi basaramadi.

PEEL SLOWLY AND SEE

ndy Werko!

Fotograf 5: Andy Warhol’un Ikoniklesen Tasarimi

Kaynak: 2017 Andy Warhol Gorsel Sanatlar Vakfi / Sanat¢i Haklar1 Toplulugu (ARS), New York

Not: Warhol’un kiskirtici tasarimi, miizik yazar1 Joe Taysom’a gore (2020) “kasitlt bir sekilde yaratilmis
ve elli yil sonra bile grupla simbiyotik hale gelmis” bir ¢alismadir. Alblim i¢in hazirlanan ilk kopyalar,
sahibini yavag¢a soymaya ve gormeye davet ederken albiimiin yeniden yayinlanan vinil baskilarindaki

soyulabilir ¢ikartmalar yoktur ve bu kopyalar metalasan sanat gosterilerindeki koleksiyonculara kalmustir.

Velvet Underground’n sarki sozlerini hazirlayan Lou Reed ve avangart miizigi pop sarki
formatina getiren John Cale, Fevret’ye gore kiskirtict konularin sadece edebiyat ve
filmlere ait olmadigin1 diisiinerek Dostoyevski ve Hulbert Selby Junior’i sarkilarin
icerisine serpistirmek ister (Fevret’den aktaran Marcotte, 2018). Tim bunlarin
neticesinde, deneyim 0Ozgiirliigiine bir firsat taniyarak miizigin sansiir olmadan ifade
edilmesinin 6nii acilir. Oyle ki, Young’in altin1 ¢izdigi gibi (1999, s. 29), “Reed’in sarki
sozleri popiiler miizik akimlarindan kesin bir sekilde ayrilmasiyla punk tarzinin ilk
isaretlerini verir”. Velvet Underground’in en dikkat ¢eken sarkilarindan biri olan Kiirklii

Veniis [Venus in Furs], Leopold von Sacher-Masoch’un 1870 tarihli Kiirklii Veniis adl
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romanindan ilham alir: “Aciy1 yasamaktan zevk alan baska bir kisinin fiziksel veya
zihinsel olarak aci ¢gekmesi” ifadesi, her ikisi de egemenligi yazan yazar Leopold von
Sacher-Masoch ve Marquis de Sade’in soyadlarindan gelmektedir (Grace ve Maya,
2011).
Punk’in egemen diizen ve hakim kiiltiir icerisindeki her bir 0geye savas acacagi
1970’lerin sonunda dillere pelesenk olmus slogan ya da so6zler, Velvet iiyelerince erken
donemde kullanilmistir. O’Hara’nin (2003) “hareket ic¢i iletisim bi¢imi” olarak
tanimladig1 fanzinler, Velvet Underground’a genis yer agmustir. Sarki listelerinden
roportajlara Lou Reed ile grup iiyelerinin diisiincesinin her bir ugragina fanzinlerde
rastlayabiliriz. Kendine 6zgili yontemleri ile punk sahnesinin ilk 6rnegini olusturacak olan
Punk fanzinin editorleri John Holmstrom ve Legs McNeil, CBGB’den®' igeri
girdiklerinde kisa sagli ve giines gozliiklii bir adami masada otururken goriirler:

“Hey, ‘seninle dergimiz i¢in réportaj yapacagiz’, dedim. Ne yaptigimiz hakkinda

hi¢bir fikrim yoktu. Sonra Holmstrom, Lou’ya, ‘Evet, hatta seni kapaga koyacagiz!’

dedi. Lou, tam bir ifadesizlikle arkasim1 dondii ve ‘Ah, tirajin harika olmali’ diye

seslendi. Bu kisi, haftalardir dinledigimiz Metal Machine Music’e can veren ses, Lou

Reed’den baskas1 degildi” (McNeil, 1999, s. 205).
Punk’m sayfalarindaki bu oriintiiler, olusan punk sahnesindeki gencler i¢in biiyiik 6rnek
olur. Birlesik Krallik ve ABD’de yayinlanan birgok fanzinin hazirlamis oldugu miizik
listelerinde kendine yer bulmakta zorlanmayan Velvet Underground ve Lou Reed’in
bdylesi popiilerligi Young’a gore de (1999, s. 52) “punk rock’in iizerindeki dogrudan
etkisini gosteren ¢ok iyi bir ornektir”’. Bu bilinirlik dolasimda olan fanzinlerde iyiden
iyiye artan bir olgudur. Bir nevi punk’in arketipine saygi durusu niteligi tasiyan bu
yaymlar o kadar 6zeldir ki, birgok 6rnegine rastlamak miimkiindiir. 1978-1997 yillar
arasinda oldukga seyrek yayinlanan What Goes On fanzinin kimi sayilari, 1978-1982
yillarindaki Different Times fanzini, 1993 ve 1996 yillar1 arasinda ¢ikan bes sayilik 7he
Velvet Underground fanzini ile Prag’da yayinlanan It’s All Right The Way That You Live
fanzini bu Orneklerin baslicalaridir. Punk’in genclik altkiiltiirlerini kasip kavurdugu
yillarda punklar arasinda ana akim mertebesine ulasmis Sniffin’ Glue ya da Ripped and

Torn gibi fanzinlerde her daim bahsedilir olmustur. Bu yanki dylesine giiclidiir ki,

6 CBGB, punk’in tartisilmaz bir sekilde dogum yeridir. 1973’te Hilly Kristal tarafindan New York
City’deki Bowery’de kuruldu. Zamanla Amerikan punk ve yeni dalga gruplari i¢in bir forum haline gelen
yer, 1980°li yillarda hardcore punk ile taninmistir.
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Manhattan’daki muadilleri New York Dolls®? ile birlikte grup ve miizigin kalmtilari
doksanl1 yillarda Istanbul’da yaymlanan Mondo Trasho’nun sanatsal dokunuslaridan

nasibini alacaktir.
1.2.3. Punk’in Gelisi: Savas Sonrasi Genclik Tarzi

Punk, bir miizik tiirii olarak altmislarin garaj miiziginden siyrilip yetmisli yillarda
varligini ilan eder. Ancak, salt bir miizigin arkasina siginmaz. Sosyo-miizikal bir fenomen
olarak punk, ortaya ¢iktig1 zamanin politik atmosferini i¢inde barindirarak ytiksek sesli
bir kiiltiir insa eder. Diken sa¢li ¢cocuklar, bir miizik becerisi kazmaktansa en basit sekilde
enflasyon ve issizligin dogal sonuclarina giiriiltiileriyle cevap verir. Oyle ki, altmislarin
titopik ve iyimser havasi dagilmis, yerini yetmislerin siddet ve bunalim igeren ortamina®’
birakarak punk’in nihilist felsefesine kap1 aralamistir. Bu cazibenin arkasinda Bindas’a
gore (1993, s. 70) Atlantik’in her iki yakasinda da rock’in gengler arasindaki iistiinliiglinii
kaybetmis olmasi yatar. Boylesi bir durumda, protestodan mutluluga uzanan
standartlagsmis ve homojenlesmis rock’in devaminda politik ve sosyal bir sonucun
sanatsal patlamasi olarak punk gencligi ortaya ¢ikar ki The Clash’in menajeri Bernard
Rhodes, punk’in kdkeninin bu oldugunu belirtir:

“75’te radyo dinliyordum ve bir uzman, igler boyle giderse 1979’a kadar sekiz yiiz

bin kisinin igsiz kalacagindan bahsediyordu, bir baskasi ise bdyle bir durumda kaos

cikacagimi, sokaklarda gercek bir anarsi olacagini sOyliiyordu. Punk’in kdkeni

buydu” (Bernard Rhodes’dan aktaran Marcus, 1999, s. 13).
The Stranglers’dan Hugh Cornwell ise Ingiltere’de sorun ve cekismelerin yasandig bir
dénemde oldugunu hatirlatir ve sdyle soyler: “Burada 6fkeli miizik iiretiliyor. insanlar

kendilerini uyusmus ve amagsiz hissediyor. Bizimki gibi sehir miiziginin arkasinda da bu

62 Miizik yazar1 Tom Taylor’a gore, “steril rock’1n statiikosunu paramparga etme fikrinde rol alan Iggy Pop
(ve ‘the Stooges”) gibi eyleyicilerin psychedelic esintileri, sikict miizigin banal akimini havaya ugurmus
olabilirler, ancak kozleri sonerek yalnizca geriye doniik olarak yeniden canlanmistir” (Taylor, 2022).
Miizikal sahneleriyle punk tavrinin kozlerini canlandiracak olan Manhattan’daki muadilleri New York
Dolls ise punk’in tavrin1 dogrudan yansitan bir seriivendir. New York sanat sahnesinin anarsist ruhunu bir
sarsintiya siiriikleyen Dolls’u tanimlarken grubun 6nde gelen eleman1 Johnny Thunders’in ‘tavir’ (attitude)
sOylemini 6ne ¢ikardigini hatirlatmak gerekiyor: “Higbir sey degilsek bile” diyor Thunders, “harika bir
tavirdik”.

63 «“1970’te yarim milyondan fazla Ingiliz issizdi, yetmislerin sonuna geldigi say1 yaklasik bir buguk
milyona ulasacakti. Ulkenin ulusal borcu 8,4 milyar sterlindi ve 1976’da iilke Uluslararasi Para Fonu
tarafindan kurtarilmak zorunda kaldi” (Fletcher, 2018, s. 5)
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.64 Bu 6fkeden nasibini kralige de alir. Sex Pistols’in ikoniklesen God Save the

var
Queen’i ortaya c¢iktigi 1977°de asagilayici tavir ve icerik nedeniyle BBC’den
yasaklaninca, plak ¢ok satanlar listesinde en basa yerlesir. Bu andan itibaren, 6fke sadece
punk gencliginin degil onlara karsi yoneltilen bir enstriiman olarak karsimiza ¢ikar.
Grubun iyeleri bicakli saldirilarin  hedefindedir. Ayni1 zamanda, siddeti
cagristirdiklarindan miiziklerini icra edebilecek bir mekan bulamamaktadirlar. Isci sinifi
altkiiltiiriic yok sayilmaktadir. Fletcher (2018, s. 7), ilerleme vaatlerinin yerine
getirilmemesi ve imkansizliklarin yarattigi karamsarliktan dogan punk’in bu noktada
parasi ve ayricaligi olmayanlarin hareketi oldugunu sdyler. Ne de olsa, altmislarin neseli
kiiltiiriinii yansitan hippilerin karsisinda ‘gelecek yok’ diye bagiran ofkeli bir punk
gencligi vardir. Onlar dylesine 6fke doludurlar ki, Tkinci Diinya Savasi sonrasi ¢ocuklar
olarak ebeveynlerinin idealist ve iyi yasam hayallerinden uzaklasarak haksizliklara
ugradiklarina inanmiglardir.

Birlesik Krallik’ta ortaya ¢ikan gruplar, miizik ya sanat okullarmma gidemeyen ya da
oldukga pahali olan miizikal ekipmanlarina erisemeyenler olarak ‘ii¢ akorlu’ bir miizikal
yap1 gelistirirler. Sert ses tonlarini takip eden sarki sozlerinde karamsarliklarini ortaya
koyarlarken bir yandan tarzlar1 da anlam kazanir. DIY (do-it-yourself) olarak ikinci el
giysilerden 6zellikle yirtik pirtik olanlarin kullanilmasiyla bir punk tarzi dogar. Bunu
miistehcen ifadelere saygisiz kolajlar eslik eder. Tipki Nina Fletcher’in dedigi gibi
“insanlarin yasamlarinda, yaratma ya da yok etme, verme ve alma konusunda neredeyse
tanrisal bir glice sahip olarak derin bir gii¢ olan ekonomiden etkilenenler buna karsilik

vermek zorundadir ve punk, bunun bir 6rnegidir” (Fletcher, 2018, s. 11).

% Miizisyen Cornwell, bu sozleri 11 Temmuz 1977°de yaymlanan The New York Times’in ikinci
sayfasindaki Roy Reed ile yaptiklar1 roportajda soyler.
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Fotograf 6: Bir Iletisim Organm Olarak Londra’nin Punk Fanzinleri
Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
Not: Birlesik Krallik’taki genglik altkiiltiirlerine ait yayinlanmis fanzinleri inceledgimizde, punk’in soke

edici sdylemleri ve gorsellerine rastlariz.
1.2.4. Cizgi Roman ve Rock’n Roll’'un Gorsel imgeleri: Punk Fanzini

Bagimsiz dagitim ve plak sirketleri, fanzinlerin ve punk sahnesine ait olan materyallerin
dolasiminda 6nemli rol tstlenmislerdir. 1976’da Londra’da bir plak diikkani olarak
baslayan ve 1978’de ayni1 zamanda bir plak sirketi haline gelen Rough Trade, birgok
bagimsiz miizik grubunun insasina Onciiliik ederken fanzinlerin de genclik kiiltiirleri
arasinda alevlenmesine hizmet etmistir. 1976’da Geoff Travis’in Amerika’dan aldig:
ikinci el plaklarla dolu koleksiyonu, punk rock’in patlamasiyla ilgileri bu yone kaydirir.

Bu sirada diikkAnin miisterisi olan Nigel House®® o giinleri $dyle anlatir:

8 Culture Crush’tan Debra Scherer, Rough Trade’in sahiplerinden Nigel House ile miilakat yapar. Bu
sOyleside House, “Genel olarak, diikkanlarin her zaman insanlarin gelip takilabilecegi yerler olmasi
istedik. Evet, bu miizik satin almakla ilgili ama ayn1 zamanda takilmak, havali olmak ve insanlarla
tanigmakla da ilgili. 1977°de bir indie punk grubu olan Television Personalities adinda bir grup vardi.
Sarkilarindan biri bulugsmaktan ve “cumartesi 6gleden sonra Rough Trade’de takilmaktan™ bahsediyordu
ve biz de bunu hep istemistik. Insanlarin buraya gelmesini, miizik hakkinda konusmasini, miizik satin
almasini, yeni miizikler gérmesini istiyorum. Benim i¢in miizik hayatimin ¢ok dnemli bir parcasi. Dijital
¢ag, bize inanilmaz bir sekilde kolaylik ve miizige erisim sagladi, ancak miizik kiiltiirii birinin telefonuna
aktarilabilecekten ¢ok daha fazlasi. En iyi canli tiiketilir” diyerek ana akim miizik endiistrisine alternatif
olan hizmet eden diikkanlarinin punk sahnelerindeki merkez iissii hale gelisini anlatir. Detayl bilgi i¢in
bkz. [https://www.theculturecrush.com/rough-trade].
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“Peyzaj mimarlig1 iizerine lisansiistii ¢aligmalarda bulundugum 1981 yilinda kendi
alanimda is bulamayacagimim farkinda olarak takildigim plak diikkdn1 Rough
Trade’den bir is teklifi aldim. Bu siralarda donemsel mali krizlerden birini yasayan
diikkan, kapanmak iizereydi ve orada calisan ii¢ kisi olarak [ben, Pete Donne ve
Stephen Godfroy] diikkdn1 Geoff’tan satin aldik. Amerika’dan hardcore punk’tan
bliylik sevkiyatlar getirirdik, yani Black Flag, Circle Jerks, Minor Threat ve Hiisker
Dii olurdu. Inanilmazdi. Bu plak kutularmi gonderirdik; bir sekilde yeni bir
sevkiyatin gelecegi haberi yayilirdi ve tiim bu insanlar diikkana gelip bir siirii
Amerikan punk plagi alirdi ve aym1 zamanda biz de Thrasher dergileri satardik”
(House’dan aktaran Scherer, 2015).
Iste bu dergiler arasinda, sonralari hizla yayilacak bir fanzin belirir: Punk. John
Holmstrom, Ged Dunn ve Legs McNeil tarafindan yayina alinan Punk, rock’n roll’un
Mad Magazine’i®® olma hayali tasir. Editorliigii iistlenecek olan Holmstrom’un
yaymlanan ilk ¢aligmasi, egitici bir ¢izgi roman olan Domeland adin1 tasir. Herkesin ilk
caligmalarindan olmasi gerektigi gibi utanir Domeland’dan ve bir orijinal kopyay1 bile
saklamay1 diistinmez (Curran, 2009). Sonra Holmstrom’un ¢aligmalar1 daha sik goriiliir
olmaya baslar: Screw ve Bananas gibi dergiler i¢in ¢izim ve kapak c¢aligmalari birbirini
izler. Bir mizah dergisinin editorii olacakken yasanilan hayal kirikliklar1 onun i¢in bir
ilham kaynagi olur ve bir dergi c¢ikarma fikri iyiden iyiye kendini gosterir. Liseden
arkadaslar1 Eddie ve Gunn ile karsilagsmalari, Paul Curran’in aktardigi gibi “75 yazinda
Ged’in sehir merkezindeki Cheshire apartmaninda Punk adli dergiyi (ve belki de punk’in
kendisini)” dogurur.
Daha 6nce ilk kez Creem’in®’ ikinci editorii olarak gorev yapan Dave Marsh tarafindan
derginin May1s 1971 baskisindaki (Looney Tunes isimli) kdsesinde gelisen miizik tiirtinii
tanimlamak icin kullanilan punk terimi, Eddie ‘Legs’ McNeil’in Onerisiyle bu yeni
yaymin adi olur. O vakitler New York’ta yasayan on sekiz yasinda bir genctir, McNeil:

Hippilerden nefret eder ama hippi film komiiniinde g¢alismak durumundadir. Daha

% Tiim diinyada oldukg¢a hayrani olan Mad, 1952 yilinda ABD’de yayin hayatina baslayan mizah dergisidir.
Punk’m editorii Holmstrom’un hayali, donemin miizigi ve sahnesi igin ses getirecek bir dergi
yaymlamaktir. Fikrini arkadaslart Dunn ve McNeil’e agiklarken, “rock’n roll’'un Mad’i” olma arzusu
tagimaktadir. Punk’1n 6ykiisii icin Holmstrom ile yapilmig podcast’t WYNC Studios araciligiyla dinlemek
icin bkz. [https://www.wnycstudios.org/podcasts/soundcheck/segments/261826-story-punk].

71969 yilindaki ilk baskisindan 1989 yilina kadar yayin hayatini siirdiiren Creem, Amerikan miizik
dergisidir. 1970’lerin ortalarina geldigimizde, iki yiiz bin satan derginin 6nemi, punk’n arketip starlarina
ana akimdan once yer vererek bu sahneye 151k tutmasidir.
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onceden birlikte ¢alistig1 iki lise arkadasi karikatiirist John Holmstrom ve is insan1 Ged
Dunn ile tekrar bir araya gelir:
“Tam olarak ne yapacagimiz belli degildi. Sonra bir giin arabadaydik ve John ‘Bence
bir dergi ¢ikarmaliy1z’ dedi. Biitiin yaz, Dictators adli bilinmeyen grubun Go Gir/
Crazy alblimiinii dinledik ve bu hayatimizi degistirdi. Her gece sarhos olur ve dudak
senkronizasyonu yapardik. Holmstrom, rock’n roll’u gercekten takip ediyordu: Ged
ve beni Velvet Underground, Iggy and the Stooges ve New York Dolls’a yonlendiren
oydu. O zamana kadar sadece Chuck Berry’yi ve ilk iki Beatles plagini ve Alice
Cooper’t dinledim. Ama rock’n roll’un ¢ogundan nefret ederdim, ¢linkii bu yavan
hippi seyleriyle ilgiliydi ve ger¢ekten de bizim hayatlarimizi anlatmiyordu. Sonra
John Dictators’1 buldu ve hepimiz bir seyler oluyor diye heyecanlandik. Ama
Holmstrom’un neden bir dergi ¢ikarmak istedigini anlamadim. Bunun aptalca bir
fikir oldugunu diisiindiim. John, ‘Ama bir dergimiz olursa, insanlar bizim havali
falan oldugumuzu diislinecek ve bizimle takilmak isteyecekler’ dedi. Sonra, ‘Bir
dergimiz olsa bedava icebiliriz. Insanlar bize bedava icki verir’ dedi. ‘Tamam o
zaman yapalim’ dedim. Holmstrom, derginin, televizyonda tekrar gosterimler, bira
icmek, sevismek, c¢izburgerler, ¢izgi romanlar, B-tipi filmler ve bizden bagka
kimsenin sevmedigi su garip rock’n roll gibi, icinde bulundugumuz her seyin bir
bilesimi olmasini istedi. John, yaymlanmamis bir New York Dolls sarkisindan sonra
dergimizi Teenage News olarak adlandirmak istedigini sdyledi. Bunun aptalca bir
isim oldugunu diisiindiim, bu yiizden ona bunu sdyledim. Ve dedi ki, ‘Peki, sence
buna ne isim vermeliyiz?’ Holmstrom’un bir Dictators albiimii olarak baglatmak
istedigi derginin canlandigini gérdiim. Kaydin i¢ kolunda, Dictators’in siyah deri
ceketler giymis bir resmi vardi. Siyah deri ceketlerimiz olmasa da resim bizi
miikemmel bir sekilde anlatiyor gibiydi. Ben de derginin bizim gibi diger ‘pislikler’
icin olmas1 gerektigini diisiindiim. Aileleri yokken parti veren ve evi dagitan
cocuklar. Bilirsiniz, araba ¢alan ve eglenen ¢ocuklar. Ben de ‘Neden ona punk
demiyoruz?’ dedim. ‘Punk’ kelimesi, sevdigimiz her seyi -sarhos, igreng, zeki ama
iddial1 olmayan, sagma, komik, ironik ve daha karanlik tarafa hitap eden seyler-
birbirine baglayan ipligi 6zetliyor gibiydi. John, ‘Tamam. Ben editor olacagim’ dedi.
Ged, ‘Ben yaymci olacagim’ dedi. ikisi de bana bakip ‘Ne yapacaksm?’ dediler.
‘Bilmiyorum’ dedim. Becerim yoktu. Sonra Holmstrom, ‘Yerlesik punk [resident
punk] olabilirsin!” dedi ve ikisi de histerik bir sekilde giilmeye basladilar. Ged ve
John benden dort yas biiyiiktii. Ve bence benimle takilmalarinin nedenlerinden biri

de benim siirekli sarhos olup bagim belaya girmesi ve Holmstrom’un bunu siirekli
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eglenceli bulmasiydi. Boylece Mad dergisinde Alfred E. Neuman’in oldugu gibi
benim de yasayan bir ¢izgi film karakteri olmama karar verildi. Ve Holmstrom,
Eddie olan adimi Legs olarak degistirdi. Komik ama CBGB’de neler oldugu
hakkinda higbir fikrimiz yoktu ama umursadigimizi sanmiyorum. Biz sadece Punk
dergisi fikrini begendik. Ve gercekten 6nemli olan tek sey buydu” (McNeil, 1996, s.
202-204).

A
TRUCKING CO
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Fotograf 7: Punk’in Editorleri ‘The Punk Dump’ Olarak Bilinen Ofislerinde

Kaynak: Tom Hearn
Not: John Hormstrom (solda), Punk’m arkasindaki dahidir. Derginin maskotu, Legs McNeil (ortada), tek
istegi sonsuza dek geng kalarak hi¢ bitmeyen bir partide yer almaktir. Ged Dunn (sagda) ise derginin

yayincilik ihtiyaclarini karsilar ve New York yeralt1 sahnesini 6nemle takip eder.

1 Ocak 1976’da John Holmstrom tarafindan ¢izilen Lou Reed’in karikatiiristik bir
kapagiyla yayinlanan Punk’ 1 ilk sayisi, sokaklara ¢ikar. Boylece, gorsel bir miizik formu
sunan New York sahnesinin taninmasina olanak tanir. Ramones iizerine bir yazi ve
CBGB sahnesinde karsilastiklart Lou Reed ile yapilan bir sdylesi, derginin ilk sayisinin
icerigini olugturur. Underground ¢izgi romanlarla ilgilenen Holmstrom, rock’n roll ve
¢izgi romanlar arasinda baglant1 kurarak “ellilerde suca egilimli gengler ¢izgi romanlar
okur ve rock’n roll dinlerlerdi, bunu yeniden canlandirabilecegimi diisiindiim”
(Holmstrom’dan aktaran Young, 1999, s. 84) diyerek rock’n roll ve CBGB sahnesi ile
ilgilendigini ifade eder.

Pek ¢ok sentezi bir araya getirmekle kalmaz Punk, bunu yaparken kasitl bir sok edici

form tasir. Kirklarin Fransiz film dergileri, ellilerin rock’n roll tutkusu, altmislarin yeralti

70



gazeteler ve yetmislerin New York sanat formu bir aradadir. Punk’in bu eklektik
gOriintlisii, bir ¢izgi roman havasindadir ve olduk¢a karmasik ilgi alanlarimi yansitir.
Yapilan roportajlarin sunumu ¢izgi roman seklinde gergeklesir. Holmstrom’un Gimmie
Zine’e verdigi bir miilakatta®®, boylesi bir fikrin altmigh yillarda Esquire dergisi igin
yapilan ¢izgi film benzeri bir roportajda filizlendigini belirtir: Harvey Kurtzman, yirminci
ylizyilin en biiyilik iki aktorii olarak gordiigii Marlon Brando ve James Cagney ile bir
sOylesi gerceklestirir. Holmstrom’u etkileyecek olan da fotograflarin ¢izgi romanlara
entegre edilerek metinle biitlinlesmesidir. Bu islup, Punk’in tim sayfalarin
kaplayacaktir. Cizgi romanlarin ve rock’n roll miiziginin ayni sdylemleri ifade ettigini
hisseden Holmstrom, Punk dergisi ile punk hareketini baglattiklarin1 diigiiniir. Punk’in
takip ettigi gorsel imgeler, miizigin 6tesine geger ve punk hareketini sosyal bir harekete
tasir. Bu sosyal hareket icerisinde Oncii bir konumdadir: Yayincilifin daha ¢ok erkek
egemen oldugu bir donemde Punk, kadin yazarlara, sanat¢ilara ve fotografcilara yer
verme konusunda da dnciiliik eder (Gimmie, 2020). CBGB sahnesinin kapisinda goérevli
kadin Roberta Bayley’in ¢ektigi fotograflar dergide yer alir. Bu fotograflardan en dikkat
cekeni ise Ramones’un ilk grup fotograflaridir. I Shot Andy Warhol ve American
Psycho’nun yonetmeni Mary Harron’in Ramones roportaji da ilk sayida dikkat ¢ceker. Bu
haliyle Punk, kendisinden sonra gelecek bir¢ok fanzine ilham verir. Dijital ¢aga pek
diiskiin olmayan haliyle fanzinlere, el yazimu ile biitiinlesen bir gorsellik sunar. Her harfin
farkli goriintiide oldugu, herhangi bir hiyerarsik dizginin yer almadigi Punk’ i her bir
0gesi, dijitalin yaraticiligt ve birgok hayal giiclinii ortadan kaldirdigi diisiincesini

kendisinden sonra gelecek punk yayinlarina kabul ettirecektir.

8 Gimmie Zine editorlerinin birgok konuda 6ncii olarak gosterdikleri John Holmstrom ile yapilan réportaji
Punk’m yaraticis1 §0yle bitirir: “Her zaman punk’mm amacimn zihninizi 6zgiirlestirmek oldugunu
diistinmigiimdiir ve bu beraberinde ruhu ve diger her seyi de getirir. Bazen insanlardan sunu duyuyorum:
‘Punk hayatimi kurtardi. Cok tesekkiir ederim. Punk’in etrafinda bazi agir seyler var. Sizi alkisliyorum’
(Gimmie, 2000)”.
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Fotograf 8: Yeni Bir Neslin Zeitgeisti’i: Punk

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Not: Punk’in dort kat katlanmis tabloid gazete kagidina basilan ilk sayisinda Lou Reed ve Ramones ile
roportajlar yer aliyordu. Filizlenmekte olan punk sahnesinin 6ziinii olusturan sarkastik, daginik ve uygunsuz
tarztyla dergi, The Village Voice’tan James Wolcott tarafindan “yeni bir neslin zeitgeist’i” olarak
adlandirildi. Londra’daki arsiv ¢aligmalarimda erisme firsati buldugum Punk’1n kimi sayilari, gergekten de
bir ‘zeitgeist’ olarak bir donemi anlayabilmenin en giizel orneklerini sunmustur. I¢ sayfalar1 Punk’a
mektuplar1 igerir. Bu mektuplardan birinde Birlesik Krallik punk sahnesinin sozciisii ve en radikal

zin’lerinden olan Sniffin’ Glue editorii Mark Perry’nin sert bir yazisi goze carpar.

Punk’in grafik estetigi, ana akim mecralarda bulunamayan konu siniflartyla bir araya
gelerek yeni bir sunumu {iistlenir. Ik sayinin kapaginda 1975°teki Metal Machine Music
albiimii ile konusulan Lou Reed yer alir. Ancak, Holmstrom tipki etkilendigi ¢izgi roman
havasini kapaga tasir. Reed’in Metal Machine Man olarak bir figiirlinii ¢izer. Daha sonra
birgok miizisyeni etkileyen Punk, tasidig1 sahneyi oldukg¢a basarili bir sekilde terciime
etmistir. ‘77’ye gelindiginde, Television, Ramones, Blondie ve Talking Heads gibi olagan
CBGB sakinleri, dergide goriindiikten sonra plak sirketlerine imza atar (Muhammad ve
Dalimunthe, 2021). Yedinci ve sekizinci sayilar1 yirmi bin kopya basilan bir yayindir,

Punk. Yeralt1 basin lideri, radikal aktivist ve kendini bir kanun kagagi1 olarak nitelendiren
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Tom Forgade® tarafindan gizli bir sekilde finanse edilir. Bu sayede genis gapta birgok
destek¢isi bulunan Punk’mn Londra basta olmak {izere bir¢ok yere gonderilerek bir
sahnenin olusumuna katki sunmasi, dergiyi olduk¢a 6nemli bir konuma biiriir. Oyle ki,
Punk, gazete bayilerinde yer almak iizeredir ki, (Forcade yeralti dergilerinin genis
dagitimin1 gerceklestirmek icin dagitim ag1 kurmak ister) High Times ve Hustler gibi
dergilerin dagiticist Larry Flint suikast girisimine ugrar. Nakit akisindaki sikinti, bu
diisiinceyi olanaksiz kilar. “Sonra herkes 6lmeye basladi” der Holmstrom ve ekler:
“Tom kendini 6ldiirdii. Sid, Nancy’yi 6ldiirdii, ardindan Sid kendini 6ldiirdii. Tiim
gruplar dagilmak tizereydi. 1979 civarinda Joey Ramone’un bana ‘Biz kalan son
rock’n roll grubuyuz’ dedigini hatirhyorum. Bazi insanlar punk’in oliimiinden
Punk’1 sorumlu tuttu. Oldiigiinde bunun son oldugunu diisiindiik. Ama tabii ki bu
gercekten baslangicti” (Holmstrom’dan aktaran Lipinski, 2012).
Punk’1n ytikselisi ve yok olusu tam usuliine uygun bir sekilde, punk bir yolla gerceklesir:
Ilk sayida ulasin zirveden tepetaklak inis yine ilk sayidan sonra gergeklesir. Tipki
McNeil’in diledigi gibi sadece bir dergi degil, bir hareket baglamistir. Punk’in sokaklara
indigi Ocak 1976’da bir miizik gelisiyordu ancak ortada punk kayitlar1 diye bir sey yoktu.
Ornegin, Maximum Rock’n Roll (MRR) satirlar1 “fanzine ulasarak Legs gibi giyinmis
Londrali ¢gocuklarin Punk’in sayfalarindan sahneleri canlandirdigini” 6ne ¢ikarir (2009
Nisan, Say1 311). Ingiliz punk grubu The Damned’in davulcusu Rat Scabies ise yine MRR
satirlarinda “Londrali ¢ocuklarin Punk’in sayfalarindaki resimlere bakarak miizigin
kulaga nasil geldigini tahmin etmeye ¢alistiklarini sdyleyerek kendi gruplarini
kurduklarini belirtir”. Boylesi bir ‘aura’yr barindiran Punk, besinci sayidan sonra yok
olmaya yakindir, Forcade’nin girisimleri ile High Times’1n kanatlar1 altinda ¢ikan altinci
say1, “Nick Detroit Efsanesi” bagligini tasir. Bu saymin posterleri kasabay1 siisleyince,
gizemli birinin yardimlartyla dergi tekrar ¢ikar. Ozellikle Sex Pistols’n kapagini igeren
sekizinci say1 (Fotograf 8), Londra sahnesini giindeme getirir. Curran’a gore (2009), bu
durum Holmstrom’un heyecan duydugu bir seydir. Ciinkii, kendisi Punk’1n izinden giden
punk hareketini ve fanzinlerini destekler. *76 yazinda, Sniffin” Glue adinda bir fanzin ve
editér Mark P. imzali bir hayran mektubu alir. Ve yine Curran’in aktardii iizere, ingiliz

fanzinlerinin seli ortali1 yiktig1 bir donemde, Holmstrom (her ne kadar ¢agdast Ripped

% Biiyiik bir punk hayrani olan Tom Forgade (1945-1978), 1974 yilinda kars: kiiltiir yaymni High Times’1
kurdu. Yeralt: Basin Sendikasi’n1 yonetti. Yeralt1 gazetecisi olarak uzun siireler ¢esitli aktivist eylemlerin
onciisii Forcade, Gary Goodson olarak da taninir.
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& Torn adindaki fanzini daha ¢ok sevdigini sdylese de) Sniffin* Glue’nun ihtisamini kabul
eder; Rough Trade’in teksir makinesi almasiyla birgok fanzin goriiliir. Punk’1n editoriiniin

aktardigi gibi “artik onlara ihtiyaglar1 yoktur”, ¢iinkii “herkes bir fanzin {ireticisi olabilir”.
1.2.5. Sniffin’ Glue ve Diger Rock’n Roll Ahskanhklari: Miizik Fanzinleri

Fanzinler, punk sahnesinin yazili ve gorsel tamamlayicilar olarak kiiltiiriin tasryiciligin
ustlenirler. Tipki fotograflar gibi “ani dilimleyerek dondurarak zamanin amansiz

eriyisinin tanigi

yapitlarindan biri Londra’da tiretilen Sniffin” Glue fanzinidir. Sniffin’ Glue (1976-77),

(Sontag, 2010, s. 19) haline gelirler. Bu taniklarin kuskusuz en degerli

modernist tasarim mecazlaria doymus bir diinyaya nihayetinde niifuz edecek yeni
estetigin harika bir 6rnegidir (Jackson, 2021, s. 7).

1974 yilinda okuldan ayrilarak bir banka memuru olarak ise baslayan Mark Perry’nin
miizige olan tutkusuyla yeserir. Esasinda siki bir rock takipgisi olan Perry, parasinin
yettigi her etkinlikte yer alir. O siralarda iilkede Isci Partisi hiikiimetinin sonu
gelmektedir: Grevler her yeri sarmistir. Degisim aranan bir gercekliktir. Punk iklimi
kendini iyiden iyiye hissettirir. NME’® okurken Nick Kent’in yazilar1 araciligiyla tanistigi
New York punk’ina ilgi duyar ve bu ilgi onu CBGB sahnesi ve Ramones’!’la tanigtirir.
Bir giin (daha once ithal kopyasini edindigi albiimiinii ilk kez dinlediginde havaya

"a gelmesiyle, Perry’nin ilham

ucuruldugunu diisiindiigli) Ramones’un Roundhouse
perileri alevlenir: Kendisini ilk baslarda miizik {iretimiyle biitiinlestiremese de bir fanzin

yaratirken bulur. Heniiz on dokuz yasindadir ve bulundugu ortamda her sey oldukca

0 New Musical Express, Birlesik Krallik’ta 1952 yilindan bu yana yayilanan miizik dergisidir. Dergi,
1970’lerde miizik gazeteciligi adina dnemli bir konuma sahip olur. Ozellikle aday1 kasip kavuran punk
yillarinda Julie Burchill, Paul Morley ve Tony Parsons’in yazilar aracilifiyla punk rock ile yakindan
iliskilendirildi.

711974 yilinda New York’ta kurulan ve punk’in dnciillerinden olan grup, birgok konseriyle tiim diinyadaki
miizik kdltiiriini etkilemistir. Grubun ilk kadrosu soyle: Dee Dee Ramone (bas), 1951-2002; Johnny
Ramone (gitar), 1948-2004; Joey Ramone (vokal), 1951-2001; Tommy Ramone (davul), 1949-2014.

2 Roundhouse, isgi sinifi genglerine sanatsal iiretimi kolaylagtirarak bir ag saglayan mekandir. 4 Temmuz
1976’da Roundhouse, Ramones’u agirlar ve o andan itibaren bu alan, diger birgok punk ve post-punk
konserine yer acar. Danny Fields, ilk Avrupa turlar1 sirasinda Ramones’un menajeridir. Onlar1
Roundhouse’a getirir ve sdyle not diiser giinliigline: “4 Temmuz hafta sonu, 3.300 kisi, CBGB’den yaklagik
3.400 mil uzakta; ne bulacagimiza dair hicbir fikrimiz olmadan Londra’ya gittik, sehir pek ¢ok nedenden
dolay1 kaynama noktasina yakin goriiniiyordu, en 6énemlisi de rekor diizeydeki en sicak yazlardan biri olan
havanin kendisi yiiziinden”. NME tarafindan Birlesik Krallik punk sahnesinin olusumunda temel rol
oynayan bu etkinlik, “simdiye kadarki en atesli ve en kalitesiz konser” olarak yorumlanir. Mekanin ellinci
yilina 6zel olarak hazirlanan sitelerindeki “punk’in dogusu” adli boliimde, muhtelif yazarlarin goriislerine
yer verilmektedir, bkz. [https://50.roundhouse.org.uk/eras/birth-of-punk].
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heyecan vericidir. Okudugu dergilerde aradigini bulamadigindan bir Noel hediyesi olarak

edindigi daktilosunun basina gecer ve unutulmayacak bir fanzin iiretir.

4/ =

Fotograf 9: Punk’in Birlesik Krallik’ta Ruh Buldugu Mekan: Roundhouse
Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
Not: Bir¢oklarina gore, punk’in Birlesik Krallik’ta ruh buldugu zaman, 4 Temmuz 1976’da Ramones un
Roundhouse’a ayak bastig1 andir. Merdivenlerini fotografladigim Roundhouse’in bu bdliimiine gelen Joey
Ramone, Londralilar1 ayaga kaldiracaktir ve mekan, bu zamandan sonra Londra’nin punk ve post-punk
sahnesinin kalbinde yer alacaktir. Tiim bu olanlardan yillar ge¢migken, merdivenlere gelip Ramone’un
ruhunu koklayan arastirmaci, Bachelard’in sdylemiyle (1996: 109) “cok eskide kalmuis kisilerin balosuyla

canlanan bu kiigiiciik salonu diisleyerek” ruhbilim izlegini somutlagtirir.

Sniffin’ Glue, ismini Ramones’un bir pargasindan’ alir. Temmuz ‘76’daki ilk sayisi
Ramones agirliklidir haliyle, sadece alt1 sayfadan olusur ve gorsel 6gelere yer yoktur. A4
kagidin katlanmis haliyle ucuz bir sekilde fotokopisi g¢ekilmis ve sol iist koseden
zimbalanmis olan baslik, siyah keceli kalemle karalanmis ve altinda daktilo edilmis bir
cizgi ile su yorumu 6ne ¢ikarir: “Bu sey okunmak icin tasarlanmamistir. Yapistiriciya

batirmak ve koklamak icindir” (Worley, 2015, s. 77). El yazilarinin siklikla kullanildig1

3 Fanzin, adim editdr Mark Perry’nin siki bir sekilde hayrani oldugu Ramones’un “Now I Wanna Sniff
Some Glue” (1976) adli sarkisindan aliyor.
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fanzin, basit bir sekilde eldekilerin kullanildigi ‘kendin-yap” tiriiniidiir. Fanzin, Soho’*’da
Rock On Records™ adinda bir plak diikkaninda yer alir ve bir hafta igerisinde epey ilgi
goriir. Bu sayede, miizik dergilerindeki yash gazetecilerin yeni miizikten uzak olmastyla
sokagin sesi haline gelen Sniffin’ Glue, daha 6zgiin ve daha yenilikg¢i bakis agisina sahip
olur. Mark Perry’nin baslangigta okul arkadaslar1 Steve Micalef ve Danny Baker adindaki
arkadaslar1 fanzinin ¢ikmasina yardim ederken fanzinin goriiniirliigli artmasiyla dergide
yazmak isteyen kisi sayisi artar. Bu durumu bir roportajinda’® soyle anlatir:

“Fanzin linlenmeye basladikga, 6zellikle de NME ve Sounds’ta yer aldik¢a, pek ¢ok

insan yazip yazamayacagini sormaya bagladi ama ben onlara ‘Hayir, disar ¢ikin ve

kendi fanzininizi baslatin’ dedim. Swiffin’ Glue’dan sonra -yaklasik alti ay iginde-

yiizlerce farkli dergi ¢ikti. Bu yiizden insanlari bunu yapmaya tesvik ediyordum,

ornegin Ingiltere’deki ikinci punk fanzininin adi Ripped & Torn’du ve Glasgow’dan

Tony adinda bir herif tarafindan yazildi ve o baslangicta Sniffin* Glue i¢in yazmak

istedigini soyledi ama ben ona kendi dergisini ¢ikarmasi gerektigini sdyledim ve

yapt1” (Perry’den aktaran Taylor, 2016)”.
Punk ile bir arada bulunmak, yaraticilig1 ve bir seyler iiretmeyi cliretkar bir sekilde
destekler. Baska bir deyisle, bir punk sahnesini O6ziimsemek, iiretim duygusunu
alevlendirir. Perry, seyircilerin arasinda olmakla yetinmez; heyecan duydugu bir konser
sonras1 “kendin-yap” iiretimiyle fanzinini ¢ikarir. Bu fanzinle birlikte, artik ana akim
miizik medyasinda olmayan konularin, genclik altkiiltiirlerinde yer almas1 miimkiin hale
gelir. Dahasi, fanzinler, samimi birer yorum bi¢imi olarak hizli bir sekilde hazirlanan ve
kisa Omiirlii bir bicimde yapilanan bi¢imleriyle punk sahnesinde yayilir. Bu haliyle
Sniffin’ Glue, satis tuzagina diigmekten kacinir ve punk sahnesinin diger pek ¢cok ikonun

basina geldigi gibi, parlak kapak ve rock sagmaliklariyla yok olmak istemez.

"4 Londra’daki Soho olarak adlandirilan yer, alternatif iiretim ve tiiketim i¢in 6nemli bir alan olusturur.
Mozart, Karl Marx, Stuart Hall ve Sex Pistols gibi birbirinden bagimsiz iinliiler, buray1 evi olarak
gormustur.

75 Miisterilerin istedigi ancak bulunmasi neredeyse imkansiz olan nadir plaklar1 yeniden basmaya adanmis
bir plak sirketi olan Rock On, Ted Carroll’in 1972 yilinda Ladbroke Grove’da bir pazar tezgahi agmasiyla
basladi. Rock On ve Londra’nin diger plak sirketleri ile ilgili bilgilerin bulundugu ve bir Camden Town
gezisi sirasinda kesfettigim kitap i¢in bkz. [Cartwright ve Valero, 2001].

76 Hero Magazine’den Alex James Taylor, Mark Perry ile Sniffin’ Glue’unun kokenlerini ve bagimsiz
yaymnciligm evrimini tartigmaktadir. Bu roportajda, Perry gittigi Ramones konserinden sonra ¢ikardigi
fanzinle birlikte gelisen punk medyasinin olusumunu anlatir. Bu roportajin detayi igin bkz. [https://hero-
magazine.com/article/60992/talking-punk-zines].
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Fotograf 10: Ingiliz Punk Sahnesinde Bir Basin Efsanesi: Sniffin’ Glue

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Not: 1976°da o zamanlar bilinen ismiyle Mark P., yeni dogmakta olan ingiliz punk rock hareketine ‘kendin-
yap’ kiiltiiriinlin bir efsanesi olan Sniffin” Glue ile ilk basili formunu saglamis oldu. Ayda on bes bin
satmaya baslayan Sniffin’ Glue, Birlesik Krallik’ta punk’1n Incil statiisiine ulastig1 ve her fanzin editdriiniin
etkilendigi bir yaym haline gelmigtir. Yukaridaki fotograf, derginin elemanlarindan Steve Mick’in
aragtirma yaptigim University of the Arts’in ‘6zel koleksiyon’ bdliimiine biraktigi kopyasidir. Steve,
ozellikle dokuzuncu sayida editoryal ¢abalartyla fanzinde s6z sahibi olmustur. Ancak Mark, bir sonraki
saytyla beraber kontrolii eline alacakti. Ustelik, Mark’in anlattigina gore, Steve kiz arkadasini editoryal

toplantilardan birine getirdigi i¢in dergiden kovulmustur. Tekrar arkadas olmalari yillar1 bulacaktir.

Danny Baker, fanzine sonradan katilan bir yazar olarak, ilk baglarda Mark’in deli

oldugunu diisiindiigiinii anlatir.”” Oxford Caddesi’nin arkasinda terk edilmis bir binada

"7 Danny Baker, Sniffin’ Glue’ya sonradan katilir. Bernard Rhodes ve Malcolm McLaren gibi Birlesik
Krallik punk’inin bag kiskirticilarinin yanina Mark Perry’nin de eklenmesi gerektigini diisiiniir. Nitekim,
kendi yaptig1 dergiyle punk’in medyasi olmay1 basarmistir Perry. Bu sayede, neredeyse tiim gosterilerde
gruplarin yaninda yer alir. Baker, ilgili roportajda Perry’nin bu isimler yaninda fazla anilmadigini ve
hakkmin verilmedigini belirtir, bkz. [https://www.theguardian.com/music/2019/dec/10/how-we-made-
sniffin-glue-punk-fanzine].
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bir araya gelerek, Sniffin’ Glue’nun sayilarin1 hazirlamaya ¢alisirlar. Roxy’®’de gegirilmis
bir gecenin ertesinde bir masa etrafinda y1gin haline getirdikleri sayfalar tek tek alir bir
zimba teli ile birlestirirler. Nihayetinde, sabaha karsi elde ettikleri binlerce kopya,
ilgililerinin edinebilecegi gorsel bir punk bombasidir.

Fanzin yazar1 olmak, editorii Perry’ye bazi kapilar aralamigtir. Bircok konserde bulunma
sansina sahip olur ve grup elemanlariyla birlikte seyahat etmeye baglar. Bu siirede,
normlara bir kars1 bakis acis1 gelistirir. Punk’in medyasi olarak Swniffin’ Glue, punk’a bir
recete sunma ihtiyact duymaz ancak neler olduguna dair insanlar1 uyarmaktan kaginmaz.
“O zamanlar Londra’da SEX (1976-78)7ten bir sey satin aldiysaniz” der Perry, “mesela
bir ¢ift ¢cizme, bagka bir magazadaki bir ¢ift ayakkabi fiyatinin yaklasik dort ya da bes
katin1 6demis olurdunuz” (Gross, 2001). Bu nedenle, fanzinin modaya kars1 bir tavir
icerisinde olmas1 yadsinamaz. Bu magazanin punk ¢ocuklari i¢in degil, Londra’nin moda
caddesi King’s Road’da olmasinin altin1 ¢izen fanzin, genglerin raftan satin almaktansa
kendi tisortiinii kendi yapmasini salik verir. Bu nedenle, Sniffin” Glue’nun ‘kendin-yap’
kiiltiirlinlin sonuna dek savunucusu olmasina sasirmamalr; kendi ceketini kesen ¢ocuga
yol gostermesi punk’in sadece bir miizikten ibaret olmadigini gosterir.

Sniffin” Glue okurlari, birkag aylik seriivende hizla hayal kirikligina ugrayan bir editor ile
kars1 karstyadir. Perry, miizik endiistrisine bagli olmayan plak sirketlerinin ve biiyilik
gruplarin olacagi bagimsiz bir sahne hayali kurarken kimi gruplarin sirketlerle anlasma
yapmalar1 karsisinda rock’n roll’un heyecanimi yitirdigini hisseder. Eski gruplarin

boylesine bir bag kurmasi ve yeni gelen gruplarin temelde istenileni verememesi lizerine

"8 Londra’da punk’in éncii mekénlarindan biri olan Roxy, meyve ve sebze deposu kullanimindan gece
kuliibiine dontistiiriiliir. Londra Covent Garden’da Chagueramas adli kiigiik bir gay kuliibiiniin Londra punk
sahnesinde boylesine etkin bir alana evrilmesi Barry Jones ve Andrew Czezowski’nin girisimleriyle
gerceklesir. i1k etkinlik, 1976 Aralik’ta Generation X ile bir gitarin rehin birakilmasi ile yeserir. Sonralar
punk’in 6nde gelen gruplarina sahne olusturan kuliip, Crass’in Banned from the Roxy pargasina konu olur.
79 SEX, Sex Pistols grubunun menajeri Malcolm McLaren ve iinlii moda tasarimeist Vivienne Westwood
tarafindan isletilen butiktir. McLaren’in SEX’te satilan deri ve kauguk fetis giysilerle simgelenen sado-
mazosizmi cinsel baski ve ekonomik krizin karisimindan kaynaklanan yeni bir ruh halinin gostergesi olarak
karsimiza gikar (Worley, 2022, s. 277). Yetmisli yillarda, Londra sokaklarindaki pembe harflerle yazilmis
bir tabela altinda bir araya gelen punk sanat¢ilarinin bulusma noktasi olan magazanin satig asistanlari
arasinda Sid Vicious ve Chrissie Hyde gibi isimler vardir. Magazanin yiizii olan Jordan, “magazanin, igeri
girmeye cesaretiniz varsa takilabileceginiz bir yer oldugu hissini sunmaya calistik: 1950’lerin kahve
diikkanlar1 ya da filozoflarin bir seyler lizerine kafa yormak igin gittikleri Prag kafeleri gibi. Tabii ki deri
maskeleriyle” diyerek butigi 6zetler. Jordan ile yapilmis sdyleside ikonik punk tarihinin kimi ayrintilar1 yer
alir. Soylesi igin bkz. [https://www.theguardian.com/music/2019/apr/23/punk-jordan-mooney]. Ayrica,
Jordan’m “Vivienne Westwood, Paul Cook, Marco Pirroni, Holly Johnson ve SEX/Seditionaries tezgahinin
arkasindaki ortagi Michael Collins gibi 6nemli oyuncularin yorumlarinin yani sira Simon Barker, Sheila
Rock ve Harri Peccinotti’nin daha 6nce hi¢ goriilmemis goriintiileriyle nihayet ¢irkin hayat hikayesini
acikladig1” Defying Gravity: Jordan’s Story baglikli kitab1 yayinevi Omnibus’tan 2019 yilinda ¢ikmustir.
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Alternative TV (ATV) adinda bir grup kurarak miizik icra etmeye baslar. Birkag
denemeden sonra gitarist Alex Fergusson ile Mayis *76°da ilk konserlerini verirler. ATV,
bir punk grubu olarak baslasa da Gross’a gore (2001), bir punk ya da rock miiziginden
beklenilen hicbir seyi sunmayan ve Perry’nin punk oOncesi etkilerini iyiden iyiye
hissettirdigi bir alblim ¢ikarir. 78 yilinin ortalarinda kendisinde biiyiik bir etki birakacagi
bir tura ¢ikarlar. Ulke ¢apindaki iiniversitelerde konserler verirler. Béylesi yogun bir
donemde Glue’yu artik durdurmanin zamaninin geldigini diisliniir Perry: Tipki
Benjamin’in altin1 ¢izdigi gibi “yeni olan kotii seylerden” baglamak gerektigine inanir.
“Eski giizel seyler”, artik yoktur. Fanzinin eski sayilari bile yok olup gitmistir.
Nihayetinde Mark Perry, tek bir Sniffin’ Glue kopyasma sahip degildir. Sonuncusu
Temmuz 1977°de Nashville’deki Sex Pistols’tan plak sirketi CBS’ye imza atan The
Clash’e kadar olan donemi kapsayan Glue, 1950’lerden bu yana bilimkurgu hayranlarinin
ya da koleksiyonerlerin ¢ikardig1 fanzinlerden sonra gelse de Silverton’in 6ne siirdiigii

gibi (2016) “belki bir dergi bile degildi ama olaganiistii bir silahlanma ¢agristyd1”.
1.2.6. ‘Copliik Diinya’dan Tiirkiye’ye Fanzin Deneyimi

“Bir adami tanimak i¢in diislincelerini, acilarini, heyecanlarin

bilmemiz lazim, hi¢ degilse” —Cemil Merig.%°

“Kosinsky ‘vazmak kurtulustur’ diye yazarmis. Kurtulusu

kafasina gecirdigi torbada buldu. Banyoda. ilhan Berk amca

diinyay1 pek sikici buldugu i¢in yazarmis. Sizin de bir ‘mis’niz

vardir herhalde. Bizimki bu” —Mondo Trasho, 1991(2).
Giindelik hayata firlatilan insanin tekdiizeligini yenme ¢abasi, bir anlamda yaratima giden
yoldur. Vaneigem’in soziinii ettigi gibi “calisma ile tiretkenligi birbirine karigtiran bir
sanayi toplumunda tiretme zorunlulugu her zaman yaratma arzusunun diigmanidir” (2017,
s. 53). Fanzin, liretme zorunlulugunu yikarak yaratim tutkusunu fiseklemekle yetinmez;
ayn1 zamanda baski tekniklerine iiretim coskusuyla cevap vererek basmakalip diizen

icerisindeki her tiirlii egemen ideolojiye meydan okur.

8 Mondo Trasho’yu anlamak igin yillarca sayfalarini gevirip okumak yetmedi, yetmeyecekti de. Cemil
Meri¢’in Bu Ulke’sinde isaret ettigi gibi, diisiincelerini, acilarini, heyecanlarini bilmek igin bir antropolog
gibi yasamak gerekirdi Esat’la. Oyle yapmaya galistim ve yine bir sanat eserine yaklasir gibi yaklastim ona.
Onun ambalajlanan hayatlara karsi meydan okuyarak yaptig1 liretimler, birgoklarina yon gostermeye devam
edecek.
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Ismini bile bilemeyecegimiz, sonraki kullanim alanlar1 diisiiniilmeden yapilmis birgok
fanzin vardir. Ancak Tiirkiye’de fanzin deneyiminden soz edilecekse, kapilarin ona
acillmas: kadar normal bir sey yoktur. Teknolojinin tiim olanaklarin1 kullanarak
manipiilasyon ipini koparmakla yetinmez Mondo Trasho, kendisinden sonra gelenlere bir
kivileim olur. Tiirkiye’de fanzinin bir biling patlamasi olarak degerlendirilmesi Mondo
Trasho ile goriiliir. Mondo Trasho’nun Gykiisii ise Esat C. Bagak’in dykiisiidiir. Her sey
bir pazar glinii Basak’in 6devi kirip, solugu Ali Naki Tez’in evinde almasiyla baglar.
Basak, o vakitler bir iiniversite 6grencisidir. Endiistri miihendisligi alanindaki 6grenimi
boyunca A4 boyuttaki kagitlara yaptig1 ¢alismalari, ikiye katlayip bir dergi haline getirir
ve onlar1 g¢evresindekilere verir. Bir kartvizit gorevi tasiyan bu dergiler, Mondo
Trasho’nun dogusunun giizel bir sebebi olur.

Basak’in caligmalari, Tez’in 1srarli ¢ikislariyla diizenli bir dergiye donlismeye hazirdir.
Isim konusunda diinyay1 bir ¢opliik gibi géren ve daha sonralar1 yapacag kisisel sergilere
is olarak gonderecegi her seyi buralardan edinen Basak, avangart yonetmen John
Waters’in bir yapitiyla denk diiser: Mondo Trasho, “yerel karsi kiiltiir gencgliginin
Hollywood tarafindan desteklenen yerlesik diizene ve ana akim normlara meydan
okuyacak filmler aradig1 Baltimore, New York ve San Francisco basta olmak {izere nis
izleyiciler arasinda popiilerlesen” (Nunes, 2015, s. 3), boylece dagitimi1 yeralt1 ¢cevrelerle
sinirl kalarak kargi estetige doniismiis bir altkiiltiir duyarliligidir. Mesru ve baskin kiiltiir
tarafindan agikca reddedilmis ve goz ardi edilmis, tiim ‘cOp’ bicimlerine deger veren
boylesi bir film basligini baska bir yaratim deneyiminde bulugmasina sasirmamali. Bir
pazar giinii acik fotokopici bulma cabalar1 sonralar1 Basak’i deneysel girisimlere
gotlirecektir. Turizmcei bir ailenin ogludur Basak; bunu kullanmasini iyi bilecektir.
Fotokopi ile tanigmasi babasinin midiirliiglinii yaptig1r oteldeki fotokopi makinesini
kesfetmeye baslamasi ile gerceklesir. Buldugu her seyi fotokopileyecektir, kendisini dahi.
Makineye iyice miidahale etmeyi Ogrenir. Bu tiir hareketlerden yemek tabaklari,
bisikletler gibi absiirt her seyi fotokopi makinesine yatiran Bagak, sonralar1 par¢a parca
bedenini makineye koyarak fotokopisini ¢ceker. Sanata ¢evrilen fotokopi girisimleri, onun
sanat¢1 ruhu ile karisinca ortaya beklenmedik eserler ¢ikar. Mondo Trasho’nun sonraki
hamleleri, burada gériiciiye ¢cikar. Ilging ve soke edici taktiklerle tasarlanan fanzin, bir
okula dontisiir. Bu okulda, tiim disiplinler tiim sanat akimlariyla i¢ igcedir. Kendisinden

sonra gelene kivileim niteliginde bir yapita déniisiir. Fanzinin on iki sayis1 Istanbul’da
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Narmanli Han’daki Deniz Kitabevi ve Kadikdy’deki Akmar Pasajina birakilarak
alternatif tiikketime birakilir. Cok sansl olanlar ise Mondo Trasho’nun ¢ikan 26 sayisina
ulasabilmistir. Esasen, her sayiya 6zel ekler hazirlayan Basak’in Mondo’lar1 2000’lerin
baslarma dek Istanbul’'un kimi yerlerinde goriiliir. Farkli isimlerle ve konseptlerle
yasamaya bir siire devam eder. Stiidyo Imge dergisinin Murat Beser editorliigiindeki punk
temali sayisinda, “sOyleyecek soz oldugu siirece, arag bulmakta zorlanmayacagiz
sanirim” diyerek aciklar, Basak iiretim yolculugunu: Nitekim, faks sayilarindan video-
dergilere tiim olanaklar1 kolajlarinda bulusturur. istanbul’un bir altkiiltiirel {iretim hafizas
niteligindeki Mondo Trasho’nun g¢evresine yaydigi 151k tipki Giirbilek’in sdylemiyle
“ancak Omiirlerini tamamladiklarinda, imkanlarimi tiikettiklerinde, tam olarak
anlagilabilen” kiiltiirel imgelerde oldugu gibi sonradan bakildiginda daha iyi

anlasilmaktadir.

A Wien? S’ vie
Ak QiR KimUZH TEMRATY
HAGKE GELESILIR MG (WA J
SONRA NESHENN GTESOE 8.
ATEATIRON FADESE OLAN §U

jacK keroUac:

b

Fotograf 11: Mondo Trasho’nun ilk Sayisindan — 1 May1s 1991

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Not: 1991 yilinda ilk kez dolasima giren Mondo Trasho, farkli isimler ve eklerle uzunca bir siire Esat
Basak’in deneyimledigi tutku dolu yayinciligin ve yaratim tutkusunun oykiisiidiir. Boyle bir deneyim ile
Basak, punk’in “herkes her seyi yapabilir” inancini destekleyerek bir¢ok insana fanzin iiretmenin yolunu

acar.
1.2.7. Dijital Ruh ve E-Zin(e): Fanzinin Doniisiimii

[1k fanzinler, kopyalama tekniklerini kullanirken onlar1 birer sok imgesi olarak tasarlamus,
tiim ilkel yontemlerden teknolojik olana ulasilabilir her tiirlii cihazi kullanmistir. Bir bilgi

biriktirme ve g¢ogaltma yolu olarak fanzinlerin kagitlardan bytle’lara doniismesiyle
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orgiitlenme ve dayanismanin mecrasit internet aglarina tasinmistir. Boylece, Once
fanzinlerin ana akim medyaya matbu yolla ayak bagi olma sans1 azalmis, sonrasinda da
onlardan birer e-zine ya da webzine olarak s6z edilmeye baglanmistir.

Esasinda bir dereceye kadar fanzin kiiltii ve internet arasinda bir benzesmeden sz
edilebilir. Stoneman’in tezi (2001, s. 62), internetin ana fikri olan, her biri ayr1 bilgi
miktarlari igeren bir bilgisayar ag1 fikrinin fanzin kiiltiirli i¢inde aktif olduguna yoneliktir.
Bu noktada, baglantilar 6n plandadir. Fanzinleri okuyan hemen herkesin ilk dikkat
cekecegi sey, diger yayinlara olan gondermeler ve bilgi kaynaklar1 olacaktir, ki bunun
web sayfalarindaki diger sitelerle olan baglantilarla olan benzerligi McHugh’in deyisiyle
(1996) fanzinleri birer internetsiz mini web’lere ¢evirmistir. Erken donem fanzinleri, tipki
internet gibi ifade 6zgiirliigiiniin herhangi bir kontrol ve dayatma mekanizmasina bagl
kalmadan olusturuldugu alanlardir. Ancak buradaki fark, fanzinler bunu ararken dagitim
ve tanitim sorunlartyla sirlt kalir; internetin savunuculari ise bu yeni elektronik
medyanin giicii olmayanlara kendilerini ifade etmeleri i¢in ¢ok daha fazla firsat
sundugunu iddia edecektir (Stoneman, 2001, s. 63).

Fanzinlerin bir kismi halen kopyalama ve dagitma kanallar1 i¢in geleneksel yontemi
kullanmay1 tercih ederken, bunu birer nostaljik imgesi olarak goriip ¢evrimigi olanaklari
kullananlarin sayis1 bir hayli fazladir. Kaldi ki, ¢evrimigi yaratict topluluklar, Allred ve
Gray’e gore (2021) marjinallestirilmis gruplarin dayanisma kurmalart ve aktivist
caligmalarda bulunmalari i¢in giderek daha fazla alan yaratmakta ve yaratici {iretim
siiregleri araciligryla kesisimsel olarak marjinallestirilmis kimliklerin kesfedilmesini ve
ifade edilmesini tesvik etmektedir. Bu durum ilk basta fanzinleri 6ldiirdiigii sdylenilen
internet olgusunun fanzin kavramina yeni bir soluk getirdigini gdstermektedir. Ozellikle,
ekonomi politik agidan kopyalama ve dagitim bi¢cimlerinde yasanilan gelismeler, bireysel
ve grup bazli fanzin iiretimini zorlagtirmis, bu agidan internetin varlig1 fanzinlerin alet
cantasindaki yontem ve teknik konusunda degisiklige gidilmesinde etken olmustur.
Soéylenecek soziin mecrasinda yasanilan bu doniisiim, karsilikli baglantilarla gelistirilerek
okuyucu kitlesini kayda deger bir sekilde artirmistir. Yine de bu durumun tartismali
kilacagi husus, bilgi potansiyelinin acik erisimde olmasinin yaratacagi paradoksal
iklimdir. Fanzin yazari, bir anlamda oto-sansiire bagvurabilir; haliyle sinirli kopya ile
sagladig kisisel 6zglirliigiiniin hazzin1 kaybedebilir. Bu agidan s6z konusu olan siradan

bilgilerin tiim diinyaya agik olma hali, algisal oldugu kadar ontolojiktir; varolugsal
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celigkileri beraberinde getirir. Erken donem fanzinlerindeki kendine ya da ¢evresine
yaymcilik yapma ruhunun kaybedilme ihtimali oldukg¢a yliksektir. Kagidi yiiceltme
derecesinde sahiplenen militanca diislincelerin ardinda, bir mit yatar. Bu mit, fanzinin
icerigini siirli gdsterimde sakladiginda daha gergekgei hale gelir.

Bir bagka gorme bi¢imi olusturan fanzinlerin internetteki varligi, igerik anlaminda da
tartigmalidir. Bir bakima hemen herkesi tipki punk’in savundugu gibi herkesin her seyi
yapabilecegini savundugu bir iddiaya iterken bir bakima bilingli bir sekilde
kopyalamadan dagitima iglemlerin bir araya geldigi kendin-yap’taki anlayisi yikma
potansiyeline sahiptir. Ironik olarak, internet fanzinlerin cografi smirlar1 yok eden bir
anlayisa siiriikler ve biitiin kaosun ortasina birakir. Yeni medya teknolojilerinin sagladig:
bu olanak, fanzin yazarinin aktivist halini gili¢lendirir. Tipki sadece sinirh bir kopyayla
dolasimda olan Mondo Trasho’nun teknik yeniden iiretimle bir e-kitap’a donilismesi ve
sonrasinda diinyanin her yerinden okunabilir hale gelmesi, Benjamin’in 6ngorebildigi
iizere (1968) onun ‘simdi ve buradaligi’m1 yok edecek, bdylece onu artik biricik
yapmayacak ancak fanzin nosyonunu daha genis Kkitlelerle tanistirarak “teknolojinin

kiskirtict meydan okuyusu karsisinda” dijital ruhla devreye girmekten geri kalmayacaktir.
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2. BOLUM: ALAN TASARIMI: YONTEM, TEORI VE TEKNIK

“Hep akilda tutmam gereken bir sey var: o da ne yapiyorsam

yapayim 0neminin ne denli az oldugu, buna karsilik onu yapmam

gerekliliginin sonsuz 6nem tasidigidir’” —Herbert Butler.?!
Miiphem bir ifade olan fanzinle olan bagimi ve arastirma uzamindaki temaslari
inceledigim bu ¢alismada Bourdieu’nun yaklagimiyla “alani anlamak™ (2012, s. 16) iizere
yola ¢iktim. Kasvetli ve entelektiiel olarak neredeyse bir ¢dl arazisine benzer yasantim,
punk® ile kesistikten sonra oldukga degisim gosterdi. Bu ilk temaslar, daha ¢ok ikinci el
kitap ve kiyafet satan Istanbul’daki pasajlar®® araciligiyla gerceklesti. Gebze’den kalkan
ve Istanbul’a dogru hig acelesi olmayan bir sekilde ilerleyen banliyd treninde Hegel’in
tarifiyle (2010, s. 139) “tikel ve bireysel ilgilerle askin bir diinya arasinda gidip gelen
kendi i¢inde bdliinmiis bir biling” pesimi hi¢ birakmiyordu. Yasadigim yerdeki ote
diinyaya ait zemin ve varacagim noktadaki diinyevi yonelim arasindaki kopuklukla
ulagtigim bu pasajlarda Benjamin’in Flaneur’ii gibi “sigmmagmi kitlede ariyor”
(Benjamin, 2012, s. 98) ve bir anlamda evden uzakta kendimi evimde hissediyor, bdylece
punk’a ve fanzinlere sariliyordum.
Bernard Rhodes’un bir zamanlar Lipstick Traces®*’de anlattig1 gibi “[1975 te 6ngoriilen]
igsizligin yol agacagi kaos ve anarsinin punk’in kdkeni oldugu” (Bindas, 1993, s. 70)
sOylemi, bana bir anlamda kendi iilkemizdeki gerceklikleri de hatirlatiyor: 1980’li
yillarda goriilen askeri darbe, sik1 yonetim ve disiplinize edilmis bir toplumsalin ardinda
geleneksel kisiliklerden ve rollerden bir kagis ve direnis bigimi olarak yoldan sapmis
genclik kendi ‘kurtarilmis’ mekanlarinda varolus savasi veriyordu. Istanbul’daki sz
konusu pasajlar zaman zaman teatral bir havaya biirlinerek Miiller’in giizel sdylemiyle

(2014) “muhalif aura”y1 yansitiyordu. Boylesi bir pasaj yolculugunda lise yabanci dil

81 Butler’den alintilayan Nalbantoglu (2009, s. 258).

82 Buradaki punk’i Dylan Clark’in tarifiyle ele aliyorum. Clark (2003, s. 232), “insanlarin kentsel
yayilmaya, savasa, canli katliamina, ormansizlagsmaya, irk¢iliga, liclincii diinyanin somiiriilmesine ve
sirket-kapitalizminin diger bir¢ok tezahiiriine kararlilikla meydan okudugu bir alani isaret ediyor”.

8 Mekanlari ele aldigim boliimde [bkz. 3.2.5] sehirlerin pargalanmasi sonucunda en azindan kiiltiirel
baglamda yok olmaya yiiz tutmus bu pasajlara detayli bir sekilde deginiyorum.

8 Greil Marcus, Lipstick Traces: A Secret History of the Twentieth Century baslikli kitabinda (Harvard,
1989) karsi-tarihin karanlik rotasini ¢izmeye calisir. Bunu yaparken hem Marksist estetikten hem de
ekonomi politikten beslenen bir miizikal toplumsal tarihin izini stiriiyor. Kitap adin1 1962 yilinda Benny
Spellman tarafindan kaydedilen ve hit olan Lipstick Traces [on a Cigarette] par¢asindan alir. Kitap, Giirol
Koca’nin c¢evirisiyle Ayrinti Yaymlar tarafindan Ruj Lekesi — Yirminci Yiizyilim Gizli Tarihi olarak
Tiirkge’ye kazandirtlmistir.
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hazirlik kitaplarin1 edinmek i¢in bulundugum bir giin géziime ilisen (adinin heniiz fanzin
oldugunu kesinlikle bilmedigim) fotokopiden dergiler, nefesimi kesmisti. Karsimdaki
plak, kaset ve kitap saticisinin ‘ricast’ tizerine Longman sézIliiglimiin arasina birkag fanzin
satin alarak sikistirdim. Kapaktaki ilk basta anlam veremedigim ancak sonralari fanzin
etiginin énemli bir unsurunu olusturacak o yaziya istemsizce giilimsedim: “Bu dergiyi

calin”.%

Fotograf 12: Akmar Pasaji’nin Tarihi Kapisi
Kaynak: Zihni Sahin
Not: Akmar Pasaji’nin bu kapist Kadikdy’den baska diinyalara agilir. Burada internetin olmadigi
donemlerde bir arama motoru gorevi iistlenmis biiyiikler, gen¢lere miizik kiiltiirii asilamada onciiliik

etmislerdir. Yine bu kapidan igeri girenler, altkiiltiirlerin biiyiilii diinyast ile tanisma sansina erismislerdir.
Bir regete degildi elimdekiler ama sonralar1 kendi ‘poetika’mi insa etmede oldukga yol
gostericiydi. Bitmek bilmeyen fanzin arayislari dogal olarak bir kendin-yap iiretimine
dogru yon degistirdi. Fanzinler, tutku dolu bir sdylem ve yayincilik anlayisiyla
cevresindekilere herkesin birer fanzin yapabilecegini, bunun aslinda ¢ok basit oldugunu
anlatiyordu. Buradan hareketle baslayan bir iliski yumag: biiyiidiik¢e fanzinlere olan

tutkulu yaklasim ¢uvallar dolusu fotokopiden yaymnlarin zamansiz birlikteligini

85 [Ik olarak hardcore, punk ve sarkastik dgeleri pop-kiiltiiriiniin imajlarim kullanarak yansitan fanzin Eblek
Hardcore’da gordiigiim bu ifade sonralan kisisel fanzin algimi olusturmaya yardimer oldu. Bu noktada
deklangoriinii bir izin belgesine doniistiiren Diane Arbus gibiydim. Bilindigi gibi ‘fotograf’, sanat¢1 Arbus
i¢in diledigi yere gidip, istedigi seyi yapmasini saglayan bir izin belgesiydi. Iste toplumsal engelleri ve total
kurumlar1 yok ederek benim izim belgemi olusturan da fanzinler oldu.

85



olusturdu. 11k basta yayinciligin kendisinden hoslanmam nedeniyle edindigim fanzinlerin
cesitliligi genislese de zamanla fanzin bilincini sayfalarinda bulusturan ‘esasli’ yayimnlara
yonelmem, bu fanzinler gibi alternatif iiretimde bulunma arzum beni punk kiiltiirii ile
yakinlastirdi. Yerel sahnelerdeki punk konserleri sayesinde edindigim ve ¢ikardigim
fanzinlerde karsi-kiiltiir, kaginilmaz bir olgu haline gelmisti.
Bu noktadan sonraki merak, Tiirkiye’deki yazinsal kiiltiiriin eksikligi®® goziimiizii Bati’ya
dikmeye itmisti. Destici’nin aktardig: gibi (2019, s. 45), iilke adina koklii degisikliklerin
yasandig1 bu donemde punk altkiiltiiriiniin olusumunda en énemli unsurlardan biri, yurt
dis1 baglantili olanlarin getirdikleri plaklar, kasetler ve miizik dergileridir. Bu getirilenler,
ilham verici nitelikte olup buradaki altkiiltiirel tiretimler lizerinde etki sahibi olmustur.
Nitekim, genis bir koleksiyonu bulunan (altkiiltiirel mahlasiyla) Girdap’in Buca’daki
evinde taramalar yaparken goziime c¢arpan Triggs’in Britanya’daki fanzinlere dair
oldukga gosterisli ve hacimli kitabi®” bende yeni heyecanlar olusturmustu. Kerem Ergel
tarafindan Esat C. Basak’a hediye edilen bu kitap, daha iyi korunmasi i¢in Girdap’in
arsivine teslim edilmisti:

“Sevgili Esat, Mondo Trasho macerasina kiyisindan kosesinden de olsa katilabilmek

cok keyifliydi benim i¢in. Umarim bu kitap hosuna gider ve kim bilir bagka bir

macera i¢in ilham kaynagi olur” (Yaz 2019, Kerem).
Ercel’in takdiminde kullandig1 bu kisa yazi {izerine Basak’a konuyu ag¢tigimda, uzun siire
kitaptan konustuk. Akademik olarak fanzinlere verilen deger hosumuza gitmisti. Ancak
bu kitap lizerine yapilan tartigmalar, bu tiir ¢aligmalarin ‘somiirii’ boyutunu ortaya
cikariyordu. Kitapta yer verilen sanat eserlerinin ¢ogu, bazi durumlarda yanlis bilgilerle
aktarilmis, izinsiz kullanilmis tstelik Triggs tarafindan yanitsiz birakilmistir. Bu her ne

kadar disaridan bakildiginda, fanzinlere iligkin gorsel ve yazinsal baglamda gdsterisli bir

8 Buradaki eksiklikten kastim, fanzin {izerine tartismalarin siirekli bir altkiiltirel formu
yakalayamamasindan kaynaklaniyor. Fanzinler, bir sok etkisi geregi kisa 6miirlii ve unutulmaya oldukga
miisait bir formdadirlar. Olusturdugu bu etki, sik stk ana akim medyanin dikkatini ¢ekmis ve sayfalarinda
kendilerine yer bulmuslar, Tolga Giildalli’'nin deyimiyle “ayak bagi olabilmislerdir”. Bu noktada
hatirlatmaliy1z ki, oldukga tutarsiz ve fanzinerlerden izinsiz bir sekilde onlar1 giin yiiziine ¢ikaran bazi
caligmalar yapilmistir. Bu ¢aligsmalar kargi-kiiltiirlerin popiilerlesmesi ve metalagsmasi baglaminda ileriki
boliimlerde genis bir sekilde tartismaya agilmistir.

87 Fanzin koleksiyoneri, yazar ve akademisyen Teal Triggs’in fanzinlerin reprodiiksiyonlarimi gorsel
anlamda oldukga iyi bir sekilde temsil eden kitabi kiilt bir ¢ekicilige sahip. Fanzines baglikli kitap, Thames
& Hudson tarafindan 2010 yilinda yaymnlanmustir.
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yapit gibi dursa da “yazarin kendin-yap ruhuyla yaratilan fanzinleri sahiplenigine”®® kadar
gidiyor. Benzer tartismalar Tiirkiye’de de Altay Oktem’in fanzinlere olan ilgisi sonucu
gelisen kitap ve sergi girisimleri ile kendini gdstermistir. Oktem, eserleri izinsiz ve yanlis
ya da eksik bilgileri i¢eren kullanimi neticesinde bazi fanzinlerin hedef noktasi olmustur.
Bu ve benzeri durumlar, Ergel’in Basak’a yazdig1 kisa takdim yazisindaki gibi ilham
kaynagi konusunu iyiden iyiye diisiindiirmekteydi. Boylesi bir ¢aligma yapabilmek ancak
calismay1 ortaya koyarken olabildigince sOmiiriicii bir yontemden uzak durmak,
fanzinlerin listesini ya da bilgisini sunmaktan 6te onlar1 birgok baglamda tartismak
niyetinde oldugumdan ilham yoniimii akademik diinyaya dogru yonelttim. Coustille,
(2021, s. 155), akademik tez tiiriiniin “yazi1 arzusu ile kuramsal bir ¢erceveye dahil olma
arasinda bir taviz lizerine kurulu” oldugunu belirtir. Bu tavizi goze alarak, fanzin
arzusunu kuramsal bir sekilde analiz ve elestiriye agmay1 hedefliyorum. Boylesi bir
girisim, fanzin kavramini fanzinerlerin kendi perspektifinden temsil etmesine ragmen
Donaghey’in uyardigi iizere (2016, s. 23), yiiriitiilen arastirmalarda “i¢eriden biri olarak
bile, somiiriiniin potansiyel tuzaklari ile karsilagsma ihtimalimiz vardir”. Bu baglamda, her
ne kadar sozii eyleyiciye (agent) biraksak dahi olusturulan ‘kendin-yap’ sahnesine zarar
verme riskini tagir. Bu riskin farkinda olarak konuyu iki tiirlii degerlendirdim. Ilk olarak,
s0zii birakacagim fanzin sanatgilarina konuyu aktardim: Gelen tepkilerin bir¢ogu olumlu
oldu. Onceki yapilan tezler iizerine sohbet edip orada hissedilen eksiklikleri tespit etmeye
calistim. Ikinci olarak ¢alismanin potansiyel akademik tarafini doktora ders siireci
boyunca gelistirmeye calistim. Teorik ve kavramsal set {izerinde siirekli diisiinerek ve
tireterek heyecani giincel tutmaya ¢aligtim.’

Yontemsel izlegimden zaman zaman kopmalar yasasam da bu silire¢ boyunca oto-
etnografinin olanaklar1 oldukg¢a yol gosterici oldu. Punk & Post-Punk editorlerinden
Kiszely ve Ogg’a gore (2014, s. 3), tartisilan faaliyet alanlarindaki baslica mekanizmalar

hakkinda 6nceden edinilen bilgiler, konuya olan bagliliklar ve dogrudan baglantilar oto-

88 Bu noktada kendini hevesli bir koleksiyoner olarak goren akademisyen Teal Triggs’e karsi sanatgilarin
actig1 blog, bahsedilen kitaptaki yanlis bilgilerden somiiriilere kadar bir¢ok bilgiyi barindiriyor; bkz.
[http://fanzinesbytealtriggs.weebly.com/].

% Bu siirecte alternatif iiretimlere odaklanarak fanzini merkezde tutmaya ¢alistim. Kisisel ve kolektif olarak
bu ¢alismayi cesaretlendiren ve yol gosteren arastirmalar soyle: “Provocative encounters: A few notes on
Esat C. Basak” (Serbes, 2023), “Genglik Altkiiltiirleri: Punk Estetiginin Ikonografik Fanzinleri” (Serbes
ve Giizel, 2020), “Ietisimin Avangard Mecrasi: Fanzin Mitine Fenomenolojik Bir Bakis” (Serbes, 2021),
“Kitle Toplumundan Ag Toplumuna Taraftarlik Altkiiltiiviiniin Degisim Pratikleri: Fenerbahge Tribiinii”
(Serbes ve Eskicumali, 2021), “Punk’s Not Dead, It Lives on The Football Terraces: Tracing The Legacy
of Punk in Subcultural Milieu of The Football Firms” (Serbes, 2021).
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etnografik bir fikir ile ilerlerse, bizi daha verimli ve faydali aragtirma sonuglarina gotiiriir.
Burada elde edilebilecek sonuglarin kendine 6zgii zorlugu ise siirekli diisiince nesnem
olan fanzinler hakkinda ortaya ¢ikacaklardan biraz korkmamdan kaynaklanir. Bir
aragtirma bittiginde ona ait olanlar hakkinda diislinmeyi birakip birakmayacagimizi
kestirmek zor olsa da bu tlirden sosyoloji yapmak, Bourdieu’nun ifadesiyle “kendisiyle
ugrasan kisiyi kat1 gerceklerle durmaksizin yiiz yiize getirir, seylerin biiyiistinii bozar”
(Bourdieu, 2019, s. 26). Bu biiyiibozumu, fanzinlerin yeralti diilnyasini ana akima tagima
tehlikesi tasir. Onlar1 popiilerlestirmeden ve tasniflemeden bir yol ¢izebilmek 6nemlidir.
Fanzinler, sundugu estetik ve yikict dil ile ayak bagi olabildigi siirece egemen olanin
dikkatini ¢eker. Bu nedenle, arastirmanin diistinme sathasi ve sorularin olusturulma
asamasi, nitel arastirma tasarimi ile yon buldu. Arastirma sorulari, ¢alismayi nitel,
tiimevarimce1 ve yorumlayici bir paradigmaya gotiirdii. Mason (2002), heyecan verici ve
onemli buldugu nitel arastirma yoluyla giinliik yasamin dokusu ve orgiisii, aragtirma
katilmcilarimizin anlayislari, deneyimleri ve hayalleri, sosyal siireglerin, kurumlarin,
sOylemlerin veya iliskilerin isleyis bigimleri dahil olmak iizere sosyal diinyanin ¢ok cesitli
boyutlarint kesfedebilecegimizi iddia eder. Kesif tutkusu, fanzinler iizerinde genis bir
diisiinme alan1 agti.

Aragtirma, Tirkiye’deki fanzin tutkusunun punk kiiltiirii ile biitiinlesen deneyimini tespit
etmeye yonelik dokiiman ve saha ¢aligmalarina dayalidir. Bu nedenle, dokiimandan
sahaya giden yolda katilimcilarin sdylemlerinden hayallerine dek olusan ¢ergeve benim
icin onemli bir rota oldu. Bu noktadaki dayanak noktam1 Howard Becker’a bor¢luyum.”?
Becker (2019, s. 156), ¢alistig1 konularin bagkalar tarafindan “eften piiften” goriilmesine
karsilik bagisiklik kazandigimi belirterek sosyal bilimcilerin “yalnizca sok edici
degerinden veya egzotik ylikiinden otlirii ya da sirf tuhafliklarindan dolay1” ilgi alaka
gosterilen kimi sorunlar1 ¢caligmaktan kendilerini menetmemeleri gerektigini soyler. Bir
fotokopicide fanzinlerini ¢ogaltmak {izere hazir bulunan her bireye tanidik gelen anlamsiz
bakislar®!, fanzinin bir akademik arastirma nesnesi olarak tanimlanmasindan itibaren
alian tepkilere benzerlik gosterir. Tiim bu anlamsizliklara gégiis gerip, sosyal medya

caginda fanzin ¢ikarabilmeyi “kiilfet ya da zamaninda yapilmis bitmis” (Giildalli, 2007,

%0 Becker (2019, s. 156), galismalarimin kendisinden herhangi bir gerginlige yol agmaksizin “ciddi” ve
“ciddiyetsiz” konular arasinda siirekli gidip geldigini yazar.

o1 “On ii¢ yildir gittigim fotokopicinin (kopi centir) demirbas olmus elemani hila ne yaptigima anlam
verebilmis degil. Soruyor: Abi sen bunlar1 satiyor musun?”’ (Gtildalli, 2007, s. 292).
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. 292) goziiyle bakanlarin aksine giindelik hayat ritminden hi¢ ¢ikarmayan kisilere
odaklanarak buradaki liretim pratiklerini anlamaya calismaya yonelik merakim bdyle bir
caligmaya gotlirdii. Julio Cortazar’in ifadeleriyle “beni neyin bekledigini bilmiyor

olacagim ama bu roman goktan yazildi, bu roman benim riiyalarimda™?

diyebilirim
cilinkii boyle bir anlatiy1 zihnimde stirekli aktif kildim.

Fanzinler {izerine derinlemesine bir aragtirma yiirlitmek isteyen arastirmaci olarak, bas
etmemi gerektirecek temel sorunlarin farkindaydim. Bunlarin birincisi, nerede ne zaman
var oldugu belirli olmayan, ireticisinin bile unutup gittigi belgeler arasinda sikisip
kalmak motivasyon kirict olabilirdi. Burada gilivencemi kisisel tutkularin aragtirmanin
pargasi olarak kilabilmek olusturuyor. Ilk temastan bugiine sevdigim fanzinlerin yani
basimda olmasi ve bu siirenin ¢eyrek asir1 devirmesi, sahadakileri akademik verilere
doniistirmeme yardimci oldu. Zaman zaman arkadaslarimin fanzin arsivlerinde
kaybolmam, fanzinlere akademik bir baglamdan bakabilmemi sagladi. ikinci bir sorun
ise, sahadakilere ulasabilmenin nihayetinde cetin bir siireci kapsayacagini tahmin
ediyordum. Fanzinler, Atton’in tabiriyle (2010, s. 524) tipik olarak yazarlarinin ve
okuyucularinin belirli coskularina hitap etmek i¢in var olurlar, ya belirli bir sanat¢inin
veya grubun (ve ilgili ¢cabalarin) ¢aligmalarini ya da belirli bir tiir veya yerel ‘sahne’
icindeki etkinligi sunarlar. Buradaki coskuyu canli kilabilmek amaciyla, fanzinlerin
reticilerine ulagsmayr denedim. Bu anlamda, 2020-2023 yillarin1 kapsayan saha
siirecinde oto-etnografik olanaklardan faydalandim. Sahada karsilagtigim temel sorun ise
reticilerin bir¢cogunda ‘geriye doniip bakmanin’ anlamsizlifi ve zaman kaynakl
hatirlayamama iizerine gergeklesti. Ilk giinkii heyecanla kendin-yap etigindeki
iiretimlerini stirdiiren goriismecilerim ile sahadaki boylesi problemleri agmak i¢in odak
grup goriismelerine yer vererek biraz kolektif hafizayir yeniden alevlendirmeyi tercih
ettim. Baz1 goriigmecilerle ilk pilot goriismenin ardindan tekrar goriigme saglayarak
kafamdaki sorulara cevaplar aradim.

Bu béliimde, calismanin metodolojik olarak dayanak noktalarina deginerek verilerime
ulagim sathalarini, analiz siireclerimi ve sahadaki karsilastiklarimi tartismaya agmayi
hedefliyorum. Ilk alt boliim, birer dokiiman olarak fanzinlerin analizi i¢in ele aldigim

teknikleri icerir. Burada koleksiyon ve arsiv taramasini neye gore yaptigim, ulasabildigim

92 Jason Weiss tarafindan yapilan soyleside yer alan bu ifadeler, Latin American Writers at Work (2003)
adl1 kitapta yer bulmustur.
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ve derledigim fanzinlerin analizindeki inga siirecine ve drneklem sec¢iminin arka planina
dair ipuglar1 yer aliyor. ikinci alt boliim ise saha ¢alismasinin notlarini kapsar. Etnografik
bir cabanin altkiiltiirel sahadaki karsiligma iliskin notlar1 iceren bu alt bdliimde

aragtirmaci olarak ‘yeralti notlarima’ deginmeyi amagliyorum.
2.1. Dokiiman Analizi: Fanzinlerin Toplanmasi, Secilmesi ve Incelenmesi

Dokiiman analizi hem basili hem de elektronik (bilgisayar tabanli ve Internet iizerinden
iletilen) materyalleri gbézden gecirmek veya degerlendirmek igin sistematik bir
prosediirden olusur (Bowen, 2009, s. 27). Buradaki materyaller, arastirma nesnesini dair
belgeleri kapsar. Corbin ve Strauss’a gore (2008) nitel arastirmalardaki diger analitik
yontemlerde oldugu gibi, dokiiman analizi de anlami ortaya ¢ikarmak, anlayis kazanmak
ve ampirik bilgiyi gelistirmek i¢in verilerin incelenmesini ve yorumlanmasini gerektirir.
Bu anlamda, kisisel olarak edindigim fanzinlere ek olarak bazi iiretici arsivlerinden de
belgeler topladim. Toplanilan islerin ¢ogunlugunda fanzin etigine uygun bigimde
iireticilerle takas (trade) yoluna gittim. Takas ederken {iriinlerin fotokopi iizerine fotokopi
cekilmesi fanzinlerin kimi sayfalarinda deforme edilmis goriintiiler olmasina sebebiyet
verdi. Bu deforme sayfalar, ilk iireticilerin yaptig1 tiretimden farklilasmasina yol agt.
Ancak, bu durum yeraltt yaymcilik kiiltiiriiniin bir pargas: olarak fanzinin bir nevi
anonimlesmesini sagladi. Buradaki belgeler, Tiirkiye’de fanzin furyasimin basladigi
1991°den giiniimiize dek fotokopi ile olusturulmus el ilanlari, posterler, afisler ve
fanzinleri kapsiyor. Her ne kadar arastirma fanzinlere odaklansa da tiretilen diger nesneler
aslinda altkdiltiirel sahnenin sosyolojik agidan alimlanmasinda fikir verdi.

Gonden (2010, s. 77), boylesine bir dokiiman analizi siirecinde belgelerin hangilerinin
onemli olduguna ve veri kaynagi olarak kullanilmasina karar vermede aragtirma
problemlerinin yol gosterici oldugunu sdyler. Bu calisma, Tiirkiye’deki genglik
altkiiltlirlerinin tiretim deneyimlerine odaklandigindan arastirmaya yol gosterici veri
kaynaklari, fanzinlerdir. Ilk fanzinler bilimkurgu hayranlariyla iliskilendirilse de
fanzinlerin tretimi, dagitimi ve tiikketimi, Birlesik Krallik ve Amerika Birlesik
Devletleri’'nde punk fenomeninin, diisiince 6zgiirliigli ve geleneksel medyaya alternatifler
sundugu 1970’1li ve 80’li yillarda kiiresel 6neme ulasti1 (Guera ve Quintela, 2014, s. 204).
Bu donemde fanzinler, kendi kendine yayinlanan bagimsiz yayinlar olarak, punk

miizisyenlerinin benimsedigi ‘kendin-yap’ yaklasimini takip etti. Boylece, Triggs’in
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deyisiyle (2006, s. 70) “fikir ve pratik gelistirmek i¢in 6zgiir bir alan” sunarak altkiiltiirel
iletisimin araglar1 haline geldi ve punk kimligi ile politik bir toplulugun insasinda temel
bir rol oynadi. Bu nedenle, ¢calismamda gorsel dilinden bilingli estetik kaybina her birinin
farkli bir varolussal biriciklik sundugu fanzinlere yer ayirdim. Bu fanzinleri segerken
oncelikle ulasilabilirligi goz ardi1 etmeksizin punk kiiltiiriine ait bilingli ¢izgileri olanlar
dikkate aldim.

Kabaca tarif etmek gerekirse, “Tiirkiye’de 1987 yilinda Istanbul’da Headbangers
grubuyla kamusal bir nitelik tasiyan punk kiiltiiriinii” (Boynik, 2007, s. 349) 1991 yilinda
Mondo Trasho adinda tiiriintin ilk fanzini takip eder. Bu iki girisim, her ne kadar
birbirinden ayr1 iki olgu ise de tasidig 6zelliklerle kesisir. Bu arastirmada Tiirkiye’de
dogan punk ve fanzin kiiltlirlinli bir arada tutarak, punk miizisyenlerinin olusturdugu
sahneden bakmaya calistim. Orneklemimi Tiirkiye’deki daha c¢ok 1990’larda ve
2000’lerde ortaya ¢ikan yeralti genclik altkiiltiirleri yayin organlarina ayirmamin temel
nedeni, gorsel ve grafik dilinden benimsedigi bilingli politik ve kiiltiirel hareketlere 6zgiir
bir alan1 kesfetme arzusudur. Herhangi bir mitlestirme kaygis1 giitmeden kendilerine
istedikleri hayat1 yasamada bir alan acan ve bu dogrultuda punk kiiltiirliniin i¢inde bir
yerlerde olan bireylerin iletisim dili olmus fanzinler, aragtirmacilara tarihsel ve toplumsal
olarak inceleme deger sunar. Bu baglamda, fanzinler tez boyunca bir belge olarak ele
alinarak incelendi. Fanzinlerin tagidigr anonim dogas1 geregi ‘i¢eriden’ analizin daha
tutarl1 bir bakis agis1 saglayacagina inancim, arastirma boyunca motivasyonumu artirdi.
Tiirkiye’deki fanzin deneyimine yonelik bir analiz siirecinde olmak bir yandan heyecan
hissiyat: verirken bir yandan da korkung bir arsivle yiizlesmemi sagladi. Oncelikli olarak
ana akim yayinciliga bir alternatif sundugu goriilen ve dolayisiyla onlari hem tireten hem
de tiiketen punk kiiltiirii ile eslestirebilecegim fanzinleri ayirarak ige basladim. Grimes’in
belirttigi tizere (2016, s. 159), punk miizik kiiltiirii i¢inde, fanzinler, punk rock’in ortaya
cikan cesitli miizik tarzlari ile birlikte, genellikle, bu yeni ortaya ¢ikan altkiiltiiriin kendi
tarzin1 ve ahlakini inga etmesinin ve temsil etmesinin ana yollarindan biri olarak kabul
edilir. Bu nedenle, arastirmada bilingli bir altkiiltiir 6gesinin tastyiciligina inandigim
fanzinlere belge olarak yaklastim. Bu fanzinler, nitel arastirma deseni cergevesinde
oldukca zengin bilgi ve birikim kaynagi olarak aragtirmama yon verdi.

Arastirmada direkt olarak punk’a ait olan ve bu kiiltlirel mirasi tasiyan fanzinlerden 1991-

2024 tarihleri arasinda yaymlanmis 99 tekil fanzinin 313 sayist incelemeye alinmus,
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bunun yani sira tarihsiz, isimsiz ya da bu altkiiltiire ait ¢ikmis yan yaynlar
diyebilecegimiz birkag sayfalik fanzinlere de bagvurma ihtiyaci dogmustur.”® Ayrica, bu
fanzinlerin hazirlayicilari tarafindan tiretilen fotokopi afisler, el ilanlar1 ya da posterler de
analiz siirecinde gorsel ve estetik diliyle incelemeye katki sunmustur. Arastirmanin
dijitallesme boliimiinde ise yedi farkli elektronik fanzin (e-zin[e] ya da web-zin[e]) arsiv
caligmalariyla taranarak calismaya dahil edilmistir.

Fanzine bir sanat degeri olarak yaklagmaktan kacinsa da iirettikleri ile fanzin kavramina
deger katan, kendisinden sonra gelenlere bir yol gostericiligi niteligi tasiyan Mondo
Trasho fanzin, bir bagucu eseri olarak arastirma boyunca ‘alet cantamdan’ indirmedigim
bir nesne haline doniistii. Esat C. Basak’in defterlerinden baslayarak kitsch olup
olmadigini diisiinmeksizin dijital giindelik iglerine dek tirettigi her sey, benim i¢in bir
besin kaynagi olusturdu. Bu nedenle, Mondo Trasho, iretildigi 1991 Mayis’indan
giiniimiize dek ¢ikan birgok fanzine regete sundu. Aslinda herkesin benzer seyleri basit
bir yolla yapacagini gostermesi, Mondo Trasho’yu fanzinin {iretilebilirligi anlaminda bir
okula doniistiirdii. Ayrica, punk’in basitlik ve kendin-yap ilkeleri diisiiniildiiglinde
kesistigi punk mirasi, Mondo Trasho’yu hem iletisim siire¢lerinden yazinsal ¢ergevesine
hem de grafik dilinden tasarim pratigine 6nemli bir yerde konumlastirdi. Bunun yani sira,
fanzinlerden Disguast’in actigr alan, bircok yaymnin olugmasma Onciilik etmistir.
Disguast, sadece fotokopi ile ¢ogaltilan bir nesriyat olarak kalmaz; ‘zahir-i alem’in
avangart bir sitesine doniislir: Miizikten tribiin kiiltiiriine online hayattan sokak yasamina
deginilecek her konuyu titizlikle ve 6zgiin bir dille isler. Bu anlamda kendisinden sonra
geleceklere bir yol gosterir. Bu yol, her ne kadar isimlendirilmese de altkiiltiiriin tam
kalbidir.

Arastirmaya katki sunacak fanzinleri belirlerken, fanzinin dogasina ve etigine uygun
sekilde davranmaya azami sekilde gayret ettigimi belirtmek isterim. Bu anlamda, hangi
fanzinlerin ya da iiretimlerin sec¢ilecegine karar verirken genis bir uzman goriisiine

basgvurulmustur. Daha sonra sahaya inerek miilakatlarda bulundugum her birey, aslinda

%3 Bu arastirma boyunca yiiriittiigiim analiz insasinda yer alan fanzinlere, fotokopi afislere, posterlere ve el
ilanlarma yer aldig1 kitabevleri, miizik diikkkanlari, sahaflar, distro’lar ve sergi alanlar1 gibi mekanlardan
uzun zamana yayilan bir periyod dahilinde ulastim. Neredeyse isimsiz ve tarihsiz olan anonimlesmis
fanzinlerin izini ise bu ige goniil vermis fanzinerlerle goriismeler ve yazismalar yaparak siirdiim: Fanzin,
bir arkeolojik kazi nesnesine doniistii. Arastirmayi bir arzuya doniistiiren bu kesif duygusu i¢inde ilerlerken
sonraki arastirmacilara bir kaynak olusturmak, buradaki temel gayedir. Bu fanzinlerin listesi i¢in, bkz. (tez
icinde, s. 333-334).
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birer fanzin ‘uzmani’ olsa da sosyal bilimlerin gerektirdigi 6l¢iide bir uzman paneline
gidilme ihtiyaci hissedilmistir. Bu baglamda gerek ulusal gerekse de uluslararasi alanda
caligmalar yiiriiten, akademik varolugsal kaygilarinin merkezinde ‘fanzin’ kavramini
bulunduran akademisyenler ile irtibat halinde olarak elestiri ve onerilerini biiyiik 6l¢iide
dikkate aldim. Punk & Post Punk dergisinin bas editorii Russ Bestley basta olmak iizere
alana uluslararas1 katkilar sunan Barry Philips, David Muggleton, Ellen Bernhard,
Herman-de-Tollenaerre, Marie Arleth Skov, Matthew Worley, Matt Grimes, Mike Dines,
Paul Fields, Paul Guerra, Peter Webb ve Tom Parky gibi aragtirmacilar, ¢alismanin
cergevesinde goriislerine siirekli bagvurdugum isimlerdir. Bu kisiler, elestirel bir nitel
aragtirmada fanzine odaklanmanin tiim boyutlarin1 benimle paylasmislar, temalandirma
acisindan yonlendirmelerde bulunmuslardir. Bunun yani sira, Tiirkiye’de punk ve fanzin
gibi altkiiltiir alaninda simdiye dek igeriden bir bakisla yazilmis (su ana kadar) tek
kitabin®* yazarlari olan Sezgin Boynik ve Tolga Giildalli'nin yonlendirmeleri arsive
inmenin, orada bulunmanin ve anonim olan tarihin aydinlatilmasinda oldukc¢a 6nemli
olmustur.

Fanzinler, punk’in ‘basitlik’ ve ‘kendin-yap’ bilincinden hareketle, sayfalarinda aslinda
herkesin bu isi yapabilecegini belirten calismalara yer vermeyi ihmal etmezler. Bu
nedenle Tiirkiye’de bilingli bir 6rnegin ilk tiirii olarak gosterilebilecek Mondo Trasho’dan
bu yana, fanzinlerde ‘sen de yap’ ilkesi 6nemli bir tavir haline gelir. Bu diisiince, fanzini
(Tolga Giildalli’nin deyisiyle) “ayak bag1” yapmayi arzular. Gegmiste bu gibi durumlar,
fanzinin goriiniirligiinii artirinca bu tiir yayinlara ulagmak biraz daha kolaylasti. Boylece,
kisisel arsivime begendigim fanzinleri eklemeye basladim. Tez yazim siiresince,
fanzinlerin eskiden birakildig1 baz1 kitabevlerini ve sahaflari sik sik yoklamaya bagladim.
Buralara birakilan fanzinlerin sikligi epey azalmisti, bunun iizerine ziyaret ettigim
kitabevleri ile bu konu hakkinda goriismeler yaptim. Bunun yani sira, geng nesil fanzin
reticileri ile de gorligmeler yaptim. Kitabevlerinin aldiklar1 komisyonlarin artmasi,
politik ve Kkiiltiire] kimi ihlaller fanzinlerin baz1 ‘alternatif’ kitabevlerinden
uzaklagsmalarin1 saglamis goziikiiyor. Bu nedenle, fanzinleri temin ederken ‘igeriden’

yazismalarin ve iletisim kanallarinin 6nemli oldugunu bir kez daha anlama firsati

4 Tiirkiye de Punk ve Yeraltt Kaynaklarimin Kesintili Tarihi 1978-1999. Sezgin Boynik ve Tolga Giildalli, BAS,
2007.
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yakaladim. Ne yazik ki, Tirkiye’deki akademik alan ve kiitiiphaneler fanzinlere yer
ayirmay1 diisiinmediginden fanzinlerin yolu buralara nadiren diismektedir. Bazi
katkilarsa kisisel olarak gelisir. Ornegin, Yahya Madra’mn girisimleriyle Mondo Trasho
Bogazi¢i Universitesi ¢evresine girmesi gézden kagmaz. Tez doneminde arastirmalar
yapmak tizere bulundugum Milano Brera Giizel Sanatlar Akademisi’nde punk kiiltiiriniin
‘sok edici taktiklerini’ kullanarak Tiirkiye’de yayinlanmis kimi fanzinlerin burada
sergilenmesine On ayak oldum. Bu sayede, doktora sonrasi aragtirmacisi Carlotta de
Santics 1ile irtibat kurarak kendisinin kisisel ve kolektif ¢aligmalarina erisme sansi
buldum.”” Bu c¢aligmalar, erken donem Tirkiye punk sahnesini kapsar ve ayrica
fanzinlerin dijital arsivini igerir. Bu tezin 6n bulgularini sundugum Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi Sosyoloji Konferansi’n1 takip eden kimi arastirmacilarla daha sonra
iletisim halinde olarak ‘daha geng nesil’ fanzinler edindim. Fanzinlerin temas yeri, bu
anlamda sergilerle gelisim gosterir. Tolga Giildalli’nin Kadikdy’den Kosova’ya kadar
yaptig1 sergilerden tez i¢in arastirma yapacak bazi fanzinlerin izini siirdiim. Deniz
Beser’in Viyana merkezli kurdugu sanat kolektifi cercevesinde yaptigi uluslararas: fanzin
sergileri, yine tez boyunca ilham kaynagim oldu. Attack to Society Distro’nun yillar
boyunca gelistirdigi arsivinden olduk¢a yararlandim. Bu anlamda bu distro’nun
yiriitiiciisii Taylan Alp Miihiirlii, elimde olmayan ya da gézden kagirdigim tiim fanzinlere
erisimimi sagladi. Istanbul ve Ankara’dan sonra izmir ayaginda ise Yahya Vural’m
(Girdap) bir fanzine doniismiis evi, yillar boyunca saklanmis kisisel yaymlart ile birlikte
tez donemimde sik ziyaret ettigim bir alana doniistii. Girdap’in kendi anlatisini takip eden

bu ziyaretler, tez siiresince aldigim notlarla keyifli bir kesif seriivenini beraberinde

% Carlotta De Sanctis, doktorasini 2019 yilinda Venedik Ca’ Foscari Universitesi’nden almis ve Venedik
Universitesi Mimarlik ve Sanat Boliimii'ndeki doktora sonrasi arastirmasini heniiz tamamlamustir. 2016-
2017 yillar1 arasinda Bogazigi Universitesi’nde misafir arastirmaci olarak bulunan yazar, Tiirkiye’deki
yeralt1 ve genglik hareketleri iizerine yogunlasarak 6zellikle punk miizik {izerine ¢alistyor. 29-30 Kasim
2019 tarihlerinde Viyana’da diizenlenen Tiirkiye’de ve Diasporada Kiiltiir Kavrami ve Siyasallagmasi
baslikli sempozyumda sundugu bildiri ‘We Didn’t Forget to Take Our Shoes Off at the Door Just Because
We Were Punks’: The Earlier Years of Punk in Turkey baslikli yaymna (Diyar, 2. Jg., 2/2021, S. 349-367,
DOI: 10.5771/2625-9842-2021-2-349) dontigmiistiir. Tiirkiye’deki punk’in dogusunu, sadece miizigi degil,
fanzinlerin yaymlanmasini ve ‘kendin-yap’ ile ilgili pratikleri de gbz oniinde bulundurarak yapilmis bir
calismadir. Ayrica, ‘Punk gengligi istemiyorum’: The Early Years of Punk in Turkey baslikli sunumunda
yine erken doénem punk sahnesine odaklanan arastirmacinin Missing Traces: Towards an Archive of the
Early Punk Productions in Turkey bashkli calismasi (Diyar, 3. Jg., 1/2022, S. 136-141, DOI:
10.5771/2625-9842-2022-1-136) Travma adl bir dijital projeye odaklanir. ‘Tiirkiye’de Punk’m Kolektif
Hafizas1’ olarak Travma, tilkemizdeki punk’in ilk yillarina iliskin yazili ve grafik belgeleri gelismekte olan
bir dijital arsivde bir araya getirmeye odaklanan ve halen devam etmekte olan bir projedir. 7ravma’nin
arsivini bana acan Tolga Giildalli ve erken donem punk arastirmalarini benimle paylasan aragtirmaci
Carlotta De Sanctis’e sonsuz tesekkiirler.
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getirdi. izmir’deki Fanzin Apartman: Kolektifi hem fotokopi hem de dijital fanzin arsivi
ile arastirmaya katkida bulunacak fanzinleri benimle paylagirken Alsancak’ta
diizenledikleri bir atdlye ¢alismasina beni davet ederek yeni ¢ikan igleri bir araya
getirdiler ve buradan elde ettigim giincel ¢alismalar1 6rneklemime dahil ettim.

Metinsel yorumlamaya gelince, vurgu yine, “hareketin ve kiiltiirliniin i¢inde yasamanin,
onlar1 iirettigi metinlerin aracilik ettigi ve bunlarla sinirl bir 6¢eki olarak degil, bir habitus
olarak deneyimlemenin sundugu i¢ goriiler iizerindedir” (Gordon, 2012, s. 90).
Patikalardan iz siirerek elde ettigim fanzinlerin analiz siirecinde (birinci boliimde genis
bir sekilde tartismaya agilan) Atton’in 6nerdigi tipolojik ¢erceve ile Habermas ve Karl-
Otto Apel’in benimsedigi “elestirel hermeneutik” yaklasimi yol gosterici olmustur.
Atton’in kavramsal setlerindeki baglamlar, fanzinlerden elde edilen bulgulari tematik bir
analiz silirecine gotlirmiistiir. Coztimlemede yol haritast sunan hermeneutik yaklagim ise
koklerini Antik Yunan’dan alir. Bir Tanr elgisi olan Hermes, Tanr1’dan aldig: iletileri
oliimliilere agiklar ve bunu yaparken de Glinay’in aktardigi gibi (2002, s. 82), farkli bir
diinyaya ait olan anlamsal bagi, var olan ve yasanilan diinyaya aktarmada dliimliilerin
anlayacag1 bir dil kullanir. Bu anlamda, fanzinleri (bir baska deyisle yeralt1 olarak
tanimlanabilecek ‘baska diinyalar1’ tanimlarken) Hermes’in kullandigi dil ve daha once
sOziinii ettigim punk’in ‘basitlik’ sanatin1 bir araya getirmeyi deniyorum. Giiniimiizdeki
anlamin1 on dokuzuncu ylizyilda kazandigi bilinen hermeneutik kavrami, kutsal
metinlerin yorumlama sanatindan her tiirlii ifadenin anlama ve yorumlama metodolojisine
doniislir. Kavram, Schleiermacher ve Dilthey’in epistemolojik yaklagimi ile Heidegger
ve Gadamer’in ontolojik durusu ile anlam doniistimiine ugrar (Firinciogullari, 2016, s.
42). Calismada fanzinleri anlama, yorumlama ve ¢oziimleme siirecinde yaslandigim
Habermas ve Apel’in elestirel hermeneutik diisiincesi, “cagdas toplumlardaki somiiriicii
iktidar sistemlerinden siyasal ve toplumsal kurtulusu hedefler; baskidan uzak ve serbest
iletisimi yayginlagtirmak {izere ideal kosullar1 belirlemeyi amaglar” (Bilen, 2016, s. 33).
Bu anlamda bu tarz bir yorumbilim anlayisi, sadece metnin pratik anlama yetileri ile sinirh
kalmaz, 6znenin kendisini anlamaya ¢aligir. Veri olarak toplanilan fanzinler, bu yolla
icinde bulunulan zamandan giliniimiize anlamsal ¢ikarimlar yoluyla analiz edilmistir. Bu
analiz siirecinde, Habermas’in igaret ettigi sekilde ele aldigim fanzinler, gelenege ve
otoriteye bir bagkaldir1 girisimi olarak, egemen medyanin sdylemlerine karsi gelistirilmis

bir biling hareketidir. Bu nedenle, arastirmanin analizi dizgesel bir sekilde fanzinleri
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tanitma seklinde degil, kiiltlirel imgelerin diinyasini anlayabilme ve yorumlayabilmesi
baglaminda ger¢eklestirilmistir.

Birer kiiltiirel imge olarak gordiigiim ve arasgtirmanin basinda kesfetmeyi planladigim
hikayeler ile baglantili fanzinleri tipolojik bir sekilde inceleme yoluna gittim. Buradan
elde ettigim ve birbirleriyle uyum igerisinde oldugunu diisiindiigiim Oriintiileri tematik
kodlama ile yorumlayarak fanzinlerin 6ziinii aktarmaya ¢alistim. Literatiir taramasi ile
kimi zaman paralel giden fanzin okumalar1 sirasinda kullanilmasi diisiiniilen epigraflar
ve alintilar1 “bir fanzin yaratir gibi”®® defterime kaydettim. Bu defteri olustururken Esat
Basak’in defterleri bana oldukca kiymetli bir hazine gibi geldi ve onlardan oldukca
etkilendigimi belirtmek gerekir. Bu defterdeki birikimleri ilgili kodlar dahilinde

yorumsamaci bir anlayisla anlatirken Leyla Bektas Ata®”

nin yazim tercihi ilham
vermistir. Arastirma boyunca fanzin diinyasinin olduk¢a 6znel varolusu diisiiniildiigiinde,
gegerlilik ve gilivenirligin korunabilmesi adina ‘i¢eriden’ bir ¢alisma yiiriitiilmesi tercih
edilerek oto-etnografik bir yol izlenmistir. Bunun yani sira, fanzinlerin tercihinde ulusal
ve uluslararasi alanyazinina katkida bulunmus arastirmacilarin siire¢ boyunca stirekli
goriiglerine basvurdum. Fanzinlerde kullandigim alintilara (biiyiik oranda) miidahale
etmeyerek oradan elde ettigim verileri literatiirle iligskilendirdim. Bunu yaparken
Sontag’in (2015, s. 10) dile getirdigi gibi “gercek sanatin bizi rahatsiz etme kapasitesine
sahip oldugunu, onu igerigine indirip, sonra bu halini yorumlamanin, sanat eserini
ehlilestirdigini, idare edilebilir ve uyumlu bir hale getirebildigini” siirekli animsayarak
yine yazarin onerdigi sekilde “kendi goziimiizde daha gergek kilmak™ amaci tagidim.
Nitel bir calismada 6zellikle boylesi nis bir konudaki gecerlilik ve glivenirligin artirilmasi
adina c¢alismay1 tek basina fanzinlerin elestirel okumasina birakmayarak sahaya indim.
Buradaki saha, fanzinin kes-yapistir diinyasindan baslayarak dolasimda oldugu alani
kapsar. Boylece, dnce bir fanzin iireterek katilimli gozleme oradan da kimi fanzin

iireticileri ile miilakatlar gerceklestirerek sozii bir kez daha anlatinin kendisine birakmak

istedim.

% “Bir fanzin yaratmak” ifadesini kullanirken iki kavramsal kavsaktan bahsediyorum. {1ki, bir defteri somut
bir sekilde fanzin gibi kullanarak; ikincisi ise Sevin Okyay’in Radikal gazetesindeki yayinlanmis oldugu
yazisindaki bagligina génderme yaparak. Okyay’mn yazisina dijital arsiv taramasi sirasinda Disguast’in
2003 yilindaki sitesine ilistirdigim bir yazidan erisim sagladim.

7 Leyla Bektas Ata’nin giindelik bilgiden akademik olana yazim tercihlerini anlattigi konusma metni igin
bkz. [Bektas Ata, L. (2022). Sosyal Bilimlerde Yazmak. Prekarya Dergi, (3) 1, 32-37].
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2.2. Saha Calismasi: Veri Toplama Teknikleri

Fanzinleri 6zenle katlayip tekrar tekrar okumalar yaptigim ve onlar1 yazip ¢izip farkli
miidahalelere ittigim siralarda bir de saha ¢alismasi yiiriittiim. Bu saha ¢aligmasinda
fanzin iiretmeyi siirdiirerek eylemsellikte bulunmay1 amacladim. Boylelikle, katilime1
gbzlem gerceklestirdim. Buna ek olarak, “ucu kapali denilen sorulardan en acik serbest
goriisgmeye” derinlemesine goriismelerde bulunarak “karsilikli etkilesimin barindirdigi,
her daim bir miktar keyfilik iceren bu tiirden bir miidahaleyle farkinda olmadan iiretilecek

olan etkilerin bilgisine erismeye” (Bourdieu, 2015, s. 920) calistim.
2.2.1. Katihmc1 Gozlem: “Fanzin, Eylemsellik ve Alana Giris”

Bu calismada fanzinleri sadece bir belge incelemesi olarak diisiinmekten kaginmak adina
sahaya inmeyi tercih ettim. Bir fanzine hayat vererek dncesinden sonrasina dek kuramlar
ve kavramlarla dogal bir katilimc1 gézlem olusturmak niyetindeyim. Katilimer gozlem,
etnografik saha calismasinda temel bir faaliyet alani olarak bu ortamda meydana gelen
sosyal yasami ve sosyal siirecleri aragtirmak, deneyimlemek ve temsil etmek i¢in nispeten
uzun vadeli dogal ortamda bir yer olusturmaktir (Emerson, Fretz ve Shaw, 2001, s. 352).
Bu baglamda katilimc1 gézlemin olanaklarina bagvurarak bir fanzin {ireticisinin iiretim
safhalarindan dagitim deneyimlerine dek yasadiklarini anlayabilmeyi ve bdylece bu
diinyay1 temsil edebilmeyi amagladim.

Uzun siireye yayilan fanzin tutkusu, ilk donem fanzinlerdeki ¢agrilarla beraber ‘kisisel’
bir fanzin yayinlama arzusunu gii¢lendirdiginden fanzin mutfaginda bulundum: kesmeyi,
katlamay1, yapistirmay1 ve dagitim pratiklerini deneyimledim elbette. Bu dogal siire¢ bir
tarafa, bir gézlem sahasi olusturabilmek amaciyla fanzin iiretmek ise ¢esitli gozlemleri
beraberinde getirir. Oncesinde sdylenecek sdzler ve bir derdinin olmasi, ne gibi bir
calisma alanina siirliklenmek ve aliabilecek tepkilerin cesitliligine hazirli olmak,
olduk¢a 6nem tasir. Bourdieu’nun vurguladigi gibi (1979), ister iiretim ister tiiketim
olsun, her kiiltiirel eylem, 6znenin entelektiiel alan ve iddia ettigi ifade yollar1 agisindan
konumlandirilmasint igerir. Bu dogrultuda, sahanin bu boliimiinde kiiltlirel tiretim
alaninda bir arastirmact olarak pozisyon alarak “calisma pratiklerimde ve temsil
stratejimde bir punk tavrina” (Morini, 2017, s. 165-166) bagvurmay1 tercih ettim. Burada
‘punk’ ile anti-otoriterizmi, ana akima radikal bir sekilde biling gelistiren karsit-kiiltiiri,

kendin-yap etigini, dogrudan eylem, somiirii karsit1 olma, diriistliik ve Ozgiinligii
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kastediyorum. Boylece, arastirmay1 bir par¢a daha giiclendirebilmek amaciyla bir fanzin
iiretiminde bulunarak ve bu kiiltiirel {iretim siirecini de olabildigince uzun tutarak analizi
cok perspektifli bir hale getirmeyi denedim. Bu siirecte bir onceki boliimde bahsettigim
deftere cesitli notlar alarak ‘sistematik ve gdze batmayan bir sekilde’ topladigim bu
verileri daha sonra temalandirarak bulgular kisminda tartigmaya actim.

Katilimcer gézlem derken, Becker ve Geer’in dnerdigi tizere (1957, s. 28) “belirli bir stire
boyunca gozlemcinin incelenen insanlarin giinliikk yagamina aciktan arastirmaci roliinde
ya da ortiilii bir sekilde katildigi, olup bitenleri gézlemledigi, sdylenenleri dinledigi ve
insanlar1 sorguladig1 yontem”den bahsediyorum. Karmasik sosyal ortamlart ve sosyal
iligkileri biitiinsel olarak gorerek bir anlayis gelistirmek amaci tagiyan katilimli gézlem
yaklagiminin savunuculari, “sosyal hayatin karmasikligini anlamanin belki de tek
yolunun, insanin i¢ine dalmak oldugunu 6ne siiriiyorlar” (Bogdan, 1973, s. 303). Burada
benim i¢in insan i¢ine dalmak, bir fanzinle gerceklesti. Bir fanzin iireterek, normalde
zaman gegirilen alternatif yerlerdeki temasi, uzun siireye yaymay1 bu sekilde de seyleri
daha iyi anlayabilmeyi planladim. Buradaki gozlemlerim Uri Gordon’in vurguladigi gibi
“her seyden Once, tam olarak kurumsal beklentiler, bilimsel arayislar ve ger¢ek hayat
arasindaki akil, duygular ve beden arasindaki sinirlar1 test etmek ve agsmakla ilgilidir”
(Gordon, 2012, s. 86). Bir fanzinle birlikte politik sinirlara ve belirlenmis rollere dogru
yola ¢ikmak, meydan okuma duygusunu beraberinde getirmesiyle bir bakima ¢ekicidir.
Ayn1 zamanda kisisel oldugu kadar toplumsal benligimize yonelik bir girisim olmasiyla,
calisma projemizi siirekli test etmeye olanak tanir.

Daha o6nce iiretiminde bulundugum fanzinler bir yana, bdylesi bir baglami takip eden
caligmada konumlanmak tipik olarak karmasik gii¢ iliskilerini beraberinde getirdi. Burada
yalnizca fanzinin {tretilebilirliginden dagitim agina dek diger kisi ya da kurumlarin
davranig ve soylemleri acisindan degil, ayn1 zamanda kendi yansimalarim iizerinden de
diistinme imkani1 buldugumu belirtmem gerekir. Fanzini iiretmek ve sonrasinda kimi
gozlemler i¢in Bogdan’in tabiriyle (1973) “insan arasina dalmak”, dogal ve kayit altina
alinan stireclerin ayr1 bir okumasini da miimkiin kildi. Aradaki toplumsal degisimin izleri,
insana ve kuruma dair bir¢ok olguyu barindirtyordu. Bir anlamda, bdyle bir teknik
degisimin de izini siirme cabasiydi. Nitekim, Wallerstein (2000, s. 136), “degisimin
sonsuz oldugu”na dikkat ¢ekerek “sosyal bilimin tamami zorunlu olarak, toplumsal

degisimin incelenmesidir” der. Bu incelemeye baslamak icin fanzine bir isim koyarak
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baslamak gerekiyordu: 1980’lerin basinda Kaliforniyali bir grup liseli geng, neredeyse
her giin okuldan sonra vokalist Greg Graffin’in “cehennem deligi” adin1 verdigi garajinda
provalar yapmak tlizere toplanir ve buradan yayilan ter ve koku, kirk yili agkin stiredir
merkezine punk’1 alan Bad Religion’in kurulmasina dnayak olur. iste burada Graffin’in
“ahsap yapinin yalitimi olmadig1 ve altindaki binay1 pisiren siyah kiremit ¢atisi ile giinliik
olarak yliz otuz dereceye ulasan sicaklik™® tasviri ile paketlenmemis kutu yiginlari
arasindan ¢ikardiklari seslerle etrafa yayilan ter ve kokuya isaret eden “dog juice” terimini

olusturdugum fanzin i¢in sectim.

Fotograf 13: Dog Juice Fanzin Say1 1 — Sayfa 8-9
Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
Not: Amerikali yénetmen Abel Ferrara’min Istancool kapsaminda Istanbul’a gelmesiyle bu festivalde

kendisiyle gergeklestirdigim roportaj, Dog Juice fanzinin sayfalarinda yerini aldi.

Dog Juice, tipki diger fanzinlerin iireticilerine agtig1 alan gibi benim i¢in de sdylenecek
sOze dair bir kap1 araladi. Bir olgu ve teori olarak iki ayakli bir teknige olanak taniyan
katilimc1 gézlem, aragtirma nesnemle ulagmak ve kesfetmek istedigim gerceklige “sadece

deneysel ya da soyut sOylem ile degil ampirik ve teorik olarak iki yoniiyle ¢oziimleme”

98 Kurucu iiyeler Dr. Greg Graffin, gitarist/soz yazari Brett Gurewitz ve bas¢1 Jay Bentley, Bad Religion’in
modern punk miiziginin dnciileri statiisiinii glivence altina alirken, bu terli garaj seanslari, punk miizikte
kirk yili agkin bir kariyerin temelini olusturdu. Graffin, Amerika’daki mevcut bilim karsit1 iklimi, grubun
i¢ kargasasini ve punk’in mirasi {izerine Derek Scancarelli ile yaptig1 bir soyleside (Forbes, 2020) sdyle
diyor: “Kesin olan bir sey var ki, Bad Religion kataloguna bakarsaniz, yardimci1 yazarim Brett Gurewitz ve
ben otuz yildan fazla bir siiredir bilim karsit1 insanlar hakkinda sarkilar yaziyoruz. Su anda yasamak
zorunda kalmamay1 diledigimiz bir diinya i¢in bir nevi baslangi¢ yaziyorduk ama goriiniise gore bu gercek
oldu. Goriinen o ki giiniimiiz diinyasinda korii koriine inancin bizi bu isin iginden ¢ikaracagini diigiinen bir
akim var” bkz. [Bad Religion’in Kirk Yili: Vokalist Greg Graffin’le Bilim Inkdrcilari, Garaj Giinleri ve
Grubun I¢ Catismasi Uzerine. Erigsim: forbes.cony/].
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(Aymaz, 2018, s. 292) sans1 verdi. Dahasi, bu iiretim esnasinda bir fanzin yapitini
meydana getiren sanat¢inin sikayetlerini dile getirebilmek ve bu sikayetlerden ¢alismaya
yon vermesini beklemek, varmak istedigim bir yoldu. Saha c¢alismasi yapan
aragtirmacilar, Becker’in 6ne stirdiigii gibi, “sikayetlerin orgiitlii faaliyetleri anlamak i¢in
ozellikle iyi veriler oldugunu bilirler” (2013, s. 18). Buradan aldigim teorik cesaretle,
disiplinler aras1 bir kavsakta gezinerek iki sayidan olusan fanzin iirettim. ki 28, ikincisi
24 sayfa olmak iizere 2019-2021 yillarin1 kapsayan AS boyuttaki iki fanzin, genel
anlamda sosyal bilimlerin herhangi bir konusuyla temas kuracak bi¢imde punk estetigi ve
etigine sadik kaldi. “Kitle kiiltiirii bigimlerinin yozlagmis diinyasina agik¢a karsi ¢ikan bir
auteur yonetmen™®® (Brenez, 2007) Abel Ferrara ile istanbul’da sinema ve eylemsellik
lizerine gerceklestirilen soylesi, Bad Religion’in True North albiimii {izerine bir kritik,
Amerika’daki Tagwacore'® miizik kiiltiirii lizerine Pakistanli-Amerikali The Kominas'!
grubu iizerine bir tanitim, 80’lerin Ingiliz go¢men punk’1 ve Alien Kulture’ii, Gary Snyder
ve Irvine Welsh’in ceviri metinleri, yazar Hakan Giinday ile yazinin tarifi iizerine
yaptigim bir réportajdan olusan ilk sayiyr Michelangelo Antonioni, Federico Fellini ve
Ahmet Ulucay gibi yazarlara ayirdigim metinler, Afro-Punk lizerine bagimsiz sanatci
James Spooner ile girisilen sohbet, punk estetigine mekansal bir bakis sundugum Gilman

adli miizik kuliibii ve Italyan yeralt1 tribiin hareketi ultralar iizerine giineyin kiiciik kuliibii

% Brenez (2007, s. 1), Ferrara’y1 tammlarken erken dénemde oldukga ses getiren punk grubu The Clash’in
onemli iiyelerinden Joe Strummer’a gonderme yapar: “Joe Strummer miizik i¢in ne ise Abel Ferrara da
sinema i¢in odur: popiiler bi¢imlerin varligini hakli ¢ikaran bir gair”. Joe Strummer, babasinin diplomatlik
gorevi nedeniyle 1952 yilinda Ankara’da diinyaya gelmesiyle de Tiirkiye’deki punklar igin bir “gurur
vesilesi” olmustur. Ferrara’y1 bdyle diisiinmek kendisini punk’la birlikte ele almami sagladi: Ferrara’nin
punk’in ‘kendin-yap’ etigine siki bir sekilde sahip olduguna Cannes Film Festivali’ne secilmeyen Welcome
to New York filmini festivalle es zamanli olarak kumsal {izerindeki bir ¢adirda gosterime almasi ile de
taniklik edebiliriz.

100 Yazar Michael Muhammad Knight’in, Buffalo, New York’ta (2004) birlikte bir evde yasayan bir grup
iniversite ¢agindaki birey hakkindaki romaninda kullandig1 “Taqwacore” kavrami, “korkudan ilham alan
ask” ya da “agktan ilham alan korku” anlamina gelen Arapga bir terim olan 6n eki ile hardcore punk miizik
sahnelerinde merkezi olan kendin yap ideolojisini ve yikici tutumlari vurgulayarak punk koklerine atifta
bulunur. Tagwacore’u grup The Kominas iizerinden okuyarak sosyomiizikal doniisiimii haritalandiran
detayli bir ¢alisma i¢in bkz. [ Wendy Fangyu Hsu (2013). Mapping The Kominas’ sociomusical transnation:
punk, diaspora, and digital media, Asian Journal of Communication, 23:4, 386-402].

101 Boston, Massachusetts'te kurulan grup, miisliiman-punk paradoksuna karsi oldukca cezbedici miizikal
ritimler sunarken “Bollywood Punk” olarak etiketlenir. Ancak Knight’in romani ile birlikte (2003)
Amerikan punk sahnesinin Taqwacore’u olarak benimsenir. 2005 yilinda MySpace kanalina yiikledikleri
iki sarki, onlar1 taninir hale getirir. Amerika’daki mesru goriilen yaygin anti-Miisliiman hissine kars1
meydan okumay1 ‘punk’ ile ger¢eklestirmeye ¢alisiyorlar. Niikteli notalar ve sarkastik sozleri birlestirerek
basmakalipligin gelistirdigi tahribi yikmayr denerler. Bunu yaparken ‘Amerika’da Seriat!” diye
bagirmaktan geri kalmamalari, onlar geleneksellesen Islamofobi ile dalga gecen bir konuma getirir ve bu
da biiyiik 6l¢tide punk’in karsi-anlatilarini yansitir.
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Cosenza’ya dair notlar igeren ikinci say1 takip etti. Iki saymin icerigini de kendi ilgi
alanlarima yonelik hazirladim.

Bir yayini1 baskin ve tabi olanaklarin karsisina dikerek cok katmanli kesisimler
olusturmak, fanzinle birlikte diislinmeye olanak tanir: Medya teknolojileri karsisinda
bireyler iiretimleri ile ne derecede Ozne olabilir? Degisen medya algisina ve
doniistlriilmiis toplumsal iligkilere yonelik boylesi bir girisim, Walter Benjamin’in
arzusu ile benzesir. iletisim teknolojilerinin farkli bigimleri ile insan deneyiminin farkli
formlar1 arasindaki etkilesimleri kendine 6zgii antropolojik materyalist bir perspektifle
inceleyen Benjamin’e gore, “yarattigi sok etkisi geregi, alimladigi form, yapitin
kendisinden once gelir” (Kang, 2015, s. 31). Benjamin’in bu goriisiine yaslanarak Dog
Juice’un iki sayist ile olusturabilecegi sok etkisini anlayabilmek i¢in fotokopicilerde
baslayan gozlemler, dagitici noktalarina dek uzandi. Fanzinin dolagimda oldugunu
ogrenen kimi kitlesel medya organlarinin bu yaymna yer ayirmasi ilizerine buradan
yiikselen sesler de kayit altina alind1. iki y1llik saha ¢alismasini igeren punk konserlerinde
fanzinler ‘el altindan’ sergilenmis, bu yolla kolektif deneyimin izi stiriilmiistiir. Buradaki
gozlemlerimi notlar altinda deftere kaydederek konser alanini laboratuvara ¢evirmeyi
amagladim. “Arastirdigimiz ortamlarda olmak, oradayken yazmak ve iiretmek” (Bektas
Ata, 2022: 34) arzusu ile yola ¢iktim ve arastirmay1 yuriittiigiim mekanlarda olmay1
onemsedim. Bdylece “miitevazi tanik” (Haraway, 2004, s. 31) olarak olusturdugum

kiigtik hikayeleri bilimsel bir baglama yerlestirerek katilime1 gozlemlerimi tamamladim.
2.2.2. Derinlemesine ve Odak Grup Goriismeler: Yeraltindan Notlar

“Giinliikler bir yazarin ruhunun atdlyesini gosterir” —Susan
Sontag.!?
Nitel arastirma goriismeleri, arastirmaciya genis insan gruplart hakkinda
genellestirilebilir anlayislar iiretmek yerine goriisiilen kisinin bir fenomene iliskin 6znel
bakis a¢isin1 anlama olanagi saglar (McGrath vd., 2019, s. 1). Arastirma boyunca
ozellikle fanzin tiretimlerinden dogan deneyimleri kesfetmek adina bir dizi gorlismeler

gercgeklestirdim.!% Bu goériismeler, her bir goriismecinin heyecanindan fanzin tutkusuna

102 Sontag, S. (2015). Yoruma Karst (Ceviren: Osman Akinhay). Agora Kitaplig, s. 59.

103 By goriismeler igin yari-yapilandirilmis derinlemesine goriismeler gergeklestirilmis olup kullanilan soru
formlar1 ve goriisme yapilan kisilere ait bilgiler tezin sonunda yer alan ‘ekler’ boliimiinde sunulmustur. Bu
goriismeler sonucunda elde edilen veriler Veal ve Kim’in (2016) olusturdugu punk etnografisi dikkate
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dair Ogrenilebilecek seylerin pesine diismemi sagladi. “Toplumdaki azinliklara ve
gruplara baska yerde duyulmayabilecek seslerini verme potansiyeline sahip” (Reeves vd.,
2015) bir ¢aligma firsat1 sunan derinlemesine gorligmelerle fotokopiden dijitale fanzin
yaymnciligini anlamayr ve tartigmaya agmayi hedefledim. Bu yolla, potansiyelin
biricikligini kavrayabilmek {izere alana inmek gerekti; “altkiiltiiriin ete kemige
biirlinmiis™!% 6zneleriyle goriisebilmek ve elimdeki fanzinlerin sayfalarini gevirirken
onlar1 dinleyebilmek, deneyim hislerinin kapisini aralamak i¢in iyi bir firsatti.
Fanzinlerle ilk temasa gectigim yerden basladim: ‘Istanbul’un segkin pasajlari’ndan. Bir
fanzine ulasabilmek, cogu zaman ona kars1 bir arayis1 gerektirir. Bazen bile isteye bazen
de “rastlantinin kucagina diiserek™'% ulagilabilen fanzinler, tekrar tekrar sayfalarinda
gezinebilecek birtakim 6geler sunar. Tasarimindan karmasik kolaj denemelerine bazen
tutkuyla takip edilebilecek sekilde hayranlik uyandiran fanzinlerin {ireticileri ile
goriisebilmek ve deneyimin hissiyatini anlayabilmek {izere bir siire ‘alanda’ kaldim. Bu
durum, sadece fanzini degil bizatihi 6zneyi anlamaya yonelik bir girigimdi.

Paradoksal bir sekilde Telasa Mahal Yok ile ilk yasal punk albiimiinii 1999 yilinda ¢ikaran
Rashit ‘getesinin’ yeni bir video klip ¢cekimi i¢in Taksim Pendor Corner’daki goriismeler,
kendin-yap kiiltiirtinli bir sekilde yasatmaya c¢alisgan punk miizisyenleri ile
gerceklestirdigim ilk odak grup katilmim igeriyor. Burada ayrica Tolga Ozbey’le
derinlemesine bir goriisme gergeklestirerek fanzinin diiniinden yarmina bircok meseleyi
ele aldik. Tolga, Tiirkiye’deki punk sahnesinin en iiretken isimlerinden. Kendisi ile yillar
once fanzin takaslarina ve yazigmalara dayanan dostlugumuz, onun yetmisler punk’ia
olan ilgisi, beni de cezbetmisti. S6z yazimi1 konusundaki giiciiyle, punk’in felsefesini ve
poplilerizmini ayni anda kullanarak punk miizigini ana akima tasidiklarini, bdylece bir¢ok
yeni nesil punk grubuna ve fanzinine yol gosterdigini inkdr edemeyecegim. Onun
sozleriyle, “punk’in ilk donemi olarak adlandirdigimiz 1970’lerin sonu, daha ¢ok rock’n

roll odaklidir ve ergen isyan: olarak baslayan daha hizli bir rock’n roll’dur”. 1k politik

almarak kod, kategori ve temalara boliinmiistiir. Arastirma sorulart g¢ergevesinde yorumlama odakli
kodlama stratejisinden yararlanilarak olusturulan temalarla tartismalar ylirtitiilmiistiir.

104 Hebdige igin arastirma nesnesini ete kemige biiriindiiren Genet’dir (Hebdige, 2004: 131), bu ¢aligmada
benim i¢in alanin 6zneleri olarak gérdiigiim fanzin iireticileri altkiiltiiriin ete kemige biiriinmiis halleridir.
105 Oktay Rifat, Bay Lear (Yap1 Kredi Yaylari, 2008) adli yapitinda okura soyle seslenir: “Rastlantidan
kagma. Rastlantinin kucagina diis, o senden akilli”. Tolga Ozbey’den iki binli yillarin basinda gikardigim
‘hardcore punk fanzini’ i¢in yazi istedigimde, metni bu ifadeyle bitirmisti. Bu s6z, kulagima kiipe olmus
ve kimi zaman yolumu terk edilmig diikkanlardaki sahaflara diisiirerek bir zamanlardan kalmis fanzinleri
aramaya koyulmustum.
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ornek, Sex Pistols’in ‘Anarchy In The UK’ ve onu takip eden ‘God Save The Queen’inde
goriilebilir ki bizi daha ¢ok ilgilendiren kirilma burada gergeklesiyor ve ilgi alanimiz bu

yolla sekilleniyor.

Fotograf 14: Rashit ‘Cete’siyle Geg¢irilen Bir Giin

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Not: 26 Haziran 2022 Pazar. Taksim’in her sokag1 onur yiiriiyiisii yapilacak olmasi nedeniyle kapali. Tolga
Ozbey’in daveti iizerine hem video klip ¢ekimlerinde bulunmak hem de goriismeler yapmak iizere Pendor
Corner’dayim: Burada bulunmak igin ‘tiirli’ engeli atlatmak gerekiyordu ki tribiin altkiiltlirinden

‘antrenmanlt’ olmak ise yarad.

Ikinci odak grup goriismeleri ise Kadikdy Yeldegirmeni’nde gergeklesti. Yeldegirmeni,
alternatif tiretim sahnesi i¢in 6nemli bir konum oldugundan buradaki miilakatlar bilingli
bir mekan ve bellek hatirasim kapsar. ki binli yillarin baginda ilk fanzin nesline gore
biraz daha gen¢ kalan bir grup arkadas olarak, liretimlerimizi sahneledigimiz yerler
burada yer alir. Sonralari, Fanzinlik adinda Solucan Fanzin’den Askin S. Yiicel’in
onciiliik ettigi bir alan sik sik yoklayarak fanzin ‘takasi’ gerceklestirdigim yerde bu kez
punk ve tribiin altkiiltiiriine odaklanarak yaylar ¢ikaran Dahke Fanzin iireticileri ile bir
gorlisme gerceklestirdim. Olagan derinlemesine goriismelerde bilgi  verenlerin
deneyimlerini hatirlatmalar1 bir miktar zor olurken bu tip goriismelerde biraz daha aktif
rol oynama sansi1 yakalayabilen arastirmaci, Merton ve Kendall’in hatirlattigi {izere

(1946, s. 543), bu tiir bir dizi aragtirma i¢in kullaniglt bir ikameyi olusturur; ¢ilinkii biiyiik
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fedakarliklara ragmen 6nemli maddelerle ilgili makul hipotezlere ulagim saglar. Kolektif
hafizanin ipuglar ile fanzin deneyimine yonelik bazi bilgileri yeniden sunulmasi i¢in bir
araya gelinen bu ayirt edici gorligmeler, yanitlar1 etkinlestirmede yardimer oldu.
Birbirlerine eklenmis sohbetlerden, ipuglari ile genisletilmis sorular ve cevaplar dogdu,

boylece deneyime ulagabilmek biraz daha kolaylast.

Fotograf 15: Alternatif Uretimlere Cikan Yol: Fanzin Goriismelerinden

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Not: Kadikdy, Yeldegirmeni’ndeki odak grup goriismesini yaptigimiz yere dogru giden bu yol, bir
zamanlar {iretilen fanzinlerin kopyalandig1 ve dagitildig: yere cikar.

Zizek, Tillmans ile yaptig1 bir soyleside, “diisiik ve degersiz konulara yiiksek teori
uygulama fikrini sevdigini” soyler ve ekler: “Cop kiiltliriinii [trash culture] c¢ok
seviyorum; yolum ne zaman bu dergileri bulabildigim yere diisse gider onlar1 satin alirim.
Bence konu degil onunla ne yaptiginiz 6nemlidir: Bir eser belirli bir dogal mantiga bagh
kaldig: siirece onunla her seyi yapabilirsin® (Zizek, 2005). Calismalarini “¢opliik

diinyaya”!% birakan Esat C. Bagak’la Izmir Géztepe’de kamusal alanin goriiniirliigiinden

106 Destici, O. (2021). Copliik Bir Diinyanmn Fanzini: “Mondo Trasho”. Prekarya Dergi, 2 (1), 35-39.
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uzaklasarak yavas yavas adimlarla deneyimledigimiz derinlemesine goriisme,
arastirmaya oldukea 151k tuttu. Basak’in her seyi kullanilabilecek ve doniistiiriilebilecek
bir diisiinceyle ele almasi, Tiirkiye’de fanzin furyasini baslatan bir kivileim oldu.
Basak’in ¢alismalar1t Mondo Trasho adiyla baslayan ve neredeyse ismini kendisinin bile
hatirlayamadig1 onca fanzinde yer almasi, bu islerin defalarca doniip okunmasi ve her
seferinde yeniden hayran birakmasi bakimindan benim i¢in oldukc¢a yol gosterici oldu.
Basak, sadece kendi ¢alismalarini fanzine koymakla yetinmemistir; ¢evresinden fanzine
koyulacak islerle ilgili sayfalar tasarlamasini istemis, bdylece punk’in basitlik ilkesi
geregi bu islerin kolayligin1 gostermistir. Burada yer alan isler ile Basak’la yaptigim
goriigmeler sirasinda derinlemesine bir kazi calismasina gidilmistir; her bir sayfayi
‘eserek’ gittik. Barthes’in deyimiyle “punctum”u yakalamaya ¢alistik, yillarca doniip
dolagip (Basak’in fanzinlerinde) okudugum metinlere ve gorsel yapitlara dair tim
sorularimi yonelttim: Benjamin’in yaptig1 gibi “metnin derinindeki inciyi” (Oskay, 2015,
s. 12) bulmanin arzusuyla titiz sorularima sabirli yanitlar aradim:
Yeraltina inmek hi¢ bu kadar kolay olmamist1! Yaklasik bir aylik telefon trafiginden
sonra (underground yayinciligin siiper star1) Esat C. Basak’la Izmir’de Fahrettin
Altay metro duraklarinin 6niinde bulusuyoruz. Planladigimiz zamandan sadece bes
dakika sonra ‘olay yerine’ gelen Esat, sapka ve maskesiyle beni karsiliyor: Saatine
bakiyor ve ‘bes dakika’ diyor, ‘fena sayilmaz’. Cantasini agiyor ve sahaftan aldigi
bir kitab1 gosteriyor: ‘Yeraltindan Sesler’ (Altikirkbes Yayin, 2014). Seksenli
yillarin yeralti miizigi lizerine biraz sohbet ederek ilerliyoruz. Doksanlardaki iiretim
ile giinlimiizii karsilagtirarak Goztepe’deki bir parka gegiyoruz. Pek tabii,
‘underground’ bir miilakati1 sokaklarda yapmak en dogru sec¢im geliyor ikimize.
Mondo Trasho’nun tiim sayilarini kapsayan kitabi (Yeni Nesil I¢in Mondo Trasho
Arsivi: Sub Yayimlari, 2007) aciyorum. Normalde fanzinleri tasimay1 sevsem de
bunun biraz derli toplu olmas1 hosuma gidiyor. Telefonumun kayit béliimiinii agarak
elimdeki her bir sayfay1 yeniden okuyor ve Esat’a gdsteriyorum: Metni eserek, neyi
hangi teknikle ve ne amagla yaptigini sabirla anlatiyor. Universite yillarindaki Unsal
Oskay derslerini animstyor. Etkisinden ¢ikamadigini ve hastalik derecesine ulasan
(Oskay’n) kitaplarindaki tipolojik hatalarim1 dahi ezbere bildigini hatirlatiyor.
Izmir’de 6zel bir iiniversitede tasarim iizerine dersler vermesinden toprakla

ugragmanin huzuruna ‘reddiye’ bicimi olarak alternatif iiretimler hakkindaki
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derinlemesine goriigmemiz iki saati asiyor ve kalabaliga karisarak bitiriyoruz (27

Temmuz 2022, Tez Giinliigi)'"’.

Fotograf 16: Esat C. Basak’la “Kafamiz1 Kurcalayan Kimi Sorunlar Uzerine”

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
Not: Esat C. Basak’in Mondo Trasho’su defterlerden fotokopiye dergiye kendiliginden ¢ikmis, zamanla

ismi degiserek fotokopiden farkli iiretim tekniklerine uzanmistir.

Basak’la goriismelerden dogan sohbetler beni Mondo Trasho cevresindeki kisilere
yoneltti. Burada gergeklestirdigim informal sohbetler, bu anlamdaki kazi ¢alismalarini
daha iyi anlamaya yonelik girisimlerdir. Mondo Trasho’ya sonradan katilan ve yazi bir
iist baslikli metinler hazirlayan Yahya M. Madra ile derinlemesine yapti§imiz goriigme

ise kendisinin Bogazi¢i ve Drew gibi liniversitelerde ekonomi politik alaninda dersler

197 Hiiziin bahgelerinden: Esat C. Basak’la tez i¢in gdriismemizden yaklasik bir yil sonra gerceklesti o kotii
an: Esat, baska bir diinyaya go¢ etmisti. Onun deyimiyle ‘ayni agacin dibine diigmiistiik’. Nostaljinin
riizgarina kapilmadan yaptigi her isi biiyiik bir tevazu ile anlatmasi, onun ¢evresinde ne kadar sevildigine
dair bir isarettir. Tipki Maurice Blanchot’nun Mayis 68 olaylar1 sirasinda Foucault ile Sorbonne’un
avlusundaki karsilagmasinda anlatmaya ¢alistig1 “insanlar arasinda yalnizca bir insan olarak, baska bir insan
olmaktan bagka gerekcelendirmeye gerek duymadan herkesin birbiriyle anonim ve gayri sahsi bir sekilde
konusabildigi gilizel zamanlar’dan firlamis gibiydi (Blancot, 2005, s. 61). Benim gorsel tasarim algimi yillar
icinde oldukca gelistirmistir. Evet ‘legal bir okul’ degildi siiphesiz Mondo Trasho ama benim gibiler igin
‘University of the Arts’ gibi bir noktadadir. Nihayetinde sanatin her dalindan yaptig1 kolajlarla bizi hayata
siki sikiya baglamistir. Daha ‘giivenilir’ bir hayat yasadigimdan bana biraktig1 yapitlara da géziim gibi
bakacagim. Bana son mesajinda dedigin gibi, “yine bir yerlerde goriisecegiz” sevgili Esat...
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vermesi ve Rethinking Marxism dergisinde yuiriittiigli editorliik deneyimleri fanzine dair
ufuk acici bilgiler barindirmasi bakimindan 6nemlidir.

Saha galismasinimn Izmir ayagmi Yahya Vural (Girdap) ile siirdiirdiim. Kendisi ile daha
once bir¢ok kez fanzin yazigmalar1 yaptigimiz, 2002°den bu yana birbirimize fanzinler
gonderdigimiz Girdap ile iki goriisme gerceklestirdik. Ilkini, biraz ‘insan selinin iginde’
Izmir’in islek bir noktasinda yaptik. Elinde bir poset fanzinle gelen Girdap, ikinci
goriisme i¢in daha genis fanzin arsivi barindiran evine davet etti. Clarke’in (1976)
“nesneler ve anlamlardan yeni bir baglam olusturma” eylemini tasvir ederken kullandig:
brikolaj kavrami neredeyse onu hatirlatiyor: Yasami (Tolga Ozbey’in sdylemiyle) kolaja
cevirmis, evinin bir odas1 Hakan Giinday romanlarini aratmayan bir sekilde kusatilmisti;

duvarlar1 kimi fanzinlerin fotokopisel hamleleri ile biiyiitiilmiis kapaklariyla slislenmis,

108

ortada ylizlerce yayinlanmis fanzin.'”® Kayit altina alinmanin verdigi tedirginlikle

baslayan ve sonrasinda kendi iiretimlerinden yapilan diger ¢aligmalara dair titiz bilgileri

verirken kapali perdelerin golgesinde kimi fanzinleri inceledim.
Fanzinsel militanlar olarak fanzinler iiretmek, punk’in kendi-yap etigi hakkinda
olabildigince durmak ve simdiye kadar liretilmis fanzinler {izerine sabahlara kadar
tartismak kendimi bildim bileli biiyiik zevk veriyor. Yasi kag¢ olursa olsun boyle
insanlarm varligi, benim icin biiyiikk mutluluk kaynagi. Girdap’la yiiz yiize
tanisikligimiz neredeyse yirmi yil sonra gerceklesse de uzun siiredir yazigmalarimiz
oldu: “Cok mektup gitti geldi aramizda” (Giinday, 2003: 21) ve “mektuplarimin
gercek bir centilmene yarasir, candan, apagik ifadelerini hatirlarken simdi bile zevk
duyuyorum” (Dostoyevski, 2008: 116). Temmuz’un kavurucu sicaginda Urla’dan
Buca’ya dogru Girdap’in semtine ve evine dogru yolculuk basladigindaki heyecan,
odasindaki fanzinleri gormemle daha da katlandi. Tez ¢caligmama déhil edebilecegim
fanzinleri ‘koklamaya’ bagladim: Burada Unsal Oskay’m siirlerinden Esat Basak’mn
caligmalarinin ‘master’larina dek bir¢ok iiretime rastlamak miimkiin. Sadece yerli
degil, Bati’da yapilan akademik caligmalar da bulunuyor. Bunlar1 nereden temin
ettigini sordugumda Girdap ‘evinin bir saklama deposuna doniistiiglinii’ sdyliiyordu.
Caligmalarin1 kaybedecegine inanan kimi {ireticiler, caligmalarini nispeten yerlesik
diizene sahip Girdap’a ‘emanet’ ediyorlarmis. Birlesik Krallik’tan gelen Mark
Perry’nin meshur fanzini Sniffin” Glue ya da Teal Triggs’m Fanzines: The DIY

108 By fanzinler arasinda bir zamanlar benim de ¢ikardigim fanzinlerin olmasini tebessiimle karsiliyorum.
Odasinin duvarini fanzin kapaklarindan olusan bir sergiye doniistiiriir ve burada yine benim bir kapak
calismam yer alir. Altkiiltiirel tiretimin anonimleserek yayilmasinin en giizel 6rnekleridir, bunlar.

107



Revolution kitabi birilerinin birilerine hediye ettigi ama saklamak i¢in Girdap’a
biraktig1 yapitlardan sadece ikisi. Girdap, Alsancak’ta igporta tezgah agiyor ve
fanzinlerin kimilerini burada sergiliyor. Bazen bir ‘rock star’ gibi turneye ¢iktigim

sOyliiyor, sosyal medyaya biraktigi “post’larla yerini bildirip ‘cemaat’ini bekliyor:

Sansliy1z ki, bir yerlerde fanzin ve fanzin tutkusuna dair konusulacak insanlar

‘halen’ var (23 Temmuz 2022, Tez Giinligii).

~

Fotograf 17: Girdap’in Altkiiltiirel Miras1

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Not: izmir’de fanzinsel iiretimlerini gergeklestiren Girdap, bugiine kadar yaymnladigi fanzinlerle
Tiirkiye’deki yeralt1 fanzin camiasindaki en iiretken isimlerden biri olarak dikkat ¢eker. Sadece fanzin
iretmekle kalmaz, Pinero Tiikkan adinda agtig1 altkiiltiirel dikkkdnda kimi isleri sergileme firsat1 bulur
ancak bir siire sonra diikkan kapanir. izmir’e gonderilen fanzinleri dagitir, punk konserlerinde ‘stand’lar
agar.

Bir arastirmacinin heyecan duydugu nesnelere yonelik yaptigi calisma, ilham alinacak
baz1 seyleri yeniden alevlendirir. Tolga Giildalli’nin {irettigi her bir ouevre (yapit), ilk
karsilagtigim andan bu yana bende hayranlik birakmistir: Geriye doniip baktigimda kendi
cikardigim fanzinlerde onun tasarimlarindan etkilenmem ve g¢aligmalarima buralardan

‘yamalar’ yapmam sasirtict olmamali. Onun {irettigi dil, bir anlamda kendisinden sonra

gelen bir¢ok fanzinde goriiliir. Kiiclikken bir arkadasi ile kapandigi evden can sikintilari

108



arasinda dogan dergileri politik ve ironik fanzinler takip eder. Mahalle kiiltiiriiniin baskin

oldugu yillarda ayn1 tepenin ardinda biiylimiis oldugu arkadaslarinin fanzinlerini edinir,

onlara sayfalar yapar ve kendi fanzinlerini ¢ikarmasiyla gelisir her sey:
“Tolga Giildalli’nin (“enfes yetenek Alexis Bullshit’) iiretim coskusu beni her zaman
biiyiilemistir. Kendi sdylemiyle ‘bir fanzin koleksiyoncusu’ degildir, her fanzini alip
biriktirmemistir nihayetinde. Ancak hatir1 sayilir bir fanzin arsivine ‘dogal yollarla’
sahip oldugunu gizleyemeyiz: Sadece fanzinler liretmiyor ayn1 zamanda fotokopi
afisler, el ilanlar1 ya da fanzin kapaklarmdan bazen Istanbul’un bir kdsesinde bazen
de yabanci topraklarda sergiler diizenliyor. Ayni zamanda bir punk miizisyeni.
Miizige kars1 genis katmanli ama daha ¢ok politik ve sarkastik bir sekilde fanzinlerle
ilgileniyor. Akademik olarak fanzinlerle ¢aligmami dogrusu ‘ironik’ buluyor.
Roma’daki Crack Festival’de diizenlenen artzine -etkinligine Tirkiye’deki
fanzinlerle ilgili katilim saglamis, ancak fanzinlerin bdylesine bir ‘okunmaya’
gidilmesine igten ice giilityor. Kendisinin iiretimleri ile ilgili teorik okumalara kars1
Umberto Eco’nun tam da “asir1 yorum’ (overinterpretation) olarak niteledigi sekilde
‘Vay be! Ben bile yaptiklarim {izerinde bu kadar derin diistinmemistim’ diye cevap
veriyor. Ironisini yaptigimiz konularin akademik bir cercevede ele almnmasi,
ozellikle kisinin fanzin diinyasina girip ¢ikmadan akademinin soguk koridorlarmdan
‘sosyolojik’ teorilerle konuya yaklasmasi bir hayli garip oluyor. Eco, ‘bir metin’ der;
‘yazarin sozciikleri okurun da anlami getirdigi bir piknikten ibarettir’. Ben de
fanzinleri incelerken Ludwig Wittgenstein ve Nikolay Bahtin gibi akademinin soguk
koridorlarindan bir kir evine kagiyor gibiyim” (27 Haziran 2022, Tez Giinliigii).
“Hakan Giinday’la hi¢ olmayacak yerde rastlasiyoruz: Gebze’de bir kitabevinin
sahibi arkadasi ile kahvesini yudumlarken yanina gidiyorum. Onu [2000 yilinda]
‘Om Yayimevi’'nden ¢ikardig1 Kinyas ve Kayra’dan beri takip ediyorum. Yazarin
daha 6nce yaptigim fanzinlerden haberdar olmasi ve yapitlarinda punk’a yer agmasi
beni cezbediyor. Once kendisine Dahke Fanzin ve hazirladigim bir punk/hardcore
seckisinden olusan disk hediye ediyorum. Cizgisiz bir dosya kagidina ‘liitfen sana
ilham veren seyleri benimle paylas’ diye ekliyor. i1k miilakat: gikardigim fanzin igin
yapiyoruz. ‘Yazi’ diyor ‘benim icin bir siginaktir’. Onun sigmagina gecip yazigarak
devam ediyoruz. Ana akima giris yapsa da benim i¢in halen bir altkiiltiirel 6ge: Onun
kelimelerle olan devrik iliskisi, bana ilham vermeye devam ediyor” (21 Agustos

2022, Tez Giinliigii).
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Yapilng ve Liiretil

vo gavterden shupechens’
Sambert

tercih ede

ikotier  Coca-Cota ve geyith
spormeriuklaria gesilen

ya da AVM Wigoborine

Fotograf 18: Hakan Giinday’mn Kelimelerle Devrik Iliskisi Fanzinde Yastyor

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
Not: Hakan Giinday’la konusmalarimizi bir fanzin sayfasi haline getirdim. Giinday, Miilkiye’de okudugu
siralarda okul yerine karsisindaki kahveye gider ve bir kalem ile kagit satin alarak ‘asansor dordiincii katta

durdu’ yazar. Bu sozler, Kinyas ve Kayra’nin girisi olacaktir.
2.3. Retrospektiften Oto-Etnografiye Arastirmacinin Konumu: Iceriden Bakis

“Fellini’nin 8% undaki Guido Anselmi gibi arzularla bogusan bir aragtirmacinin
punk festivalinde ‘fikirlerle yasamasi’ [Gadamer] heyecan verici: Giiriiltiyi
hissederken i¢im kipir kipir. Mekéna yaklastikca, her gece saat {i¢ gibi baslayip
neredeyse giin boyu devam eden kesif yolculugunda gercekler ve sanrilarin yer
degistirdigini hissediyorum. Banliyo trenlerinden metrolara sirt c¢antamdaki
Bourdieu, Foucault, Deleuze, Guattari ve bunlara yol gostericilik yapan Ali Akay
metinleri ile fotokopiden onlarca dergiyi kavramsallikta bulusturabilmenin heyecan
had safhada. Gittik¢e siyahin en koyu tonunu hissettiren egzotik ve ‘disaridaki’ne
yabanci ortam, farkliliklartyla [ya da Goffman’mn isaret ettigi gibi gelenekselin
‘damgalr’ dedikleriyle] ¢evrili. Sahneden yayilan enerji ve nerede oldugumdan emin

oldugum hissiyat: Altkdiltiiriin tam kalbindeyim” (27 Haziran 2022, Tez Giinliigii).
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Deleuze ve Guattari’nin bellek dedigi sey geriye giden degil, bugiine gelen bir
sey.!” Caligmanin temel mantigi, deneyimleri giinlimiizdeki aragtirmaya dahil
etmekten geciyor. Konyar (2016, s. 191), bilimsel bir sorusturma yiiriitiirken,
aragtirmacidan kendisinin yapacagi ¢alismayr deneyimlemesini ve uygulanmasi
gerektigini sdyleyerek aragtirmaya uzaktan bakmak yerine igeriden bir bakig
gelistirmesini boylece yapacagi gorligmeleri daha iyi anlamlandiracagini salik verir.
Bu nedenle, kolektif bellegi yansitabilme hevesiyle motivasyon kaynagimi oto-
etnografide buldum. Oto-etnografi, kavramsal olarak 1970’lerde ortaya ¢ikmustir.
Hayano (1979, s. 99), “kendi insanlarinin (halklarinin) etnografilerini yiiriiten ve
bunlar1 yazan” arastirmacilarin genis yelpazedeki calismalarini tanimlamak igin
oto-etnografiyi kullanir. Bir oto-etnografik calismada kendi anlatisinin gergek
Oznesi olacak arastirmaci, geriye doniik bakis acisiyla yazar (Voneche, 2001, s.
226). Bu bakis agisinda, oto-etnograf, arastirmanin gbzlemleri ve sonuglariyla
arastirmaya nasil bicimlendigini gosterir. Dahasi, oto-etnografik saha caligmasi
yapmak gordiigiimiiz, duydugumuz, diisiindiiglimiiz ya da hissettigimiz seylerin
‘alan’mn bir parcast olmasini saglar (Adams vd., 2017, s. 4) ve boylece kisisel
deneyime odaklanildiginda, oto-etnograflar, daha geleneksel arastirma
yontemleriyle yakalanamayan giinliik deneyim anlarmi da tanimlar. Arastirma
boyunca, bu deneyimlerin pesinden giderek analiz siirecine eklemeye calistim.
Kald1 ki, Becker (2013, s. 13) deneyimden yoksun ve onunla ilintili hi¢bir fikrin
olmadig1 arastirmalardan s6z ederken “insanlarin sahaya bir tabula rasa olarak
gittikleri ve seylerin ‘zuhur’ etmelerini beklediklerini farz etmelerinden
hoslanmadigini” belirtir. Bu durum, ¢alismay1 ‘igeriden’ ve ‘somiiriicii-olmayan’
bir metodolojik ilkeye yoneltti. Bu temel yaklasimla, punk’in akademik somiiriisii
icin karsilagabilecegim potansiyel tehlikelerden kaginmaya c¢alistim. Donaghey’in
vurguladigr sekilde (2017, s. 310), “basitce arastirilanlara ses vermenin Otesine
gecerek, bu sesleri analiz ve elestiriye dahil etmek” icin harekete gectim ve
arastirma c¢iktilarii arastirilanlar tarafindan erigebilir kilmaya 6zen gosterdim.
Bunu gerceklestiritken kullandigim epistemoloji, etik ve titizlik agisindan

hiyerarsik bir kurgudan siyrilarak bir arada olabilmeyi ve yasanilanlari1 esnek bir

19 Kavrami ve agiklamay1 Ali Akay’in Felix Guattari: Oznellik Alanlar: baslikli kitabindan (Otonom
Yayincilik, 2018, s. 99) 6diing aliyorum.
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sekilde siirecin parcast kilabilmeye olanak tanidi. Arastirma siireglerinde punk
ethos’una baglilikla oto-etnografinin sagladig1 6znelligi dSnemsedim. Oznellik De
Lauretis’in sdyledigi gibi “devam eden bir insadir; dis fikirler, degerler veya maddi
sebepler tarafindan degil kisinin pratikler, sOylemler ve kurumlara Kkisisel
katilimiyla dretilir” (1984, s. 159). Bu insa silirecinde “kendi 0Oznelligini
nesnellestirerek tekrar 6znelligini bulmasinin” 6nemine dikkat ¢ceken Ali Akay,
kendi i¢cinde bulundugu sosyal arastirma alaninda analizler yaparken kendisinden
de analizler yapan Bourdieu’yu hatirlatir:
“Bourdieu, Homo Academicus kitabinin kendisi {izerine sayfalarca analiz igerdigini
yazmaktadir. Cilinkii incelemekte oldugu kategoriler ona ait kategorilerdir. [...]
Bourdieu, Flaubert’in bir ciimlesinden yola ¢ikarak, ‘bircok hayata girmek
istivorum’ demek istemektedir; yani, her hayatin iginden o hayati yasayanla
sOylesmek, konusmak ve Oznellikler-arasi bir iliski kurmak. Ve hatta 6znellikler
arasindan ¢ikarak ‘6znellikler i¢ine’ girmek” (Akay, 1995, s. 16-17).
Bu calismada, boylesi bir 6znelligin izini siirmeye ¢alistim: genclik altkiiltiirlerinin kendi-
medyalar1 dogrultusundaki deneyim ve iliski yoluyla tiretilen 6znelliklere odaklandim.
Bunu gerceklestirmek icin ¢alismada bir arastirmaci olarak sistematik bir sekilde dogru
yerde konumlanmak olduk¢a 6nemliydi. Aidiyet, farklilik ve statii arayisi icinde oldugum
liseli zamanlarda, Bourdieu’nun deyisiyle (2016, s. 45) heniiz “zihinlerin akademik alan
tarafindan sekillendirilmedigi” yillarda tanigtigim punk sahnesini “bir zamanlar girilip
cikilacak yer” olarak gérmedim. Takip eden zaman diliminde, punk kiiltlirline daha siki
baglanarak kiiltiirel begenileri, seylere iliskin tutumlar1 ve benlik algisina dair tavrimi
merkeze alan bir hayati olusturdum. Bu hayatin igerisinde fanzinler, nemli bir yerdeydi.
[k etapta, edindigim fanzinleri 6ziimserken sonraki yillarda bir antropolog gibi bunlari
bulabilecegim yerleri arastirir, bulduklarimi gilizel bir siizgegten gecirdikten sonra
alirdim. Fanzinlerin ¢agrisina uyarak ¢ikarmaya basladigim farkli ve bir hayli kisisel
yayinlarla birlikte fanzinleri bir arastirma konusu yapmak fikri tizerine olduk¢a uzun bir
siire diisiindiim. Igeriden dgrenen arastirmaci olarak, boylesi bir girisimin uyumluluk
acisindan kolaylik saglamasimin yaninda Onemli sorumluluklar getirecegi bilincini
tastyordum. Bir dereceye kadar igeriden bilgi sahibi olmak, katilimcilarla basarili ve
iiretken etkilesimlerin basarilmasi i¢in agik bir sekilde sonuclar dogurabilir (Hodkinson,
2005, s. 136). Bu sonuclara ulagabilmek i¢in yola koyuldum. Bu anlamda, i¢ceriden olarak
yola ¢ikmanin en giizel yani, her ne kadar ‘kartopu’ seklinde gidilecek bir miilakatlar
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orneklemine sahip olsam da iletisime gececegim bircok isimle etkilesimli diinyalarimizin
epey onceden kurulmasidir. Bu konuda Becker (1963), toplumun geri kalani tarafindan
“yabanci” olarak atfedilenler iizerine gergekleri kesfetmeye ¢ikacak olan arastirmacinin,
ihtiya¢ duydugu seyleri gormesine izin verilmeden dnce ‘gérmek’ gibi dnemli bir engeli
oldugundan bahseder. Tartismali da olsa, altkiiltiirlerin ana akim diinyadaki temsilinin bir
sekilde yabanci olarak goriildiigiinii farkli sekillerde deneyimledigimden bdylesi bir
engeli agmanin bir yolunun igeriden bakmakla miimkiin olacagina dair inanci
tagimaktaydim. Bu bakimdan, ¢ikardigim, topladigim ve hayranlik besledigim fanzinler
izerine iyice egilmeye karar verdim. Mills’in (1958, s. 196), “sosyolojik tahayyiil geregi
yasam deneyiminizi entelektiiel caligmalarda kullanmamiz gerektigini, onu siirekli olarak
incelemeyi ve yorumlamayr 6grenmelisiniz” diislincesine yaslandim. Buradaki fikir,
geriye doniip bakmaktan ileri gelir. Gegmiste yasanilan ve fanzini odaga alan bir yasami
etnografinin tiim olanaklarini kullanarak analiz etmek, bir nebze retrospektif etnografiye
kapr agar. “Retrospektif etnografi” der Greed:
“hayatimdaki olaylara geriye doniip bakmay1 ve bdylece ‘duyarlilastirici kavramlar’®
gelistirmeyi iceriyor. Digaridan birinin meveut zamanda bu kadar etkili bir sekilde
gelistiremeyecegi konularda zaten bir farkindaligim ve empatim vardi. Asirt aginalik
nedeniyle duyarsizlagtigima dair suglamalarm farkindayim. Bu nedenle, ‘tanidik
olani tuhaf kilmak’ icin siirekli miicadele ettim. Zaten ‘icimde’ oldugu igin bu
kaynaktan 6zel notlar almadim, ancak durumlar, uygun oldugunda devam eden
hesaba ekledigim hatiralar tetikleme egilimindeydi” (1990, s. 84).
Tipki, Hebdige’in dogup biiylidiigii Fulham’daki arka sokaklarin retrospektif bir
etnografisini yazmasi gibi benim de &ncelikli amacimi Istanbul’un yeralti genclik
altkiiltiirlerindeki iletisim ve medya bi¢imlerine odaklanarak elestirel ve kuramsal bir
yap1 igerisine yerlestirmek olusturur!'!®, Sadece geriye doniip bakmak degil gegmis
yasantilarin yerindeliginden giinceli yakalama ve anlama ¢abas1 olarak da gordiigiim bu
oto-etnografik ¢alismada, ‘igeriden bakis’in ilgili fenomene ve incelenen ortama asina
olunan kismi 6nem arz eder. Bu durum, Riemer’e gore (1977, s. 474), arastirmacinin

caligsanlarin dilini ve sembolik anlamlarini bilmesi ile ilgilidir; ne de olsa bu durum

110 paula Guerra, Dick Hebdige, Andy Bennett, Carles Feixa ve Pedro Quintela tarafindan 15 Temmuz
2015’te Porto’daki Rivoli Tiyatrosu’nda gergeklestirilen kolektif roportajda Hebdige, altkiiltiirel yazim
stirecini anlatirken “Londra’da is¢i sinift bir gegmisten geliyorum ve ‘Kiiltiirel Caligmalar’a girmemin yolu,
biiyiidiigiim Fulham’daki barlarin retrospektif bir etnografisini yazmakt1” der. Roportajin transkripti i¢in
bkz. K. Gildart et al. (eds.), Hebdige and Subculture in the Twenty-First Century, Palgrave Studies in the
History of Subcultures and Popular Music, 253-266).
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aragtirmacinin anlamsiz ve alakasiz gordiigii sorulardan kaginarak hassas alanlara daha
kolay erisim saglamasina yarar. Arastirma boyunca gordiiglim kadartyla, hassas olana
ulagabilmek gibi durumlarda deneyim 6nemli bir anahtar islevi gormiistiir. Yine onceki
caligmalar1 taradigimda, bazen ilgili yasanti eksikligi hissedilir dereceye ulastigini
gozlemledim. Bu nedenle, Roseneil’in isaret ettigi gibi, aragtirmaci pesinde oldugu seye
asinaysa, “kasitli olsun ya da olmasin yanlis bilgileri daha iyi ayirt edebilir ve bilgi
verenlerin agiklamalarini kendi deneyimleriyle baglantili olarak degerlendirebilir” (1993,
s. 189). Bu, bir anlamda ¢alismada daha temsili bir 6rneklem elde edebilecegi anlamina
gelir.

Deneyimledigim diinyayla kurdugum gérme bigimlerini kavramsallastirmada “akademik
gelenegin kalbinden daha uzak filozoflar ile ilham kaynagi ve diigiince ustasi olarak
kutsanan” (Bourdieu, 2016, s. 54) kimi yazarlardan oldukc¢a etkilendim. Genel olarak
tahakkiime ugramis olsalar da diisiincelerini bir reddiye bigiminde aktaran bdylesi
kalemler, ¢izdigim cergeve siiresince ¢ikis kapisi sundu: “Diinyaya bu yazarlarin 6nerdigi
cicek diirbiiniinden baktigimda, biiyiileyici derecede farkli bir diinya goriiyorum ve
onceden anlamadigim seyleri anliyorum” (Scott, 2016, s. 56). Metodolojik olaraksa,
Hodkinson’in (2005) arastirmacinin ayni anda hem bir enstriiman hem de bir konuk
olarak sosyal gerceklikler igine girdigi diisiincesinden 6zel olarak yararlandim. Bdylece
kimi zaman 6zne olarak arastirmada etkin yer kaplarken kimi zamansa deneyimlerimi
glince olarak yazarak “benligin hasadi™na'!! (harvesting of self) (Steiner, 2008) ulagsmay1
arzuladim. Fanzinler {izerine arastirmalar1 metne dokerken Denzin’in yol haritasini
uygularim; “kendimi ge¢mise sokar ve onu yeniden yazmak dolayisiyla yeniden
deneyimlemek i¢in kosullar yaratirnm” (Denzin, 2006, s. 423). Bu kosullar1 daha dingin
bir sekilde hissedebilmek bazen beni Hasan Unal Nalbantoglu’nun “segkinyalmzligi”na
gotiirdii: “Cilinkii seckinyalnizligt gergcekten ‘seckin’ kilan en 6nemli 6zellik, onun kendi
0zgezamanini, dolayisiyla da ‘yaratma’ olanagini neredeyse bir ‘oyunsuluk’ coskusuyla
iretiyor olmasidir; yoksa, soz konusu tiplerin yaptig1 gibi ‘deadline’lar boyundurugunda

caligarak degil” (Nalbantoglu, 2009, s. 187).

1 Kavram George Steiner’e ait olsa da onu ‘eserek’ Tiirk¢e’ye kazandiran Hasan Unal Nalbantoglu’nu
burada anmak gerekir. Nalbantoglu (2009: 77), endiistriyel yazma furyasina bogulmus bir ‘yuppie’ligin
yipratict hirsiyla proje kaliplarina gore yazi, rapor yetistirme furyasina kapilmay1 degil de onun yerine
daimon’un neyi yapacagini sdylemeyip asil neleri yapmamasi gerektigini telkin etmesiyle tercihini siirekli
yeniden 6grenmek yoniinde kullanmamiz tavsiye eder.
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2.4. Tamklhiklar: “Londra Hakkinda Bir Seyler”

“Gezilerden ve gezginlerden nefret ederim. Oysa simdi kendi
gezilerimi anlatmaya hazirlantyorum” —Lévi-Strauss.!!?
Bir arastirmacinin hep diisledigi bir konu {izerine ¢aligmasi, sahanin tozunu yutmay1
gerektirir. Bu ¢aligmada saha bir hayli genis bir alan1 kapsar. Orneklemimiz Tiirkiye’deki
yayinlara odaklansa da iletisim bilimlerinin genglik altkiiltiirleri kipir kipirdir. Diinyanin
neo-liberal dalga ile gercekligi degisiklige ugramis goziikiir ama sosyal bilimlerin agtigi
alan canliligim1 korumaktadir. Bu canliligi yerinde izleyebilmek {iizere, arastirma

siirecinin bir bolimiinii The Clash’in “illegal danslarin tlkesi”!'!?

olarak belirttigi
Ingiltere’de gegirmeye karar verdim.''* Becker’m énerdigi gibi (2013, s. 148) “diisiinme
bicimimizi sarsma ihtimali olan vakayi tespit etmek ve bunu aramak” adina yola
koyuldum. Uzun siireden bu yana beni heyecanlandiran yayinlarin ilk kopyalarina
erisebilme, bunlar iizerinde uzun siire diisiinebilme hali beni yeterince sarsabilecek
seylerdi. Ne de olsa, “anilar devinimsizdir; her biri, yerlestigi 6l¢lide saglamca tutunur

yerine” (Bachelard, 1996, s. 35). Bu anlamda Birlesik Krallik’taki ¢esitli kurumlardaki

akademisyen, sanatg1 ve aragtirmacilar1 bir araya getiren Punk Scholars Network!!>’teki

12 L évi-Strauss, Hiiziinlii Donenceleri’ne (Yapi Kredi Yayincilik, 1994), bdyle baslar [Cev. Omer Bozkurt].
13 Punk rock grubu The Clash’in 1985 yilinda yayinlandiklar1 ‘Cut the Crap’ albiimiinde tekli olarak
yayimlanan bu sarkinmn sézleri Bernard Rhodes ve Joe Strummer’a ait. Yazildig1 dénemde ingiltere’de
hakim olan politik ve toplumsal sorunlara gondermede bulunur ki bunlar arasinda siddet, kentsel
yabancilagma, yiiksek oranda goriilen issizlik, irk¢ilik, yolsuzluk gibi temalar yer alir. Ayrica, bu boliimdeki
baslig1 da bu sarkinin kasvetli ‘kuzeni’ olarak gosterebilecegimiz ‘Something about London’ adl1 par¢cadan
altyorum. Mick Jones ve Joe Strummer’in sirenler ve ahenksiz enstriimanlar arasindan aktardig: alternatif
Ingiltere tarihi, tipki bir sosyoloji dersi gibi.

114 Tez siirecinin bir boliimiinde Londra’daydim. Biilent Ecevit, 1 Temmuz 1951 tarihli Ulus gazetesine
“Londra goriilecek degil, duyulacak bir sehirdir. Onun i¢in, kendi duygularimdan ayr1 bir Londra anlatmak,
elimden, kalemimden gelmez” (s. 4) diye yazacaktir ki tipki onun bu yerinde sdyleminde oldugu gibi
duygularimin pesinde oldugum Londra’daki zamanimin biiyiik cogunlugu, University of the Arts London’1n
Elephant and Castle adli semtindeki kampiisleri London College of Communication’a ait arsiv ve kiitliphane
boliimlerinde iz stirmekle gecti. Burada, tezimin insa siirecinde metodolojik kisimlarimi giiglendirebilmek
amaciyla Dr. Russ Bestley’in danismanliginda genclik altkiiltiirleri iizerine arastirmalarda bulundum.
TUBITAK 2214 — Yurtdigt Doktora Sirast Arastirma Burs Programi kapsaminda aldigim destek, boyle bir
siireci miimkiin kildi. Bu nedenle arastirma siiresindeki destekleri igin TUBITAK ’a, fikirleriyle yolumu
acan Russ Bestley’e, arsiv ¢calismalarinda 6zel koleksiyonlarini benimle paylagsma inceligini gosteren Julie
DeRozaria ve Gavin Clarke’a ve ayrica her gidisimden 6nce incelemem gereken fanzinler ile yayinlari
belirleyerek 6zel bir ¢aligma kutusu yapan Blanca Garcia Paja’ya en igten tesekkiirlerimi sunarim.

1S Punk Scholars Network, oldukga miitevazi baslangicindan itibaren akademik ve bilimsel tartismalar,
konferanslar, yayinlar, konugmalar ve halka agik sergiler i¢in uluslararasi bir foruma doniismiistiir. Punk
celiskili ve cesitli bir kiiltiirdlir ve bu olusum, konumuza gercekten disiplinler arasi bir yaklasimla ve
geleneksel akademi modelleri i¢inde ve disinda punk akademisyenlerinin, hayranlarinin ve meraklilarinin
katkis1 ve katilimi yoluyla bu ¢oklugu yansitmay1 amaglamaktadir. Bu kolektifin hazirladig1 Lisanstistii
Sempozyum’un yedincisinde [1. Giin, 13 Aralik 2020 — PSN Birlesik Krallik/Avrupa] ‘Tiirkiye nin
Fanzinleri: Punk Sahnesinden Yansimalar’ [Turkey’s Fanzines: The Reflections from the Punk Scene]
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punk etigine ve iretim gliciine sikica bagl calismacilarin yardim ve destekleriyle tez
siirecimi miicadele alanina tagima firsat1 buluyorum (“Ne var ki, gercek ve diis simdi ayn
birimin i¢inde yer aliyor — Bachelard, 1996, s. 51). Burada miicadele alani olarak
belirledigim sahneyi, Walter Benjamin okumalarindan hareketle, sadece kiitiiphanelerle
siirlandirmiyorum: Bir flaneur olarak sokaklar, terk edilmis binalar ve pasajlardan
olusan Oriintiilerde kesif yolculuguna ¢ikiyorum. Bu yolculukta, genglik altkiiltlirlerinin
iletisim organlarina odaklaniyorum. Bu yayinlar, elden ele yayilmis bir bigimde yillara
meydan okuyan halleriyle karsimdalar. Kimilerinin iizerinde heniiz okunabilecek sekliyle
kime ait oldugu yazilmis bir miirekkep dolgusu kimilerinin {izerinde zor beliren tarihi ile
devasa bir ¢alisma bicimleriyle “kendimi herhangi bir insan ya da canli tarafindan nadiren
tanik olunan bir goriintii ve sesin i¢cinde buldum” (Wilson, 1992).

Universiteye vardigimda iki tiirlii ¢aligma sistemi beni bekliyordu. Ilkin, kiitiiphanede
genis bir vakit gecirme 6zgiirliigii. Burada Lévi-Strauss’un o giizel deyisiyle, “etnologun
miicevherleri” (2014, s. 75) saklidir. Onlar1 kesfetmekse bana kalacaktir. Oyle ki, kiiltiirel
caligmalarin halihazirda kalbinde olmama ragmen her gordiigiim miistakil ¢aligma beni
cezbedecektir. Fanzinler, punk, tasarim ve tarih {izerine kiimelenmis ‘altkiiltiir’ raflarinda
zamani durdurmustum. Ikinci olarak, fanzinlerle bas basa kaldigim o essiz anlar.

6 olarak ifade edebilecegim bir

Barthes’¢1 bir dille sdylemem gerekirse, jouissance'!
mutluluk, siddetli bir haz bi¢imi. Karsimdaki fanzinler, punk’in patlak verdigi 77°den
gilinlimiize basta Londra olmak iizere tiim diinyanin segkilerinden olusuyordu:
“Kiitliphanedeki 6zel arsive vardigimda kendimi tanitiyorum. Blanca, beni giilen
yiizliyle karsiliyor. Kimligimi biraktiktan sonra iki o6zel kutu c¢ikariyor. Her
geldigimde beni farkli kutularin karsilayacagini soyledikten sonra bana ayrilan 6zel
bir masaya geciyorum [ ‘Hi¢ligin nasil bir sey oldugunu ¢alismak i¢in burada en iyi
imkana sahibim’ — Heidegger]. Kutular1 agmadan once verdigi 6zel bir mendille
elimi temizliyorum. Ilk elden, ilk ‘master’lar kutunun iginden goriiniiyor. Fanzinciler
bilir ki, ilk kopyalar ¢ok degerlidir. Bugiine kadar hep bizi etkileyen fanzinlerden
bahsettik. Ancak su an kurcaladigim fanzinler zamana meydan okurcasina, o eskimis
halleriyle ¢ok sey anlatiyor gibiler. Bu aginmalar ve kimilerinin iizerine alinan notlar

[mesela Sniffin’ Glue’daki ‘Steve’in kopyasi’ gibi] onlar tarihsel bir sanat eseri

baslikl1 bir bildiri sunarak Tiirkiye’de yaymlanan punk fanzinleri iizerine bir tartisma agmay1 hedefledim.
Detay icin bkz. [https://www.punkscholarsnetwork.com/blog/day-1-13th-dec-2020-psn-ukeurope].

116 Roland Barthes ‘haz’ kelimesine dikkat ¢eker ki Metnin Hazzi (2016, Yapi Kredi Yayinlari) bdylesi bir
stirece eslik eden regete gibidir.
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niteligi olarak alimlama yardimci oluyor. Tipki, Roland Barthes gibi yapiyorum:
“Okuyorum, atliyorum, yukari bakiyorum, tekrar daliyorum”. Fanzinlere
yapisiyorum, yazarin bir zamanlar dedigi gibi, ‘metnin hazzi’na birakiyorum
kendimi. Kimi karsilastigim fanzinler, ‘yazarin Olimii'nii gerceklestirerek
anonimlesmis ve bu haliyle daha ¢ok bilgi karsisinda avci-toplayicidan &te bir
fikirler {irlinli olarak okunmaya hazirlar. Bdylece, fanzinlerin punctum’ unu
kesfetmenin ve karakterize etmenin énemini kavramaya c¢alisiyorum. Ne de olsa,
toplumsal bir c¢ergeveyi yakalayabilmek igin fanzinlerdeki gomiilii olan dili
adlandirabilmek ve bu gdstergeyi anlayabilmek olduk¢a kritik: ‘Uriin miidiir
bunlar? Ozgiil bir anlamda, evet; ozellikle giindelik ve onemsiz anlami icine
triinlerin, yani nesne, sey ve metalarin sahip olamadiklar: bir genellik niteligiyle,
evet’ diye yazan Lefebvre’nin (2014, s. 23) anlayisi ile “lirlin’lerim 6znenin nefesini

kesecek tiirden” (Tez Giinliigii, 5 Temmuz 2023).

Fotograf 19: Fanzinlerin Ik Elden Kopyalar

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Not: Blanca Garcia Paja, London College of Communication’da gegirdigim siire boyunca 6zel
fanzin arsivinden yaptigi segkileri oniime koyarak onlarla beni bas basa birakti. Blanca’ya
ozellikle istedigim fanzinlerin bir listesini sunmustum ancak biraz da agina olmayan1 kesfetmek

icin onun yoOnlendirmesine ihtiyacim oldu. Her orada bulundugum giin, beni farkli kutular

igerisinde doneminin en ‘asi ve sik’ fanzinleri bekliyor olacakti.

Pazara ve sektore odaklanan kitle iiniversiteleri yapilar1 geregi siirekli egemen olana dair
iretimleri desteklerken, buradaki 6gretim iiyesi Russ Bestley’in iiretim agkiyla dolu

olmasinin verdigi heyecanla sadece tez ¢alismami degil yakin gelecekteki aragtirmalarimi

117



da sekillendirme firsat1 yakaladim. Bestley’i {iniversitenin kantininde beklerken elimde
tez caligmamin ‘i¢indekiler’ boliimii var, bunun {izerine bir tartisma ve Tanpinar’in
ifadesiyle évolué olma'!’, gelistirme arzusu tasiyorum: Elinde biiyiik bir zarfla goziiken
‘eski[meyen] punk’ hoca, zarfin icini actiginda goziiken cagdas punk kitaplari, hakemli
akademik dergileri ve lisansiistii 6grencilerle birlikte c¢ikardiklar1 gazetelerinin igerigi
teorik olarak bir 6zgiirliik alan1 acryor. Hasan Unal Nalbantoglu’nun yan yollara saparak
Gadamer’den bize aktardigi tizere (2009, s. 55), “calismalarimiza anlam ve yon verecek
teorik konumlarin gelistirilmesinin gerektirdigi 6zglirliik alaninin olugmasi i¢in eldeki
daracik alan1 hakkinca kullanmay1 ve genisletme miicadelesi vermeyi” bilmek gerekir.

Lefebvre (2014: 75), “her iiretim tarz1” der, “kendine uygun mekana sahip oldugundan,
bu gecis sirasinda yeni bir mekan iiretir”. Bir siireligine kitaplara, fanzinlere ve yeralti
yaymnlarina ara vererek, kendimi sokagin giiciine kaptirma ve radikal mekanlara
odaklanma niyetindeyim. Bdylelikle, Lefebvre’nin hayati degistiren eylem ile bilgi
arasindaki kayip birligi bulmak i¢in 6n kosul olarak gordiigii “giindelik hayatin i¢inde
bulunmak, orada yasamis olmak; sonra da onu kabul etmek ve onun karsisinda elestirel
bir mesafe birakmak gerekir” (2016, s. 87) tezine sik1 siki sariliyorum. Ingiliz genglik
kiiltiirleri, tirettigi mekanlariyla kesfedilecek bir¢ok yeri barindirir. Soho’da Stuart Hall’u
da kapsayan akademik g¢evrenin toplandig1 ve egemen okuman pratiklerine karsi teori
seminerlerinin yapildigi; Sartre, Althusser, Lévi-Strauss, Gramsci gibi yazarlarin
kitaplarinin yiginla oldugu radikal dergi New Left Review’le baglantili Partisan Coffee
House’un simdilerde yok olmus adresine geliyorum. Burasi sadece ‘anti-espresso bar’
degil, filizlenen genglik kiiltiirlerinin de {issii olmustur. Beni en ¢ok heyecanlandiran yer
ise Chelsea’deki King’s Road oluyor. Calismanin ilk boliimiinde siklikla yer verdigim bu
cadde, bana caligmanin ‘cok sahali’ [multi site] oldugunu hatirlatiyor. Burada, genclik
kiiltiirlerinin radikal yayinlarina deginirken toplumsal iligkileri, tahakkiim ve iktidar
mekanizmalarini, toplumsal mekan iiretimlerini es gegersek bir seylerin eksik kalacagin
diistindiiriiyor. Holigan kiiltlinden miizigin kakafonisine bdyle bir yeri gorebilmek ve
durup durup fotograflamak bugiine dek iliski kurdugum kiiltiirel ve sosyal ger¢ekliklerin
tam i¢inde olabilmeyi anlamli kiliyor. Buraya gelecegimi sdyledigimde arkadasimin

verdigi Max Décharné’ye ait King’s Road: The Rise and Fall of the Hippest Street in the

17 Kavramin bu anlamdaki kullanimimi Besim F. Dellaloglu’nun Poetik ve Politik: Bir Kiiltiirel Calismalar
Ansiklopedisi (Timag Yaynlari, 2020, s. 19) baslikli kitabindan 6diing altyorum.
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World (Omnibus Press, 2023) baslikli kitap, yol gostericim oluyor. Burada yer alan
punk’in karargdh1 olmus Vivienne Westwood ve Malcolm McLaren’in butigi,
“kiskirtmak, meydan okumak ve rahatsiz etmek i¢in bir dizi asiriliktan yararlanarak™
(Worley, 2022, s. 289) hareketin goriiniimiinii tanimlamistir. Bu kisa siireli bir patlamaydi

ama punk’in dogasi da bu demekti, haliyle.

Fotograf 20: Punk’in Yetmislerdeki Karargahi

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Not: Vivienne Westwood ve ikonik punk grubu Sex Pistols menajeri Malcolm McLaren tarafindan isletilen
King’s Road’daki avangart giyim butigi Sex, giiniimiizde de devam eden bir moda hareketinin temelini
olusturdu. Bu diikkan, Amerikan punk rock’ma Ingiliz yorumunun ¢ikis noktast olmustur. 430 King’s

Road’daki magazanin giinlimiizdeki ad1 World’s End’dir.

Henri Bosco’nun tipk1 Antikacr’sinda [L’antiquaire] dedigi gibi “yeraltina ilerleyerek o
semtteki evlerin altindan gecip c¢ok uzaklara gidiyor” (1954, s. 60) ve Londra’dan
Liverpool Street’e ulastyorum. Burada yer yer modern binalarin arasindan gegerek ikonik
Viktorya déneminden kalma giizel bir yapiya vartyorum. Bishopsgate Enstitiisii’nde Ozel
Koleksiyonlar ve Arsivler Miudiirii Stefan Dickers’t buluyorum. Kendisi Londra tarihi,
protesto ve aktivizm kapsaminda Britanya koleksiyonlarinin gelistirilmesinden sorumlu
bir arsivci. Bana, punk’in gorsel sanatgisi Jamie Reid’in ¢aligmalarina erisme imkani
veren Stef, onun duvar posteri tasarimlarini heyecanla gosteriyor. Reid, gorsel ve tasarim
acisindaki punk algimi doruklara ¢ikaran bir sanat¢i. Onun vefat haberini aldigim

giinlerde, Stef’e anlattigim haliyle Tiirkiye’deki benzer sekilde gorsel stratejileri ile
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manipiilasyon iplerini ¢eken Esat’in 6liim haberini de aliyorum. Birbirlerine benzettigim
iki sanatginin da Olim haberlerini almadan hemen Once, imajlara boguldugum

Bishopsgate Kiitiiphanesi’nde ¢aligsmalara koyuluyorum.
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Fotograf 21: Jamie Reid’in Sanat Yapitlari
Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
Not: Jamie Reid, ortaya koydugu sanat yapitlari ile punk’in gorsel kiiltiiriine oldukga etki etmistir.

Fanzinler, dergiler ve kitaplara arasindan ¢ikip, biraz duraklamam gereken yer genelde,
merkezdeki Tottenham Court Road oluyor. Ne ki, burast da metalasmis hayat
formlarindan nasibini almakta gecikmemis. Punk’in dogum yerlerinden Londra’nin
merkezindeki Denmark Street!!®, bir zamanlar miizikle ilgili tretimlerin oldugu bir
bulusma noktasiyken simdilerde dijital olarak etkinlestirilmis bir sokaga donmiis
durumda. Amerikan punk rock’im1 donemsel olarak olusturan yayin organi Punk’i,
Londralilarla tanistiran ve bdylece bir¢ok fanzine yol gosteren bu sarkastik gorsel ¢izgi
roman tadindaki dergiye aracilik eden Rough Trade’i karis karis geziyorum. Birkag subesi

olan diikkan, bircok fanzin, plak, punk ve rock’la ilgili kitap ile altkiiltiire]l nesnelere ev

118 Rowan Moore, bir zamanlar kiiltiirel bir alanken simdilerde kapitalizmin ilgi odag1 haline gelen bdlgeyi
sOyle tarif eder: “Gen¢ David Bowie, olaylarin yagandigi sokakta olmak i¢in yanip tutusuyordu ve orada
doniistiiriilmiis bir ambulansta kamp kurarken Sex Pistols kariyerine Denmark Street’ta bulunan bir dairede
basladi ancak bu bolge simdilerde tek bir sirketin, Consolidated Developments’ i miilkiyetinde bulunan,
bazi tarihi pargalar1 da igeren tek bir proje haline geldi ve metrodan ¢iktiginizda dijital 151k ve hareket
firtinalartyla sizi karsilayan biiyiik, dikdortgen bir blok olan Now Binasi ile burasi sirket tarafindan
Londra’nin Times Meydani olarak gosteriliyor” (7 Agustos 2022, The Guardian).
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sahipligi yapiyor. Soho’daki magaz1 tercih ediyorum. Bir giyim diikkdninin
merdivenlerinden inip alt kata dogru yoneldigimde igeridekiler beni, yeralt1 diinyasinin
gercek dogallig ile karsiliyor ve kozmik bir evrende kaybolmaya birakiyorum kendimi.
Sonraki duragim, Notting Hill’deki Portobello Road. Buraya daha ¢ok Joe Strummer’in
oliimiinden sonra yapilan duvar resmini goérmek i¢in geliyorum: Ne de olsa Strummer’la
ayni iilkede, Tiirkiye’de dogma gibi ortak bir yazgimiz vardi. Ancak kendimi adim adim
ilerleyen ve kim bilir hangi iPhone’lara poz verdigimi bilemedigim bir pazarda
buluyorum. Bir sahil kasabasindaki taki diikkanlarini andirir halini pek sevemiyorum ve
yine buralardaki Tavistock Road’a yolumu disiiriiyorum. The Clash’in ‘White Riot’
parcasina ilham veren bu caddede bir ayaklanmanin ortasinda kalir Joe Strummer ve Paul
Simonon. Kaos hakimdir ve siyahlarla polis arasindaki protestolardan hareketle
Strummer, beyazlara bir ¢agrida bulunur. Bu ayaklanma cagrisindan bir anilar yumagi
haline gelen caddeden giiniimiize pek iz kalmaz.
Baz1 imge yiikli sehirler vardir ki, oralarda bulunarak diissel bir yolculuga erisiriz.
Punk’m ‘sifir yili’ 1976’dan baslayarak gelenekleri yirtip atan ve her seyi yeniden
baslatan yasakli marslarin yiikseldigi semtlerden biri de Camden Town’dir. Buradaki
kuliipler, bizi punk’in Londra’daki kdkenlerine gotiiriir. Roundhouse adli kuliibii ziyaret
etme amacim, bu kokenlere dair hislerin kokusunu alabilmek. Pink Floyd’un ilk konserini
verecegi 1966°dan on yil sonra kadar 4 Temmuz 1976’da Amerikali punk grubu The
Ramones’un ¢iktig1 Roundhouse, eski bir tren garindan modern bir sahne sanatlari
merkezine uzanan degisimle karsi-kiiltiiriin merkezi haline gelecekti. Buradan bir
fotograf karesinin pesine diisliyorum, imgelerin kaybolmadig1 bir siginaga dogru: The
Clash’in kendi adini tasiyan ilk alblimlerinin kapak fotografi icin Camden’daki Stables
Market’in bir parcast olan kayit mekanlarinin karsisindaki tramvay rampasinda Kate
Simon’a verdikleri poz, bu rampay1 cazibe merkezi kiliyor ve solugu orada aliyorum:
“John Savage’in England’s Dreaming kitabindaki goriigiinii defterime not etmistim.
Camden’dan bahsederken, ‘benzer diisiinen insanlarin bir arada oldugu 6zgiir bir
bolge’ diyordu. Londra’dan bir tren yoluyla ulagim sagladigim Camden Town, eski
bir sanayi bolgesi ve ucuz barlarin konuslandigi bir yer. Her daim kalabalik ve
Ozgiin. Her ne kadar buradan bahsettigimde eski tadindan biraz kopukluk
yasadiginda hemfikir olanlar ¢ogunlukta olsa da alternatif kiiltiiriin kalesi oldugu
gercegini yok sayamayiz. Turist tuzagi noktalar ¢cok: Biiyiik markalar, oltalarimi her

zamanki gibi atmis goziikiiyorlar. Ozellikle birgok plak diikkani kapanmis durumda.
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Yine de konustugum esnaflar, biiyiik isletmelerin denemeleri sonucunda zaman
zaman bolgeden ayrildiklarini sdyliiyorlar. Onlar, buralarin ‘soylulastiriima’
[gentrification] fikrine sicak bakmiyorlar. Genglik altkiiltiirlerine ev sahipligi
yaparken genclerin 6zgiir bir sekilde vakit gecirdigi burada ilk gdziime carpansa
‘Zombie Punk’: Anderson Garcia Rodrigues, Brezilya dogumlu ve oradan kacan bir
siginmaci. 34 yasinda. Camden’daki Lockside adli kopriide fotograf ¢ektirmek igin
gelip gecenden bir sterlin talep ediyor. ‘Calismayi reddediyorum, kazandigim
paraysa Ingiliz paras: degil, turistlerden punk halime destek icin’ diyor. Fanzinlerle
ilgili oldugumu soyledigimde tavsiye ettigi All Ages Records’a gidiyorum. Burasi
konser biletlerinden armalara fanzinlerden rozetlere kurcalanmay1 bekliyor. Biraz
miizik dinlemek i¢inse The Black Heart adli mekani ariyorum. Kolay olmuyor ama
degiyor dogrusu. Organik ve fermente edilmis ¢ekirdeklerden yapilmig [pour-over]
kahveyi buldugum Pamban Coffee House, giin i¢inde toplayabildigim ikinci el ‘do-
it-yourself” iiriinleri gézden gecirebilecegim bir alan sagliyor [/ ‘O yerlerin ruhuna
sahip ¢ikan nesnelerin ruhuna girebilmek icin ne ¢ok zaman harciyordun’ —
Bachelard]. Cioran’in bir zamanlar dedigi gibi, ‘6zyasamoykiisii olan her sey
ilgilendiriyor beni’ ve Camden, nostaljik tozlarina bulanmis haliyle ¢ok daha

fazlasini sunuyor” (Tez Giinliigii, 18 Temmuz 2023).

Fotograf 22: Arastirmacinin Camden Town Giinliigii
Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Not: Ozgiirliigiine diiskiin punk’larin kalesi olmus Camden Town’da punk’in izlerine rastlamak halen
miimkdin.
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Mondo Trasho’lar1 ve yanimdaki diger fanzinleri London College of Communication’in
arsivine birakiyorum. Oniimde duran belgelerle Stuart Hall’un “yasayan arsiv” olarak
niteledigi, lizerinde dikkatle diisiinmemiz gereken bir an1 ¢agristirir burasi: “Bir arsivin
olusturulmasi, basitge bir yaratici liretimden digerine ge¢iyormus gibi goriinen, nispeten
rastgele bir eserler koleksiyonunun daha diizenli ve iizerinde diisliniilmiis bir seye, bir
diisiinme ve tartisma nesnesine doniisme noktasinda oldugu andir” (Hall, 2001, s. 89).
Oylesine biyiilii bir andir ki, elimdeki koleksiyonundan fanzin ¢ekip aldigimda, “vahiy
gelmis gibi i¢cinde onun uzak ge¢misini gorlir” (Benjamin, 2016, s. 8) halde olurum.
Benjamin, “bir koleksiyoncuya gore sadece kitaplarin degil, kitaplarin kopyalarinin da
kendi kaderleri vardir” der ve bu kader, koleksiyoncunun onunla karsilasmasidir. Iste,
karsilagmalari 6nemsedigim bu yolculukta, Walter Benjamin’in nesnesi olan kitab1
fanzine doniistiiriirsem, “eski bir fanzinin eline gegmesi gercek bir koleksiyoncu icin o

fanzinin yeniden dogusudur dersem abartmis olmam” (Benjamin, 2016, s. 10).

ok ANTT S e

Fotograf 23: Fanzinleri Yerlestirirken

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
Not: Her bir karsilagsma, o fanzinin donemi, kokeni ve eski sahiplerini igeren biiyiilii bir yeniden dogustur.

Bu yeniden dogusa fanzinlerle taniklik ederiz.
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2.5. Deneyimin Simirlari

“Dilinyanin hagmeti ve giizelliginin diinyanin en kiiciik

zerrelerinde sakli bulundugundan siiphe etmeyi aklimdan bile

gegirmem” —Walter Whitman.!!
Doksanl1 yillarin basindan bu yana olanaklar1 zorlayarak fotokopiyi gorsel sdlene ¢eviren
Esat Basak’la yapacagimiz goriisme i¢in kamusal alandan daha miitevazi bir alana dogru
gitmek iizere adimlarken heyecanimi tutamamis, fanzinlerle ilk bulusmamdan
bahsetmistim. Fanzinlerle kurulan aglar neticesinde ulagtigim ve okumaktan keyif
duydugum isimleri bir bir siralamaya basladigimda, ilk okumalarimda aslinda bu
kapildigim heyecandan 6te ¢ok anlayamamaktan dert yakinmistim. Kendisi de “akisa
birakmamiz gerektigini, bir seylerin zamanla kendiliginden olusacagini” sdylemisti (27
Temmuz 2022). Fanzinlerle ilk tanistigim zamanlar, “iktidar-dis1” metinlerle hasir nesir
oldugum ve onlar1 aramaya koyuldugum doneme tekabiil eder. O vakitler, bdylesi bir
cabanin geregi olarak ‘haberlesme listeleri’ne siklikla kaydolur, gelen yazilar bir sekilde
okumaya calisirdim. Burada “metnin verdigi hazzin” (Barthes, 2016) pesinde kosar, tat
aldigim yazlar1 biriktirirdim. Ornegin, Kérotonomedya’dan'?® cektigim Ulus Baker
yazilar1 bir sekilde fanzin sayfalarindan webzine’lere kolajlarla bulusturmay1 sevdigim
‘olaylar’ds. Itiraf etmem gerekir ki, “bir yogunluk deneyimi” (Kara, 2021, s. 10) sunan
bu metinlerin boyutu akademik kaliplar1 asiyordu ancak akademik {iretimle el ele
yiiriimesi bakimindan da tuhaf goriiniiyordu. Fanzinleri, bir baska sdylemle tiim kaliplarin
disinda kalan bu yaymlart akademik iiretimin bir boyutuna yerlestirebilmeyi
diisiindiigiimde imdadima yetisen Ulus Baker diislincesi oldu: “Medya ‘olay’larimizi
kaybettiriyor bize. Dolayisiyla diisiince yetenegimizi de” (Baker, 2015, s. 14). Baker’in
titiz analizi, medya {lizerine tartismanin yani sira iletisim ve diislincenin bilhassa medyaya

kars1 direnisine dair 6nemini korumaktadir. Tam da bu diisiinceler kavsaginda, fanzini bir

119 Susan Sontag’in “Fotograf Uzerine” adl1 kitabindaki (2010, Agora Kitaplig1) “Fotograflardan Bakilinca,
Puslu Goriinen Amerika” (s. 34) adli denemesinde yer alan bu ifade, fanzinler {izerine 6zellikle goriismeler
ylriittiigiim insanlarin {iretimlerinde gordiigiim giizellik nosyonuna dair cezbedici bir bakis agisini isaret
ediyor.

120 Kérotonomedya’min olusumu 1993 yilma gider. Benzer bir diisiinselligi paylasan akademisyen ve
sanat¢t grubunun bir araya gelmesi ile birlikte iiretimi artirma adina, 1994 yilinda ODTU’deki bir
bilgisayara bagli olarak ¢aligmalar ve arastirmalar, kamusal alana tagindi. Otonomist yazindan yapisalcilik
sonrast kuramsal gelismelere Tirkiye’deki glindelik yasami kapsayan analizlerin politik bir ¢ercevede
degerlendirildigi yazilar, 2001-2011 yillar1 arasinda web sitesinde yaymlanmistir. Web sitesi faaliyetini
durdursa da yazilar i¢in bkz. [https://www.korotonomedya.net].
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aragtirma seriiveni olarak ortaya koymay:1 diisiindiim: Mondo Trasho’nun Oykiisi,
Baker’in sorunsallastirdigi “Medyaya Nasil Direnilir?”'?' sdyleminin bir karsiligi
olmustur. Nitekim, 1991 yilinda (1 May1s) Tiirkiye’de ayn1 anda iki fanzin dolagima girer:
Laneth ve Mondo Trasho. Mondo Trasho’yu Laneth’ten farkli kilan seyse, bu ekibin sanat
ve tasarimlart bir araya getirirken ‘muhalif fanzin bilinci’nden haberdar olmalaridir
(Destici, 2021, s. 36). Diislince ve kavrayisi, tasarim ve eserlerinde bulusturan Mondo
Trasho, zamansizligiyla da dikkati ¢eker. Bu nedenle, kendisinden sonra bir hareket
olusmus, Tirkiye’de fanzin bilingli bir kiiltlirlin tasiyicist olmustur. Koyuncu nun
belirttigi gibi (2021, s. 135), “Tiirkiye’de bilhassa ‘90’lar boyunca medyanin toplumsal
etkilerine iliskin tartismalari domine ettigini ve glinlimiizde dahi etkisini siirdiirdigiinii
tespit ve teslim etmeliyiz”. Bu diislinceye yaslanarak, ilk fanzinden giinlimiize medyanin
bize sunduklariyla yetinmeyerek iiretimlerini siirdliren fanzin bilinci nosyonunu
arastirmak istedim.

Fanzinler, Tirkiye’deki akademik yazin igin, bir “yeralti edebiyati” olarak
yorumlanmistir; bu da “fanzin” olani kavramanin yolunu standart hale getirmistir.
Bununla beraber, fanzine c¢ergeve ¢izmekte zorlanacagimiz gercekligi ve neyin fanzin
olup neyin fanzin olmadigina dair bir regetemizin olmayisi (ve olmamas: gerektigi)
deneyimin sinirlar1 ve sinirliliklarini  olusturur. Bunu giderebilmek icin ‘alanin
ozneleri’ne kosmak gerekir. Ne var ki, alanin O6zneleri kendine yabancilagmistir.
Toplumsal kodlarin dayattig1 egemen hayatin disina ¢ikmak isteyenlerin bir sekilde bir
araya gelerek olusturdugu bir kiiltiir, “Rashit 6rneginde oldugu gibi kuzu kiligindaki kurt
bagimsiz plak sirketleri dolayimiyla” (Ozbey’den aktaran Boynik ve Giildalli, 2007, s.
344) kendin-yap etiginden uzaklasarak ‘punk sanat¢i’sini'?? bilyiik sermayeye teslim
etmistir. Bu durum, {iretenin tirettigini meta olarak goriip kitlelesmesine yonelik bilingli

ya da bilingsiz bir tecriibe olmustur. Bunun yani sira, fanzin, zamaninin ucuz maliyetli

121 “Medyaya Nasil Direnilir?”, Ulus Baker’in Birikim’deki (say1 68/69, Aralik 1994-Ocak 1995, s. 14-18)
yazisidir. Metin, daha sonra Ege Baransel’in derledigi Baker’in ¢esitli yazilarini bir araya getiren “Dolayli
Eylem” kitabinda da yaymlanmistir (2012, Birikim Yayinlart; 2015, iletisim Yayinlar1 s. 217-225). Emre
Koyuncu’ya gore (2015, s. 134) “Tiirkiye’de 6zel televizyon kanallarinin ¢ogalmaya basladigy, kitle iletisim
teknolojilerinin daha erisilebilir hale geldigi bir donemde kaleme aldig1 bu kisa yazi, yalnizca o donemin
medyasinin incelikli bir analizini sunmakla kalmiyor, ayn1 zamanda medyanin diisiinceyle olan iligkisine
dair, diisiincenin iletisime ve medyanin direnisine dair hala giiciinii ve yer yer gegerliligini koruyan saptama
ve Onerilerde bulunuyor”.

122 Sanat ve sanatg ifadelerine tez boyunca yer verdim ancak bdylesi her bir sdylemin ‘meta’ya hizmet
ediyor olusuna inantyorum. Ayrica, Tarkovksi’nin yerinde hatirlatmasiyla (2018, s. 190) “sanat eserleri
kendilerini asla estetik ideallerle sinirlandiramazlar, ¢linkii sanatsal yapi, iizerinde yiikseldigi teorik
semalardan her zaman ¢ok daha zengindir”.
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baski ve ¢ogaltma tekniklerini kullanarak bir digavurum ve yapisokiim gorevi listlenerek
sOyleyecek sozii olana mecra olustururken, birgoklari tarafindan gereksizlige ya da
anlamsizliga itilmistir. Yasanilan bu gerceklikler, arastirmacty1 Zen ok¢usuna gevirir: onu
vurabilmek i¢in kendi hedef haline gelir. Burada hedefe oturmay1 goze alarak, fanzini
punk’la sinirlama ve bu sinirdan fanzin kavramina genis bir sekilde bakmaya calistim.

Bir fanzin, Sontag’dan (2010, s. 19) yararlanarak sdylersek, (fotografa benzer sekilde) bir
odada yanan odun atesi gibi hayale daldirir insan1: Uretimleri her zaman ilham vermis
Tolga Giildalli, bu hayalin hep canli bir 6rnegi gibi gelmistir bana; onunla yaptigim
goriismeden'?? aldigim notlarsa fanzin deneyimini arastirmadaki kimi problemleri giin
yiizline ¢ikardi: Katilimer beyani, ilk goze carpan husus. Katilimcilarin yanlis veya eksik
hatirlamasindan dogan bilginin deforme sekliyle yayinlanmasi ve bu bilgilere dayanarak
yapilan calismalarin zincirleme seklinde sonraki arastirmalara tam dogru kaynak
olusturamamasi, okuru uzak bilgilerle asina hale getirmistir. Bu durum, ¢aligmalarin
tekdiizeligine dogru bir yolculuga ¢ikarir bizi. Bu yolculuk, tekrarlarla kaplidir. Kaldi ki,
tekrarlanan bilgiler her bir arasgtirmacinin iizerine ekledigi baska tekrarlarla dogal
olmayan bir seyi ortaya cikararak bir mite donistiirmektedir. Bir baska durumsa,
Whitman’1 takip edersek “cer¢opte ve dokiintii seylerde buldugumuz giizelligin” bir
yansimasi olan fanzine kiymet veren insan sayisinin sinirlt olmasidir. Kimileriyse “bunu
zamaninda yaptim, ettim ve uzatmanin anlami yok” diye disiiniiyor. Bu nedenle,
arastirma basinda hedefledigim kisilerin bir¢oguyla goriisme yapabilsem de eksiklikler
olmadi degil. Anonim kalmaya bagliliklarin1 devam ettirmek isteyen iireticilerin kimisi
kayitlarin  yaymlanmadan genel c¢erceve ¢izmesi anlaminda yardimci olmasini
istediklerinden onlar1 ¢aligma alanin ‘6zneleri’ olarak gésteremedim. Yine, Boynik’in de
benzer tecriibesiyle aktardigi gibi (2007, s. 349), “isteksizlik, inangsizlik, sabirsizlik ve
tembellik, sdylenecek sozlerinin olmadigini iddia etme gibi durumlar, hafiza kayb,
abartma, yanlis hatirlama gibi psikolojik zorluklar ya da dokiiman eksikligi, roportaj
yapilacak olana ulasamama gibi fiziksel engeller” nedeniyle deneyimi anlamada birtakim
zorluklar yasadigimi belirtmem gerekir. Herkesin ortaklasa paylastigi bir donemden
giiniimiize neredeyse tek varliklar altkiiltiiriin ete kemige biirlinmiis insanlar1 olan bir
yeralt1 aragtirmasi, bir mitoloji yaratma duygusuna yakin oldugundan salt bir olumlama

ya da nostaljiye ovgiiden kacinmaya 6zen gostererek seyleri olagan sekilde aktarmaya

123 277 Haziran 2022 tarihli yari-yapilandirilmis goriisme.
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calistim. Bunu yaparken, Benjamin’in melankolisinden ya da Barthes’in can sikintisindan
kacamadigimi ve neredeyse bu i¢ sikintilardan dogan politik, sarkastik ve disiplinlerin
kendisine bagimli olmadan farkli alanlara girip ¢ikan yazinsal bir siireci deneyimledim.
Ancak, fanzini bir mitolojik 6geye ¢evirmeden ve “tliketilebilir bir nesneye dondiiren

egzersizlerden kacarak™ (Sontag, 2010, s. 84) bir metodoloji yliriitmeyi tercih ettim.
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3. BOLUM: FANZINLER VE FANZINCILER

Bu boliimde zaman igerisinde edindigim fanzinlerimi kaginci kez okundugundan habersiz
raflardan indiriyorum: “diizenin hafif sikicilig1 onlara daha dokunmadi1” (Benjamin, 2016,
s. 1). Her biri, kaosu ¢agiran bir anonimlikle tutkuya davet ediyor karsisindakini. Daha
da fazlasi, onlarin ilistirdigi birgok hatira beliriyor. Once, Bachelard’m dedigi gibi,
“ictenlik imgeleri iistlinde yapilan bir aragtirmanin geregine uyarak” (1996, s. 27)
fanzinin poetikasini ortaya koymayi hedefliyorum. Obsesif bir yolla baglandigim
fanzinlerime, bir bilimsel nesne olarak yaklasmak kolay olmayacak elbette. Ama yine de
onlardan bahsetmek zihnimize egemen olan diiz bir ¢izgiden ayrilmay1 gerektirir.
Fanzinler, dogas1 gere§i anti-akademiktir ve yararlanilmasi ¢ok gili¢ nesnelerdir.
Paradoksal bir sekilde, onlar1 da etkin kilan bu 6zellikleridir. Onlar1 tekrar tekrar okurken,
sosyal bilimlerin elestirel tarafin1 ve pek tabii sdyleyemediklerini boyle bir alana tagimis
oldugunu goriiyor ve ‘Satiirn yiuldiz’nin uzaklardan gelen sesini duyuyorum:
“Yapitlarimda alintilar silahli eskiyalara benzer; gelip gecenleri kanaatlerinden ederler”
(Benjamin, 1993, s. 52). Onlardan alintilarla bagladigim ilk boliimde (Yeraltindan
Fotokopiler: Fanzinler), fanzinleri uykudan uyandirtyorum (gerektiginde ulasabildigim
‘giincel” yaymlar1 ekliyorum panteon’uma) ve bu yapitlart kimi kavramlar iizerine
yeniden yerlestirmeyi deniyorum. Kapaklarindan roportaj usullerine, bilgiyi dolasima
sokma bi¢imlerinden camia raporlarina yeniden okumay1 stirdiiriiyorum.

Barthes’in simiilatorii gibi, (fanzini bir fetis nesnesine doniistiirerek) soyle sOylersek
“fanzinin verecegi haz, hovardanin oynadigi gozii pek bir oyunun sonunda doyuma
ulagsmasiyla birlikte, ucunda sallandig1 ipi kestirdigi, dizginlenemez, gercekdisi, salt
romansi 4na benzer” (Barthes, 2016, s. 97). Iste bu anlarin pesine diisiiyor, faillerle
konugsmak iizere sahaya iniyorum: her biri ayriksi ve olabildigine anti-sanat¢1. Yastyorum
onlarla ve bende biraktig1 izler diisiiniildiiglinde sadece basit goriismeler degil bunlar, tez
seriiveninin hazla bulustugu anlar. Sahaya indigim sonraki boliimde (Soyleyecek Soziimiiz
var: Fanzinciler) faillerle kuram ve teorileri ¢arpistirtyorum. Onlarin sdylemlerine sik stk
yer veriyorum. Okundugu zaman mutlak bir yolla goriilecegi gibi, her bir derinlemesine
goriisme, calismalarim icin o kadar ¢ok sey katmistir ki, yasadigim anin niteligi boyut
degistirmistir. Yasamoykdisiiniin silindigi, kimlik ve direnis bi¢imlerinin unutuldugu

fanzinler ve fanzincilerin anlatisini sunuyorum.

128



3.1. Yeraltindan Fotokopiler: Fanzinlerin Poetikas1

Her sey bir kapakla bagladi; kolajlanmis estetigin Dada’c1 tipografisiyle bulustugu fanzin
kapaklar1 bizi igine ¢ekebilmekte. O ylizden poetika’nin ilk alt bashiginda kapaklar
esiyorum, baslik Rashit’ten. Editoriin 6liimiini ilan ettigimiz ikinci alt bashk, Spastik
Eroll’a bir gdonderme tasir. Ugiincii alt baslikta ‘kanon’a savas acan fanzinlerin kanonik
ustalar1 ‘ustalardan ve ustaliktan vazgegerek’ sayfalarina nasil aktardigina deginiyorum.
Dérdiincii alt baslik, roportajlarla ilgili. Fanzinlerin sahneyle iliskiye girdigi bu sayfalarin
kimilerini 6ne ¢ikarirken Dis Mihrak’ta yer alan Radical Noise roportajinda kullanilan
baslik buraya ilham kaynag1 olur. Besinci alt baslik, fanzinin epistemolojik diinyasina ait.
Ne de olsa fanzin, altkiiltiirel bilginin dolasimdaki medyasidir. Buradaki baglik, bir
afisten: Eblek Hardcore’tan. Altinci alt baslikta, Esat’in bir tasarimindan yola ¢ikiyor ve
yeraltina ulasmak konusunda bir regete sunan fanzinlerin camia raporlarina
odaklaniyorum. Bir albiimiin esin kaynagi oldugu yedinci alt baslikta, fanzinlerin
‘kritik’leri nasil ele aldigini gostermeye hedefliyorum. Sekizinci alt baslik, tribiin
altkiiltlirii ile punk’t bulusturmaya bir davet mektubu gibidir. Baski ve kopyalama
teknikleriyle olusan tribliin medyasina dair etnografik notlara yer veriyorum. Buradaki
fanzinler, punk’1 dolayli olarak temsil ediyor. Ancak, i¢eride de aktaracagim tizere, punk
ve tribiin lizerine son derece benzer noktalar kesfediyor ve bunlar1 aktarryorum. Son alt
baslikta, fanzinin gelenekten dijitale yasadigi kopus iizerine tasidigi haleye dikkati

cekiyorum.
3.1.1 Kapak Giizelleri: Tasarim Bicimlerinden Fanzin Estetigine

Ister elle ister daktiloyla isterse de teknolojik iletisim araglarmin egemen oldugu su
cagdaki herhangi bir aracla yapilirsa yapilsin, bir fanzinde bizi kendine ¢eken ilk sey
kapak goriintiisii olmustur. Fanzinin sui generis diinyasina bir sekilde girmis herkesi
sasirtan, donduran ve 6zendiren haliyle Mondo Trasho’nun ilk goriintiisiinde tipk: kendisi
gibi bir yeralt1 yapitina rastlanir: Eraserhead, David Lynch’in seyircisini heniiz otuzlu
yaslarda karanlik ve rahatsiz edici seylerin riiyasina siiriikkledigi bir filmdir. Henry
Spencer’in (Jack Nance) ‘Orwellvari’ bir distopyadaki evine doniisiinde oldugu gibi Esat
C. Basak da basgligin1 yine sevdigi bir filmden atacagi ‘¢opliik diinya’da bulur kendisini.
Serpistirdigi kolajlarda kendi kisisel kaygilarinin iz diisiimii 6n plandadir.
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Fotograf 24: Mondo Trasho’nun Kimi Kapaklar1
Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Not: Igeriginden kimi karakterleri on plana gikaran Mondo Trasho kapaklari, fanzin mefhumunu tasarim

ve estetikle biitiinlestirir; bu haliyle, fanzin Basak’in kolaj ve dokunuslariyla sanatsal bir hiiviyete biiriiniir.
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Genelde kapak kahramanlar ile igerik uyum saglar. Goriintiiye tam anlamiyla bir deger
atfetmez Trasho’nun yaraticisi; ancak manipiile edecegi her bir karakterin 6zenle se¢imi
s0z konusudur. Dahasi iceriginde yer alan ve ¢esitli isimlerin katkida bulundugu yazilar
ozel bir merakla kapak sayfalarina ilistirmekten kendini alamamistir. Bu anlamda
yeterince temsil edilemeyen her bir fikrin yer aldig1 sayfalardan basliklarin
seslendirilmesi ya da duyurulmasi i¢in kapaklar iyi bir yol olmugstur. Esat Basak’in yakin
cevresine bir kartvizit niteliginde sundugu bu yapit, bir iletisim bicimi roliini
iistlenmistir. Ancak ‘underground’ kahramanimizin bu kapaklarla asil altini ¢izdigi seyse,
paylasacak bir seyleri olmasi ve bunu sunmaya istekli olmasidir.

Kendinden sonra gelen bir¢ok fanzin, Mondo Trasho’nun bu karsi-sanatsal halini yeniden
ters yiiz ederek karsimiza serer. Oyle ki, fanzinler imge ve sdylem derinligi bigiminden
Ozglin degerlere sahip olsa da birbirlerinin dokusunu ve 6ziinii sayfalarina aktarmay1
basarmistir. Kimi kapaklarda erken donem fanzinlerinden Sniffin’ Glue’daki (SG) ¢agriya
rastlariz. Perry, “SG okuyan tiim ¢ocuklar bizim yazdiklarimizla yetinmeyin. Gidin ve
kendi fanzinlerinize baglaymn” (Perry, 1976, s. 2) diyerek ortaligi punk yazilarinin
kaplayacaginin haberini verir. Bu yapilan ¢agrinin bir benzerine iilkemizdeki kesip
yapistirilan fanzinlerde de rastlariz. Eblek Hardcore’un ikonografik imaj ciimbiisiinde yer
alan ibare, kapak goriintiistinii icerikte yer alan sOylemlerle bir araya getirir: Bu dergiyi
calin.

Fanzinlerin gerek kapak gerekse i¢ sayfalarinda daktilo harfleri, el yazilari, (zamanla)
bilgisayarla zenginlestirilmis ¢iktilar, karikatiir ve bunlara eslik eden gorsellerden olusan
sivri bir estetik yatar. Bu sivri estetik fikriyse, Jackson’a gore (2021, s. 8) igerigi ve i¢inde
bulundugu baglami yansitir derecedir; fanzinler, yapimcilari ve onlar1 cevreleyen
kiiltiirler arasinda var olan simbiyotik iliskilere baglanabilir. Uretken medya bi¢imi olarak
kargimiza ¢ikan ilk fanzinlerde goriilen kimi estetik ¢esitliligi, var olan dénemi anlamada
yol gosterici olurken giyilen kiyafetlerden dinlenen miizige, tartisilan konulardan
paylasilan fikirlere kadar her seyin gostergesini olustururlar. Eblek Hardcore’un imaj ve
metin bombardimanlari, ireticisinin kendi gercekligini estetik bir sekilde sunarken
Disguast’in kapagina ilistirilen “susma, sustukca sira sana gelecek” sdylemi iginde
bulunulan doénemin karanlik atmosferine bir gonderme tasir. Bu haliyle, bir icerik
ireticisidir fanzin yapimecisi ve kapaklarindan baslayan altkiiltiirel katilim s6z konusudur.

Buradaki ana fikirse, sadece iireticinin kendisine kalmis fikirler demetini fiseklemesidir.
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Fotograf 25: Eblek Hardcore ve Disguast’in Kapak Giizelleri

Kaynak: Tolga Giildall1
Not: Erken donem fanzinlerinin kapaklarinda kimi zaman Eblek Hardcore 6rneginde oldugu gibi yazi ve
gorsel bombardiman yasanirken Disguast fanzini ise bu sayisinda minimal bir isyan goriintiisiinii 6ne

¢ikarir. Kapaklarda punk estetiginin kes-yapistir bigimi dikkat ¢ekmektedir.
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Fanzinlerde hem radikal hem de arzular1 fisekleyen bir kapak imgesi karsimiza ¢ikar.
Eroll’un ikinci sayisinda kapakta Bondage adli fanziniyle Shane MacGowan'?* goriiliir.
Eroll’un sert diliyle MacGowan’1n ayrik bir tekilligini barindiran karakterini ayni yerde
konumlandirmak, hi¢ kuskusuz tarihe bir not diismek gibidir. 1957°de Noel giinii
Pembury, Kent’te dogar. Irlandali go¢men bir ailenin cocugu olarak miizikle i¢ ice olan
bir ortamda biiyiir geng MacGowan. 13 yasinda aldig1 Daily Mirror edebiyat ddiiliinden
anlasilacag: iizere edebi yetenekleriyle dikkat ¢ekecektir ve Westminster’de bir kamu
okulundan burs kazanacaktir. Ancak Shane, ¢cok gegmeden uyusturucu bulundurdugu i¢in
okuldan atilir. Londra’nin plak diikkanlarinda ve barlarinda ¢aligmaya baslar; bu siralarda
yalnizca ona ait olan bir ¢izgide ilerler. Bu ¢izgi, onu punk hareketinin enerjisi ile
tanistirir ve kaos ile dogal yasam arasinda gidip gelir. NME’nin yazar1 Barry Miles’in
“Clash Konserinde Yamyamlik” olarak baglik atacagi olayin kahramanidir, Shane: Ekim
1976’da ICA’da bir konsere katilir. Konserde ‘The Clash’ sahne alir. Mo-dettes!'?*’ten
Jane (Crockford) kulagini 1sirir ve carmiha gerilmis bir sekilde basina yansir. Bu bahisle,
Londra yeralti punk sahnesinde Shane O’Hooligan olarak bir yildiz belirir. Cikardigi
Bondage adl1 fanzinde atesli bir yazardir ve elestirel bir tavir i¢indedir. ‘Punk kraligesi’
Shanne Bradley ile ‘Nipple Erectors’ (daha sonra ‘The Nips’ olarak anilacak) adinda bir
punk grubu kurar. Sonraki yillarda yeralt1 punk diinyasinda belirecek olan ‘The Pogues’
ile 1991 yilina kadar ayni kadroda bulunan Shane, doksanl yillarda ise rock’n roll’un
onde gelen isimleriyle bir arada isler yapar. ‘The Popes’ ile goriilecegi yillarin ardindan
2000’11 y1illar onu ‘The Pogues’ ile tekrar birlestirir. Punk’1 kapitalistlerin agzinda yeniden
kiiftir yapmak icin dejenere altkiiltiirlere kars1 bir kiiltiir amagh sayfalarinda sert bir dille
yayin yapan Eroll’un ikinci sayisindaki ikonografik kapak fotografinda MacGowan
heniiz on dokuz yasindadir. Tanistig1 punk sahnesinde tutkulu bir elestirmendir. Elinde
cikardig1 punk fanzini Bondage (1976) goriiliir. Sadece alt1 sayfadir ve her bir sayfasi
cengelli igneler ya da zincirlerle kaplidir. Birbirine zimbalanmis ve fotokopilenmis fanzin
cogunlukla elle yazilmis ve sadece tek say1 olarak ¢ikarilmistir. Derginin kapagini ise Sex

Pistols’in bir konserinden goriintli karartilmig bir fotokopi bigimiyle stisler. Fanzin, bir

124 Editorliigiinii yaptig1 fanzini Bondage’da (Aralik 1976) “Sadece Bagka Bir Ulke” diye bir baslik atan
Shane MacGowan, 30 Kasim 2023 tarihinde, tam da bu sayfalarin yazildig: siralarda, baska diyarlara gitti.
Gittigin bagka iilkede mutlu ol sevgili Shane, ilhamlarin i¢in sonsuz tesekkiirler. Simdi bir kez daha
Fairytale of New York™u ¢almanin zamani: “...ama riizgdr senin i¢inden ge¢iyor”.

1251979 yilinda kurulan ve tamami kadinlardan olusan Ingiliz post-punk grubu.
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‘The Damned’ konserinde MacGowan ile karsilasan ve kendi fanzini London’s Outrage’i

3

dagitmakta olan Jon Savage tarafindan ¢ogaltilmis ve yayilmigtir.!26

kurtulug yok! hichiriniz icin kurtulus yok!

Fotograf 26: Shane MacGowan ve Spastik Eroll

Kaynak: Sydney O’Meara ve Tolga Giildall

Not: MacGowan on dokuz yasinda punk fanzini Bondage’in editorii olarak Londra ofisinde bu pozu
verirken Spastik Eroll fanzini ise Shane’in bu fotografin1 Kasim 2001’de yayinlanan ikinci sayisinda
kapagina tagir.

Fanzin kapaklari onlarin tekil ve tekinsiz bilinglerinin bir pargasidir. Cigliklar1 ve
kontrolden c¢iktiklarin1 ilan eden kolajlari, kahince kendilerini ele verir. ilham
sahnelerinde yer alinan sanat¢ilarin delilik gezintileri simdiye degin kes-yapistir
bigiminde kapaklarda nihai yerini alir. Rashit’e can verecek olan Tolga Ozbey tarafindan
hazirlanan Pogo’nun kapak giizeli, Sid Vicious’dir. Sid’in gercek adi John Simon
Ritchie’dir. 1957°de Londra’da dogar. Annesi uyusturucu bagimlist oldugundan
yoksulluk igerisinde gecen John’un hayati bu yonde ilerler. Aldig1 terapi dersleri sirasinda
sorunlart olan bir ¢ocuk olarak tanimlanacak olan John, annesi tarafindan evden
kovuldugunda giyime olan diiskiinliigiiyle kendisini Vivienne Westwood ve Malcolm
McLaren’in giyim magazasinda bulur. Westwood ve McLaren’in olusturdugu punk

ikonunun viicut bulmus hali olarak kendine Sex Pistols’da yer bulur. Grup arkadasi

126 Jon Savage’in giinliigiinde bu olay sdyle geger: “8.12.76: The Damned’1 Hope and Anchor’da izlemeye
gidiyorum, elimde London’s Outrage’in fotokopiden yeni ¢ikmig birkag kopyasi. Grup harika: yiiksek
enerjili, bol esprili sagmaliklar. Ust katta birkag kopya satmay1 basartyorum. Uriinleri olan iki fanzin yazar
daha var: 48 Thrills fanziniyle Adrian ve yirtik pirtik A4 kagitlarina hazirladigi orijinal Bondage’1 ile Shane.
Eglenceli goriiniiyor ve iicretsiz fotokopiye erisimim oldugu i¢in fotokopisini ¢ekmeyi kabul ediyorum.
Sonraki birka¢ Ogle arasi avukatlardan kagmakla ve Shane’in saheserini siisleyen pasli jiletlerden
yaralanmakla geciyor” (Savage, 2005).

134



Johnny Lydon’n evcil ‘hamster’min adi olan Sid, onun ismi olacaktir. Vicious ise onun
karanlik tarafini temsil eder. Jah Wobble’in sdylemiyle!'?” “punk’ta karanlik, ¢okmekte
olan ve nihilist olan her seyi” temsil eden bir karaktere doniisen Sid Vicious’in ¢esitli
tekniklerle fanzinlerin kapaklarinda boy gosterdigine taniklik ederiz. Toplumun sesini
dinlemek istemedigi ya da zapt edilmesine inandig1 kisilerin punk sahnesinde bir stara
doniismesi bu diisiinceyi karsi-sosyal nitelige kavusturur. Benzer sekilde, Dahke’nin ilk
sayisint “her seyin var oldugu ve hicbir seyin olmadigi” bir Holderlin kolajiyla bir punk
portresi kaplar. Londra’nin yandig1 giinler, ¢oktan yitip giden ve romantiklesen kentsel
biitiinliik geride birakilir, ancak fanzin editorleri heniiz 6fkeli ve gen¢ punklar olarak
kapaklarina ‘The Clash’in simdilerde orta yash ve iyi giyimli bir kahramanini secerler:
Mick Jones’a ait fotokopinin bilingli tahribat1 sonucu olugmus bir kapak, punk’a saygi
durusu niteligi tasir. Jones, bagimsiz miizik sahnesi i¢in gizli bir hazinedir. Gidecegi sanat
okulu, ona miizigin ve punk’in kapilarin1 aralayacaktir. Londra’dan uzak kasabalara
miizigin pesinde gittigi yillarda hep tek istegi, bir grupta yer alip gitar calmak olur. 21
yasindayken Londra’da bulunan Shepherd’s Bush adli semtteki kirli bir squat’ta punk’in
mucitlerinden Bernie Rhodes tarafindan Joe Strummer ile tanistirilacak ve Camden’da
kullanilmayan bir demiryolu deposundaki ilk provasiyla ‘The Clash’ kurulacaktir. Punk
sahnesinin 6n saflarinda yer alan grup, daha ¢ok punk’in en tutkulu solistlerinden biri
olarak kabul edilecek olan Joe Strummer ile taninir. Gergek adi Mellor olan Strummer’in
Ankara dogumlu olmasi, Tiirkiye’deki punk cevreleri i¢in ¢ekicidir. Orta sinifta yer
almasi ve bir diplomatin oglu olmasina ragmen punk isyanini miizikal olarak basartyla
temsil etmesi, onu ilging bir figiir haline getirmistir. Ug akorlu punk marslar1 ve
reggae’den rap’e farkli miizikleri bir araya getirerek birgok kesimin hayal giiciinii
atesleyen Strummer’in miziginden Ote sosyolojik olarak okunabilir olmasi, onu
fanzinlerde goriiniir kilmistir. Joe Strummer’1n yani sira Mick Jones’un kapaklarda yerini

almasi fanzinleri keskin, politik ve ayriks1 bir konuma siirtikler.

127 Jon Savage, punk’m nihilist ikonuna doniisen Sid Vicious: Kiigiik Cocuk Kayip bashikli yazisinda bu
imajin ardinda saklanan kirilgan ve hasarli figiire bir gonderme yaparak Jah Wobble’in onun hakkindaki
sOzlerini hatirlatir: “Punk artik efsanelestigine gore, Sid de onun arketipi haline geldi: sonuna kadar giden,
diinyaya acimasiz bir gergegi sOyleyen dikkatsiz geng adam. Gergek ise ¢ok daha acimasizdi. Sid'in Bayley
ile yaptig1 konugmanin en korkutucu yani, kendini dldiirdiigiinii biliyor olmasi, ancak kaginilmaz olandan
kacinmak i¢in higbir giicli olmamastydi. Sid Vicious aptal degildi ama shretle bas edebilecek duygusal
kaynaklara da sahip degildi”. Savage, Jon (18 Ocak 2009). “Sid Vicious: Little boy lost (Ocak, 2009)”. The
Guardian. Erisim: 3 Aralik 2023.

135



Fotograf 27: Dahke’nin Mick Jones Kapagi

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Not: Pennie Smith’in 1979 yilinda New York’ta fotografladigi Mick Jones, gitar ¢alisiyla dikkat cekmeye
basladiginda glam rock grubu Delinquents’taydi ve Tony James ile bir araya gelerek London SS’i kuracakti.
Bu kadro, punk’a dogru ilk adimlardir. Grup dagildiktan sonra Keith Levene ve Paul Simonon ile takilan

Jones, Joe Strummer i isgal evinde bir araya gelerek The Clash’in pargalarini1 yazmaya baslarlar.
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The Clash’in eski bag gitaristi Jones’un sahneyi kiitliphaneye tasimasi ise Dahke’nin ilk
sayisinin 2009 yilinda tekrar goriiciiye ¢ikan kapagindaki bir kolaj notuyla islenir. Mick
Jones, miizikseverlere ilham vermek ve onlar1 egitmek umuduyla kendi kisisel rock’n roll
kiitiiphanesini Londra’daki hayranlarina acarak “gecen yiizyilin kalintilar1 olarak gordiigii
bu kisisel koleksiyonun sadece Clash hayranlar1 i¢in degil tiim insanlar i¢in bir kaynak
olarak diislinlir ve onlarin hayal giiclerini harekete ge¢irdigi stirekli bir yaraticilik fikri
olusturdugu bir kiitiiphane” olarak diisler.'?®

The Clash’in Aralik 1979’da beklentileri 6zgiir bir sekilde yikima ugrattifi ve
altkiiltiirleri harmanladig1 ti¢lincii stiidyo alblimleri ‘London Calling’, yirminci ylizyilin
en carpici kayitlarindan biridir. Bu albiimiin kapak fotografi tiim zamanlarin en dikkat
cekici rock fotograflarindan biridir. Williams’a goére (2009) miizik fotograf¢isi Pennie
Smith diizenli olarak The Clash’in fotograflarin1 ¢ekiyordu, ancak o yilin baslarinda
turnede ¢ekilen 6zellikle bir fotograf, takip eden on yillar boyunca rock’n roll’un kolektif
bilincine kazinacakti. Kontroliin tamamen kaybedilmesini anlatan bu fotografin oykiisii,
bir 6l¢iide Smith ve grup iiyelerinin ayni seyleri diisiinliyor olmasinda yatar. Fotografei,
esasinda rock miizige pek ilgi duymaz. Oyle ki, onun yakalamaya ¢alistig1 sey tipki bu
yeniden iiretilmekten hi¢ vazgegilmeyen kapak fotografinda oldugu gibi, sahneden uzak
sessizliktir. Clash’in Royal College of Art’ta verdigi konser dncesi olusan birliktelikle
grubun daimi fotografgisina donilisen Smith, grup tiyesi Paul Simonon’un sahnede 6fkeli
bir sekilde basini parcaladigi an1 yakaladiginda bu goriintii, punk’in asi ruhunu temsil
eden bir ikonaya doniismekle kalmaz, punk fanzinleri igin iyi bir referans da olur.
Glinlimiize kadar bir¢ok yayinlanan fanzinde bu enstantane, editorlerin miidahaleleriyle

kapaklara yansimig, Simonon’u bir nevi isyanin kapak giizeli mertebesine ¢ikarmstir.

128 Popiiler kiiltiiriin bir kaniti olan Rock’n Roll Halk Kiitiiphanesi’nin nihayetinde akademik arastirma ve
kisisel merak i¢in paha bi¢ilmez ve temel bir yardime1 olmas1 amaglanmaktadir. Dogrudan Mick Jones’un
muazzam kisisel arsivinden, The Clash’in 1976’da kurulmasindan ¢ok 6nce baslayan ve on bin pargay1
kapsayan koleksiyon, The Clash ve Jones’u bilgilendiren kiiltiirel etkilerin ¢arpigmasi i¢in oldukca yol
gsterici bir rehber olmustur. ikonik miizisyenin arsivini olusturan Rock’n Roll Halk Kiitiiphanesi, farkli
mekanlarda ve iilkelerde goriiciiye ¢ikmigtir. Londra’nmin Edgware Yolu iizerindeki Joe Strummer
Metrosu’nun Paddington Green polis karakolunun altindaki alt gegitte yer alan ve yeralti sanatina ev
sahipligi yapan Subway Gallery’de son baski ile kiitiiphane giincellenmistir. Bat1 Londra’daki dort biiyiik
magazanin yani sira 56. Venedik Bienali’'nde de sergilenmigtir. Bu sergi ve kiitliphanecilik dogrudan
miizisyenin ¢ocuklugundan kalma ¢izgi romanlar, gazete kiipiirleri, plak kapaklari ve punk fanzinleri,
‘gerilla kiitliphaneci’ Mick Jones’un sdylemiyle “zamanimizin kisisel, kiiltiirel ve sosyal tarihini igerir ve
bu sayede yerelin Gtesine gecerek kiiresellesir”; punk hareketinin merkezinde yer alan gitariste dair detay
icin bkz. [https://www.theguardian.com/music/2009/jul/22/clash-mick-jones-punk-librarian].
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Fotograf 28: London Calling Albiimiindeki Ikonik Bas Pargalanan Fotograf

Kaynak: Pennie Smith

Not: New York Palladium’da, 21 Eyliil 1979°da ¢ekilen bu fotografta Paul’un catlayacagim fark eden
Smith, bir meydan okumaya doniisecek goriintliyli ¢cekerken bir seylerin ters gittigini diisiiniir. Bu an,
oldukga ilham verici bir sekilde bir¢ok punk zinin kapagini siisleyecektir.

Yayinlanmis fanzinlerde miizikal goriintiilerin pesine distiigiimiiz zaman birgok
miizisyenin fotokopisel hamlelerle kapaklara kazildigini goriiriiz. Gorgor’un dordiincii
sayisinda Lee Dorrian’in bir goriintiisii ile elde edilen kolaj, Yan Etki’nin ikinci
sayisindaki Miisliim Giirses imgesi veyahut Goblin’in ikinci sayisindaki Radical Noise
miizisyenlerinin ilintili fotografiyla ortaya ¢ikan kapaklar, bu manada birer ornektirler.
B-filmleri ya da Yeni Dalga gibi sinemasal imajlarin birer kapak tanrigcalarina doniistiigii
fanzinler, punk’in birbiriyle c¢elisen karakterlerini kataloglamayi denerler. Herkes
Elestirmendir, “gilizel kadmlarin, nazik adamlarin, varoluscu kaygilarin, Paris
kafelerindeki siyah beyaz figiirlerin ve sigara dumanlarinin” (Wiegand, 2011, s. 9)
arasinda takipgilerine yaraticiliga dayali bir hosnutluk sunan ve ana akimin disinda

tekdiizelige kars1 yakict elestiriler arasinda baska bir diinya 6zlemi igerisindeki Fransiz
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Yeni Dalga’nin sinematek ¢ocuklarmi!?® punk’in kolaj estetigi ile birlestirir. Cahiers du
cinéma’”da André Bazin basta olmak iizere birgok film kuramcisinin gorsel haz
arayisinda olmasi gibi fanzinler de kisisel ve i¢ten yolculugunu bu gorsel arayis igerisinde
gosterirler. Bu nedenle, Herkes Elestirmendir ve Fanila gibi kimi fanzinler, kamera-
kalem gibi bir dili savunan bu sanat¢ilarin ters yiiz edilmis goriintiilerini kapaklarina
tasidilar. Bu kapaklarda Jean-Luc Godard’dan Frangois Truffaut’ya bir¢cok yonetmenin
filmleri yer almistir.

Western ya da ganster filmlerinden sanatsal tablolara disavurumcu yapit olarak
gbzlemleyebildigimiz fanzin kapaklari, sanatsal objeleri farkli bicimlerde ele alir.
Punk’m her seyin herkese ait oldugunu gosteren anonim anlayisi, miidahale boyutuyla
birlesir. Action Speaks Louder Than Words’in ikinci sayisinda Edvard Munch’un
istiraplarina bir dokunus, Kademhane’deki Marcel Duchamp’in sanat ikonu R. Mutt
imzal1 bir sergiye gonderdigi pisuvar, avangart gorsel sanat¢1 olarak Elsa von Freytag-
Loringhoven’mn mutena fikirlerini farkli yollarla {iretme bigimindeki Iktidarsiz ya da
askeri postallar1 sanatsal bir somutlastirma hedefindeki Hayta, proto-punk’in radikal
imgelerini sunarak fanzin kapagini yasayan bir Dada’ya doniistiiriir.

Sex Pistols’in Kasim 1976°da Birlesik Krallik’taki ses getiren single’1 “Anarchy in the
UK”, Ekim 1977’de “Never Mind the Bollocks” albiimiinde yer alir ve “ben bir
anarsistim” sdylemi bir davet niteligi tasir. Bu davet, bir isyana yonelik manifestoya
biirlinmiistiir. Sex Pistols’in devrimden kaginmaktan ziyade kisa omiirlii, vurguncu bir
reklam gosterisi oldugu ortaya ciksa bile, anarsi/punk iliskisi devam ederek ¢ok sayida
politik olarak tutarl, aktivist ve etkili tezahiir iiretecek sekilde gelismistir (Donaghey,
2013, s. 139). Boylece, diisiince kendisini fanzin kapaklarma ilistirerek bir imgeye
dontistlirtir. Dig Mihrak’in kapaklarinda anarsist ikonlar, %630’un tam sayfa kapagina
tastyan anarsist logolu fotokopi sanati, Twilight ve Pisscore’un karsi-isyani
gorsellestirmesi, AFanzin’in ve Haylaz’imn sapan metaforunu kullanmasi ya da Kontra
Atak’n futbol sahalarina anarsist semboller yerlestirmesi gibi ornekler Crass’in basini

cektigi anarko-punk hareketinin kapaklardaki gii¢lii temsilleridir; sok ve saldirganlik

129 Cinémathéque Frangaise (Fransiz Sinematek), Henri Langlois’nin kapilarini sinefillere ardina dek agtig:
elli koltuklu bir sinema mabedidir.

130 1951 yilindan giiniimiize yayin yapan ve Fransiz Yeni Dalga’nin ydnetmenlerini birer elestirmen olarak
icinde barindiran dergi. Yeni bir sinema dilini ortaya koyan dergi, Revue du Cinéma’nin devami
niteligindedir.
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temalarin1 yaygin bir sekilde kullanarak tehlikeli bir cazibeyi kaos ile diizensizligin

imajlar1 olarak sunmakta harekete ge¢mislerdir.
3.1.2. Olmayan Editorden: “Gosterelim Onlara Bir Avu¢ Fanzincinin Gazabim”

“Fanzinciler... Fanzinlerinizi sifreleri ¢oziilmiis pasaj koselerine,
kitabevlerine, diikkanlarin tozlu raflarina birakmaktan sikilmadiniz mi?
Sokaga ¢ikin. Fanzinlerin yeri sokaklar, okul siralari, yemekhaneler,
calistigiiz ig yeri, otobiisler, posta kutulari... Anonimlesin™ (Spastik
Eroll, 3, 5. 18).
Fanzinlerin tuzagi, bizi onlara gotiiren tarafi, yapit ile hazirlayicisinin kurdugu iliskide
oldugu gibi sahipsizliginde yatar. Kimi zaman bir imzaya gerek duymamistir, fanzin
editorii: “Elinde tuttugun sey bir fotokopi fanzindir. Her fanzin gibi bu da sahipsizdir.
Sahipsiz olmak 6nemlidir” (Pas/i Teneke, 2001, s. 2). Kimi zamansa bir tepkinin ilk elden
yayilimidir: “Bu fanzini hazirlamis olmamin tek sebebi agik: savasa karsi ufak da olsa bir
tepki gostermek, bu yonde bagkalarini da diistinmeye sevk etmek (Cevapsiz Cagri/Missed
Call, 2003, s. 2). Bir fanzin mutfaginda yer alan ‘altkiiltiirel persona’nin fikir
asamasindan uygulamaya dek sorularla mesguldiir: “Bir fanzin yapma fikri uzun siiredir
aklimdaydi. Yola c¢iktik ve giris yaptik fotokopi hayatina bu ilk say1 ile. Fikir
asamasindayken fanzin, emin degildik. Yapabilir miydik? Ne yazacaktik? Nasil olacakt1?
Neyden bahsedecektik? Bir fanzini doldurabilecek kadar malzeme ve birikime sahip
miydik?” (Saykopat Portakal, 2005, s. 3). ‘Haydi yapalim artik’ denilerek ise
girisildiginde tedirginliklerin tamamen yersiz oldugunu, aslinda ne kadar ¢ok malzemeye
sahip olduklarini fark eden fanzin editoriinii bu karmasik durumdan ¢ikis biiyiik 6l¢iide
heveslendirir ve heyecanla taslagini yayina cevirir. Tiim taglar yerine oturur, halkalar
tamamlanir. Glidimlii yaymn olmaya caligmadan 0zgiir birakilan sayfalarla fanzin,
aperiyodik ve diizensiz araliklarla sok etkisi altinda c¢ikip unutulmaya birakilmaya
hazirdir. Bu haliyle alternatiften 6te radikallik tasir. Yikacagina inandigi diinyayi,
avangart bir yolla insa eder. Daha ¢ok okura mektup olarak kaleme alinan sayfalar, fanzin
editorlerinin iletisim kurdugu alandir. Bu alanda anonimleserek bir editdre biirlinen ve
aslinda bu kimlikle sarkastik bir iliski kuran Erol//’un editorii ‘Biroll’un kosesi’ olarak
fanzincilere seslenir ve ortak bir fanzin dilinden ya da genel bir fanzin kiiltiiriinden

bahsetmenin ¢ok zor olduguna deginir:
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“Eskiden basta yayin hayatina yeni baslamanin gaziyla her bir ses yer verelim,
altkiiltiir pat kiitlir ayagiyla, dergilerde ne ¢ok rastlardim: fanila’nin fan’1, ebenizin
zin’i teranesiyle baslayip; biiyiik diisiiniir Altay Okteren'*"’i yeraltindan esen kavak
yellerinden dem vurdugu carpici analizleriyle devam eden fanzin yazilarma... Bu tip
yazilar yazanlar arayip, bir giizel soven Prolefan'** bile sikilmisti bunlarla
ugragsmaktan. Uzun bir slireden beri bu tip ‘sosyal irdelemelere’ rastlamiyoruz
gazetelerde, dergilerde. Bizim i¢in sevindirici bir durum ama bunun nedeni ne
Prolefan ne de kiiltiir mantarlarinin dize gelmesi. Bunun tek nedeni, fanzinlerin ne
say1 ne de ses olarak artik eskisi kadar ‘ayak bagi’ olamamasi, yazmaya konusmaya
degecek kadar ¢ok sayida fanzinin olmamasindan, yaygin bir fanzin hareketinin
olmamasindan kaynaklanmaktadir” (Spastik Eroll, 3, s. 18).
Fanzin duyarliligini biiyiik bir kismini, bilincinin farkinda olma hali olusturur. Siyah-
beyaz fotokopi bir sekilde ¢ikarilmasi, glinlimiizde sanat, siir ya da edebiyat metinlerinin
herhangi bir tavir igermemesi ya da anlik kisisel hamlelerin s6z konusu olmamasi ortak

bir fanzin kiiltiirlinden bahsetmeyi giiclestirmektedir. Dakhke’nin editdor mektubu, Eroll’u

ilham alarak bir soru yoneltir: “Fanzini bir portatif nesneye ya da ambalaja sokabilmek

131 Eroll’un burada bahsettigi isim Altay Oktem’dir. Oktem’in fanzinciler ile kurdugu iliski oldukca
tartismalidir. Oktem, 2000 yilinda Varlik Yaymlari’ndan “Seytan Aletleri” adinda bir kitap ¢ikarir. Bu
kitab1 bir katalog niteliginde belirli belirsiz fanzinlerin sunumundan ibaret géren kimi fanzinciler,
oncesinde yasam alanlarina miidahale olarak goérdiikleri bu ¢alismada kendi fanzinlerinin yer almamasi
gerektigini belirtmesine ragmen Oktem, bu caligmalara yer verir. Eroll’un ikinci sayisinda bu durum
siddetle elestirilmis ve yazarin fanzinlerden alintilar1 kendi agzindan ¢ikmis gibi yazdigindan dem
vurulmustur. Yazarin da belirttigi gibi kimi cevreler (bkz. k. iskender, Milliyet Sanat, Temmuz 2002; Ferhat
Uludere, Beyoglu Gazetesi, 25 Temmuz 2003) bu c¢alismay1 “fanzinlerin listesini ¢ikartarak giivenlik
giiglerine sunmak, fanzinleri desifre etmek gibi bir islev tasidigina ima ederler” (Oktem, 2006, s. 5). Kitap,
bu haliyle sosyolojik bir okumadan oldukg¢a uzaktir. Katalogsal bir ¢alisma seklinde gelisigiizel alintilar ve
fanzinlerin bir araya getirilmesi ile olugmustur. Kitabin ikinci baskisi, 2006 yilinda Everest Yaynlar
tarafindan yapilmistir. Yazara gore, 6zellikle iniversitelerden gelen yogun talepler bunu gerekli kilmistir.
Bu baskida, Altay Oktem fanzinleri sistematik hale getirdigini ve kat1 bir siniflandirma yaptigini yazarak
ilk baskisinda yanlis bilgiler igerdigi i¢in yogun elestiri alan ‘Demolar ve Fotokopi Afisler’ boliimlerini
kapsam dis1 birakir. Bunun yani sira, KargART ta, Genel Kiiltiirden Kenar Kiiltiire, 101 Fanzin adli kimi
fanzin kapaklarindan olusan bir sergi diizenlemistir. Oktem’in bu sergi i¢in “Tiirkiye’deki, belki de
diinyadaki ilk fanzin sergisini” agtigini sdyledigini iddia eden fanzinlere gore (bkz. Dahke, 5, s. 4) sadece
bu yorum bile, Oktem’in bu kiiltiire bakis agisini yansitmaktadir. Bu sergi icin kimi fanzinciler, “fanzin
sahasina elini kolunu daldiran bu adamin sergisi eksik sayilarimizi tamamlamak i¢in iyi bir firsatt1” (bkz.
Artik, 3, s. 2) demislerdir. Bu konuyu metalagtirma baglaminda biraz daha detayli ele aldim (bkz. tez iginde,
3.2.7. ‘Kars1 Kiiltiirden Popiiler Kiiltiire: Fanzinin Metalagsmast’).

132 Prolefan, ‘titre medya’ sloganiyla elestirel bir sekilde punk, hardcore ve fanzin camiasinda yayin yapmis
bir olusum. ‘Hatrin1 sormaya geldim’ baslikli liste ile birlikte genel anlamda altkiiltiirii metalastirdigina
inanilan kisi ya da yayinlara zehir zemberek agiklamalar yapmustir. Bu agiklamalardan en ¢ok nasibini alan
kisilerden Altay Oktem’in “Terli Terli Ask M1 Olur?” adli denemesinde (Hayat Bazen Centiklidir, ithaki
Yaynlari, 2002, s. 98) Prolefan $oyle yer alir: “Kimileri de bu temmuz sicaginda aski maski birakmus,
intikam pesinde kosuyor. Hem de kafasina bir kese kagid1 gecirmis, eline de kanli bir balta almus. /ntikamci
Kese Kagidr adli ¢izgi roman fanzininde Prolefan adli bir holdingin fasist baskani, kafasina uymayan
fanzinleri toplayip imha etmeleri i¢in adamlarini piyasaya saliyor. Ve beklenen kese kéagitli kahraman
cikiyor ortaya. intikami da aci oluyor” (Oktem, 2002, s. 98).
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degil amacim, sadece onun fotokopiyle ¢ogaltilmis olmas1 fanzin denilmesine yeter mi?
(Dahke, 2, s. 10). Tekil, tekinsiz ama cesur bilinci ile var oldugunda ve i¢inde bulundugu
diizene bas kaldirdiginda -ki bu bazen kisisel bir can sikintisindan bile dogabilir- fanzin,
bir sok etme haline yaklasir. Fanzin yapma hallerine, teknolojinin egemen oldugu bu
cagda dahi sadik kalmayi salik veren Manipiilasyon’un editorii, “fanzin yapmak hala ¢cok
heyecan veriyor” der ve sdyle yazar:

“Milenyum, uzay ¢ag1, teknolojik ilerleme, kompiiter hikayelerine ragmen evet itiraf

ediyoruz, elde makas, uhu, kesmek ve yapistirmak bize hala zevk veriyor. Ve bunu

en ilkel yontemle yapmak bize utan¢ vermiyor. Ciinkii, kompiiter sahibi ‘kasar’

(bunu usta, eski, yillanmis diye de okuyabilirsiniz) fanzincilerin sik sik terenniimde

sakinca gdrmedigi gibi, bu teknoloji denen zikkim DIY’1 dldiiriiyor. Tipki, miizikte

de oldugu gibi fanzinlerde (6zellikle de memleket sinirlart igerisinde) etkisini

sevinerek belirtiyorum ki olumsuz bir bicimde gosterdi. (...) Isin 6zii sevgili ‘sadece’

okuyucu o istedigin iiretimi sadece baskalarindan bekleme, sen de bir seyler yap

kuzum. Olmaz &yle armut pis, agzima diis” (Manipiilasyon, 1, s. 43).
Menfur’un 6fkesi, Baudrillard’in deyisini 6diing alirsak “reklam palavralariyla her seyin
kendisine onceden verilecegine ve bolluk iistiinde kendisinin mesru ve devredilemez bir
hakka sahip olduguna ikna olmus tiiketici kitlesine” (2013, s. 24) yoneliktir. Bu haliyle,
proleter olarak tanimladigi fanzinler smifina aittir. Olabildigince “kendin-yap”
yontemlerine sadik kalmistir. Harvey’in “olanakli tek politik durusun anti-kapitalizm
oldugu” (2022, s. 23) goriisiinii yansitir sekilde, editoriiniin anti-kapitalist glinliigii
mahiyetindedir. “Hi¢ fanzin okuyanla okumayan bir olur mu?” diye soran editdr, giris
sayfasinda Menfur’u bir 6nsoz olarak sunar:

“Menfur, ilk hamlesiyle proleter fanzinler arasinda yerini almis bulunuyor. Gerisi

sana kalmis. Menfur, tiketim toplumuna ve onun devamini saglayan burjuvalara,

somiiriiye karsi direnmeyen koyun siiriisline, kan ve siddet satan medyaya, kandiran

politikacilara ve onlara kanan zevzeklere karsi sadece tehditkar bir onsozdiir.

Elindekinle yetinmeyip kendi fanzinini ¢ikarmalisin” (Menfur, 1, s. 2).
Dis Mihrak’in gozleri kamastiran dizgisel karmagikligi i¢indeki editér mektubu, daha
once ¢ikan iki yaymdan dogan bir fanzini miijdeler. Bu fanzin, Konya’dan altkiiltiire bir

yeralt1 kartviziti niteligindedir:
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“Konya’dan selamlar. Su anda elinizde tuttugunuz dergi Kasim 95’te ¢ikan Isgal Evi

133

ve Kasim 96’da ¢ikan Kerosene'”” adli fanzinlerin birlesmesinden olusmaktadir. Bu

birlestirmenin sebebi iki derginin de kotii yanlarmin olmasi ve beni tatmin
etmemeleri. Bu yiizden ben de her iki dergide ise yarar yazilar alarak birlestirdim.
Dergide giincellik aramaym ¢iinkii yok. Her iki derginin olusmasinda ve
dagitilmasinda yardimei olan herkese tesekkiirler. Ikinci sayida goriismek iizere.
Yeralt1 piyasasin1 desteklemeye devam edin. Kahrolsun yertistii. Yasasin fotokopi
dergiler ve yeralti piyasasi. 18.3.1997” (Dis Mihrak, 1, s. 2).
Ben-Zine, her canlinin yagam enerjisini kendisi i¢in kullanan, varligini koruyan, onu ifade
etme bigimlerini gelistiren tekiller oldugu diisiincesinden hareketle, bireysel bir anarsist
miisvedde olarak fotokopilenir. Editdr, bireysel bir girisim olarak anarsist altkiiltiiriin
pesindedir; seyri sinemadaki anarsistten post-yapisalci anarsiste yoneliktir ve geleneksel
eylemlerin canina okur bir dil kullanir:
“Digerlerinden ¢ok daha farkli bir seyler anlatmami beklemeyin benden. Ciinkii
gercek ¢oziimiin ne ben ne de digerleri tarafindan tam anlamiyla bilindigini
sanmiyorum. Ustelik dnerdigim ¢dziimlerin ya da kendimce anlattigim fikirlerin
dogruluguna sizleri ikna etmek gibi bir cabam da olamaz. Nasil desem, sadece
diisiindiiklerimi yazdim, tistelik bunu sizden gelmesi olasi elestirilerle kendime bir
seyler katabilmek gibi oldukga bencil bir amagcla yaptim, tizgiinlim” (Ben-Zine, 1, s.
2).
I¢ dokiimiine olana dair hislerin giderek bir editér mektubuna déniistiigii fanzinlerin
kigisel olarak ¢ikan bir niteligi vardir. Oyle ki, bir anlamda kendini anlatmanin en iyi
yolunu dogurur: “Darbeli Matkap’1 yapma fikri tamamen kendimi tatmin etme amactyla
dogdu; yapmak istedigim kesinlikle Tiirk¢ce ve sadece giiriiltii icerikli bir fanzindi”
(Darbeli Matkap, 1, s. 3). Deneyimlerden ortaya ¢ikan metin, fanzincinin bir anlamda
tarihi kalintis1 gibidir. 2002 yilindan giiniimiize hemen hemen her ay yeni bir fanzin, hatta
bazen ayni anda birkag¢ fanzin birden yayinlayan, siirekli olarak bir tiir hayatin i¢inde kagit
olarak dolasimda kalan ve baska eserleri de dolagimda tutmaya gayret gosteren bir
fanzincinin gilinliigiine doniismiistiir, adi soru isareti ve ilinlemden olusan fanzinin
sayfalar1. Bir igportada yirmi yildir kaldirimda bekleyen fanzincinin giincellikle derdi
olmayan ve bu dogrultuda neredeyse hep giincel kalan fanzinlerle birlikte yol kenarinda

olma halini yansitir. Gelgelelim, fanzincinin zihnine alev topu gonderen ejderhalar, ancak

133 Bad Religion’mn 1993 yilinda gikardig “Recipe for Hate” adli albiimiindeki bir sarkinm adu.
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yilin belli mevsimlerinde buna arar verir ve canavarlart bdylelikle bilingdigina
defedebilen fanzinci, “fanzin 61dii artik, neden yaziyorsun ki”, “kimse okumuyor artik
bosuna ugrasma” ve “internet varken fotokopi bosa masraf” gibi telkinlere kulak asmadan
yedi kere format attig1 bilgisayarinin bagina oturur ve klavyeden gelen seslere eslik eder:
“Geldik onuncu sayiya. Ilk sayismni 2003 yilinda yayinladigim ve on alt1 yilda, ancak
ve ancak sadece on say1 yapabildigim, bu tamamen kisisel olan -kisisel olan
politiktir- ‘soru isareti tinlem’ isimli bu fanzin olamayan fanzinimin, genellikle cogu
ve Ozellikle son birkag sayisi, o an i¢inde bulundugum ruh halim ve bu ruh halimin
bagil refleksi olarak agiga ¢ikan politik glizergahimin (!) bir tiir meyvesi seklinde
zuhur etti hep. Kendimce basilmasi gerektigini diisiindiiglim, kendi a¢imdan
basilmasii gerekli gordiiglim vakitlerde, vakitlerimde; oturup basina ya yeni bir sey
karaladim ya da eskilerinin bazi konseptsel derlemelerini yaptim” (?/, 10, s. 4).
“Subat sonu kigin yumusamasi ile baslanan ‘igportal faaliyetlerim’ ve hayatim, bir
anda nisan ortasi sarpa sardi; ekonomanya(ti)k algi kapanmasi sayesinde de, mayis
sonuna kadar sadece bir kez bakkala bir kez de hastaneye gittim zannediyorum. Iyi
mi geldi? Evet. Bes yildir epey kanli ve acili bir sekilde gergeklesen kendi igimdeki
kendimi agagi iten diger kendimi ugurumdan asag1 atip, tekil cogunlugumun arizal
bireyinden kurtuldum. Birgok haberin akin akin ekranima diistiigii bir siiregte, ben
de eski-yeni metin, alint1 ve birtakim hokkabazlik gdsterimlerimin yer aldigi bir
formata evrelttim bu sayiy1. Bir de bugiin birileri réportaj yapti benimle, imlami
diizeltip yaymlayacaklarmis. ‘Iyi’ dedim, ‘diizeltin bakalim’. Artik ses
¢ikarmiyorum hicbir seye. Cok yoruldum” (?/, 10, s. 6-7).
Fanzin editorlerinin mektuplart kimi zaman diinya ve iginde bulunulan altkiiltiiriin sesi
olmayr denemistir. Bu seste var olan politikalara ve onlarin uygulanma bicimleri ile
kiigiik ama etkin bir sahnede gozetilen durumlar yatar. Twilight’in editoriiniin radarinda
Amerika’nin Irak’ta yaptiklar1 ve Rashit’in yillarca karsit soylemler gerceklestirdigi
organizasyonlarda yer almasi vardir:
“Twilight, yine uzun bir aradan sonra altincit hamlesi ile karsinizda. Gegtigimiz
zaman diliminde gerek diinyada gerekse de ‘punk scene kiiltiirii’'miizde birgok kaygi
verici sey oldu. Diinyada olan sey hepimizin bildigi fasist Amerika’nin Irak’a olan
saldirisi. Bu saldir1 biitiin diinyaya hiikkmetmeye calisan Push ve Amerika’nin agikca
bir gosterisi oldu sanirim. Punk piyasamizda ise bu scene’i renklendirmis iki-ii¢
grubumuz dagildi. Rashit ise kendinden bekleneni yapti ve yillarca karsit oldugu

olgunun kucagma atildi. Bu cografyadaki punk kiiltiirtinii yillarca bir sekilde
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hareketlendiren eskinin o iyi grubunu kaybettik. Yazik oldu deyip ge¢mek istiyorum.
Twilight, bu yeni sayisiyla ayrica dordiincii yasina basti. Hep beraber daha nice
dordiincii senelerde bulusmak dilegiyle. Punk ile kalin” (7wilight, 6, s. 2).
Fanzinler {izerine yavan bir sekilde onlarin rastgele bir araya gelmeleri, ana akim
medyada sik karsilagilan bir durum olagelmistir. Ozellikle fanzinlerin bir ayak bag1 olarak
medyada kendilerine yer buldugu donemde bazi fanzinciler usta bir yolla icinde
bulunduklar1 fanzin sahnesini tarihe not diismiislerdir. Moskova 'nin Sesi Faydali Eserler
Serisi baglig1 altinda ¢ikarilan Fanzin Literatiirii, Tlirkiye’de yaymlanmig fanzinlere dair
bir seckidir (1991-2000). Editor, fanzinin tarifinden 6rneklerine bir literatlir bir yaymn
olmak amaciyla fanzinsel anlamda bir nitelik tagiyan yayinlarin kapak ve bilgilerine yer
verdigi giris yazisinda “fanzin veya zin (zine)’leri kisaca ve en basit sekliyle bir veya
birkag kisi tarafindan ¢ikartilan, hicbir ticari kaygisi/beklentisi olmayan, amator yollarla
cogaltilan (fotokopi ve teksir gibi) ¢cogunlukla aperiyodik, etik olarak kiinyesi ve yasal
prosediirleri olmayan, kaliplagsmis yayincilik anlayisinin tam tersi yayinlar olarak”
tanimlar ve ekler:
“Bu tip yayinlar, yaymcilik tarihi kadar eski olsa da bize goére fanzinler gergek
kisiligini punk kiiltlirliniin ortaya ¢ikmasiyla birlikte bulmustur (1976-1977).
Tiirkiye’de ise fanzinler daha dogrusu fanzin altkiiltiirii (daha 6nce ¢iktig1 sOylenen
birkag istisna dergi diginda -ki bu dergilerin fanzin oldugu tartisilir), ilk olarak 1991
yilinda heavy metalci ve rock¢u genglerin ¢ikarmaya basladiklar1 fotokopi miizik
dergileriyle (Laneth ve Mega Metal gibi) ve bize gore Tiirkiye’ nin ilk fanzini olan
(ayn1 zamanda bizim i¢in bir manifesto niteligi tasiyan) Mondo Trasho dergisi ile
sekillenmeye baslamis ve oOzellikle 1992 yilindan sonra fotokopi miizik
dergilerinden siyrilarak kendi kimliklerine biiriinmislerdir. Moskova 'nin Sesi,
Tiirkiye’de ¢ikan fanzinler i¢in literatiir bir yayin olmak amaciyla hazirladig1 Fanzin
Literatiirii dergisinin ilk sayisinda Tiirkiye’de ¢ikmis ve hala ¢ikmakta olan 100
fanzine yer vermistir. Bu say1 derginin ilk sayis1 olsa da yine Moskova’'nin Sesi
tarafindan cikartilan Yerli Fanzin Tarihinde 100 Afis- Fotokopi Afisler dergisini bu
calismadan bagimsiz kabul etmemek gerekir. Bu sayida yer alan dergilerin
belirlenmesi belli bir diizene gére yapilmamistir. Fakat, ‘fanzin’ olarak adlandirilan
ama bize gore fotokopi ile ¢ogaltilmasinin disinda ‘fanzinsel’ anlamda bir niteligi
olmayan metal, rock ve edebiyat dergilerine 6nemli oldugunu diisiindiigliimiiz istisna

birkag dergi disinda yer verilmemistir. Dergilerin ¢ikartanlari, iletisim adresleri ve
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dergiler arasindaki bagintilar (0megin aym kisi/grup tarafindan cikartilan farkli

fanzinler) 6zellikle gizli tutulmustur” (Fanzin Literatiiri, 1, s. 2).
3.1.3. Kanonik Alntilar: “Kiiltiiriin Xerox Derecesi”

Fanzinler, fotokopiyi tiim manipiilasyon girisimleriyle birlestirerek (hazirlayicisinin ya
da hazirlayicilarinin) ilgi duydugu tiim disiplinlere sanatsal bir matriksle yer verir.
Malzemelerini Jamie Reid’in gelistirdigi sekliyle “tabloid kiiltiiriin ¢6p popiilizmi ve
asagl piyasa reklamciligindan devsirerek ‘alternatif’ ya da donemin deyimiyle ‘ajit-

4 siyasi basinin dilini benimser” (Garnett, 2002, s. 23). Bu dilde, alternatif ve

prop’!?
radikal goriilebilecek medyanin kanonik alintilar1 biiytik 6l¢iide kendine yer bulur. 1991
yilinda tilkemizdeki ilk fanzin 6rnegi Mondo Trasho’nun mucidi Esat C. Basak, Pink

135°ta gordiigli Picasso deyisine tavdir: “Yaraticithigin can diismant iyi

Flamingos
begenidir”. Bu alinti, Mondo Trasho’nun her bir kapagini siisleyecektir.

Katlanan sayfalarda pesi sira ‘kolajlanan’ alintilar, bir seyi gostermenin pesindedir.
Fanzin {ireticisinin ‘burada’ligin1 bize kanitlayan bu yer vermeler, ustaca bir yolla yapilir.
Diizenli bir dergide ¢ok acik bicimde goriilen alintilarin fanzinlerde 6zgiir birakildigin
gozlemleyebiliriz. Jean Genet ile Paravanlar'3® izerine yapilan bir sdylesinin bir gazete
kiiptiriinden alintis1 bunun en giizel 6rnegidir. “Bir dramaturji denemesine giristimse bu,
toplumla olan hesabimi gormek icindi. Artik fark etmez, hesap goriilmiistiir™'3" diyecektir
Genet ve bu haliyle kendisini Mondo Trasho’nun sayfalarina teslim edecektir.
“Akademik riitbelerini Henri Lefebvre’nin yaninda c¢alisarak kazanan™ (Toffoletti, 2014,
s. 12) Baudrillard, diistinlis seklimizi etkileyen bir sekilde Mondo Trasho’nun alinti
kiimesinde yerini alir. Fanzinin sayfalarinda yerini alma hikayesi bir hayli ilgingtir.!38
Oguz Adanir’m izmir’de egitim verdigi {iniversitedeki derslerinde okunabilmesi adina

fotokopiden kitap olarak tasarladig1 haliyle elde ettigi Sessiz Yiginlar Golgesinde ya da

134 Ajit-prop terimi, 1920 yilinda Ajitasyon ve Propaganda Birimi’nin bashiginda yer alan ‘ajitasyon’ ve
‘propaganda’ kelimelerinin kisaltilmis halidir.

135 John Waters’in 1972 tarihli Pink Flamingos filmi kétii zevk lizerine 6geleri barindiran kiilt bir yapattir.,
Darren Tofts un hatirlattig tizere, Sontag’in abarthi ve 6z-bilingli bir ¢okiis, ‘kapali’ olana 6zenli ve abartili
bir diiskiinliik olarak tanimladig1 Camp duyarliligini fazlasiyla temsil eder (Tofts, 1992).

136 Jean Genet’nin ‘Paravanlar’1, ‘Les Paravents’ adiyla 1950 yilinda Fransizca olarak yaymlanmustir.

137 Bu alinttya Mondo Trasho’nun birinci sayisinin (1991) {igiincii sayfasinda kes-yapistir bigimindeki
kolajla yer verilmistir.

138 Esat C. Basak’in babasi (Bertan diye bahseder) tarafindan tasarlanmis bir otel havuzunda gergeklesen
bu ani, Basak’la yaptigim derinlemesine goriisme anekdotlarindandir. Mondo Trasho’nun alintiladigi
kitaplarin donemin sartlar1 agisindan edinmesinin zor oldugunu ve bu haliyle fanzinsel siiregleri akla
getirdigini hatirlatmakta fayda var.
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Toplumsalin Sonu heniiz herhangi bir yayinevi tarafindan piyasaya stirlilmemistir.
Editoriimiiz bir otelin havuzunda kitab1 okurken orta yaslh biri gelir ve “Baudrillard’in
hangi kitab1 bu?” der ve kitabin macerasina taniklik eder. Bu saskinlik veren hikayede
sasirma siras1 Esat Basak’a gelir, ¢iinkii karsisinda Baudrillard’1 basan Fransiz Gallimard
yaymevinin editdrlerinden biri vardir. Buradan dogan sohbet, bir siire sonra Basak’in
Mondo Trasho’yu iirettigi Istanbul’daki evine Baudrillard ve sanatg1 kitaplarindan olusan
ti¢ koca koliye kapi aralar. Mondo Trasho’da yer alan alintilar, kanonik olmanin Gtesinde
editoriiniin heniiz fanzin kavraminin etrafinda toplanilmadig: yillarda gorsellik diinyasi
hakkinda defterlerine diistiigli notlardan kilit kavramlarinin tanitilmasi yoluyla onun
fikirlerine yonelik bir bakis acist sunar. Baudrillard, Basak’in da i¢inde bulundugu bir

grup ‘manipiilator’iin nesneleri estetik hale getirmesine “kiiltiiriin Xerox derecesi” (1992,

i st
e 1
ster politik, ister egitici, isterse kultarel i¢
iyec anlam ileterek kitlelert anlamn egemenligi altmda tutmakar,
Yanl, kendinl haberin stirekli olarak ahlaksallagtinlmas: 1.0:
runlulugu bigiminde digavuran anlam dretimi zorunlulugu. Daha
B84 iyi haber verebilmek igin, daha iyi toplumsallagtirmak igin, kit.

H lclerin kltirel dizeylerini yukseltmeye caligmak icin vb, vb,

#l Hepsi palavea. Ciinkd kitleler bu akilet iletigim zorlamasina in. B
sant aptallagtiracak bir bigimde kargt koymakradirlar, Onlar 'g8
anlam yerine gosterl istemektedirler. Higbir caba onlan ice-
riklerin ya da kodun ciddiyetine inandirmada yeterince kandiric; G877
olamamigtic. Gdsterge isteyen Insanlara mesaj verilmeye ¢a-
listimakeadic. Oysa onlar iginde bir gosterl olmast koguluyla tiim

%% Iceriklere  tapmakeadirlar.  Yadsidiklant gey * anlamin *di-

e yalektigidir™. Onlarin aldatilip kandinildigint ileri sittmek de bo-
suna ufragmakur. Bu ikl ylizld varsayim anlam dreticilerinin en-

W8 telekilel bir rahathga kavugmak igin ileri surdukleri bir fH

g varsayimdir. Kitleler sé:iim ona aklin dogal igiklanini ken- ¥
diliklerinden yutacaklarmig! Oysa kitleler, tam tersine ken- &
dilerine verilen anlam dltimatomuna karst gdsteri istediklerinl

belirtirken tam anlamiyla 6zgurdurler. Ciinkd anlamin bu say- &8

> damlifindan ve bu politik iradeden, 6limden gekindikleri kadar g
L@l cckinmektedirler. Anlamin gerisinde yatan ideal hegemonyanin B8
igleri basitlegtiren giddetinin kokusunu almakeadirlar. Kendi an- #4
Bl layislan dogrultusunda, bitin sdylemleri tek ve temelsiz ir-fi
rasyonel bir boyuta, gdstergelerin anlamini yirirdigi ve biydnin §,
M basladi1, bir noktaya, yanl g&rillene indirg e
i mekeedirler. \ v
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Fotograf 29: Baudrillard’in Anlam Diinyas1

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
Not: Mondo Trasho’da yer alan alan alinti, Baudrilladvari bir imajla sunulur. Fanzin yapitinin editorii, kes-

yapistir teknikleriyle yazardan alint1 yapar ve bu haliyle yazarin ruhuna sadik kalmaya caligir.
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Altkiiltiiriin ‘ikonik’ kanonlarina yapilan alintilar, kimi zamansa fotokopinin siyah-beyaz
gorselligi ile direkt karsimiza ¢ikar. Kademhane’nin Adorno’ya yonelik “Popiiler
Metaller” baslikli alintis1'*® buna drnektir:
“Adorno her popiler sarkida esas (miiziksel iskelet) ile g¢evrenin (miizikal
stislemeler) ay1rt edilebilecegini varsayarak, popiiler miizikte merkezi esasin ya sabit
ya da kismen degistirilebilir oldugunu savundu. Degisken c¢evre degisken bir
merkezi esasmis gibi goriinecek bicimde ya da merkezi esasin degismezligini ya da
parcalarimin degisebilirligini gizlemek {lizere diisliniilmiistiir. ‘Popiiler miizikte
konum mutlaktir. Her ayrmtinin yerine bir baskasi gecebilir; ayrinti sadece
makinedeki bir digli gibi islev goriir’. Ritimleri, akor dizilerini, par¢anin hizini,
melodik boliimleri, temalari, sarki sozii formiillerini ve ¢esitli vokal ve enstriimantal
diizenlemeleri alip yerine bir bagkasini koyabilirsiniz. Bu arada sarki yazarlar hig¢
durmadan sarkiy1 biricik, organik agidan biitiinliiklii kilacak sahte bireysellestirici
‘kanca’y1 ararlar. 1956 model Cadillac Eldorado i¢in yiizge¢ ne idiyse, sarkilar i¢in
de kanca odur” (Kademhane, 2, s. 23).
Fanzinlerin siirekli bir alinti bigimi olarak basvurdugu temalar, kronolojik ya da
hiyerarsik bir diizlemin disinda olarak, toplumdis1 olana yapilan vurguyu yansitan
araglardir. Bagvuru kaynaklar1 arasinda Walter Benjamin’in Pasajlar’1 dikkat ceker.
Mondo Trasho’nun on birinci sayisinda ‘Tarih Melegi’ Benjamin portresi ile
karsimizdadir. Dahke ise geleneksel diizlemden ayrilarak kentin labirentinde kaybolmay1
arzulayan Flaneur’a Oykiiniir:
“Kalabalik, lanetlinin yalnizca en iyi siginagi degildir; ayn1 zamanda toplumdist
kilinmis olan insanin kullandigi en yeni uyusturucudur. Fldneur, kalabalik icerisinde
yasayan bir terk edilmis kisidir. Bu konumuyla, malin konumunu paylasir. Kendisi,
bu 6zelliginin bilincinde degildir. Ama bu, i¢inde bulundugu konumdan etkilenigini
azaltmaz. So6zii edilen Ozellik, Fldneur’i hedef oldugu pek cok asagilanmay1
unutturacak kadar mutlu kilan bir uyusturucu gibi etki gosterir. Flaneur’iin kendini
biraktig1 esriklik, miisteri akinina ugrayan malin esrikligidir'*’ (Dahke, 2, s. 16).
Ayni1 saymin giris sayfasinda Dahke’nin editdrleri ilk kez Mondo Trasho’da gordiikleri

Benjamin’e tutku ile sarildiklarini yazar: “Esat’in kesip bictigi kolajlarla tanigma firsati

139 Bu alintmin gectigi yer igin bkz. [Gendron, Bernard (1998). “Theodor Adorno Cadillacs’la Tanistyor”,
Eglence Incelemeleri. Tania Modleski (der) iginde, ¢ev., Nurdan Giirbilek, s. 40-61. Metis Yayinlar1].

149 Dahke’nin ikinci sayisinda yer verilen bu alintinin Benjamin’in 6liimiine dek iizerine ¢aligacag: ve
tamamlanamadan kalmis basyapit1 Pasajlar (Passagenwerk)’da yer aldigini hatirlatmak gerekir (15. baski,
s. 149) ki kitabin Tiirkge’ye cevirisini yapan Ahmet Cemal’in hatirlattigi tizere (2012, s. 8), Adorno bu
basyapiti, “tamamlanmamus haliyle bile essiz bir kiiltiir tarihi” diye nitelendirmistir.
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buldugum ‘Satiirn yildizi Walter Benjamin’in bir alintisin1 ilerleyen sayfalara

serpistirdim. Bu ‘derin bir keder i¢indeki’ yazar, sonralar1 hep bagvuru kaynagim oldu”
(Dahke, 3, s. 2).
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Fotograf 30: Benjamin’in Kalintilar
Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Not: Dahke’de yer alan alinti, erken donem fanzinlerinde goriilen tasarim bigimlerine benzer. Kullanilan

teknik, teknolojik aygitlarin yardimiyla dijital kes-yapistir tarzindadir.
Fanzinlerdeki alintilar kimi zaman salt gazete ya da dergi kiipiirlerinden olusur. Bu
haliyle, kolajlardan olusan bir sanat eseri gibidirler. iki bin yilinda ‘papa 6liir punk 6lmez’

alt basligiyla yayinlanan Fermuar, bunun en giizel drneklerinden biridir: “Benligimize
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giren viriis”, “Ingiltere’de ‘Punk’ kasirgasi esiyor”, “Rock’n Roll firtmasi onlarla
baglamigti” ve “Ska'#! ¢ilginligi geliyor” baslikli metin ve gorsellerin kiipiirlerinden

olusan fanzin sayfalari yeniden iiretilerek bize bir dokiim sunar.

Fotograf 31: Fermuar’m imaj Bombardimani

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Not: Fermuar, ana akim medyadan elde ettigi gorsellerin pargalarini radikal bir tavirla fanzinde birlestirir.
3.1.4. Roportajlar: “Kaos, Anarsi, Ask, Mesk ve Miizik”

Her fanzinde kaginilmaz olarak ana akim medyanin diizen ve dizgi gibi gereksinimlerine
ihtiya¢ duyulmaksizin yaymlanmis ilk elden sdylesiler vardir; Edward Said’in “herkes
hayat1 belli bir dilde yasar; deneyimlerini bu dilde kazanir, bu dilde hazmeder ve yine bu

dilde animsar” (2014, s. 16) savina benzer sekilde yasanilan ve kazanilan dili oldukca

141 Jamaika menseili ‘ska’ miiziginin ortaya ¢ikmasi 1950°1i yillara kadar gitse de punk’la bulusmasi onu
bambaska bir forma g¢evirecektir. Baslangicta Rancid ve Operation IV gibi gruplarla ABD’de ortaya ¢ikan
ska-punk, kisa siire igcinde ABD ve Avrupa’da diisiik anahtarli, diisiik biitgeli turlar diizenleyen gruplarla
yerel 6tesi bir sahne haline geldi ve kisa siirede yeni bir yeralti miizigi olarak kendini kabul ettirdi (Bennett,
2006, s. 227).
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samimi bir sekilde yansitan bir haldir bu. Bu sdylesilere konu ve konuk olanlarsa, ‘camia’
[scene] olarak adlandirabilecegimiz ‘igeriden kisi’ler [insider] ile her ne kadar bu yapinin
diginda kalsalar da altkiiltiir ile iligkileri olanlardir. Dis Mihrak’ta yaymlanan Crunch!#?
roportaj1, Tiirkiye’deki ‘hardcore’ miizigine dair tarihi bir envanter olarak karsimizdadir:
“Crunch miizigindeki hiz, sertlik, giiriiltii, kaotik yap1 kesinlikle bir miizik tarzinin
gereklilikleri degil. Bunlar tamamen miicadeleci, direnisci, taviz vermeyen muhalif
yanimizin, sistem karsiti olan siddet yanlis1 tavrimizin miizige yansimasi oldugunu
diisiiniiyorum. Sonugta bu yansimay1 hardcore normlari igerisine sokmak miimkiin.
Hardcore sinirlart oldukca esnek bir miizik ve bu konuda bizi yeterince 0zgiir
biraktyor” (Dig Mihrak, 3, s. 4).
Miilakat, bir manifestoya biirliniir. Bu manifesto, tepkiseldir. Grubun kurulusu, bugiine
kadar yaptiklari, tiirli, elemanlar1 ve s6z bi¢imlerinden hardcore etigine (“Hardcore
ahlakr benim i¢in agiklik, muhaliflik, giiclii bir etik biling, egemen kiiltiire karst alternatif
vasam tarzi, bash basina bir altkiiltiir, ticari anlamda amatérliik ve ozgiinliiktiir”),
underground do-it-yourself anlayisina (“Kendin pisir, ese dosta yedir anlayisidir, amaci
hi¢bir zaman ¢ok biiyiik kitlelere ulasmak olmamali, ulasmaya ¢alistigr zaman muhalif
gliciinii kaybedecek ve sistemin carklarina takilacaktir”) ve fanzinler arasindaki baga
(“Fotokopiyle ¢ogaltilan hemen hemen tiim dergilerin fanzin olarak adlandirilmasi
aralarindaki bag olusumunu engelliyor”) bir meydan okuma yoludur. iletisim
kanallarmin daha ¢ok mektupla gerceklestirildigi donemdir. Tolga Giildalli, (o vakitler
Konya’da hazirlanmakta olan) Dis Mihrak’la gergeklestirilen bu sdylesi i¢in “Konya’dan
aldigim ilk ve tek mektup” diyecektir. Fanzinin yazigmalarla gerceklestirdigi roportajlarin
camia icerisindeki bilgilendirici 6zelligini belirtmek gerekir. Ugiincii say1 i¢in planlanan
Halil Turhanli roportaji, bir kitap¢ik uzunluguna ulasinca ikiye boliiniir ve devami
dordiincii sayida yayimlanir. Mart 99°da ¢ift tarafli (split) yayinlanan dordiincii sayidaki
Radical Noise!** grubundan Kerem Onan ile yapilan roportaj ise oldukga ilgingtir.
Sorularin elestiri ya da yergi icerdigini diisiinen Kerem ile fanzin arasindaki atigsmalar
roportaj boyunca siirer. Bunun lizerine fanzin, roportaj bagligin1 “Radikal miizisyenlerden

'9’

Radical Noise ile ask, mesk ve miizik {izerine radikal bir roportaj!” olarak atar ve sdyle

bir agiklama yapar:

142 Crunch’1n grup iiyelerinden Tolga Giildalli’ya gére “Crunch genel anlamda bir hardcore grubu, fakat
bir hardcore grubunu tanimlamak i¢in ‘hardcore grubu’ demek yetmiyor” (Dig Mihrak, 3, s. 3).
1431992 yilinda Kadikdy merkezli kurulan underground hardcore grubu.
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“Dis Mihrak olarak Tirkiye’deki {ig-bes hardcore grubundan biri olan Radical

Noise’un yeni bir albiim ¢ikarmasi {lizerine gruba destek amaciyla dordiincii

sayimizda grubun tanittimiyla ilgili materyallere verelim dedik. Bir de roportaj

yapmaya karar verdik. Bugiine kadar bir¢ok dergide Radical Noise ile ilgili

roportajlar yer aldigindan bu seferki sorular biraz daha farkli olsun ve sorulmamig

sorular yoneltelim hatta biraz da sivri sorular olsun dedik, sorular1 hazirlayip Radical

Noise’un davulcusu Emre’ye verdik. Ancak beklemedigimiz bir tepkiyle karsilastik.

Ne yazik ki sorulart grubun vokalisti Kerem cevaplamisti. Anladik ki Kerem, Blue

Jean tarz1 sorulara alisikt1 ve elestiriye tahammiil edemeyen birisiydi. Ama Kerem

kusura bakmasin biz bir fanzin ¢ikarmaktayiz ve soracagimiz sorulardan taviz

vermek gibi bir niyetimiz yok” (Dis Mihrak, 4, s. 20).
Dis Mihrak’in ayni sayidaki Kaos Yayinevi ile yayinlanan roportaji ise muhalif yazin
kiiltiiriine yaymevi baglaminda yer agmasi bakimindan o&nem tasir. llgilendikleri
kiilliyatin temel bazi1 yapitlarini ¢evirip basmay1 hedefleyen Kaos Yayievi, fanzini soyle
tarif eder: “Otoriteye karsi miicadele etmenin giizel bir yolu da onunla alay etmektir.
Boyle bir tarza en uygun yayinlardan biri fanzindir” (Dig Mihrak, 4, s. 7).
Fanzinin bir ‘sanat formu’ olup olmadig1 kendisini pek ilgilendirmez. Her ne kadar dncii
bir forma sahip olsa da ‘ironik’ dilini kaybetmeyen Eblek Hardcore, donemin politik
ogelerini gorsel bombardimanlarla birlestirir. Oyle ki, tiikketim ve pop kiiltiiriine sarkastik
bir agidan yaklagsmaktan ¢ekinmez. Yayinlanan ikinci sayida kullanilan metin bloklar,
“punk kiiltiirii ve anarsiye gondermeler halinde bulunur” (Destici, 2019, s. 180) ve bu
durum karmasay1 artirarak metinleri mizahi unsur olarak 6ne ¢ikarir. Bu sayidaki boylesi
dil, politik acidan taviz vermeyen gorsellerle desteklenirken Grup Kizilirmak ile
gerceklestirilen roportaj ‘liretim bicimleri’ agisindan dikkat ¢ceker (“Tuncay Akdogan: Biz
diyoruz ki insanlar iiretimleriyle var olsunlar, iirettikleriyle degerlendirilsinler”).
Roportajin sonuna ilistirilen not soyledir:

“Kizilirmak, ‘cagdas halk miizigi’ yapan gruplar ve devrimci miizik gruplar

arasinda gerek miizikleriyle gerekse sdylemleriyle farkli, cok 6zel bir yere sahip.

Kizilirmak’la roportajdan cok sohbet havasinda gecti konusmamiz. Bu yilizden

sOylesimizi kisaltarak ama degistirmeden yayinladik™ (Eblek Hardcore, 2[21], s.

14).
Roportaj, fanzin ugraginin kalbinde yatan bir egilimdir ve bir fanzin yapimeisinin kayit

altina alip sayfalarma tasidigi sohbet, anaakim medyanin tersine olabildigince ayni
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kalarak safiyetini ya da ironik anlayisint korur. Eblek Hardcore’un ilk sayisindaki
Disguast rdportaji benzer bir dili takip eder:

“Eblek Hardcore: ‘Disguast evlere servis’in zorluklar1 nelerdir? Zorla giizellik mi

olur?

Disguast: Uff bildigin gibi degil. Haddi hesab1 yok zorluklarin. Her giin telefonlarla

aldigimiz dergi siparislerini evlere yetistirirken imanimiz gevriyor. Ha bu arada iman

gevregi yer misin, sever misin siitle ¢ok iyi gider de [annem Oyle bir yemegin

olmadigim fakat istersem bana imam bayildi yapabilecegini soyledi]” (Eblek

Hardcore, 1[16], s. 4).
Fanzinlerin biiyiileyiciligi bize iiretim ¢esitliligini hatirlatir ve bu ayn1 zamanda egemen
giiclere kars1 meydan okunabilecek bir davetiyedir. Eblek Hardcore un yine ilk sayisinda
yayinlanan bir baska roportaj, tiretimlerini 2/5BZ adiyla gergeklestiren Serhat Koksal ile
gerceklesir: “1991 Eyliil gibi kuruldu ve yapistirilabilen satihlarla iliskiye gecti. 1992
Ocak’ta Bilsak konseri oldu; Yahya, Batu, Serhat, Biilent ve Fahri ile ilk grup ¢aligmasi
gerceklesti ve daha sonra bu ¢alisma ‘Yasasin artik 2/5BZ var’ adi ile 2/5BZ nin ilk kaseti
oldu” (Eblek Hardcore, 1[16], s. 10). Koksal’in iiretimlerinde dikkat ¢eken ilk sey ‘g6z
emegi el nuru’dur. Onun lise defterine ¢iziktirmeleri ile ‘bezeterek’ yaptigi seylerden
tiireyen bir isim 2/5BZ. 1980’li yillarda bu defterlere yaptig1 ¢izgi filmler, onun sonraki
{iretim bigimlerine ydn verecektir. Ozellikle ‘pseudo-Ozgiirliik’ olarak gorecegi
1990’larin yeni iletisim bigimlerine yonelik bir cevap niteligi tasir, onun iiretimleri:
Politikacilarin meydanlarda yaptiklari sovlarin yonii degismis, cok sayida agilan TV
kanallarina kaymistir. Buralardan kayit altina aldigi materyalleri kars1 karsiya getirerek
bir tepki verme ihtiyaci hisseder. Uretim gesitliliginde Ciineyt Arkin énemli yer kaplar.'44
Eblek Hardcore ile yaptig1 miilakat, onun ilk ‘yeralt’’ réportajidir ve konuk oldugu bu

fanzinin “2/5BZ iriinlerinde ni¢in 6zellikle Ciineyt Arkin?” sorusuna “Mart 92 gibi

144 Burada hemen belirtmeliyim ki, Esat C. Basak ve Serhat Koksal ile yaptigim goriismelerdeki ilging
notlardan biri de Ciineyt Arkin’in loop’lartyla gergeklestirilen bir video-performans etkinligine Ciineyt
Arkin’in katilim saglamasin1 6grenmemdi. Bir belediye anma etkinligidir bu. Davetliler arasinda Serhat
Koksal da vardir. Koksal, etkinlikte konusmacilar arasinda ‘davetliler listesi’ni gordiiglinde katilmak
istemedigini soyler. Ayrica, Koksal’dan yiizer adet ‘Sizden Hesap soracagiz’ (1993) kaseti satin almak
isterler ancak Kdksal’in istegi nettir: “Ancak, ‘Opua Disin — Diizenin Yedi Ceddine’ (1994) kaseti olursa
katilirnm” der ve bu sekilde pek istemedikleri kaseti satin aldirarak etkinlige katilir. Clineyt Arkin etkinligi
izledikten sonra “Arkadaslar tebrik ederim, 6nemli bir is gerceklestiriyorsunuz” diyerek mekéndan ayrilsa
da Serhat Koksal, Akin’1 fazla olumlamaz. Ona gore, sanatgilarin eksisi artisindan daha fazladir. Mondo
Trasho’nun dokuzuncu sayisi bir anlamda Ciineyt Arkin 6zel sayis1 niteligi tasir. Fanzin, sanatginin portresi
ve “Seyircim beni anladi!..” baghg ile yayinlanmistir. Ayrica, “Yasasin artik 2/5BZ var” A3 boyutlu
Arkin’in da yer aldig1 posterse bu 6zel say1 dncesindeki Mondo Trasho’lara ek olarak verilmistir.
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2/5BZ’nin iki sayfalik yayininda (Mondo Trasho’da) akincilardan Malkogoglu’nun
dedigi gibi ‘Insanlarin ne Tanri’nin ne de baska varliklarin yargilayamayacagia inanan
insan artyorum’ ya da acima yok-yok acimak” (Eblek Hardcore, 1[16], s. 7) diye cevap
vermekle yetinecektir. Ancak muhtemeldir ki, fanzinin dogasina uygun bir sekilde geg
basilmas1 onun roportajini ikinci siraya ¢ekecektir. Cilinkii, bu sirada BBC’nin efsanevi
radyo sunucusu John Peel, yeralti miizik sahnesini kesfetmek iizere Istanbul’dadur.
Tanisacagl ve roportaj yapacagi ilk isimlerden biri de ‘kitschy’ Tiirk melodramlar1 ve
aksiyon filmleri ile geleneksel miiziklerden olusan canli-isitsel kolajlar icra eden Serhat
Koksal olacaktir. Peel, Koksal’in miiziklerinden dyle etkilenir ki, Alexander Provan’in
hatirlattigi lizere, Londra’ya dondiiglinde onun calismalarina diizenli bir sekilde
radyosunda yer vererek “Tiirkiye’de dinledigim tiim miizikler arasinda en ¢ok 2/5BZ’yi
sevdim”!# diyecektir. Koksal’in tipki “Opua Digin — Diizenin Yedi Ceddine” isimli kaset
alblim caligmasi (1994) gibi egemenlerin tarihi manipiile etme ya da yok ettirme
cabalarina karsi kolektif bellegi deneyimleme ¢abalarindan biri de Giizel Mecm(u)ast’dir.
Bir ‘kolaj is¢iligi’ {irlinii olan bu fanzinde sanat¢inin listeledigi ses ve film goriislerine ek
olarak Tarlabasi’nda yasadigi doksanl yillarda Yesilcam emekgileri ile gerceklestirilmis
sOylesi ve gorlisme notlar1 yer alir. Bu cesitlilik arasinda ses teknisyeninden efektciye
figlirandan 1s1k¢iya birgok karakterin ilk roportajlar1 vardir. Kayit altina alinan tiretimler,
arkadaglarinin diikkanlarinda, mektuplarla ya da elden ele dolasarak meraklilarina

kavusur.

145 New York merkezli Triple Canopy ile Orta Dogu ve diasporasinin sanat dergisi Bidoun’un editdrliigiinii
iistlenen Alexander Provan’in ‘Noise’ alt baglikli Bidoun’un on dokuzuncu sayisinda yer alan The Spam
Artist, Serhat Koksal’1n iglerine 151k tutuyor. Provan’in ilgili yazisini Tiirkge’ye gevirerek bir kesit sunalim:
“1994 yilinda BBC’nin efsanevi radyo sunucusu John Peel, sehrin miitevazi yeralti miizik sahnesini
kesfetmek icin Istanbul’a gittiginde, hemen Serhat Kéksal’a, nam-1 diger 2/5BZ’ye yonlendirildi. Istanbullu
sanatc1, kitschy Tiirk melodramlar1 ve aksiyon filmlerinin, geleneksel sarkilarin ve meleyen Casiotone’larin
gliriiltiili ¢arpigsmalarindan olusan canli gorsel-isitsel kolajlar icra etti. Peel, Koksal’in c¢aligmalarini
programinda diizenli olarak calmaya basladigi Londra’ya dondiikten sonra canli yayinda ‘Tiirkiye'de
dinledigim tiim miizikler arasinda en ¢ok 2/5BZ’yi sevdim’ dedi. Koksal bir sanatg1 olarak dogusunu, on
dort yasindayken ‘ilk bitmis isi’ olarak tanimladigi, not defterine ¢izdigi ‘Ping Pong Oynayan Adamlar ve
Ajda Pekkan Supertrashmen’e Kars1” adli karikatiiriinii yaptig1 1982 yilina dayandirtyor. Uydu televizyonu
Tiirkiye’ye 1990’larin basinda geldi ve devletin bilgi tizerindeki baskisini kirdi. Kéksal bunu ‘biiyiik bir
popiiler kiiltiir bombardiman1’ olarak hatirliyor. Gordiiklerini kaydetmeye ve klipleri performanslarina
entegre etmeye basladi; Tiirkiye’nin devlet destekli imajlarmm, Istanbul’un bitpazarlarina dadanarak
buldugu 16mm filmlerden kliplerle yan yana koyarak carpitti (Bu filmlerin ¢ogu bir gecede ¢op haline
gelmis, 1980 askeri darbesinin sona erdirdigi bir donemin istenmeyen hatirlaticilart olmustu). Bu farkli
malzemelerden bir araya getirdigi lo-fi kolajlar o zamandan beri karmasik, hatta senfonik gorsel-isitsel
performanslara doniistii. Tiim bunlara ragmen, bunlar estetik egzersizler olmaktan ¢ok, Tiirkiye’ nin ger¢ek
ve hayali kiiresellesme deneyiminden {iziicii kartpostallar”. Sanat¢1 hakkindaki kapsamli yazinin tamami
icin bkz. [https://bidoun.org/issues/19-noise#serhat-koksal].
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Fotograf 32: 2/5BZ’nin Giizel’i (1994, Say1: 2 Sayfa: 4-5)
Kaynak: Serhat Koksal
Not: Giizel Mecmuast, sanat¢inin ‘cok kanalli itaatsizlik’ mecralarindan sadece biri. Seksenli yillardan bu
yana kaset, plak, poster, fanzin, ¢ikartma ve video-ses gibi liretimlerini kolaj is¢iligi ile siirdiiren Koksal’in

Giizel’1 egemenlerin tarihi karsisinda kolektif bellegin gii¢lii bir 6rnegini sergiliyor.
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Bir fikri taginabilir ve paylasilabilir hale getirmenin kes-yapistir bi¢imi olarak fanzin, bir
anlamryla diisiinceye yeni bir soluk getirmeyi dener. One siirdiigii fikrin melankolik

varligint somiirgelestirmeden ge¢misle bugilin arasinda bir diinya meydana getirir.

2146

Diisiincesinin temelinde ‘straight edge’'*® ve vejetaryen veya vegan tiiketim ile beslenme

bigimini destekleyen bir yasam tarzi ile ériilmiis bir diinyaya sahip /¢ Savas’in doksanli

yillardan bu yana hardcore camiasiin aktif bir pargasi olan Greg Bennick’le'4’

yaptigi
roportaj dikkat ¢eker: “Fanzininiz i¢in heyecanliyim. Cabalarinizin nasil sonug verecegini
tahmin edemiyorsunuz. Biri fanzininizde bir sey okur ve ona hayatin1 daha anlaml bir
seye doniistiirmesi i¢in ilham verir” diyerek soze girisir Bennick ve ‘straight edge’ hayat
tarzi ile tanismasini anlatir:

’e'*® yakin yasadigim igin ¢ok

“Gengken efsane bir konser mekani olan The Anthrax
sansliydim. Youth of Today, Wide Awake, Token Entry, Gorilla Biscuits, Bad
Brains ve eskilerden digerleri. Hepsi bana ilham veriyordu ama straight edge gruplar
olaganiistii bir ilham verdiler. 1980’lerin sonunda popiilerligi tavan yapmisken
straight edge’i pek sevmiyordum. Igmezdim, uyusturucu kullanmazdim ama o
zamanlar punk rock’a hardcore’dan daha yakindim. Biitlin straight edge ¢ocuklar

ayni goriiniiyorlard1 -rengi agilmis saglar, bilekli Nike ayakkabilar, kamuflaj sortlar.

146 Straigh Edge (sXe) hareketi, ABD’nin Dogu Yakasi’nda 1980’lerin basindaki punk ve hardcore
altkiiltiiriinden ortaya ¢ikan bir yasam formudur. Temel olarak, punk sahnesinin uyusturucu ve alkol
bagimliligi, giindelik seks, siddet ve kendine zarar veren ‘ani yasa’ tutumlari gibi nihilist egilimlerine bir
tepki olarak ortaya cikti. Gorece az sayida insanin takip ettigi hardcore konserleri, bu diisiinceye goniil
vermis genglerin bir araya gelerek dayanigsma ag1 kurdugu yerlerdir. Ross Haenfler’in dikkat ¢ektigi tizere
“erken donem sXe gengligi punk’in kendine diiskiin isyanini hi¢ de isyan degilmis gibi goriiyor, punk’in
bir¢ok yonden ana akim kiiltiiriin sarhos yasam tarzint mohawk’l1, deri ceketli bir kilikta pekistirdigini 6ne
stiriiyordu” (Haenfler, 2004, s. 409). Boylece, inandiklar1 temiz yasamin ana akim degerlere karsi direnigte
derinlesecegine ve bu sayede topluluk duygusu insa edecegine inaniyorlardi. Ayrica, Straigh Edge’in
hardcore grubu Minor Threat’in ilk EP’sindeki dordiincii pargasi oldugunu hatirlatmak gerekir. Sarki,
sadece 46 saniyedir ama kirk y1l1 agkin bir siiredir gegerliligini koruyarak referans alinan bir hareketin yol
gostericisi olmustur. Bu sarkiy1r yazan lan MacKaye, o zamanlar1 s6yle agiklar: “Straight Edge’i i¢imi
dokmek istedigim i¢in yazdim. Ayrica bu sarkiy1 sdylemek istedim ¢iinkii belki disarida icki igmeyen baska
insanlar da vardi; onlarla baglanti kurmak istedim. Sanirim sarki sozleri kafayr bulmak istemeyen ve o
diinyanin bir pargas1 olmak istemeyen pek ¢ok cocuga hitap ediyordu” (MacKaye’den alintilayan Tony,
2017).

147 Hardcore hareketinden miizisyen ve arkadaslardan olusan Bystander’da vokalist Greg Bennick (Trial),
davulcu Chad Rapper (Decline) ve basgi Shariq Ibriham (Decline) yer aliyor. Su siralar Bystander’da
vokalist olan Greg Bennick, daha ¢ok 1995-2000 arasinda aktif bir sahneye sahip olan ve ayn1 zamanda
‘straight edge’ felsefesini benimseyen hardcore grubu Trial’daki ¢aligmalari ile taninir. Bennick, ayni
zamanda konugmaci, yapimei, yazar ve miizikal diskografisinin yani sira aktivist 6zelligi ile bilinir. Onun
yasami, ‘One Hundred for Haiti’ organizasyonu dahil olmak iizere insani yardim ¢aligmalarina adanmustir.
148 ABD’de bulunan Connecticut banliydsiindeki bu kiigiik miizik mekani, tipki New York’taki CBGB ya
da Berkeley, Kaliforniya’daki 924 Gilman Street gibi punk ve hardcore gosterileri i¢in dnemli bir durakti.
1982’den 1990’a kadar {ilkenin her yastan hardcore dinleyicisine kapisint agan bu kuliip hakkinda Chris
Daily’nin “Everybody’s Scene: The Story Of Connecticut’s Anthrax Club” (Butter Goose Press, 2009)
baslikli kitab1 basucu eseridir.
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Ama ben bireyselligi ve postallarimi énemsiyordum. Bu yiizden kendime straight

edge demem birkag y1l aldi ¢ilinkii herkes gibi olmak istemiyordum. Ama miizigi ve

enerjisini seviyordum. O zamanlar her hafta yeni straight edge gruplar ¢ikiyordu ve

hepsinin sound’u birbirine benziyordu, o ylizden farkli bir seyler yaparak 6n plana

cikan gruplar1 begeniyordum. Sanirim Youth of Today’de beni etkileyen, enerjisi ve

yogunluguydu. Tuhaftir, icmeyi birakmami saglayan grup Uniform Choice olduk, ki

sound olarak Minor Threat’in klonu gibidirler. ‘No Thanks’ adli sarkilar1 beni

gercekten etkilemisti. Sozleri ‘If drinking’s what it takes to be accepted, I'd rather

stay aware and be rejected’ [Kabul gérmek igin igmek gerekiyorsa ayik kalip

reddedilmeyi tercih ederim] hayatimi degistirmisti” (I¢ Savas, 1, s. 9).
Yeniden dolasima sokulan fanzinlerde dikkat ¢ceken 6zgiin diisiincelerden biri olan do-it-
yourself, bir tavir bigimi olarak sahiplenilmistir. Bu diisiince, Tiirkiye’deki erken donem
hardcore gruplarinin sahnesine yansimigtir. Radikal ve elestirel fanzinler ya da
kitapciklar, sarki sozlerini tarif edilecegi sekilde kimi grup iiyelerince hazirlanarak bu
kiigiik sahnede sahibini beklemistir. Disguast’in sekizinci sayisinda rastladigimiz
roportajda hardcore sahnesinden Taylan, hicbir beste ve s6ziin olmadig: alternatif bir
miizik girisimi olan Apathetic adli miizik olusumlari tizerine bahsederken do-it-yourself’i
sOyle tarif eder:

“Higbir zaman kayitlara harcadigimiz parayr c¢ikartamadik. Zaten kazanmay1 da

istemiyoruz. Para i¢in grubu kurmadik. Biz yurtdisindaki bir¢ok grup gibi ‘do-it-

yourself/non profit’ fikrini savunuyoruz. Tiirk¢ce meali ise ‘kendin pisir, kendin

ye/kar yok’ gibi bir sey. Bu arada demomuzu her 1smarlayana ylizde yiiz eline

ulagmasi i¢in taahhiitlii mektupla gonderiyoruz. Bu da posta {icretini bazen kathyor,

gercekten” (Disguast, 8, s. 19).
Manipiilasyon’da muhtemel o ki, bir dergiden koparilan roportaj, politik kimlik ve
miizigin bir arada olusuna iyi bir 6rnektir. Punkg¢ilarin militanca savunduklari protesto ve
miizik iliskisinin arkasinda, geleneksel kodlarin reddiyesi yatar. Toplum endiistrisi, bir
dizi sekil vermek lizere seyleri olusturmaya calisirken punk bilinci ise tiim bunlar
1skartaya ¢ikarmay1 dener. istanbul yeralt: sahnesinde 1993 yilindan bu yana bir sekilde
aktif kalmay1 basarabilen punk grubu Tampon’un 6ne ¢ikan simalarindan Aslt Akinci (ya
da bilinen haliyle Punk Asli), sokaklarda olup bitenlere egildiklerini ve punk’in bir
protesto araci olarak kullanildiginda daha sahici goriindiigiiniin altini ¢izer:

“Punk, 70’lerin sonunda ingiltere’de ortaya ¢ikip diinyaya yayildiginda, Tiirkiye’de

kimsenin miizikle ya da miizige dayanan altkiiltlirlerle ugrasacak hali yoktu.
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Herkesin kendini politik kimligiyle tanimladigi zamanlardi onlar, kiiltiir tamamen
farkliydi. Zaten darbe sonrasinda da 80’lerin ortasina kadar Tirkiye i¢ine kapali bir
siire¢ yasadi. Diger bir sebep, punk’in geleneksel rock anlayigina bir bagkaldiri
olmasi. Punk’ta ama¢ mesaj, ara¢ ise miiziktir. Soyleyecek bir-iki lafi olan herkes
eline gitar1 alip sarki sOyleyebilmeli. Miizik starlarim, virtiidzlerin tekelinde
olmamali. Bu ylizden miizik genelde basit, dolambagsizdir. Biitiin geleneksel
kdiltiirel kodlar yikilmaya ¢alisilir. Punk, her zaman giindelik hayata en yakin miizik
olmustur. Tiirkiye’de yazilan sarkilar bizim hayatimizdan bahsetmiyor, agk-ayrilik-
seks temal1 -aslinda temasiz- sarkilar var ortalikta, biz boyle hayatlar yagamiyoruz
ki, sokakta bunlar olup bitmiyor, endiistrinin yaratmaya calistig1 suni bir kiiltiir bu.
Tampon olarak sarkilarimiz yasadigimiz hayatin icinden ¢ikiyor. Miizigi

protestonun bir araci olarak goriiyoruz” (Manipiilasyon, 1, s. 17).
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Fotograf 33: Simdi Ben Ne Soylersem Sen O’sun: “Manipiilasyon”

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
Not: “Insan zihninin manipiilasyonu, bir ¢esit fetih aracidir” diyerek kitlelerin kendi amaclarinda
bigimlendirilmesi kargisinda fotokopisel bir hamle olarak fanzin, diinyanin bu halinin olagan kabul edilerek

benimsenmesine kars1 bir saldiridir. Ocak 2003 tarihli Manipiilasyon, karsi kiiltiiriin bir simgesidir.
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Punk gruplar1 sahip olduklart mistik duyarliliklarini bir kdseye atarlar ve fanzinler igin
kacinilmaz olarak bir diyalog gerceklestirirler. Fanzinler, gizli kalmis olan seyleri tarihe
not diiserken yerel sahnelerdeki punk rock gruplari ile roportaj yapmislar ve boylece
Lefebvre’nin tavsiye ettigi gibi (2016, s. 87), glindelik olan1 anlamanin yolunu giindelik
hayatin insa edildigi alanlarda aramislardir. Saykopat Portakal’in ilk sayisinda
gerceklestirilen roportaj, 2000 yilinda bir araya gelerek yerel punk miizigin gelisimine
katkilar1 yiiksek olan Cemiyette Pisiyorum iledir. Portakal’in Cemiyet hakkindaki goriisii
“grup elemanlarinin herhangi bir bar grubundan farkli olarak diistinerek konustugu ve
tepkiye reaksiyon verdigi” (Saykopat Portakal, 1, s. 10) yoniindedir. Grup i¢in liretim 6n
plandadir. Cikardiklar1 fanzinlerden birinde punk rock yapan gruplara isim onerileri yapar
ve buradaki listenin son 6nerisinden birini kendi gruplarinin ismi yaparlar.
“Cemiyette Pisiyorum Ali (Ozdemir): Punk’larin ¢ogu Anabala Pasaji’ndaki bir¢ok
diikkana takiltyordu, biz her giin Cevdet abinin sahaf diikkanindaydik. Sabahtan
aksama kadar vaktimizi oralarda gecirirdik. Sonra bir giin Tolga’yla tanistik:
‘Hasretinden Denyoya Bagladim’ diye bir grubu varmis, demosunu bana verdi, evde
kaydetmislerdi ¢ok hosuma gitti” (Saykopat Portakal, 1, s. 11).
Fanzinlerde ana akimda goriilen altkiiltiirel unsurlara elestirel bir yol izlenir. Degaru’da
yaymlanan ‘The Ayilar’ roportajinda bir genglik yayini olan Blue Jean dergisinde grubun
yer almasi buna 6rnektir:
“Ay1 Murat: 2000 yilinda tek basima basladim. Daha sonra iki ya da ii¢ arkadasimla
birlikte bir stiidyo kaydi yaptik. ‘Bugiin Pazar’ adli sarkiy1 kaydettik ve sarki, bir
sekilde birilerine ulasti. Radyoda, ¢almaya basladi ve ‘Murat and the Anarko Boy
Band’ adi altinda bir grup olusturuldu; benim bundan haberim yoktu. Sonra bu isi
aktif hale getirelim dedik. Ilk sarkida ‘her yerde ayilar var, unutma bugiin pazar’
diyorlardi. ‘Ayilar’ temasiyla devam etmeye karar verdik. Blue Jean dergisi olay1
yasadigimiz en komik seylerden biridir. Yaziy1 yazan eleman benimle baglanti kurdu
ve yardim istedi. Gruplarla iletisim icin elimden geleni yaptim. Bence iyi bir is
¢ikarmis ama pek doyurucu bir sey olmamais. Tirkiye’de yanlis anlasilan bir sey var.
Punk ve underground kiiltiir, illa sokaklarda siiriinmek veya anti sosyal yasamak
degil. Insanlar hemen ‘punk adam dergide mi ¢ikar’ diye tepki gdsteriyor. Bence ¢ok
yanlis. Sonugcta seni tanitiyor ve igine yarayacak bir sey bu. Bu dergi, boyle bir
konuyla ilgilenerek tilkemizde yeralt1 kiiltliriiniin yayilmaya basladigimi gosterir”

(Degaru, 1, s. 4).
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Fotograf 34: Cemiyette Pisiyorum’dan: Hiisran Fanzin

Kaynak: Tolga Saygili
Not: Bir donem sahaflar aracilifiyla edindikleri ikinci el dergilerden kolajlar yaparak olusturduklari
fanzinlerden birinde gegen ‘Cemiyette Pigiyorum’ sonradan kendi gruplarinin ikonik ismine doniisecektir.

Hiisran ise grup elemani Tolga Saygili’nin ¢ikardig bir fanzindir.
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Fanzin editorii, bagimsiz bir yolla amator olarak iirettigi fanzininde yer verdigi isimlere
fanzinlerin 6nemini sorar. Bu yolla, fanzinin anlam1 yaratici bir siirecle daha yakindan
taninma firsatt verir. Heyt Be! editorii Deniz Beser, fanzinin muhtelif sayilarinda
gerceklestirdigi roportajlarda bu yeralti yayincili§in anlamina dair iz yiiriitiir. Buradaki
kisilerin diigiince diinyasi, fanzinin karsit diinyasini yansitir. Baba Zula’dan Levent
Akman’a gore “Istanbul’da 1990’larda kiiltiirel yokluk iginde alternatif olarak birgok
fanzinin iretilmesi miizige de yansimistir. Fanzinler su tekdiizelestirilmeye calisilan
diinyamizdaki ayrik otlaridir” (Heyt Be!, 6, s. 19). Ayca Sen ise senelerdir renkli kuse
kagit medyanin iginde var olmaya calisan halini sdyle 6zetler: “Ismini ve rengini ¢ok
seviyorum. Ruhum benim fanzindir. Bizim jenerasyonla fanzini Esat (Basak)
tanistirmistt” (Heyt Be!, 6, s. 19). 2003 yili sonlarinda, Taksim’de Cemiyette
Pisiyorum’un ‘diy’ ev stiidyosunda kurulan Poster-iti'nden Burak, fanzinlerle eski
sahnede daha sik karsilastigindan bahseder: “Eski konserlerde daha fazla elimize
geciyordu fanzinler. Eskiden Dahke vardi. Sabirsizlikla beklerdim. Ya bizim sahnede
fanzinciler azald1 ya da genel olarak bir diislis s6z konusu” (Heyt Be!, 10, s. 19). Giizel
mecmuasi ve 2/5BZ ile otonom projeler iireten Serhat Koksal “merkezi yikmaya niyetli
samimi otonom projelerin, etkinliklerin her zaman desteklenmesi taraftar1” (Heyt Be!, 8,
s. 16) oldugunu sdyler. Tolga Ozbey ise fanzin, kendilerini tatmin etmeyen ana akima bir
alternatiftir. Oyle ki, bu durum fotokopinin sanatsal olanaklarryla ¢ok daha ilgi gekici hale
gelir:
“Fanzin bizim i¢in sanat ya da haydi yapalim bir sey olmaktan 6te sanirim kendi
kisisel diizensizligimizin bir par¢asiydi. Yasamimizda yer tutuyordu. Cevremizdeki
yayin organlari tatmin etmiyordu, belki bir ‘neden’ de budur. Ama asla bir neden de
aramiyorduk bu kesin. Donemin ruhu i¢inde akiyorduk. Kes yapistir, kendi kendine
yap, dagit felsefeleri icin fotokopi, seri iiretim ve ucuz maliyet demektir. Fakat
fotokopinin ¢ekim sirasinda yarattigi kayip ve bozulma, dot’lara ayrilma gibi
etkilerinin pesine diiserseniz bu ayr1 bir haz ve estetik tutkusudur. Goriilmeyeni
goriirsiiniiz ve lekeler motif olurlar. Fanzinin yayginlagmasi beni kesinlikle mutlu
ediyor ama fanzin giinlimiizde internet sonrasi iglevsellikten 6te bir gosteris aracina
doniistii. Internet daha hizli sekilde, daha gok insana ulasmayi sagliyor ve maliyeti
neredeyse yok. O ylizden e-zine mantig1 daha ¢ok ilgimi ¢ekiyor. Ama elbette tutucu

yanim da kagit hazzimi birakamiyor ve boylece elimdeki tiim fanzinleri
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karigtirnyorum. Cogunlukla kisilerin farklh farkli zamanlarda, farkli farkl isimlerle

yaptiklar1 fanzinleri bana daha yakin buluyorum” (Heyt Be!, 9, s. 19-20).
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Fotograf 35: Murat Ertel’in Mondo Trasho Sayfasi
Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
Not: Levent Akman, Heyt Be!’den Deniz Beser ile yaptig1 miilakatta ZeN ve Baba Zula’nin iiyelerinden
Murat Ertel’in Mondo Trasho’nun iiretiminde sagladigi katkiy: hatirlatir. Murat Ertel’in yazilari, Basak’in
fotokopisel hamleleriyle fanzinde yer bulmustur (bkz. Mondo Trasho, say1 3, sayfa 13).
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3.1.5. Altkiiltiirel Bilgi: “Cinnet Gecirenlere Adam Oldiirmede Yardim”

Fanzinlerin varligi, bilgilerin biriktirilmesi ve paylasilmasi i¢in bir yol sunar. Her ne
kadar dijitallesen diinyanin bilgiyi aktarmada kullandig1 araglarda fanzinler en son akla
gelecek mecra olsa da erken donem fanzinleri altkiiltiirel bilgileri tasimada 6nemli rol
istlenmislerdir. “Alternatif olarak sunulmug fakat kapitalist sistemin bir aldatmacasindan
ibaret olan kiiltir ve dejenere altkiiltiirlere kars1 ‘karsi-kiiltiir’ olusturmak™4® i¢in
aperiyodik siireclerde ¢ikan Spastik Eroll, tiketim toplumunda fanzin bilincini sert bir
dille temsil etmistir. “Pop punk aspirini Blondie”, “Subhumans”, “Ramones”, “Born
Against”, “Dead Kennedys”, “Crass” gibi do-it-yourself kiiltiine sahip ¢ikict metinleri,
punk’in sdylem estetigi ile birlestirmeyi basaran Ero/l’un ikinci sayis1 ‘herkese savas
acar’ niteliktedir. Bu sayida (2001), “medya ¢ocuklari ve fanzinler”, “fanzinler
ithtiyactir”, “tliketim toplumunda fanzinlerin yeri”, “fotokopi bireyi dzgiirlestirir”, “yeni
cikan fanzinler” gibi basliklarla fanzin iizerine ciddi bir kiilliyat olusturur. Bagimsiz plak
sirketi ve punk tizerine kiiltiirii ve bilinci yansitan bilgilendirici metin, rock miizik
endiistrisinin iktidar yapisina yonelik 6zgiil, disavurumsal ve aragsal elestiriyi 6ne ¢ikarir.
Fanzinler: Xerox Makinesinden Yeraltina Bir Iletisim Yolu yazis1, 70’lerin ortasinda New
York punk ortami ve sonrasinda Londra punk akimindan baglayarak fanzinleri tanitir ve
onlarin asli gorevini hatirlatir:
“Fanzinler, parlak kapakli tamami1 renkli basilan magazinlerle kiyaslanmamalidir.
Genellikle fanzinler fotokopi veya diger kopyalama makineleriyle sayfa numarasiz,
copyright’siz ve para getirisi disiiniilmeksizin yayimlanmaktadir. Hatirlanmasi
gereken 6nemli husus sudur ki: Biiyiik ya da kiiciik (fotokopi) fanzin olsun aym
amaci tasir: Punk kiiltiir ve felsefesini tarif eden fikir ve idealleri, punklar arasindaki
dolasimini saglamak ve bu karsi kiiltliriin her zaman sistem i¢in bir ‘tehdit’ olarak
kalmasini saglayabilmektir” (Spastik Eroll, 2, s. 8-9).
Bu yazi, ¢esitli yeralt1 yayinlarindan kisa alintilarla fanzinlerin konumunu sorgular ve bu
haliyle, yeniden iiretilerek bircok fanzinde tekrar goriintir olur. Uhu, Kagit, Makas

150

bunlardan yalnizca biri. Burada daha ¢ok CSNS Yayinlar1'>" olarak tanimladig1 ve daha

199 Spastik Eroll’un ikinci sayisindaki giris metni, ‘herkese karsi tek basina’ bashigiyla bu ifadelere yer verir.
150 Can Sikintist Nesriyat Sokagi Yayinlari, soz konusu ekip tarafindan ¢ikarilan yayin sayisinm oldukca
artmasi sonucu fanzinlere koyulan bir ‘label’ olarak anilmistir, bir yeralt1 yaymevi mahiyetinde varligini
sirdiirmiistiir.
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sonralar1 Izmiryer6 Distro!®' adin1 verdigi dagitim adiyla iiretimlerini ‘dolagima sokan’

“fanzin neferi”!>2

Girdap’in kes-yapistir bicimindeki Uhu, Kagit, Makas fanzini tarif
ederek bir uyariyla ise girisir: “Fanzin ¢ikarmak isteyen birinin yapmasi gereken oncelikli
i3, daha fanzin hazirlanmadan, hatta daha icerigi bile olusmadan 6nce hemen gidip
fanzinle ilgili bir Facebook sayfas1 agmak degildir” (Uhu, Kagit, Makas, 1, s. 2). Uhu,
Kagit, Makas fanzindeki tema, ‘kendi kendini yayinlamak’ iizerine kuruludur. Bu
anlamda, teoriden beslenmeyi ihmal etmez. Onceki fanzinlerdeki iiretimlerin yeniden
basilmasi, siir ve niikteli dilin elden birakilmayis1 bir ¢agr niteligi tagir. Buna ek olarak
yaymlanan ‘kendi’ temali kisa metinler ise bir fanzinin varolugsal kaygisini ya da
sancisini giin yiiziine ¢ikarir:

“Kendini yaymlamak. Biraz daha acalim; kendi kendini, kendin yaymlamak. Biraz

daha? Kendi ‘kendi’ni, kendi kendine yayinlamak, kendi kendine oynamak yani bir

nevi. Kendinle oynamak. Kendi basma halinin {izerinde mesela, trencilik ya da

askercilik gibi. Yas dort-bes olabilir bu sirada; ya da kirk bes. Onemli degil. Kendi

kendine yetebilmek gibi. idare edebilmek degil, yetebilmek. Ciinkii idare, irade ile

ilgili bir sey. Herhangi bir seyi, kontrol altinda tutmaya ¢aligmadan, dyle salinik

vaziyette, yuvarlanip gitmek, birinin izleyip izlemedigine aldiris etmeden, gosteris

timsali hareketlere girismeden, hatta var olan her seyi gérmezden gelerek, hayali bir

151 Altkiiltiirel 8gelerin her tiirevini i¢inde barindiran ve 6ziinde birbirinden hig farkli olmayan (ama olusum
stiregleri sonrasinda birbirinden farkli yasam tarzlarina ayrilarak kapitalizm tarafindan bir tiiketim unsuru
haline getirilerek yozlasan) anti-otoriter her tiirlii ‘underground’ akim destekleyen ‘Izmiryer6 distro’, 27
Aralik 1996°da ‘Unthatown Projectz’ label’ ile Girdap Zack Unthatow olarak bildigimiz Yahya Vural
tarafindan kurulan eylemliligin 2003 yilindan beri kullandig1 isimdir. Bu isimler segilirken kimi kelime
oyunlar1 géze carpar: ‘Undertown Projects’, New York’un kuzeydogusundaki Bronx kokenli siyahilerce
argo tercih edildigi sekliyle, “‘untha’ olarak kullanilmis, sonundaki ¢ogul ‘s’ takisi ise yine ayni sekilde ‘z’
olarak yazilmistir. Girdap, ayrica yazilarda kullandigi ‘takma’ ismine Unthatow ekini getirir ki bu da
Ingilizce’de dip akint1 ya da ters yonde olan akinti olarak tanimlanan ‘undertow’un argo kullanigina tekabiil
eder. Ekip, 2000 ve 2003 yillar1 arasinda, punk’in bir alt tiirii olan street punk’tan esinlenerek tiretimlerini
‘Sokak Edebiyat1’ olarak gerceklestirmistir. Sokak Edebiyati (SE), her ne kadar ‘Beatnik’leri ya da
‘hippie’leri ¢agristirsa da {iretimlerin bu kusaklarla ilgisi olmadig1 agiktir. iki binli yillarin bagina rastlar,
SE sitesinin goriiniir olma hali: Ucretsiz bir hosting kullanarak defalarca agip kapanan bir web sitesidir.
Burasi Girdap’in kendi yazilarinin yayinlandigi bir alandir. Daha sonra liseden arkadasi oldugu bir rap
grubu iiyesi olan Go¢men’in de siteye yazilar gondermesi ile baslayan kolektif hareket, farkli kisilerin
yazisi ile genisler. Girdap, halen farkli zamanlarda ve farkli isimlerde bu siteyi ‘bir agip bir kapatarak’
yasatmaya caligiyor. Daha ¢ok kolektif bellege hizmet etme amaciyla birtakim altkiiltiirel bilgilere yer
veriyor. Ornegin, Go¢men’le yazilarim birlestirdigi Psyco Race fanzinin ilk sayisinin igerik basliklarma
burada rastlamak miimkiin. Ama en 6nemlisi bir zamanlar ‘Kes, Yapistir, Kopyala’ adinda diizenledigi
fanzin toplantilarindan kalan giizel anilarryla kendi kabugundan ¢ikiyor, adeta fildisi kulesini terk ediyor
ve SE araciligiyla tamistig1 farkli sehirlerdeki insanlara ulasabilme amaciyla solo turneler diizenliyor.
Kuskusuz bu turnelerde ona bir guval dolusu ‘takas’ edilmeye hazir fanzin eslik ediyor.

152 Bu ifadeyi, Girdap ile roportaj yapan Anil Yurdakul’dan &diing aliyorum. Réportaj igin bkz.
[https://www.evrensel.net/haber/391797/fanzin-neferi-girdap]. Ayrica Izmir’in Girdap’i yazis1 da Orkun
Destici’nin Girdap’in hakkini tarihsel olarak verdigi bir baska yazi olarak kayitlara ge¢mistir, bkz.
[https://manifold.press/izmir-in-girdap-i].
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transplantasyon iginde, icraatlarini ihracata doniistirmeden icra etmek, boslugun
bosluga nakli kolaydir. Cocuk akli ile diistinmek. Kimsenin higbir sey anlamadigini,
anlamaya da caligmadigini bilmezden gelerek, elmaya ‘edna’ demek 1srarla, abla
‘edna’ yiyecegim, oglum sen ‘Etna Yanardagi’ni nerden biliyorsun derse o abla, hap1
yuttunuz. Boyle basladi hikéye: ‘abi o ne?’, ‘fanzin’, ‘para kazandiriyor mu?’. Bu
fanzin, Edna’nin son aksam yemegine cagnisidir” (Uhu, Kdgit, Makas, 1, s. 5).
“Yaptigin sey giizel olmak zorunda degil, kesinlikle degil. Anlamli olmak zorunda
degil. Dada zamaninda bunu gdsterdi. Ama s0yle yapsan, bence, her ne yaparsan yap
giizel ve anlamli olurdu: bir seyi kendin yapsan, sadece ve sadece kendin i¢in yapsan
ya da oOncelikle kendin igin yapsan, motivasyonun baskalarindan ve bagka
kaygilardan kaynaklanmasa. Sirf yapmis olmak i¢in yapsan ve kendin yapsan.
Ciinkii ben fanzinlerin diizene tokat attigini diislinmilyorum, benim i¢in fanzin
[istedigi kadar siyasi olsun] diizen tokatlayici degil de kisisel bir alan sadece, kisinin
istedigi gibi kullanabilecegi bir alan. Bu alam1 kendinle alakali seylerle
doldurabilirsin, bu alan1 kendinle dogrudan alakali olmayan seylerle de
doldurabilirsin, bu alant bir biling olusturmak i¢in kullanabilirsin, hi¢bir amag
giitmeden de doldurabilirsin. Kisaca tiirlii bigcimde kullanabilirsin, doldurabilirsin,
bosaltabilirsin” (Uhu, Kdgit, Makas, 1, s. 4).
Fanzinlerin siirekli bagvurdugu temalar, onlarin diizenden rahat bir sekilde siyrilisin
ortaya koyar. Uhu, Kdgit, Makas’ta bize gosterilen karakteristik bir bigimde bilginin
miilkiyet olmadigina dair vurgudur. Bu anlamda, Solucan’in ‘copy-center’ sancagi
altindaki ¢ikardigi kavramsal agiklamay1 hatirlatir:
“Her insan bilgiyle olan hukukunu kendi kurar. Ortak bir hukuka da dahil olabilir.
Bilginin {izerinde miilkiyet iddia edip, kendinden baska herhangi bir insanin bilgiyle
olan iligkisine miidahale etme hakkina kimse sahip degildir. Diinya kiiltiir ve tarihini
hep birlikte olusturuyoruz ve oradan besleniyoruz. Eger insan bilgiyle olan
hukukunda bir etik kurmak ya da korumak isterse, bunun yolu pozitif hukukun
ongordiigli telif haklarindan degil; mesela basit¢e tirnak isaretinin kullanimin
ogrenmekten gecer ya da hi¢ kullanmamaktan. Tiim duyduklarini, gordiiklerini
kendisi yasamis gibi anlatan, aktaran bir insan; malzemeyi aldig1 yere zaten saygisini
gosteriyordur. Tirnak isaretini kullanan ise ‘ben bu sdzciigii, climleyi nereden
aldigimi biliyorum’, digerlerini ise bilmiyorum’ demektedir. Ya da umurunda bile
degildir. Herhangi bir copycentre’a yolunuz diisiiyorsa, ‘copyright’ ve ‘copyleft’

sizin i¢in yalnizca aerobiktir” (Solucan, 11, s. 36).

165



Hardcore ve punk’in sert ve hizli ama miicadeleci ruhu fanzinlerde muhakkak islenmistir.
Neredeyse hemen her fanzinde, igerigi tarihsel bir anlatiya yer veren bu tutkunun temel
unsurlarina rastlariz. Bunlar dogal bir yolla gerceklesen 6fkeli vokaller gibidir. Ayni
zamanda agresif bir sekilde aidiyet duygusunu yansitmaktan geri kalmaz. Miizigin
otesindeki bu hikaye anlatma bi¢imlerine 6rnek olarak Portakal’daki hardcore’un anlam
kazanmasi politik aktivizm ve miizigin birlestirici ruhunu bir araya getiren Amerikali
punk rock grubu Anti-Flag’in bag gitaristi Justin Sane’in'>? sozleriyle yer alirken Gaz
Maskesi’nde ise editoriin fanzin ruhunu yansitir bir sekilde ¢alakalem bir yolla punk’in
tarihini anlatmasi dikkat c¢ekicidir:
“Bence ‘hardcore’ terimi seksenlerin basinda Amerikan gengliginin punk
anlayisindan ve medyanin ¢izdigi punk portresinden (kilitli igneler, kusmuk ve
nihilizm tipki1 o zamanlarda oldukca popliler olan ‘junkie’ler gibi) ayrilmasi
amaciyla kullanildi. Miizikle az ¢ok ilgisi olan tanidiklarim ve ben bu 6rneklerin
hi¢birine uymuyorduk ve kendimize ‘hardcore punk’ ya da iste kisaca ‘hardcore’
dedik” (Saykopat Portakal, 1, s. 14).
“Punk ne Morrison gibi 6lmek ne Jagger gibi is insan1 olmak ne de Paul McCartney
gibi popsal takintilarla ABD’nin en fazla vergi veren ismi olmak ister. Punk
saldirgandir, entelektiiel birikim olmasa da anarsist ruha sahiptir. Punk’in miladi
1977°dir. Daha diinyada olay 1976 da yeni patlarken, 78’de tilkemizde bu olaym ilk

154

omegi olan 45’11 " cikmistir. Bu 45°ligin bir yiiziinde ‘Mesele Mesele’ diger
tarafinda ise ‘Disi Denen Canli’ adli sarkilar yer alir. 1979a gelindiginde 6zellikle
Ingiltere’de [dogdugu yer] ve tiim diinyada yenik diistii ve yeni sag denen gerici
kabus bagladi. Punk i¢in gelecek yoktur, gecmis ise ge¢mistir. Punk i¢in giizel
goziikme ve iyi calma kaygisi yoktur. 1977’de Londra’da 400 tane yeni grup ¢ikmasi

da bunun gostergesidir. Punk’1 ¢ikaran grup Sex Pistols olsa da 60’larda Velvet

153 Punk sahnesinde ve fanzinlerde deneyimledigimiz kadariyla birgok sanatgi, farkli isimlerle tanimirlik
kazanir. Justin Sane adiyla ‘kalabaliga karisan’ Justin Cathal Geever (d. 1973), 1988’de kurulan Anti-
Flag’in soz yazar1 ve sarkicisidir. 1996’daki ‘Die for the Government’ adli ilk albiimlerinden giiniimiize
politik punk yapan Anti-Flag, 19 Temmuz 2023’te Sane’e yonelik cinsel saldir1 suglamalarindan otiirii
dagilmigtr.

134 T{inay Akdeniz ve Grup Cigrisim’in s6z konusu 45°1igi, Tiirkiye’deki punk tarihi igin oldukga dnemlidir.
Punk rock ifadesinin ilk gectigi yer, ‘Mesele Mesele’ adl1 45°ligin kapagidir. Londra’dan bir furya olarak
tiim diinyaya yayilan punk’in Tiirkiye’ye 1978 yilinda heniiz ‘terim’ olarak dahi gelmesi oldukc¢a degerlidir.
Bu 45°1igi ve ayn1 zamanda Pistols’in ikonik hale gelecek Anarchy in the UK’ albiimiinii de basan Nazmi
Senel, Sex Pistols’in anarsi atesini yaktigin1 dénemde ‘olay yerinde’, Ingiltere’dedir. Punk rock ifadesini
iceriginden bagimsiz bir sekilde alblim kapagina yazma fikriyse, ona aittir. Fanzinler ve punk’la ilgili ilk
temaslar1 ele aldigim bir sonraki boliimde (bkz. tez icinde, 3.2.1. ‘Ilk Temas, Ik Heyecan: Sesi Gérmek,
Isig1 Duymak’) Tiinay Akdeniz’le yaptigim derinlemesine goriigmede bu konunun detaylar1 yer almaktadir.
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Underground bunun habercisiydi. Sex Pistols’1a sonradan giren ve grubun siddet

dozunu artiran Sid Vicious bir punk efsanesiydi. Kiz arkadagimi oldiirmekten

yargilanirken kendisini 6ldiirmiistii. Ulkemizde bir¢cok punk grubu olmasina ragmen

cogu albiim ¢ikartamaz ve demo kasetlerle sesini duyururlar. Ulkemizde en bilinen

punk grubu Rashit’tir. Onlar da Coca Cola’nin diizenledigi bir festivale katilarak ne

kadar samimi olduklarini hepimize gosterdiler. 1987 yilinda ikinci bir punk hareketi

baslar; hareketin 6ncii grubu Headbangers’dir. Gruptan geriye kalan hi¢bir demo bile

yoktur. Bir yil sonra da Ankara’da tamami kizlardan olusan bir grup ¢ikar. Spinners

adl1 bu grup geriye bir demo birakmistir. ‘Dig The Hole, Forget The Sun’ (1991) adl1

demodaki ‘La La La’ adli ¢aligma ‘Sevdasiz hayat 6liimdiir’ adli split albiimde de

yer almistir” (Gaz Maskesi, 1, s. 12-13).
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Fotograf 36: Spinners’in Albiimiinden Geriye Kalanlar

Kaynak: Sencer Uneri
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Not: Liik Haas tarafindan Tian An Men 89 etiketiyle yayinlanan Tiirk HC/Punk derlemesi Sevdasiz Hayat
Oliimdiir’de ‘La La La’ (3 dakika 5 saniye) ikinci sarki olarak yer almaktadir. Kasetteki sarkilar aym
zamanda (New Yorklu punk grubu) ‘The X-Possibles’ ile Attack To Society (istanbul) etiketiyle (2003)
yayinlanan bir split-CD i¢in kullanildi.
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Fotograf 37: Punk’in Calakalem Tarihi

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Not: Gaz Maskesi’nin editori tarafindan punk’in ‘kendin-yap’ ruhunu yansitir bir sekilde kaleme alinan
‘Punk Tarihi’ yazisi (say1 1, sayfa 12-13), punk’in dogdugu Birlesik Krallik’tan Tiirkiye’ye bir akimin 6ncii

girizgahini sunar.
Punk icra eden sanatcilarin ¢eviri metinleri, kiiltiirel etkilesimde oncii bir anlayis giider.
Burada yaymnlanan metinler, altkiiltiirle ilgilenenlerin iletisim ve anlayisini
giiclendirebilmek amacindadir. Saykopat Portakal’in derinlemesine bir yolla donemin
atmosferini sadik bir sekilde aktardigi eser, Anti-Flag adl1 gruba odaklanir:
“Anti-Flag’in gercek hikayesini anlamak i¢in 1988’e gitmek gerekir. O zamanlar Pat
zar zor davul calard1 ve ben daha kétii gitar ¢alardim. Ama biz biiylidiigiimiiz sehir
olan Glenshaw, Pensilvanya’daki tek punklardik. 1989’a geldigimizde adin1 Anti-
Flag koydugumuz bir grup kuracak kadar iyi ¢aliyorduk. Ama grup bugiinkii Anti-
Flag gibi goriinmiiyordu. O zamanlar kiz kardesim, Lacy Fester, vokaldeydi; bir stirii
basibos gitarist girdi ve ¢ikt1 mix sarasinda. Kilisede tek bir gosteriden sonra grubun
isini hakkiyla yapacagindan endisemiz olmayana kadar grubu dagitmaya karar
verdik. 1993’e gecelim. Pek ¢cok unutulmus grupta ¢aldiktan sonra Pat ve ben Bati
Yakasi’nda takilmak igin ayrildik sehirden. Pat, biz San Francisco’ya ulastiktan bir
ya da iki hafta sonra Pittsburgh’a gitti ve ben sekiz ay kadar ortami kontrol etmek

icin orada takildim. Tekrar Pittsburgh’da oldugumuzda ciddi bir grup kurmaya
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kararliydik. Tek ihtiyacimiz iyi bir bas¢iydi. Iste Anti-Flag resme burada giriyor.
Ben onunla kilise vakasindan bir ya da iki yil dnce tamgmistim. ikimiz de
annelerimiz tarafindan zorla kiliseye gotiiriiliiyorduk ve o sehir gengligi arasindaki
diger tek ‘punky’ cocuktu boylece, dogal olarak, birbirimizden etkilendik. Ne yazik
ki hala bir adimiz yoktu! Pat ve benim yillar 6nce 6biir grubumuzda kullandigimiz
Anti-Flag ismini tekrar kullanmamiz i¢in itekleniyorduk. Neden mi? Hmm. Soyle
bir sey: Isim, 80’lerin sonunda Pittsburgh’da ‘Fasizm degil Ozgiirlik® sloganmi
ortaya atan bir grup geri zekdlimin yarattigi ortamdan esinlenerek ortaya ¢ikti.
Ceketlerinde Amerikan bayragi olan maco tiplerin Sub Humans, Exploited, Circle
Jerks gibi gruplarin konserlerinde bayrak sallayip sarki sdylerken goriir ve nedenini
merak ederdim. Bu yiizden daha 6nce kullanmis olmamiza ragmen Anti-Flag, punk
rock toplulugunun su anki durumu ve bir biitiin olarak diinya hakkinda hala ¢ok sey
anlatabiliyordu” (Saykopat Portakal, 1, s. 14).
Punk’1n fanzinlerdeki alimlanmas1 sadece bir tarihi gergeklik degildir. Sanatsal etkilesim,
asi durus ve kokenini aldigr altkiiltiirle birlesirken toplumsal gercekeiligin kaotik eserleri
olarak punk filmleri izleyiciye siki bir deneyim vaat eder. Bu yapitlar, birer sanatsal
yapim olma 6zelliginin yan1 sira geleneksel diizlemdeki yapimlarin 6tesinde konumlanir.
Fanzinler bu eserleri sayfalarina tasirlarken alternatif kiiltlirii temsil edebilme adina
popiiler filmlerde punk &gelerine yer veren filmlere karsiysa uyarilarini yapmakta
gecikmemiglerdir:
“Punklarin popiiler filmlerin giinah kegileri olmalarmin nedeni muhtemelen
Hollywood ve Los Angeles gazetelerinin, Kaliforniya punk sahnesindeki sdzde punk
siddetine gosterdikleri yogun medya ilgisiydi. Bir seyi netlestirmek gerekirse;
Kaliforniyali punk’larm neden oldugu sanilan siddet, normalde baris icinde gegen
konserlerin biiylik Ol¢iide polis baskinlaryla kiskirtilmasinin sonucuydu. Bu
konserlerde, herhangi bir provokasyon olmamasina karsin polis iceri dalip konseri
izlemeye gelenleri ve grup elemanlarin1 doverdi. Her nedense, kaba, terbiyesiz,
salak, belali suglularm en yeni sablonu basmakalip punk’ti. Ozellikle aksiyon
filmleri bu nitelendirmeyi ‘espri” kaynagi olarak kullandilar. Basrol oyuncusu ya da
kahraman, gézii donmiis, bigak sallayan, abartili renklendirilmis sahte mohikanl ve
ayarlanmis deri ceketli punk’larla miicadele etmek zorunda olurdu. Ama bu punk
haydutlari, kahraman i¢in ¢ok ender olarak bir zorluk teskil ederdi. Punk’lara bazen,
kendilerini savunabilmeleri i¢in yeterli karakter verilmiyordu. Sadece kabadayilik

taslayan, yash kadimlar itip kakan, metro yolcularini soyan ya da sadece giiriiltiilii,
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cizirtilt miizik (bu kesinlikle punk degildi) dinleyerek masumca gelip gegenlerin
sinirlerini bozan varliklardi” (Saganak Beyin Terérii, 1, s. 12).
Punk’lar, sok duygularini harekete gecirebilmek adina geleneksel sembolleri ters yiiz
etmisler ve boylece anti-otoriter bir tavir igerisinde karsitligi temsil etmiglerdir. Sistemin
reddedilisini yansitan simgelerden en tartismali olan1 gamali hag olagelmistir. Toplumsal
normlara karsi durusu ve Kkiiltliirel karsitligi sembolize eden gamali hag figiirliniin
kullanim1 iizerine kokenin anlamini sorusturan yazisinda Saganak Beyin Terorii,
provakatifligiyle dikkati ceken bu sembolii masaya yatirir:
“Punk gorselinde gamali hag kullaniminin ¢esitli kokleri vardir. Belki de gamali haci
kullanan ve punk olarak tanimlanan ilk insanlar Cleveland, Ohio’dan ¢ikan The
Electric Eels grubudur. Yine Amerika’da, hemen hemen ayni zamanlarda, The
Ramones ortaya ¢ikiyordu. Plak kapaklari i¢in, ¢caligsmalari siklikla alacali bulacali
gamali haglar1 igeren, Meksikali gay artist ve tasarimci Arturo Vega'’>yi
kullaniyorlardi. Amerikali fanzin Punk’ta, ki bu fanzinin siklikla harekete adini
verdigi belirtilir, Dee Dee Ramone ile yapilan bir sdyleside ‘cizgi romanlar ve
iizerinde gamali hag olan her seyi’ begendigini sdylemistir, bu yorumun siklikla
grubun aptal, bos ve higbir seyi umursamayan gengler olma imajini net bir sekilde
devam ettirme ¢abasindan ibaret oldugu diistiniiliiyor. Bu erken donem punklarinin
gercekten yaptiklari, ebeveynlerini ve otorite figiirlerini, isyankar ve nahos olarak
rahatsiz etmekti. O sirada, 6,000 mil Stede Britanya’da, The Sex Pistols’in
arkasindaki menajer ve daha sonralar akillarin1 kontrol edecek olan isim Malcolm
McLaren ve onun kiz arkadasi Vivienne Westwood, daha sonra 1973 yilinda Too
Fast To Live, Too Young To Die ismini alacak olan Let It Rock adl1 giyim diikkanim
Londra King’s Road’da isletiyorlardi. Ken Russell’m ‘Mahler’ adli filminin
kiyafetlerini hazirlayan Westwood un tasarimlarinda gamali ha¢ zaten islenmisti.
Riiya serisinde, besteci, iistine gamali hag islenmis siyah bir deri etek giyen Nazi
diismaniyla karsilagir. Daha sonralar1t Westwood’ un, {izerinde bazen ufak bir Karl
Marx resmi veya gamali hag bulunan kirmizi ve siyaha boyanmus, izerinde sloganlar

bulunan ‘anarsist’ tigortleri ortaya ¢ikti. Fikir, sok etmekti ve tisortler kigkirtici olma

155 Arturo Vega, 1947 yilinda Chihuahua’da (Meksika) dogdu. Mexico City’de miizikal tiyatrolar yapti.
1971°de tasmacagi New York, ona rock’n roll’un kapilarimi ardina dek agacaktir. Sans eseri olarak
tanisacagl Ramones’un sanat yonetmenliginden koruyuculuguna yaratici bir konumda yer alir. Grubun
logosu, tisort ve sahne tasarimlarindan albiim kapaklarina sanat eserlerinde hep onun imzasi olacaktir. New
York Bowery’deki cat1 katinda iirettigi sanat eserleri, punk’in gorsel dilini siislemistir. Seri resimleri,
serigrafi ve kolaj caligmalar1 Washington’dan Viyana’ya ulusal ve uluslararasi birgok sergide yer aldi.
2013’te New York’ta dlen sanat¢inin retrospektif sergileri, punk’1 geng nesille bulusturmaya devam ediyor.

170



amaci tagiyarak sitiiasyonist avant-garde sanat hareketinin geleneginde oldugu gibi,
nefret uyandiran demegler tasidilar. 1975’e gelindiginde, Westwood ve McLaren’in
diikkan1 Sex olarak yeniden adlandirildi. Calisanlardan birinin adi Jordan idi, bu kisi
John Savage’m eksiksiz punk tarihi England’s Dreaming>®de gamali hacin
kullanimi1 hakkinda baska bir neden vermisti: ‘Malcolm sembolizme karsi korkuyla
karigik bir saygi igerisindeydi. Nazi Genglik kol bantlari, altin SS alyanslar ve
gamali ha¢li mendillerin bulundugu biiyiik bir nazi hatira koleksiyonuna sahipti’.
Yalniz McLaren Yahudi’ydi ve bu saplant1 igin anti-semitik demek c¢ok ters bir
tamimlama olur. Westwood gamali hacit siradanlagtirmaya koyulduklarim
belirtiyordu” (Saganak Beyin Terdrii, 1, s. 18-21).
Bulugsma ve yayilim, fanzinleri dar alanda kisa paslasmalara siiriikler. Alternatif
kiiltiirlerin bir arada oldugu ve aslinda bir ag kurmaya yarayan, bu haliyle de bize
bagimsiz sahnelerin diinyas1 hakkinda bilgiler veren festivaller, fanzinlere ilham
vermistir. Roma’da her yil diizenlenen ve altkiiltiirlerin heyecan verici birlikteligini
yansitan Crack Festivali, sokaklardan dogan kiiltiire egzotik bir bicimde yogunlasir.
Genis bir miizik sahnesine kucak acan festivale katilan katilimcilardan Heyt Be!’nin
editorleri, punk ve bagimsiz yaymciligin derinliklerine inme imkani yakalar ve bu
festivalin ruhunu fanzinlerinin sayfalarina aktarir. Bu yoniiyle fanzin, stantlardan punk

cigliklarina biiyiilii anlart sunmanin bir yoludur:
“Heyt be! Fanzin, 21-24 Haziran 2018 ve 20-23 Haziran 2019 tarihlerinde Roma’da
gerceklesmis Crack Festival’in [Rome Festival of Drawn and Printed Art]
katilimcilarindan biri oldu. Crack, diinyanin dort bir yanindan gelen 250°den fazla
sanat¢1 ve fanzincilerin katilimryla harikulade bir festivaldi. Forte Prenestino’dan
biraz bahsetmekte fayda var. Buras1 1986 yilinda punklar tarafindan isgal edilmis 32
senelik bir isgal evi ama Olgek itibariyle isgal kalesi diyebiliriz. Abartmiyorum;
clinkii buras1 aslinda yirminci yiizyildan kalma bir askeri kale. Gerek yerin altinda
gerekse yer lstlindeki 200-300 metrelik tiinellerle birbirine baglanan 6lgekli agik ve
kapali alanlariyla Forte Prenestino, senenin farki zamanlarinda biiyiik festivallere ev
sahipligi yapan orman i¢ine konuslandirilmig otonom bir riiya alani. Forte Prenestino

icerisinde sanatci ve serigrafi atolyeleri, sinema, tiyatro, restoran, bar, sanatgilarin

1561991 yilinda kars: kiiltiir tarihgisi ve rock gazetecisi gibi invanlara sahip olan John Savage’in yaymladig:
‘England’s Dreaming: The Sex Pistols and Punk Rock’ baslikli kitab1 (Fabers Publishing) 1970’lerdeki
Londra punk sahnesinin yeniden degerlendirmesini igerir. Kitap, 2021 yilinda yazar tarafindan tekrar
gbzden gegirilen bir baskiya sahip ve bu haliyle donemin kesintisiz tarihini igerir.
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konaklamasi i¢in alanlar, dans stiidyolar1 ve daha nice farkli fonksiyonda yerler
blinyesinde mevcut (Heyt Be!, 11, s. 34).
Anti-emperyalist ve anti-kapitalist bir ¢izgide bulunan marjinal organizasyonlar,
fanzinler i¢in ilgi ¢ekicidir. Tarihin derin sayfalarinda radikal politik hareketlerin izini,
sanatsal bir yolla, fotokopinin haz verici oynamalartyla sunan Cevat Prekazi, Alman
toplumunda sert eylemleriyle taninan RAF ‘Rote Armee Fraktion’ (Kizil Ordu
Fraksiyonu) tizerine iki sayfa ayirir. Radikal bir hareketin modern tarihe bir penceresi
olan bu sayfalarda, okur kamuoyunda daha ¢ok ‘Baader Cetesi’ ya da ‘Baader-Meinhof’
olarak tanian grubun ilk ¢ekirdegi lizerine politik fenomenlerin dinamiklerini kesfeder:
“Alman kamuoyu, 1968 Nisaninda dort gencin Frankfurt’ta bir biiyilk magazay1
‘Vietnam savasi karsisinda ilgisiz kalan tiiketim toplumunu sarsmak igin’
yaktiklarini 6grendiginde Fransa’da heniiz biiylik 6grenci baskaldiris1 baglamamus,
Italya’da dgrenciler ve isciler son savastan beri goriilmemis radikal kitle eylemlerine
ve grevlere bagvurmamislardi. Cok ge¢meden Almanya icinde ve disinda sehir
gerillas1 eylemleriyle taniacaklar ve Alman devlet otoriteleri tarafindan ‘bir
numarali kamu diismanlar1’ olarak ‘vur’ emriyle aranacaklardi. Ama isler o noktaya
gelinceye kadar yine de yaklasik iki y1l gececekti” (Cevat Prekazi, 1, s. 8-9).
Fanzinlerin sira dis1 konulari, g¢esitliliklerle doludur. Tepkili bir halde bireyin
varolusundan kentli yasama odaklanan yazilarda kimi metaforlar postmodernist bir
ortliyli barindirabilir. Kumas Boyasi’ndaki gokdelen, durdurulamayan canavara bir
agittir. Diizenli bir gorliniimiin igerisindeki karmagik diinyalarda postmodernist goriis,
gokdelenin sehir yasamina ayna tuttugunu savunur. Bu devasa diinyalarda igsel
yolculugunu kaybeden insan kii¢lik birer noktalar halinde yiiriidiigii golgelerde 6zne
halinden kopar. Kumas Boyasi, fanzin okuyucusunu, modern ve kaotik yapisinin yani sira
giic gosterilerine doniisen bu devasa binalarin derinliklerini anlamaya siiriikler:
“Durmaksizin inga etmek; mesela yollar, binalar, kdpriiler. Diislenmesi bile imkansiz
yiiksekliklere ulasmaya ¢alismak. Taparcasina bir tutkuyla sarildigi cagmn anilari,
daha ayaktayken bir yikinti olarak goriiniir ona. Modern bir yasama methiye
yazarken insanlik; artik elleriyle yarattigi bu yok eden canavari durduramiyor. Is
merkezi kuleleri art arda yiikselirken giinesi kaybetti insan ve kim bilir hangi
gdkdelenin ardinda oldugunu bilmeden, otopark sokaklarda yiiriidii. i1k &rnekleri, on
dokuzuncu yiizyilin sonlarinda Chicago’da ortaya ¢ikarken, daha sonralari da ticari
ylinden uluslararast bir kent olan New York’ta kendini gosterir gdkdelenler.

Amerika’daki yapilagma, bir ylikseklik savasini yansitirken, 1980’lerden sonra
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Tiirkiye’de de gokdelenlerin yapimina baglanir. Ciinkii ‘gokdelenler, ¢agin degil,
piyasanin ruhunu yansitir’ diyen postmodernizmin savunucusu Lyotard, ‘bir bina
yiiksek oldugu icin degil, sadece yiikseklige bagh olarak bir giic gosterisine
doniistiigii icin gokdelendir’ diyor” (Kumas Boyast, 2, s. 7).
Altkiiltiirlerle ilgili bir dizi bilgilendirme, fanzinler i¢in olabildigince sahne i¢inden bir
yolla gerceklesir. Toplumsal unsurlar1 aktarirken 6zellikle ana akim medyadan uzaklagan
bir cizgiyle, benzersiz bir bakis agis1 sunarak alternatif kiiltiirlerin ¢esitliligini canl
tutmada 1srarci olur. Diisiik maliyet ve el yapimi tasarim, yerel ve kiiresel igeriklerle
besleniyor. Uretim siireglerindeki deneyim, Narmanli Han’in yok olmus duvarlarindaki
Eblek Hardcore’un deforme olmus fotokopi afisinde yazdigi gibi “cinnet gecirenlere

adam Oldiirmede yardim” hiiviyetini tagir.
3.1.6. Camia Raporlari: “Yeraltina Ulasmak Hi¢ Bu Kadar Kolay Olmadi”

En biiyiileyici anlarin yazinsal olarak fanzinlerde yer almasi, kacinilmaz bir sekilde bir
camiaya igaret eder. Camia ya da ortam [scene], bir miizik formunu, yasam felsefesi ve
deneyimlerle i¢ ice gecirir. Ne var ki ayni camia igerisinde farkli kategorilerden
bahsetmek miimkiin olsa da burada s6z konusu olanin yabancilasmanin tiim katmanlarina
‘donkisotvari’ bir ruhla igportaciliktan 6grencilige kaset satmaktan taksi soforliigiine
kadar bir¢ok varolugsal bicimle kars1 durmaya calisan ve DIY iiretimlerine devam eden
‘underground’ camia oldugunu belirtmek gerekir. Tiirkiye’deki politik iklimden dolay1
sarkilarinda 1rkeilik karsithigindan hayvan haklarina anti-militarizmden anarsiye bir¢ok
konudan bahseden Spinners’m'>” ayni sarkilar1 gibi ingilizce olarak yayinladigi Punx
Pest fanzininde Luk Haas’1n camia raporu [scene report] yer alir. Luk Hass, 1993 yilinda,
finansal nedenler, i¢ savaslar ve plak sirketlerinin yoklugu nedeniyle gruplarin
miiziklerini plak olarak yaymlama imkaninin olmadig: diinyanin bazi bolgelerinde punk
toplamalarini yaymlamak i¢in yola koyulur. Bu dogrultuda, punk’1 Batililarin tekelinde,
steril ve dar bir tarzdan Gteye tasir: O zamanki sahnenin ve haritanin disinda kalan

tilkelerdeki punk gruplar1 ve yeralti miizisyenleriyle tanisip seyahat eder. Plaklari

157 1988 kisinda Ankara’da tamamen kizlardan olusan bir punk grubu olarak kurulan Spinners’in Ziihal
haricinde neredeyse tiim tiyelerinin degistigini, dénemin fanzinlerinden Punx Pest’in ikinci sayisina
verdikleri miilakatta gézlemleyebiliriz. Grubun yayinladiklar ilk demo, “Dig the Hole, Forget the Sun”
olarak kayitlara gegmistir. ingilizce olarak miizik yapmalarini ise “biz iilkemizde potansiyel suglulariz, karsi
oldugumuz seyleri protesto edemeyiz, eger bunu yaparsak kafamizi havaya ucururlar” diyerek
aciklamislardir.
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yaymnladigr kar amaci glitmeyen ve DIY felsefesini benimseyen Tian An Men 89
Records’un (TAMS9) dykiisii boyle baglar. Haas’1n punk’la tanigmasi yirmi yasindayken
gittigi Polonya’da dinledigi Brygada Kryzyz grubu ile olur. Haas, Polonya’da gdzlerinin
acildigindan bahseder:

“Polonya’dayken, ‘Vay canima, bu harika, bu punklar iyi seyler yapiyorlar ve

yasaklanmiglar’ dedim. Gergekten ilgimi ¢ekmisti. Dogu Avrupa’da Bati’dakinden

cok farkli bir seyler oluyordu. Bati’da rock miizikti, eglenceydi. Dogu’da ise

politikti. Ilerliyorlards, rejimle yiizleseceklerdi. Fikirleri igin hapse giriyorlardi. ‘Vay

be, iste bu’ dedim. Polonya gozlerimi agt1” (Maximum Rock’n Roll, 2008).
Paris’te Polonyali bir punk’in derleme yapacagini 6grendiginde tanistigi New Wave
Records’tan Patrice adinda birisinin punk’la ilgili ¢cok sey 6grenmek icin Maximum
Rock’n Roll’u okumasini tavsiye etmesiyle MRR adli bu derginin bir kopyasini elde eder.
Bu sayede Macaristan, Almanya, Brezilya, Arjantin gibi ¢esitli skalalardaki punk’larin
‘camia rapor’larin1 okur. 1986 yazinda, MRR’da Cekoslovakya iizerine bir camia
raporuna ulagamamasi iizerine Prag’a gider ve buradaki punk sahnesini yazmak i¢in
aragtirmalara koyulur. Bu dergideki eksik olan sahne raporlarinin pesine diisecektir ve ilk
raporunu yazdigt Hong Kong’taki “punk kaziciligi” onu gergek bir arayisa
stiriikleyecektir. Ondan sonra yiiz yirmiden fazla {lilkeyi ziyaret eder ve yasadigi
deneyimleri MRR ile diger ¢ikardigi fanzinlere yazar. izole ve duyulmamis diinya
capindaki punk agma erisim saglamanin heyecanmni aramak icin yolunu Istanbul’a da
diistirerek punk’1in buradaki tinilarina kulak verir. Tiirkiye nin erken donem punk gruplari
Headbangers ve Spinners’la tanismasi, Akmar ve Taksim’deki tezgahlara ulagmasiyla
gerceklesir. 1989’un kisinda Istanbullu punkgcilari bulacaktir ve 1990 yilinda MRR
sayfalarma ‘diinyanin ilk Tiirkiye yeralti raporu’nu hazirlayacaktir.'® Bu raporu takiben
Tiirkiye camiasi ile bir toplama plak yapar: “Sevdasiz Hayat Oliimdiir”.'>® Haas’m
Profane Existence’e verdigi bir miilakatta dile getirdigi gibi “birkag¢ ay evde gegirdikten

sonra her zaman taginma ve yeni bir yer kesfetme, yeni gruplarla tanisma istegi

158 Luk Haas bu raporunda “Tiirkiye, oldukca gelismis bir ‘underground’ camiaya sahip, en azindan iki
biiyiik sehri Istanbul ve Ankara’da” diye yazar ve ekler: “Biraz da miizigin kendisini inceleyelim:
Istanbul’un en eski punk grubu Headbangers(di). Bes yil énce kurulmuslar ama siz bu satirlart okurken
biiyiik ihtimalle dagilmis olacaklar”. Bu camia raporu i¢in bkz. (Boynik ve Tolgall1, 2007, s. 338-339).

159 «“Sevdasiz Hayat Oliimdiir” adl1 toplama plakta Tiirk punk ve hardcore gruplart Headbangers, Spinners,
S.A.D. (daha sonralar1 Ask It Why olarak devam edecek), Necrosis ve Radical Noise yer aldi (1994,
TAMS89 Records).
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2160

duymasi ona cesitli camialarin raporlarin1 yazma firsati verir. Bu raporlar, ¢esitli

yaynlarda yer alir. Ornegin, Tayvan’in ilk punk grubu Double X’in vokalisti ile tanistig1

Tayvan ‘kazisiyla’ ilgili raporu Punx Pest’te yer alir:
“Tayvan’da punk ‘sahnesi’ heniiz ¢ok geng. 87°de Double X adiyla ilk grup kuruldu.
88’de ‘Cyristal Records’ etiketiyle kaset ve CD olarak ilk albiimlerini yayinladilar.
Adi ‘Lyin’ Idiot’. Ramones’un bir sarkisinin cover’int yaptilar; Ingilizce, Mandarin
ve Tayvan Cincesi dillerinde orijinal besteleri vardi. iki yil sonra, vokalist Sissey
gruptan ayrildi ve solo kariyerine basladi. Solo bir proje olarak Crystal’den rock,
caz, punk, hard rock, dans gibi farkl tarzlar1 harmanladig: bir albiim yayinladi. Bu
albiim sadece Cince. Adresi: Sissey Chao, MuTsa Yolu, 1-76, No.8, Taipei, Tayvan.
Gegen agustos aymda bana grubunu yeniden kuracagini ve thrash-punk-hard
calacagim sdylemisti. Bu arada Double X, yeni bir vokalist buldu ve tarzlarini new-

vave olarak degistirdi” (Punx Pest, 2, s. 12).

| e

Fotograf 38: Punx Pest’in Kapak ve i¢ Sayfasi

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
Not: Punx Pest’in editorii Sencer Uneri, ikinci sayidaki zenginligi dile getirirken fanzinin 6n kapak arkasina
sOyle yazar: “Bu say1y1 bir araya getirirken ¢ok eglendik, ¢iinkii dergiye farkli arka planlardan ¢ok daha

fazla insan katild1”.

Haas’in Hong Kong raporuna da ayni sayida yer veren Punx Pest, sonraki fanzinlere de

bu haliyle ilham verir. Dahke’nin yedinci sayisinda Hollanda’da bulunan Nijmegen

160 Soz konusu miilakat i¢in bkz. [https://profanexistence.com/2012/03/05/tam89-records-interview-with-
luk-haas/]
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Radboud Universitesi’ne degisim ogrencisi olarak giden editorlerden biri, camia
raporunda “bes ay boyunca kaldigim Nijmegen’de her giin yeni seyler kesfediyorum ve
kendimi bir nevi ‘Luk Haas’ gibi hissediyorum” (Dahke, 7, s. 15) diye yazar. Iktidarsiz’in
ilk sayis1 bir¢ok savasa ve katliama sahne olan kanli bir cografyaya yonelir: Glinlimiizde
birgok festivale ve konsere ev sahipligi yapan Yugoslavya punk camiasi tizerine ¢esitli
gbzlemleri barindirir ve insanlarin sadece Sex Pistols rozeti taktiklari i¢in tutuklandiklar
bir iilkede yaklasik bin alt1 yiiz konsere giderek doneme taniklik etmis olan Joze
Suhadolnik’e!¢! s6zii birakir:

“IIk konserimi hatirliyorum. 15 yasindaydim. Sahnede ‘Siouxsie and the Banshees’

vardi. O dénemlerde tilkedeki tiim konserlere gidip fotograf ¢ekmeye ¢alistyordum.

1992°de Slovenya’nin bagimsizligini kazanmasimin ardindan herkese acilan polis

kayitlarmin i¢inden dosyami aldim. Dosyada, punk konserlerinde fotograf ¢ekmem,

punk olmam ile ilgili kayitlar vardi ve dosya dort yiiz sayfadan fazlaydi” (Zktidarsiz,

1,s. 18).
Saganak Beyin Terorii’niin ikinci sayisi, Yunan punk sahnesine odaklanirken bu
camianin ilk 6rneklerini tanitir: ““Yunan punk sahnesi erken donem seksenli yillarda TVC,
Ausvits, Soldiers of Fortune, Stress, Birthward, Genia tou Chaos gibi gruplar tarafindan
kuruldu” (Saganak Beyin Terorii, 2, s. 13). Politicartoon’%>’da ise Belgika raporunu
yaptiklar1 miizigi mincecore'®® olarak adlandiran Belgikali politik grindcore grubu
Agathocles’in iiyelerinden Jan Frederickx yazar: “Hepinize selamlar. Ben Jan, 1987’den
bu yana ‘Mince Core’ grubu Agathocles’da sarki soylilyorum ve bas ¢aliyorum. Yedi
derleme albiimle birlikte c¢ok sayida toplama albiim ve kasette yer aliyoruz”

(Politicartoon, 1, s. 34). Yeralti miizigi, sesin 6tesinde bir direnis ve kapsayici gii¢ olarak

161 Joze Suhadolnik’in ‘Balkan Pank’ (Londra: Akina Books, 2014) adinda bir kitabi bulunuyor.
Suhadolnik, bu projeye 13 yasinda basladigini anlatir. Seksenlerin punk ve squat hareketinin iginden biri
ve ayni zamanda karst kiiltiire, alternatif yasam bigimlerine ve ger¢ek isyana ilgi duyan son derece umut
verici geng bir foto muhabiriydi, meraki bizi yeralt1 labirentlerindeki gizli koselere ve yasadisi konserlere
gotlirdii. The Bastards ve VideoSex gibi isimlere sahip gruplarin ¢aldigi gecelerin canli enerjisini
belgelemeye bagladi. Kitaptan ilerlersek, ‘Balkan Pank’, 1979-89 yillar1 arasindaki eski Yugoslavya karsi
kiiltiiriniin, Komtinist olmayan bir {ilkede iiniformasiz punk tavrinin az temsil edildigi bir donemin,
diktatorliikten kendi kurallartyla kagan bir grup insanin 6zgiin bir gériiniimidiir.

162 Politicartoon, Utku Ergiin ve Kaan Karaoz tarafindan yaym hayatina alinmis ve 6zellikle yurtdiginda
dagitilmak iizere Ingilizce yaymlanmistir.

163 Mincecore, feminizm ve queer yanhsi bir durus sergileyen Agathocles’in cinsiyet¢i ve homofobik
temalara kargt gelistirdigi bir tiir olarak dikkat ¢eker, buradaki ‘mince’ daha ¢ok kadinsi tavir sergileyen
bireylere ozellikle de escinsel erkeklere bir c¢agrisim niteligindedir. Grubun Humarrogance (1997)
albiimiinde yer alan ‘Mince-Core’ baglikli sarkisindaki nakarat soyledir: “Mince— homofobi ve
cinsiyetgilige 6liim; Mince— sosyo-anarsizmin yasam tarz1”.
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camianin 0zglirliik arayisini temsil eder. Fanzinlerdeki bu yazilar, punk sahnelerini diri
tutan ve destekleyen raporlarla, tipki Mondo Trasho’nun bir afisindeki gibi “yeraltina

inmenin kolay yolunu” olusturmuslardir.
3.1.7. Kritikler: “Telasa Mahal Yok”

Fanzini fazlasiyla kisisellestirerek onu gercek anlamina yakinlastiran sey, bir fanzin
yapimceisinin hazirladigr kritikleri iceren sayfadir. Bu sayfada, 6ziinde okunulan dergi,
kitap ya da fanzinlerden dinlenilen albiimlere kadar bir¢ok seyin yorumuna rastlanir,
boylece iireticinin, bir baska deyisle karsimizdaki auteur’iin yonlendirmesine taniklik
ederiz. Iletisim araglarinin [media] daha kisitl oldugu zamanlarda, bu sayfalar bugiinkii
dijital algoritmalarin gérevini iistlenmistir: Bize kesif olanaklarini sonuna dek sunmustur.
Bunu yaparken de kritigi yapilan her bir nesneye pitoresk Ozellikler yiiklemekten
kacinilmamistir. Bu haliyle karsimizdaki her bir eser, politik oldugu kadar estetiktir. Bu
nedenle, egemen medyanin bir meta olarak yaklagabildigi bu eserlere duyarlilik yiikleyen
fanzinler, kendi ‘tiiketebilecekleri’ seyleri ¢cok cabuk ayirt etmislerdir. Bu siizgecten
gecerek punk ve hardcore altkiiltiirlerine ait eserleri bir araya getirmeyi hedefleyen
Zararl Nesriyat, altkiiltiirlerle ilgili bir sekilde biling uyandirmak amaciyla fotokopi
rehber sunar:

“Bizler Zararli Nesriyat dergisini ¢ikartan birkag¢ fanzinci olarak, fanzin, hardcore,

punk ve diger ‘kardes’ politik altkiiltiirlerle ilgili periyodik bir ‘rehber’ olmak

amaciyla bu ilk hamlemizi gerceklestirmis bulunuyoruz. Amacimiz kesinlikle

altkiiltiirlerle, altkiiltiirlere ‘merakli’ burjuvalarin bulusmasini saglamak degildir.

Fanzinlere merakli burjuvalar renkli, parlak kagith ikitelli dergilerini okusun. Bu

dergiler zaten konu bulamadikga giizel “altkiiltiir haberleri’ yapiyorlar. Edebiyat ve

siir ‘dostlar1’ da bu dergide fazla bir sey aramasinlar. Kesinlikle edebiyat ve siir

dergilerine yer vermeyecegiz. Ayrica bu dergide ticari, fagist, cinsiyetci yayinlara

yer verilmez” (Zararli Nesriyat, 1, s. 2).
Boyle bir ‘enformasyon’la agilan Zararli Nesriyat’in sayfalari hicivli ifadelerle ilerlerken
bir yandan da ‘nesriyattan’ bilgiler vermeye devam eder: “Proletarya i¢in miizik” kosesi,
hardcore’un patlak verdigi 1980 yilindan gilinlimiize kadar hardcore’un baskenti
Amerika’da gecirdigi evrimleri anlatan seri albiim ‘Amerikkkan Youth Report’, 1993
yilinda ¢ikmis olan Tirkiye’nin ilk hardcore-punk toplamasi ‘Turkish Hardcore
Compilation” ve Portekizli politik hardcore grubu ‘No Oppression’ gibi basliklara yer
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verir. Nesriyat’in uzun ve dikkat ¢eken, asil amacina hizmet eden kismi ise fanzinlere yer
verdigi sayfalar. Bu sayfalarda Dis Mihrak, Eblek Hardcore, Gonzo, Hayta, Kasarlanmas
G5, Intikamct Karaciice/Kizil Koste(be)k, Kod X Electro-Shock, Makas, Model ve
Sinemanyak fanzinlerinin kritigine yer verilir.

“Dis Mihrak say1 i¢: Dis Mihrak acgikgasi igerik olarak bakildiginda iginde

bulundugu altkiiltiiriin gergek ve tek sozciisii. Kaosun diger adi. Gonzo sayi bir:

Dergiyi elinize alip incelediginizde veya okumaya calistiginizda, okunacak veya

manali manali bakilacak pek bir seyin olmadigini fark edeceksiniz. Fakat dergi, bize

¢ok onemli bir seyi agikliyor: Isteyen herkes fanzin yapabilir. Hayta say1 bir: ‘Kolaji

bol tut, aralara yazi serpistir’ felsefesini benimseyen dergide ayrica bir-iki grup

roportaji ve gazetelerden ‘tinklanmig’ yazilar yer aliyor. Eblek Hardcore say1 yirmi

bir: Fanzin-fotokopi dergi-underground miizik dergisi kavramlarmin karigtirildigi

bir ortamda, gercek bir fanzin olarak ismini ilk sayabilecegimiz dergilerden biri.

Intikamci Karaciice/Kizil Koste(be)k say bir/bir: Su ana kadar Konya’dan ¢ikan Dis

Mihrak dergisi disinda, Istanbul disindaki sehirlerde ¢ikan fanzinlerden igerik olarak

iyi birine rastlamamistik; ta ki bu iki garip isimli split'®* dergi elimize gegene kadar”

(Zararl Nesriyat, 1, s. 4-5).
Nesriyat’in radarina sadece fanzinler takilmaz. Ecnebi dergiler kdsesinde Interpol Times
adli Ingilizce yaymlanmis bir hardcore/punk dergisi yer alir. Dennis Merklinghaus ve
Emre Aktas’in ¢ikardigir dergi, gergek bir bilgi kaynagi olarak yorumlanir. Kil-tiy
dergiler bashigi altinda yer verilen dergiler ise fotokopinin giiclinii kullansa da
altkiiltiirden bir hayli uzaktir: “Aslinda fotokopiyle cogaltilan, kendilerini fanzin olarak
adlandiran edebiyat dergilerinden tek kelimeyle nefret ediyoruz. Fakat bu dergileri kil,
tily dergiler olarak tanitmak ayr1 bir zevk veriyor” (Zararli Nesriyat, 1, s. 8). Enred, Non
Serviam ve Roll gibi miizik dergileri ise her daim sert elestirilerden nasibini alir. Burada
on plana cikansa, fotokopinin bir ama¢ degil ara¢ olarak kullanilmasina yoneliktir:
“Kendileri yaptiklar1 dergilere fanzin derler. Cikardiklar1 fotokopi dergiler daha sonradan
cikarmayi diisiindiikleri renkli, kuse kagith dergiler i¢in bir adimdir” (Zararli Nesriyat,
1,s.9).
Fanzin, dergi ve alblim liggeninde unutulmayan diger bir kdse ise “siber ortam”: Kes-
yapistirdan sonra internete yonelen Disguast, Eblek Hardcore ve Kanama gibi fanzinlerin

adreslerine yer verilir. Buna ek olarak, Postal adl1 bilgisayar oyunu tarif edilerek tavsiye

164 Split ad1 verilen fanzinler, iki farkl fanzinin bir araya getirilerek tek dergi seklinde sunulmastyla olusur.
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edilir. Negriyat’in ilerleyen sayfalart donemin fanzinlerinde goriilen fanzin tariflerine

ayrilir. Bu kosede, fanzin yapmaya kararli olanlara ‘tiiyo’lar verilerek bir fanzin sézIigi
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Fotograf 39: Fanzin Dersleri ve Fanzin SozIligi
Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
Not: Zararl Negriyat, ‘fanzin dersleri’ ile fanzin yapmaya baglamadan 6nce bilinmesi gerekenleri hatirlatir.
Dergi ayrica ‘her fanzin diizene atilacak birer tokattir’ mottosu ile herkese bir ¢agr1 yapryor.
Fanzinlerde yer verilen konser kritikleri, bagimsiz sahnedeki kisilerin seyir ve organize
konularinda i¢ ige gecen yapilarimi agiga cikarir. Miizik, bu noktada sadece gidip
dinlenilmekten 6te bir konumdadir. Alternatif seslerin daha genis bir ¢cevreye ulagmasi,
fanzinlerdeki 6zgiin ve samimi bakis agis1 ile miimkiin hale gelir. Bu 6zel icerik, yerel
sahnenin ekosistemini destekler. Eskisehir’de iiniversite 0grencileri arasinda punk’t ve
yerel sahneyi kesfedebilmeyi arzulayan Degaru’nun editorii, sehirlerinde gerceklesecek
bir konserin anatomisini sdyle ¢izer:
“Ogrencinin giiniiniin bilyiik béliimiinde yasadig1 en degerli olguyu yasarken, yani
uyurken, birden telefonum caldi ve arayan Fatstar’dan Kenan’d1 (vokal/gitar). Bana
bir konser oldugunu, afislerin, mekédnin ve c¢ikacak gruplarin hazir oldugunu,
kisacas1 igin biliyilk kismimi gectiklerini sdyledi. Ancak afislerin dagitimi ve
asilmasinda yardima ihtiya¢ oldugunu belirtti. Kenan’in atlattiklarini anlattigi bu
evreyi duyunca, takilmadan kalkip kosarak yardim etmem kaginilmazdi. Zira bu evre
zordur” (Degaru, 1, s. 7).
Konser kritikleri, yasanilan 6zgiirliigiin bir yansimas1 olarak karsimizdadir. Bu kritikler,

hakim medya bigimlerinden farkli olarak olabildigince 6zgiin ve sira dig1 gruplart 6ne
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cikarir. Punk sahnesini giiglendirebilme adina topluluk duygusu goze carpar. Enerji ve
performans, konsere diisiilen notlarda kendini gosterir. Kritikler, sahnede yer alan punk
olusumlarinin tasidig1 ‘anarsik ruh’u yansitir, dahasi sozlerden sahne durusuna
yasanilanlarin ilk elden aktarilmasi bu ruhun nasil yeserdigi hakkinda fikir verebilir.
Artik’ta yer alan bir afis ve konser kritigi, yerel punk sahnesinin dayanigmaci ruhuna
gonderme tagirken erken donem fanzinlerinden Pisscore’un daktilosundan ddkiilenlerse,
doksanli yillardaki konserler zincirlerinin bir envanteri niteligindedir. Punk, kamusal
alanda kendine yer bulurken sahnenin atmosferi, gruplarin konumlanis1 ve gergeklesen
mekanlar, retrospektif bir deneyimi yansitir. Bu deneyimlerden biri Pisscore’un
sayfalarinda sOyle tarihe kazinir:
“10 Mayis 95- Gitanes Bar; Regorge, Tampon, Suikast: Regorge’u ilk seyredigimiz
olacakt1 ama grup %30 Tolga ve Disguast Enis gibi {inliiler gegitiydi. Gayet giizel
caldilar. Sahane azdik, sonra Tampon ¢ikt1 performans falan iyiydi, CMUK ’tan
Dolapdere’yi bile caldilar. En son Athena Gokhan’in grubu [Suikast] ¢ikti1 fakat
mixer yandi. Yine de ‘if the kids are united’ iyiydi” (Pisscore, 2, s. 17).
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Fotograf 40: Konserlerin Bir Envanteri: Pisscore’dan Gorlinlim
Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
Not: Pisscore’un sayfalari, doksanlardaki konserlerin bir envanteri niteligindedir (Pisscore, 2, s.
17).
Punk, isyan1 ve 0zgiirliigli yansitirken konserlerde siklikla rastlanan pogo dansina dair

elestiriler, fanzinlerde es geg¢ilmez. Punk tavri, erkek egemenligi ve cinsiyetcilige
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basindan beri kars1 gelebilmistir. Ancak cinsiyet¢i stereotipler, fanzin yazarlari tarafindan
gérmezden gelinmez. Degisim i¢in farkli bir zemin olusturabilme amaci tasiyan kritikler,
punk’in sistemi sorgulayan yoniinii vurgular. Miimkiin olabilecek her sekilde enerjik
olabilmeyi ve hizli tempodaki pargalarda katilimciyr aktif bir sekilde bir araya
getirebilmeyi basaran pogo dansinin zamanla erkek egemenligine girmesi ve bunun
alanda bir hakimiyet olusturmasi, Saganak Beyin Terorii’'nde soyle islenir:
“Yinelenen bir konu oldugunu ve bu konuda tanik oldugumuz durumlar sonrasinda
yazilmas1 gerektigini diisliniiyorum. Buradaki sikintinin, pogolardaki erkek
egemenliginin varligi oldugunu belirtmeliyim. Bu konserde de pogoda bulunan
kizlarin sayisinin ¢ok az olmasi, bu erkek egemen durumu bir kez daha kanitlamis
gibi goriiniiyor galiba. Pogo i¢ine girmemelerinin arkasinda belki baska nedenler
bulunabilir; o giin dyle hissetmeleri, gruplar1 uzaktan izlemeyi tercih etmeleri, vb.
Ancak konustugum kiz arkadaslarimdan biri, konserdeki pogo atmosferinin ¢ok kaba
oldugunu ve eger katilmis olsaydi muhtemelen yere diismiis olacagin belirtiyordu.
Bu konudaki diistincem, kizlarin pes etmemeleri yoniinde olmali. Pogo iginde
bulunan kizlarin sayisinin artmasi, bu ortamin daha ¢esitli ve dengeli hale gelmesine
katki saglar diye diislinliyorum” (Saganak Beyin Terérii, 1, s. 3).
Fanzin editoriiniin kaleminde okunabilecek olan kitaba dair yorumlara yer ayrilmistir.
Kisisel bir tonda 6zgiin eserler bu yolla fanzin okurlarina hatirlatilmis olur. Ana akim
medyanin tersine, egilim gosterilen kitaplarsa genelde altkiiltiirlerle ilgili olmustur. Bu
kitaplar, kars1 karsiya kalinan iktidar sistemine karsi punk’in anlamini sorgulamaya sevk
eder. Spastik Eroll, okurunu Dick Hebdige ya da Craig O’Hara gibi sosyolojik imgelemle
fanzinsel konularini birlestiren yazarlari okumaya davet ederken Artcore ise dinleme ve
kesfetme arzusunu yazininda bir araya getiren Halil Turhanli’ya dikkat ¢eker:
“Punk ile ilgili okunacak bir kitap tavsiye etmem istense, aklima gelecek ilk kitap
kuskusuz Dick Hebdige’in ‘Subcultures: The Meaning of Style’ kitab1 olacaktir.
Ama tabii ki elitist kiiltiir mantarlar1 okusun diye, Ingilizce kitap tavsiye edecek
degilim. Bu kitap 1988 yilinda Iletisim Yaymlar1 tarafindan ‘Genglik ve
Altkiiltiirleri’ adiyla yaymlanmisti. Sadece tek baski yapilmis ve tiikenmis olan bu
kitabin sahaflarda bulabildigimiz tek tiikk kopyalar1 arkadaslar arasinda elden ele
dolasmis ve gercek bir basucu kitab1 olmustu. Kitabin iletisim Yaymlari’ndan ¢ikan
baskisina 6ns6z yazan Tanil Bora, heniiz punk altkiiltliriiniin kelime olarak bile
Tiirkiye i¢in yabanci oldugu bir zamanda, okuyanlarin, ger¢i sadece basit bir sol

gerceveden bakarak, bu kitabi ‘tiikketmemelerini’, Kitabin bir Ozetini ¢ikartarak
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paylasmalarini, altkiiltiir Orgilitlenmesine katkida bulunmasimi istemisti. Direkt
kiiltiiriin i¢inden gelen, punk’larin kendi tarihlerini anlattiklar kitaplardan Craig
O’Hara tarafindan kaleme alinmis olan ‘Punk Felsefesi: Giiriiltiiniin Otesinde’
Tiirkge’ye g¢evrilmis. Agik¢asi punk hardcore icin spesifik sayilacak bir kitabin
Tiirkge yayinlanmig olmasi bizler igin bilylik bir nimet” (Spastik Eroll, 3, s. 4-5).
“Punk ve hardcore hakkindaki diisiincelerine ¢ogunlukla katilmasam da belki de
miizigi hala ‘bagkaldiri’nin bir parcasi olarak sunma egiliminden dolayi olacak, Halil
Turhanli’nin yazilarim1 okumayi seviyorum. Turhanli, kitabin bir bolimiinde
Amerika, Avrupa ve Afrika’dan adin1 bile duymadigimiz bir¢cok dehanin, salt kendi
disavurumlarini 6zgiirce sergileyebilmek i¢in verdikleri miicadeleyi, onlarin hayat
hikayelerini ve kurgusal kliselesmis miizikal kaliplarina karsi verdikleri savasini
anlatiyor. Bence mutlaka okunmasi gereken, insanda bahsedilen isimleri hemen
dinleme ve kesfetme arzusu uyandiriyor. Bazi entelimsi yayinevlerinin
diskografilerden c¢evrilme, hakkinda yazilan miizisyenle hicbir duygu bagi
tagimayan ‘entelim o zaman bunu da okumaliyim’ kitlesine kakalanan ‘100 Soruda
Metalika’ tarz1 kitaplarin disinda, gergek bir inceleme kitabi ariyorsaniz, buldunuz”
(Artcore, 5, 5. 23).
Fanzinler oyle bir yer acar ki, onlarin sayfalarina diislilen notlar, sergilenen
etkinliklerinden hissedilen keyfin ifadeleri olarak kritiklerde yer alir. Heyt Be! fanzin
cevresinin diizenledigi bir etkinlik olan ve kendin-yap felsefesini sonuna dek iginde
barindiran bir gece Giiven Erkin Erkal tarafindan fanzinin sayfalarina sdyle aktarilmistir:
“Diin gece Gezi Parki’nin ¢ok yakininda, bir apartmanin dordiincii katindaydik. 16-
17 m2’lik bir odada yirmi bes kisiydik. Hayatim boyunca tanik oldugum en ‘kibar’
pogo gergeklesti. Evi fazla sarsmamak ve cevredeki ‘arabik’ komsulari rahatsiz
etmemek adina ayak uclarinda kopuldu. Hatta bir kiz, sert¢e bir omuz ¢ikip dengesini
bozdugu kisiyi ‘ay ay pardon’ diyerek diismemesi i¢in tuttu. Ardindan Zoomk Ru
Tu'® sahne aldi, maskeler takmis miizisyenler. Teatral lezzeti hayli yiiksek bir
performans basladiginda kimsenin goriindiigii gibi olmayacag: iyice ortaya ¢ikti.
Zaman kavramini da kaybettigim bu sov birka¢ dakika i¢inde son buldu” (Heyt Be!,
7,s. 18).

165 Zoomk-Ru-Tu, Aralik 2011°de bir performans ve miizik grubu olarak dogar. Ses bellegi, dogaglama
miizik, fanzin tiretimi gibi disiplinlere yonelir. Tiirkiye’nin ilk fanzin demo albiimlerinden biri sayilacak
demo ¢alismasi, sehir insaninin kent dinamikleri yiiziinden unuttugu ¢ocuksu naiflige atfedilen bir ¢igliktir.
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Fanzinlere bir sayfa hazirlayip veren herkes onu smiflandirict 6gelerden her daim
kagmaya calismislarsa da bazi isimler vardir ki, kritigi bir bilgilendirme notuna
doniistliriir ve bdylece fanzin okuruna kacamak yollara sapma imkani tanir. Mondo
Trasho’da karsimiza ¢ikan iki 0rnek, diizenli bir sekilde yapitin editorii Basak’a teslim
ettikleri her bir yazida biricik etki birakmay1 basarmiglardir. Kritik, tam da 6znel bilincin
sanat1 haline gelmistir. Kemal Aydemir ve Yahya M. Madra’nin yazilar1 basmakalip
medya diizenegine karsi, fanzini bir okula ¢evirmis, arkasina yaslanan okura bir Rashit
albiimiindeki gibi ‘telasa mahal yok’ dedirmistir.
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Fotograf 41: Aydemir ve Madra’nin Sayfalar
Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
Not: Kemal Aydemir, punk’m patladigi 1977’de Ingiltere’de bulunur ve oradan elde ettigi deneyimlerle
gelistirdigi miizik bilgisini fanzin okuru ile paylasir. Yahya M. Madra ise ‘yazi bir’ bashigiyla Mondo

Trasho’nun igerigine miizikal katkilar saglar.

3.1.8. Tribiin Kiiltiiriine Agit

Altkiltiirler siire¢ icinde daha fazla modernlesme sokuna ugratilmis bir diinyada yasiyor
olmanin bedelini ddercesine yok edilme tehlikelerini hep enselerinde hissetmislerdir.
Ulrich Gutmair’in 6ne siirdiigii gibi (2022, s. 25) “hatirlama stireci bir fotograf makinesi
gibi calismasa da” bu kapitalist, yabancilagsmis ve endiistri tuzaklariyla yogurulmus bir
sekansta, fanzinler yok edilen kiiltiirel unsurlar1 gorebilmek i¢in bir firsat sunar.
Bugiinden bakildiginda kimi ‘underground’ dergiler, biiylisii bozulmus bir sekilde
romantikler icin bir cenneti andiran kagitlara donilismiislerdir; bir bakima artik bir

zamanlar olanlar1 ve yitirilen degerleri diisiinmeye davet eden bir cazibe unsurlaridir.
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Futbol kiiltiiniin tribiinlerle bir olup coskuyu yansittig1 donemlerde ana akim medyaya
kars1 sert bir tavir icerisinde olan fanzinlerin yaymlanmasi, bugiin enkaza doniismiis
futbol sahalarindan kalan anilarla bir iligki igerisindedir. Tiirkiye’de fanzinler, tribiin
kiiltiiriinii ardina alip uzun soluklu bir altkiiltiir olusturamamis gibi gdziikiiyor. Taraftar
fanzinleri biiyiik 6l¢iide yok olup gitti, ancak bu kisa siireli sok olusturabilme giicii bir
anlamda bu yaynlarin 6zelligini yansitan bir gostergedir.
Punk icerigiyle dikkat ¢ceken Dahke’nin yaymlanmis yedinci sayisi, tribiin kiiltiirii ve
fanzinlere genig yer ayirir. “Harbi taraftar sesini duyuruyor” alt bashig ile Tiirkiye’de
yaymlanmis ve yayinlanmakta olan fanzinleri taraftarin kucagma atar: Artik fanzini
bulma, okuma ve farkli tekniklerle yayma gérevi okurundur. Iki yillik siirecte higbir
medya karteline siginmadan yayin yapan Forza Begiktas, ilk taraftar fanzini olarak yeralti
taraftar notlarinda yer alir. Derginin Besiktas Kdyi¢i’ndeki karargahi, tribiin kiiltliriiniin
renkli sohbetlerine ev sahipligi yapmistir. Dergi, 1995-1997 yillar1 arasinda dagitim
aglarindaki aksakliklara ragmen tii¢ bini bulan okuruyla tribiin kiiltiirline i¢eriden bir bakis
acis1 sunar. Bu yeralt1 yayininda her bir yazar kiilte doniisecektir:

“Umberto Eco’nun ‘Ben futboldan nefret etmem. Futbol hastalarindan nefret

ederim’ sdziiniin tam zitt1 bir hat {izerinde konumlandirtyorum kendimi. Eco (2020,

s. 44) ‘Milano’daki tren garinin bodrumuna inip geceyi neden orada gecirmiyorsam,

stadyumlara da o nedenden gitmiyorum’ der ve futbol diiskiinlerinin o tuhaf evrenini

anlamakta zorlanir. Oysa, geng bir ‘futbol fan’inin ciizdaninda tagidigi ve punk rock

star1 gibi karsiladigr bir tribiin ‘amigo’su fanzinler igin bilyiilii bir hissiyatin

ifadesidir. Bir Fenerbahgeli olarak dogal yollardan bulundugum tribiinlerde bu kez

kimligimi arka plana birakmak zorunda kaldim. Yanima Besiktas tribiinlerinden

Sinan’1 alarak (bir nevi tribiin arkeologlar1 gibi) Forza Besiktas’1n izini siirebilmek

ve tribiin kiltiirtiniin ‘kaziciligini’ yapmak tizere zamanimi Kdyic¢i’'nde gegirdim.

Gorlisme yaptigim tribiin kiiltiiriiniin 6nemli neferlerine fanzinleri anlattigimda her

sorumu biiylik bir ciddiyetle cevaplamalarini sevingle karsiladim ama siklikla da

hatirlattim: ‘Bakin bunlarin okuyucular kisitli, biiylik dergiler gibi diisiinmeyin’.

Kargimdakilerse ilk tribiin fanzinini hayata gegcirdiklerinden antrenmanliydilar. Ne

kadar geri gidebiliriz bilemiyorum ama ‘gecelemeler’ adin1 verebilecegimiz tribiinde

yer kapma savaslarinin bir gece dnce basladigi yillarin gegerliligi s6z konusu. On bir

yasimdan bu yana babadan kalma mirasla tribiiniin kucagindayim ama miicadele

dersek 1984 yilina kadar geri gidebiliriz sanirim’ diyor Alen Markaryan ve ekliyor:

‘Gecelemelerde kavgalar ve kovalamalarla siiregelen bir tribiin kapma savasi vardi:
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Mag baglamadan tribiiniin en kral yerini, kapaliy1 kapma savasi. Bu da bir gece
onceden baslardi. Doksanli yillarda ise bunlar geride birakildi (1993 yilinda
Istanbul’un ii¢ bilyiik tribiinii bir araya gelerek saldirma, kavga ve taskinlik amagli
triblin miicadelelerinden vazgectiklerini agikladilar). Tribilinlerde insanlarin omuz
vermesiyle kendimi sette buldum, amigo olma hikdyem kendi se¢gimim veya kararim
degildi’. Tribiinlerde ‘gekirdekgi taraftar tipi’ denilen insanlar asla sevilmezler.
Bunun nedeni de Alen’e gore ¢ok agik: ‘Taraftarligin bir meslek olarak goriilmesine
karstyim. Ozellikle eller cepte, bagirmadan tribiinde olan ya da en kritik zamanlarda
cekirdek citleyenleri taraftar olarak gorebilmem miimkiin degil. Tutkuyu ve hevesi
bilingdis1 yollarla aktarabilmenin adidir, taraftar olabilmek. Benim taraftarlik olgum,
77 yilinda babadan kalma mirasla basladi. Her gecen giin biiylidii. Stada girerken
beni karsilayan merdivenlerden sahay1 gordiigiim yere ¢iktigimda i¢imi kaplayan
heyecan on bir yasimdan beri hi¢ degismedi’. Simdilerde taraftar, seyirci, miisteri
evrimi gerceklesmis gibi duruyor. Tribiin setinde karsidaki binlerce taraftarin
gorebildigi ‘amigo’larin yeri iggal edilmis, herkes sette olabilme derdinde. Le Livre
d’image'”de Godard’in dedigi gibi, ‘herkes Faust olmak isterdi, simdi kral olma
derdinde’. ‘Modern caglarin Evliya Celebisi’ olarak deplasmanlarda Smriini
gecirmis Ayhan Giiner (Ankara Ticaret Lisesi’ni bitirecegi doneme dek Besiktas’1
Ankara’dan takip etmesi nedeniyle ‘Ankarali Ayhan’ olarak bilinir) Forza Besiktas’1
anlatirken, tribiin devrimini yansitarak biitiin basina kars1 taraftarin sesini duyuran
ilk taraftar fanzini olduguna vurgu yapar. Kendisine ¢ikardigim bir fanzindeki yaziy1
gosteriyorum. Yazi, bir punk albiimii ile Besiktas’in efsane oyuncusu Baba Hakki’y1
bir araya getirmeye galisan deneysel bir girisim. Ilging buluyor. Sonra bir baska yazi:
‘Hastastyim ulan’. Roland Barthes’a gonderme yaparcasina bu ifadenin
gostergebilimsel analizine tutusuyoruz, neticede sOylemin tribiin jargonuna
uygunlugu konusunda hemfikiriz. Elimdeki fanzinlerin ana akima kars1 birer hamle
oldugunu sdyledigimde araya giren (Hebdige’in ‘tarzin anlam1’ olarak yorumladig:
gibi benim de tizerinde ‘Che’ tisortii ve yildizli sapkasiyla tarzim triblin kiiltlirtine
cok yakistirdigim) Hakan Tezel (Kabatas Hakan) bana kendi dergilerinin tribiine
kazidig1 slogani hatirlatir: “Biitiin basin tras, Forza Begsiktag’ (06 Ekim 2021, Tez
Giinliigii).

196 Jean-Luc Godard’in vasiyet niteligindeki 2018 tarihli filmi. Tiirk¢e’ye ‘imgeler ve Sézciikler’ olarak
gevrildi.
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Dahke editorleri ise (biri Fenerbahgeli digeri Besiktasl) etnografik bir yolla Forza
Begsiktas’1n izin stirerler. Kapali tribiin, ‘Cars1’ ve yitirilip giden tribiin kiiltiiriiniin derbi
nitelikleri bu goriigmelerde 6ne ¢ikar. Fanzinin sayfalarindan ilerleyelim:
“Forza Besiktas dergisini ¢ikaran editor kurulu Besiktag’a can veren kapali
triblindiir. Kapali tribliniin sosyolojik imgelemini tribiinlerin sevgilisi Alen
Markaryan, C. Wright Mills’i kiskandiracak sekilde soyle tarif ediyor: ‘Kapali
tribilin, tribiin miicadelesi yapmis kisilerin goziinde tarifi olmayan kutsallik igerir.
Besiktas semti ve kapali tribiin 6nii kutsal toprak ilan edilmistir. Kapali tribiindeki
stada hakimiyet biitlin statlara da sigramak istemis ama basarili olamamistir. O
yiizden diger tribiinlerden ayiran 6zellik olarak Besiktag’in ‘kapali’s1 rakiplerinin
online ge¢mistir. Futbol ve tribiinle ilgilenen biitiin insanlar, giiniimiize degin
‘Besiktas Kapalisi’n1 bagka bir yere koymuslardir. Burasi amaci bir ve ayn1 ‘yetmis
iki milletin’, farkli jenerasyonlarin, tiirli tiirlii insanlarin yan yana gelip, omuz
omuza verip aym dislince tek ses Ozelligi tasidigi kozmopolit bir kutudur.
Mutlulugun resmini ¢iz diye sorsalar, kapalinin resmini ¢izerdim’. Bu sairane
anlatim karsisinda sapka ¢ikartyorum” (Dahke, 3, s. 12).
“Kapali tribiinii, seksenli yillarda Carsi olarak anilmaya baglanmistir (ilk 6ne ¢ikan
tarih 1982). Peki ‘nedir bu Cars1?” diye sordugumda ‘Kdyi¢i’'nde yasayan kaderleri
bir yazilmis Besiktas’in neferleridir’ cevabini aliyorum. Kabatag Hakan, seksenli
yillart hatirlatarak ‘savas zamanlar1 yalniz Cars1 kalmistt ve yillar sonra hem rakip
taraftarlar hem de kendi taraftarlarimiz miicadelenin ve sevginin takdirini
belirlemiglerdir’ diyor. Carsi, daha c¢ok Fenerbahce taraftari ile girdikleri
miicadelelerden dogan ve kendiliginden olusan bir isim. Alen ise Adnan Polat’la
tarihe gomiilen derbi mac niteliklerini hatirlatiyor: ‘Onun kombine satip paray1
onceden toplama arzusu, tribiin ahengini bozmustur. Denk kuvvet anlamina gelen
derbi iki ayni sehir takiminin birbirlerine siladaki gurbetci gorlintlisii vermistir.
Anlamlar yitirildiginde her amag deger kaybeder’. Carsi’nin kisa anatomisi boyle
iste” (Dahke, 3, s. 16).
Nasil Laneth’in coskusu onu ii¢ sayidan sonra farkli bir formata biiriidiiyse, baz1 dergiler
de Laneth’in biirlindiigii dergi formati ile yola ¢ikmis ancak ilk sayisiyla birlikte fanzinin
poetikasina siki siki sarilmiglardir. “Endiistriyel futbola kars1 tribiin kiiltiirii dergisi” {ist
baslig: ile bazi klasik futbol dergilerinden ayrilan 7ribiin’iin igerigi kapitalist futbolun
maskesini indirme gayreti tasir. Bunu da ana akim dergilerden farkli bir tarzda

gerceklestirmeye 6zen gosterir. Tipki punk’in ii¢ akorla miizigi herkesin yapabilecegi
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ol¢tide basitlestirme isteginde oldugu gibi 77ibiin’iin istekleri de basit futbol tarafinda yer
alir. Forma numaralart 1’den 11’e kadar olsun, eski Sampiyon Kuliipler Kupasi
formatina déniilsiin ya da yabancit sayisina kisitlama getirilsin gibi birtakim 6neriler
sunan derginin A5 boyutu tipik bir fanzinle es degerdir. Matbaa baskist olmasina ragmen
saman kagida baskist onun goriintiisiinii triblin kiiltiirii ruhu ile birlestirir. Tribiin’lin
yazarlarinin ortak bir noktasi, hepsinin bakis agisinin triblin kiiltliriiyle yogurulmus
olmasidir. Tiirkiye’deki triblin gruplarinin 6zneleriyle yapilan rdportajlar, ‘gezgin
tribiincli’lerin anektodlari, igindekiler ve deginmelerle 6zgiin bir anlayis dergiyi kisa
stirede binlerce okuru olan bir yayina dontistiiriir. Paradoks ise burada yatar: Endiistriyel
futbola kars1 bir girisim olan 7ribiin’iin sayfalarin1 ‘kuse bir kagitta’ Tirkiye’nin en

167 Derginin editori

biiyiik telekomiinikasyon sirketlerinden birinin reklami kaplar.
Mehmet Senol, ‘triblin mektubu’ boliimiinde durumu niikteli bir anlatimla agiklar:
“Bu saymnm ‘mazeretlisi’, Murat Toklucu idi. Iletisim Yayinlari’ndan nihayet
yayinlanan ‘Taraftarin Senle’ ilk kitabini bitirmenin rahathigiyla ‘izinli’ idi. Gergi,
dergiye reklam almamizdan dolay1, muzuratlik yapmaya o garip e-mail hesabindan
yapmaya devam etti ama sonunda bizi bu sayidaki reklamimizdan dolay1
‘enddistriyel futbola karsi’ olan boliimiimiizii kaldirmaya da ikna etti. Bu sayida
endistriyel futbola kars1 degiliz arkadaglar. Ama altinci sayida her an olabiliriz.
Tetikte kalin” (Tribiin, 5, s. 2).
Taraftar fanzinlerinde kacinilmaz olarak ‘anti-medya’ bir tarafa rastlanir ki, yazilarin
tribiin besteleriyle birbirine karistig1 bu hal, onlar1 punk’in biricik etki alanina sokar.
Taraftar gruplari, kendilerini 6tekilestiren ve yabancilastiran medyaya karst etkili bir
sekilde seslerini ¢ikarmiglardir. Tribiinlerde yiikselen bu 6fke, fanzinlerde de kendini
gosterir. Ister Istanbul takimi olsun, isterse de Anadolu takimi olsun varolussal
kaygilariyla beraber tribiin medyasi1 bize miisfik duygularimizi devre dig1 birakmamiz
hissini uyandirirlar. Istanbul’un {i¢ biiyiik kuliibiine ait bir taraftar olusumu ya da
Anadolu’nun {icra bir kasabasinin tribiin grubu, (Forza Besiktas ve Tribiin’lin
formatlarindan farkli olarak) fotokopiyle cogaltilmis ve punk’in mirast ile tribiin
altkiiltiiriinii bir araya getirmeye ¢aligmigtir. Nihayetinde fanzinin dogasi geregi birkag

saymnin ardindan izini kaybettirmiglerdir. Fenerbahge tribiinlerinde dort sayilik bir yayin

167 6 Kasim 2002’de oynanan Fenerbahge-Galatasaray derbisinin ardindan taraftar derneklerine yapilan
operasyonlarda yagan cezalardan nasibini alan T77ibiin Dergisi, yedi sayinin ardindan bir daha
yayinlanmadi.
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geemisine ragmen ¢iktig1 donemde agresif bir tavir olusturmay1 basarabilen ve ismini
zamanla yok olan bir kiiltiirden alan Cefakdr Maraton’un 2009 yilinda yayinlanan tigiincii
say1sl, bir ¢cagri niteligindedir:
“Tribiinlerdeki insanlar, bir kuliibe asik olmay1 Coca Cola’ya asik olmak kadar
anlamsiz kilinmak istenmesine izin vermemelidir. Fanzinler, sadece fotokopilenmis,
renksiz yaymnlar degildir. Fotokopi makinesinin giicliyle birlikte tribiinlerde
istedigimiz seyleri yazip, cogaltmaliyiz. Bu bir sanat eseri degildir. Bu fanzin, gercek
bir sestir” (Cefakar Maraton, 1, s. 2).
Cefakdr Maraton’un bu ¢agrisi, tribiin miidavimleri tarafindan yanitsiz birakilmaz. Ilk
elden gozlemlere, igeriden bakisla yapilan sOylesilerden yurtdigindan farkli taraftar
gruplar ile yapilmig sohbetlere fanzinin sayfalari altkiiltiiriin ¢éziimlemelerini igerir. 12
Eyliil darbesinin karanlik gecelerinde sokaga ¢ikma yasaklari ile bogusup bir yandan
taraftar olabilmenin gorkemli degerini hissederek tribiinlerde kanonik statiisline erigen
Pepe Metin!'®® ve ayni1 donemlerin bir baska tribiin emekgisi Volkan Erugar ile yapilan
roportaj serisi bir tiir siginak islevi olan eskinin atesli bir 6zlemini igerir:
“Pepe Metin: Kasimpasa’da ikametgdh ederdim. Fenerbah¢e’nin maglarina
gelebilmek ve Anadolu yakasmin biitlin semtlerinin hizli gengleri ile bir arada
olabilmek igin Idealtepe’deki halamda kalirdim. Ik maga gittigimde on yasinda
kadardim. Bizim zamanimizda her seyden Once savas vardi. Kapaliya girme
savaglarinin yasandigi yillarda, tribiin kapma mevzular vardi. Maglarin giindiiz
olmasi, uzun kuyruklar, sabahlamalar, glinler 6ncesinden yapilan hazirliklar1 gerekli
kilardi. Doksanli yillardaki ‘barig antlagsmasi’ndan sonra giiniimiiz tribiinleri sov
iizerine kuruldu” (Cefakar Maraton, 1, s. 18).
“Volkan Erugar: Eskiye 6zlem duyuyorum. Ciinkii eskiden dayanigsma ve direnis
vard1. Ozellikle polis ve ydnetimlere karsi. Ama eskiden olumsuzluklar da vardi.
Mesela idman basma gibi. Seksenlerin sonunda bir degisim oldu. Futbolcu ve taraftar
dayanigsmasi st diizeye cikti. Eski tribiin durusu saygi duyulmasi gereken bir

durustu. Biitiin tribiinler i¢in gegerli” (Cefakdr Maraton, 2, s. 16).

198 Tribiin neferimizin gercek ismi Mehdi Ozmen, bu haliyle pek bir sey ifade etmeyecektir. Ancak
tribiinlere yakinlik duymus hemen herkesin 1980°li yillardan itibaren ismini duydugu Pepe Metin, bir
devrin tribiin hafizasidir. Durusu ve tarziyla her triblinciiniin saygi duyacagi bir konumdadir. Cefakdr
Maraton ile 2005 yilinda gerceklestirilmig bir sdyleside birkag soruya kagamak cevap vererek ‘bunlar
kitaplik konular’ demistir. Pepe Metin’in anilarinin bir kitaba ve tribiin emekgisinin bir yazara doniismesi
ise 2020 yilim bulacaktir. lgili kitap icin bkz. “Pepe Metin: Tribiinde 45 Yil, Kitapyurdu Dogrudan
Yaymcilik, 2020”.
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Fanzinlerin dikkati ¢ektigi tinsel felaket, boyle bir nostalji riizgarin1 pesinde getirirken
modern futbol kiiltiirline bir karsi olus ¢abasini anlatir. Bunu gergeklestirirken birtakim
ilkeler, fanzinlerde islenir. Ver Lefter’e olusturulmak istenen modernist taraftar
tipolojisine kars1 bir hamle gelistirerek yaratilan canavara itiraz hakkini kullanir. Yayinin
ele aldig1 konular, tribiin kiiltiiriiniin kendi gercekliklerine donmesi istegi tasir. Tribiin
kiiltiiriine ag1t seklinde kendini gosterecek yazilar, sdz gelimi reklamsiz forma arzusu ya
da e-bilet’in reddiyesi pekala bir liberal futbola kars1 tepki icerirken atki takma stillerine
yer veren sayfalarsa tribiin insaninin estetik ve tarz kiskacinda sosyolojik bir okumasini
sunar. Baris Yarsel, fanzinin giris sayisinda dertlerini Islam Cupi’ye'®® bir mektup kaleme
alarak belirtir:

“Her yazinda bir paket sigara bitirdiginden, yazarken tiim ruhunu verdiginden,

kaleminle en soysuza en derin darbeyle gergegi yansittigindan olsa, topcunun da

kendini adamis olanimi sevdin. Bu giizel hastalik bize de sirayet etti, cogunlukla

memnunuz bu durumdan, ger¢i simdi bdyle futbolcu az ama alistik, en azindan

kiiciik direnme noktalartyla, sevdigimiz futbolu yasatmaya c¢alistyoruz, tarih

gosterecek dogruyu” (Ver Lefter’e, 1, s. 10).
Taraftarliga adanmis her bir fanzin, tribiin kiiltiiriinden bir pargay1 temsil ettiginden, onun
icerigi de bu kiiltiirin bir yansimasidir. Bu yiizden, tribiin ve sahip oldugu altkiiltiirii
yasatmayl amaglamis fanzinlerin goriintiisii ilk bakista kendini ele verecektir. /907
Genglik, diizensiz araliklarla c¢ikarilan alti sayisinda taraftarin tribiindeki sesini,
fotokopiyle kusatilmis sayfalarina aktarirken kaginilmaz olarak giderek zayiflayan tribiin
kiiltiiriinii ayakta tutmayr hedefler. Fanzinin editdrii Asim Duman’in isaret ettigi
dogrultuda, fanzin tribiinlere obsesif bir pencere agmaktan geri durmaz:

“Cemil Merig, ‘dergiler hiir tefekkiiriin kaleleridir’ der. Fanzinlerse hiir dlisiincenin

en gilizel ve en 6zgilin disavurumu bizce. Her fanzinin bir derdi, obsesif bir tavri

oldugunu diigiiniiyoruz. Ortada tribiinlere dair sorunlar vardi ve bir seyler sdylemek

fakat farkl yollarla sdylemek gerekiyordu. Taraftarlik sanalda yasamak istedigimiz

169 fslam Cupi (1932-2001), 1957 yilinda Giinliik Spor Gazetesi’nde basladig1 futbol yazilarina yasamini
yitirecegi yila kadar devam etmistir. Ozgiin dili ve metaforlariyla futbol yazilarinda bir his olusturan ekol
isim, Besiktas’in efsane futbolcusu Baba Hakki (Yeten) tarafindan “sporun Balzac’1” olarak tanimlanmistir.
Yazarin anisini yasatmak tlizere Fenerbahge taraftarinin uzun siiren ¢agrilar1 2006 yilinda kuliip tarafindan
karsilik bulmus ve Siikrii Saracoglu Stad1 Fenerium iist tribiiniinde bulunan basin tribiiniin ad1 ‘Islam Cupi
Basin Tribiinii’ olarak tescillenmistir. iletisim Yaynlarindan ‘Futbolun Oliimii, Maglubu Anlatmak’
(Derleyenler: Yavuz Yildirim ve Baris Karacasu, 1. Baski, Eyliil 2009, Iletisim Yayinlari) ve ‘Olaylar,
Sagbekin Lahana Dolma Yemesiyle Bagladi’ (Derleyenler: Baris Karacasu ve Kivang Kocak, 1. Baski,

Kasim 2014, Iletisim Yayinlar1) baslikli kitaplar1 bulunuyor.
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tarz degil. Sikayet etmenin Otesinde ihtiyactmiz olan ufak bir kivileim, hareket
getirecekti. Cok gegmedi, bir gece saat {i¢ civarlarinda fanzin karar1 verdik. On iki
sayfa dahi olsa soylemek istediklerimizi kagida diizenli veya diizensiz sekilde
aktarmak her seye deger. Diyecek bir seylerin varsa, nasil dediginin pek énemli

olmadig1 durumlar vardir” (1907 Genglik, 5, s. 3).

Fotograf 42: Modern Futbola Kars1 1907 Genglik Fanzini

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
Not: Tribiin altkiiltiiriiniin bas tac1 yaymnlar: olarak fanzinler, birer nostaljik imge goriintiisii tasirlar; yine

de tarihi birer kalint1 gibi baska bir cagi savunan belgeler olarak zihinlerde yasamayt siirdiirecekler.

Nasil ki Novalis, “felsefe aslinda bir hasrettir, kendini her yerde evinde hissetme
istegidir” (Novalis’ten aktaran Berger, 2007: 60) diyorsa fanzinler de bir bakima kendini
evinde hissetmek isteyen tribiin insaninin hasrete dokiilmiis ‘felsefi’ sayfalaridir. Yeni
sehir planlamalari, kentsel uygulama politikalar1 ve endiistri ile kapitalizmin bitmek
bilmeyen istekleri neticesinde kendini belli edercesine futbol stadyumlar1 yenilenmeye ya
da yeni yerlerinde insa edildigi siirece taraftarlar da yersiz yurtsuzluktan nasibini almaya
baslamiglardir. Boylece tribiine ait bir kiiltiiriin yok edilisine taniklik etmek zorunda kalan
taraftarlar, corak topraklara siiriilen toplama kampindaki kitleler gibi yeni ve modern
statlarina siirliklendikleri anda ilk yabancilasmanin filizlenisini hissetmiglerdir. Bu
yabancilagsmanin ilk hissiyatin1 yasayan Fenerbahge taraftarlari, 1999-2006 yillari

arasinda kisim kisim yikilarak yenilenen triblinlerinde karmasik duygular yasamus,
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biiylilenen ve biiyiiyen stadyumun derinliklerinde bambagka bir kiiltiiriin dogduguna sahit
olmuglardir. Taraftarliktan seyircilige evrilen bu durum, fanzinlerin ilk konusu olmustur.
“Tribiin kiiltiirtine agit”!’® baglikli yazilarin biiyiisii bozulmakta olan taraftarligin yok
edilisine isyanin birer ¢igliklar olarak tarihe ge¢cmistir.

Tribiinlerin modernlesme kaygis1 altinda yok edilmeye calisilan kiiltiirii diri tutma
cabalartyla tam zitt1 bir sekilde bitmis olmaya baglamasi baska agitlara konu olur ve bu
haliyle, fanzin sayfalarin1 boliik porgiik olmus taraftarlarin devrimei bir kullanim degeri
kaplar: Istanbul’da yayin yapan 1907 Genglik, Afutbol, Arka Besli, Belestepe, Boys of
Hell, Cefakdr Maraton, Cikista Vukuat Var, Deplase, Error 451, Eski A¢ik Uni, Foe,
Kartal Adam, Keyif Tekel, Pankart, Papazin Cayiri, Par¢ali, Sol A¢ik, Sol Bek, Sopali,
Subculture, Ultras Movement, Ver Lefter’e, Ya Basta Yetti Gari ve Yogurtcu Tayfa’dan
Anadolu’ya uzanan 07 Genglik, 1717, Alkaralar, Anavarza, Baskentin Inatci Kegileri,
Gebze Tribiin, Gengdas, Gengligimin Katilisin, Goztepeli Che, Graniil, Inadina, Kuva-i
Kaf Sin Kaf, Mavi Miicadele, Mxmlxv, Mer-zine, Palmiye, Pulp, Seni Annem Gibi Sevdim,
Sokak, Tebe Volimo, Tribiinal, Turuncu, Umut Genglerde, Ya Basta Viva Goztepe,
Yenilmez Armada, Yesil den Siyah’a ve Yiiksel ki Sen Kararsin Ay’a kadar birgok taraftar
fanzini, kapitalist futbol nezdinde oldugu kadar futbolseverlerin goziinde de anlam
bulmay1 beklemistir.

Tepkisel bir sanattir, bu haliyle karsimizdaki: Fotokopiyle tribiin arasindaki bir anit
gibidir. Tam da bundan dolay1 punk’in ¢igir agict mirasinin bu sayfalarda kendine yer
buldugunu goézlemleriz. Tribiinlerdeki iiretimlerin temelde entelektiiel degil, basit ve
duygusal olmasi onlarin siradan bir okurun eline tutusturulabilir olmasiyla ayirt edilebilir.
Ancak fanzinlere atfedilen degerin yine onlara goniil veren ve kucak aganlarca
bilinecegine tekabiil eder. So/ Bek’in ilk sayisinda tanimlandig sekliyle, “goniilliiliik
esastyla, serbest durusta yaklasik bin vurusluk fragmanlar halinde itaatsiz pankartlar”
olan bu fanzinler boyun egmezlikleri, hayalleri, itirazlar1 ve ciiretkarliklariyla tiiriiniin son

ornekleri olarak birilerinin!”! arsivinde yagsamay: siirdiirmektedir:

170 “Tribiin Kiiltiiriine Agit” alt bashgini Ver Lefter e adli fanzinin yedinci sayisindan édiing aliyorum. Ver
Lefter’e bu sayisini saykodelik bir tribiin hamlesi olarak duyurarak biirokratik ve otoriter hatta popiilist bir
tavirla beslenen Fenerbahge tipolojisine kars1 bir itiraz hakki olarak dolagimda kalmistir.

17l Simdiye kadar yaymlanmis taraftar fanzinlerinin isimlerine yer verebilmek igin koleksiyonlarim
arasinda uzun bir siire kayboldum. Kendimi kaybettigim zamanlarda ise Baris Karacasu’nun arsivinden
yararlandim: “Manyaklar, kafay1 takmislar hatta styirmuslar” diyerek kitabinda (Piknikte Démivole, 1letisim
Yayinlari, 2007) futbola goniil vermis ancak takintili olarak tanimladig: tiplerden biri olarak kendisine derin
bir arsiv sunup miadi gegmis sayilan fanzinleri unutulmaz kildig i¢in tesekkiir ederim. Kuskusuz taraftar
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“Soyleyecek sozli olanlara, akacak mecra bulamayan underground kalemsorlarin
kosa kosa kapisinda sabahladigi fotokopi diikkanlari, ileride koleksiyoncularin
gozde evraklart arasinda girecek bu biiyiili kagitlarin 1s1k hizindaki matbaalar
oluverdiler. Fanzinciler bilir; fanzinler firetildikleri an hizla tiiketilen, akilli
telefonlar oOncesi ‘medium-size microblog’lardir. Biiyiileri de underground
olmalarindan kaynaklanir. Piyasaya kiiclik ama sert bir elestiridir. Clirmii kadar yer

yakar ama yaktig1 yeri kavurur” (So/ Bek, 1, s. 1).
3.1.9. Kalemden Klavyeye: Dijital Fanzinler

Elektronik devrimden once dogdu fanzinler. Ne var ki, miirekkep ve kagitla
gerceklestirilen baglantilarin klavyelere ve ekranlara tagsmasi ¢cok zaman almadi. Editor
ve okur mektuplarindan tartisma forumlarma ya da kalemden klavyeye giden yol,

fanzinin webzine’e evrilmesiyle sonuglandi.

Aivsaae
isteme ve
Yazigns adresis

80250 kurtulug,

KoSNSKY “uamay eormuivsron!
/3 YAZARM S mi$ - KORTULUGL!
FAFASINA GEGIRDISI ToRBA DA
BULDY .- BANYOPA -

ILHAN BERY AMA DINYAY PEX
SHACI BULUBY GiN YAZARMIS...
SiZiNDE BiQ'NIIS‘[le
YARDIR HeRYALDE .. |
Bizinki BU.... ;

FAMIEZILERINIZ] DEIL

faRTuERiNZ] BAGLAYIND.,
YUEARIDAK| ADRESE l
YazIN..

gy
murat ortel wIYﬁ. }: :. :IM BUZ‘UNAKI,A& {

Fotograf 43: Mondo Trasho’nun Isteme ve Yazisma Adresi

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
Not: Mondo Trasho’nun ikinci sayisinin kapak arkasindaki isteme ve yazigsma adresine gonderilen birgok

mektup, Esat’in internet dncesindeki zaman akis1 gibidir.

fanzinleri izerine bir geyler yazabilmek baska arastirmalarin konusu olmay1 hak ediyor. Ancak s6z konusu
punk tavrini yasatabilen fanzinler {izerine tartisabilmenin yan ¢iktilarindan biri olan tribiin altkiiltiirinden
¢alismaya fragmanlar aktarabilmek tarihi bir gorev olarak karsimda durdu. Bunu da en ¢ok bildiklerim ve
emek verdiklerim {izerinden yapmaya calistim. Sosyal bilimlerin agacagi kapidan igeri girmeyi hazir olan
birgok fanzinin oldugunu hatirlatmak gerekir. Tribiin kiiltlirli ve fanzinleri bir araya getirdigi toplumsal,
ekonomik ve kiiltlirel baglamlarin arastirilmaya miisait bir alan sunduguna inandigimdan derinlemesine
arastirilmasi gerekliligini buradan ilan ve itiraf etmek zorundayim. Daha fazlasi i¢in punk’in ‘sen de yap’
diisturuna sigmarak herkesi harekete ¢agirtyorum.
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[lk donem fanzinlerinde goriilen mektup adresleri, internetin iyice hayatimiza girmesiyle
Once yerini e-postalara birakti. Daha sonra fanzinlerin yeni inga alani internet oldu. Esat
C. Bagak’in Kurtulug’taki evine mektup ile gonderilen bozuk paralardan!’ tiklarla
kurulan baglantilarla bir aga donilisen fanzin olgusu, kes-yapistirin yolunu web
sayfalarina tagimistir.
McHugh (1996), bir kisi ya da yirmi milyonluk bir kitle fark etmeksizin aynt minimum
dagitim maliyetleriyle web’in daha kiiclik nis kitlelere hitap eden yayincilar i¢in dogal
ortam sagladigini belirtir. Bu anlamda, internette varligini ilan ederek tasarimin tiim
fiseklerini ¢eken, bu yolla herhangi bir kagit fanzin ireticisinin fotokopinin tiim
fetisliklerini ardinda birakarak ¢cok daha yiiksek bir hayran kitlesi olusturabilen internet
fanzinleri dogmustur. Bunun en giizel 6rneklerinden biri Disguast’tir. 1991-96 yillari
arasinda fotokopiyi s0yleyecek soz igin bir ara¢ olarak kullanan fanzin, bu siireden sonra
internete taginir. Mondo Trasho’lar 6lmez diyerek bir baslik atar webzine’in editorii ve
der ki:
“Fanzinler hos seyler. Asosyallesen gengligin yeni oyuncagi. Underground’a ilginin
kagitlardaki, fotokopi makinelerindeki bol tonerli ‘hayir abicim takilmaz sen ¢ek ii¢
niisha’ sikintilari. Onde degil arkada altta, sigint1 olmanin taka tukalig. Disguast’in
ilk fanzinsel ¢alismalar1 Zoban ve Kafir’in sene 91°deki ¢iziktirme ve feci bunalma
neticesinde karaladiklar1 zimbairtilari bir araya getirmeleri ile baglar. Ve bunlari 6nce
13x13 boyutunda yani bir CD kapag1 boyutunda ¢ikardiklar ilk 3 deneme sayisinda
toplarlar. Ardindan her seyi bir kenara itip sadece Disguast ile gegen bir hayat.
Bir¢ok miizik grubu ile -ki ¢ogu amatdr ruhlu ama gergek titreten miizigi yapan
Evropali kardesler- ve birgok insanla fanzin, takip eden iligkisi. Simdi hepsi ¢ok ¢cok
geride kaldi. Belki sikintidan belki fotokopicilerin bitmeyen baskilarimdan belki
parasizliktan. Masrafli isti: Uhu, makas, kagit, cal, ¢cirp. Kolay degil. Elbette son
dort-bes yildir bilgisayarin fotokopi kagitlarindan daha fazla viicudumuza niifuz
etmesi. Netice ne mi? Su an lizerinde gezdigin web sitesi 91°de ¢ikan cins fanzin
Disguast’in devamidir. Tekrar kagit versiyon ¢ikacak mi bilinmez ama e-zine

versiyonu server’lar catirdayana, fiber optikler kopana kadar ve her zamanki diisturla

172 (Goriismelerimizde) hayret ederek anlatir bunu Esat. Mondo Trasho’yu ¢ok sevdigi igin ona mektupla
gonderilen bozuk paralar1 biiylik saskinlikla karsiladigim belirtir. “Hadi” der, “onu génderen goze aldi da
bana ulasana kadar kimse nasil almadi, sasirtyorum dogrusu” (Esat C. Basak ile goriisme, 23 Temmuz
2022).
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‘soylenecek soz oldukca’ yasamaya devam edecektir —Disguast Underground

Fanzine & E-Zine” (Disguast.org arsivi [web.archive.org], 1999).
Disguast’n internet haliyle tasidigi alt baglik “underground webzine”dir. Fanzinin on iki
no’lu sayisindaki (1995, s, 32, AS) kapak fotografinin tutuldugu gorsel ve ne zaman
giincellenecegi belli olmayan bir slirmanset yer alir: “Johny Rotten’a yanasip ne bi¢im
punk’sin villada oturuyorsun diyen kiza Rotten, ‘punk’t ben yarattim kurallarint da ben
koyarum’ der”. Webzine, bu haliyle bir kiiltiir olusturur ve bu kiiltiiriin biiyiik bir kismu,
ana akim medyaya kars1 zaman zaman sergilenen ¢atismaci tutumla sdylenecek soziin
oldugu siirece her alanin bir anlamda silaha ¢evrilebilecegini gosterir. Disguast’in e-
halindeki igerigi, bir fanzincinin herhangi bir kaygi duymadan tuttugu notlar gibidir:
Ureticinin, auteur’{in rolii ilham vericidir ve bu haliyle kendisinden sonra gelecek internet
fanzinlerine yol gosterir niteliktedir. Igeriginin tipki fotokopi bir dergi gibi kaostan

beslenir sekli onun ironik, saldirgan ve “bir tiir kisisel paranoya™ halini yansitir.
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Cevrimi¢i Fanzin

Siniflandirma

Metin

Tema

Disguast

Morg

“Corapc¢1 bombaci yine
sahnede”

“Eski sevgilisi diz
¢oktlirtip vurdu”

“Qliileri ¢ig ¢ig yediler”

Olim

Miizik

“Rashit EP: Taksim’de
Bangyjumping”
“MSU’de en giizel Rashit
konseri”

“Joey Ramone’un solo
alblimii”

“Hippiler ve miraslar1”
“2boluSBZ turneden

dondi”

Punk

Futbol

“Vefakar taraftara canim
feda”

“Inénii’de vahset”
“Tribiin dergi/fanzin
geliyor”

“Punklar futbolla
bulusunca”

“Punk Davala is not

dead”

Tribiin

Fanzin

“Fanzin: Giincel
medyaya yeraltindan bir
alternatif olusturmak™
“Dergiler: Yeralti
haritalar1”

“Eski fanzinler”
“Fanzinler e-ticarette:
6’45°te”

“Fanzinler: Xerox
makinesinden yeraltina
bir iletisim yolu”

“Irak fotokopi kiiltlirii”

Yeralt1

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Tablo 2: Disguast Webzine Igerigi




Tablo 3, bir webzine’in iceriginde yer alan metinlere dair bir 6zet sunar. Fotokopi
fanzinlerden ayr1 bir bi¢imde, metinler karsimiza bir siralama halinde gelir. Okur, bu
haliyle nispeten aradigini bulabilme egilimindedir. Kopyala-yapistir tarzindan dogan
kaosun yerini biraz olsun diizenli bir goriintii almistir. Yine de sanatsal bir mizanpaj,
gorsel ve tipografi biiyiileyici diizeyde niteliklere sahip. Yapitin mimari, dogal ve igten
bir tavirla yaptiginin farkinda olarak deneysel bir cabayla olusturdugu webzine’in
iceriginde giincel kaygilardan uzaktir. iginde bulunulan politik iklime kars: sert bir dil
kullanmaktan kaginmaz. Tipki fotokopi bir fanzinde bulabilecegimiz tiirden igerikleri
internetin tiim olanaklarini kullanarak 6liimsiizlestirir. Hemen her giin algimiza etki eden
olaylar1 birer morg siniflandirmasi ile yorumlayan webzine’in editori, kisisel anlamda
sevdigi her seye yer verir. Bunlardan en dikkat c¢ekenleri, miizik, futbol ve fanzin
iizerinedir. Miizikteki punk icerik basi ceker. Albiim ve konser kritikleri birer dijital anilar
yumagi olustururken ana akim medyadaki punk’t kapsamina alan metinler dozu
onemsemeksizin elestirilerden nasibini alir. Futbol yazilarina genel olarak bakildiginda,
gozlenen tribiin kiiltlirlinlin 6geleri 6n plandadir. Fanzinler bolimiinde genel bir literatiir
olusturma amaciyla daha once fotokopi fanzinlerde yayinlanmis yazilarin dijitale
aktarildigi, obiir yandan giincel olarak edinilen yayinlarin da duyuruldugu goriiliir. Kah
heyecan kah sitem doludur webzine’in sayfalari: Beyoglu Aznavur Pasaji’ndaki Komikgi
Diikkani’nda eski fanzinlerin karsilarina ¢iktigindaki saskinligi gizlemez Disguast’in
istirak¢ileri. 6.45 yayinevindeki online kitap satis1 boliimiinde fanzinlerin yer almasini ise
tipk1 ucu Altay Oktem’e dokunan fanzin yazilarinda oldugu gibi sert dille elestirmekten
sakinmazlar. Farkli webzine’ler, yalnizca igerik, tarz ya da tasarim anlaminda ilk
orneklerine benzemekle kalmaz, ayn1 zamanda onlara dykiinmenin bir gostergesi olurlar.
Dahke’nin fotokopi ve g¢evrimigi olarak diizensiz araliklarla ortada goriindiiglinde,
tasidigr izler ilham aldig1 Disguast’in bir pargasi ve bir uzantisidir. Tipkt Etilen ve
Fasulyeden webzine’lerinin  editdrlerinin =~ Dahke’nin  e-zine’ini  goérdiiklerinde

esinlendikleri gibi bu sayfalar birbirlerinden izler tagirlar.
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Cevrimi¢i Fanzin

Siniflandirma

Metin

Tema

Dahke

Miizik

“Hardcore Punk
Festivali”, “Haossaa
Deform Konseri”,

“Resist Fest”

Punk, Hardcore, Konser

Futbol

“Yenen yine bizdik™:
Tribiin Notlar1, “Tribiin
Dilencisi”, “Avanti

Livorno: Tribiinden”

Tribiin, Taraftar

Fanzin

“Yeraltindan sesler: Bir
pazar eki olarak
fanzin”, “Saykopat
Portakal’mn yeni sayis1
¢ikt1”, “Yeraltinin
manifestosu: Mondo
Trasho”, “Fanatik

magazinler”

Yeralti, Fanzin

Etilen

Miizik

“Eskisehir’e punk
geliyormus”,
“Malazlar”, “Radical

Noise Diskografi”

Punk, Hardcore,

Konser

Futbol

“Seref Bey bizimdir”,
“Ultras Manifesto”

Tribiin, Endiistriyel
futbola kars1, Ultras

Fanzin

“Fanzin iizerine
saptamalar”, “Kadikdy

Underground Poetix”

Yeralt1

Fasulyeden

Miizik

“God save the Queen”,

“Pogo bir tiir danstir”

Punk, Pogo

Futbol

“Tribiiniin
ogrettikleri”, “Biz
tribiinciiler”, “Tribiinde

sinyalcilik rehberi”

Tribiin, Taraftar

Fanzin

“Yeraltindan fanzin:
Dahke”, “Fan-ila zine”,
“Fotokopi ataklar1 ve

yeralt1”

Yeralti, Fotokopi

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Tablo 3: Dahke, Etilen ve Fasulyeden’in Igerikleri
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Tablo 4, yaymlanmis ii¢ webzine’in igeriklerindeki ortakliklar1 isaret eder. Igerikler, ilk
ornek Disguast ile oldukca benzerlik gosterir. Yayinlandiklar1 donemlerde ilk 6rneklerine
rastlanilan blog sitelerinden biraz farklilik gostererek altkiiltiirel konu siiflandirmalari
dikkat ¢eker. Genel anlamda, Disguast’1 takip eden bu webzine’ler, basyapitlar1 olarak
adlandiracaklart fanzinlerin menzilini genisletmis ve ayn1 zamanda, altkdltiir
yaymciliginin niteligine bilingli bir ilerleme getirmiglerdir. Webzine’lerin dikkat ¢eken
yani, altkiiltiirel camianin siirekliligine duyulan istegi ortaya ¢ikarir. Bu anlamda, aktif
bagimsiz ve yeralt1 gruplarinin konser ve soOylesilerine yer verilir: “Haossaa Deform
Konseri (Dahke), “Eskisehir’e punk geliyormus” (Etilen). Diger yandan, webzine’ler
tribiin kiltiirii ve endiistriyel futbol karsiti yazilarda israrcidir: “Tribiin Dilencisi”
(Dahke), “Ultras Manifesto” (Etilen) ve “Tribiiniin Ogrettikleri” (Fasulyeden). Fotokopi
ataklari, fanzinler ve yeralt1 gibi nosyonlar webzine’lerin icerigine son derece uygundur
ve bu nosyonlar giindelik olan ve kanonik olanla iligkisinde hayli tutarli bir iliski sunar:
“Bir Pazar Eki Olarak Fanzin” (Dahke), “Fanzin Uzerine Saptamalar (Etilen)”,
“Yeraltindan Fanzin” (Fasulyeden).

Bazi1 webzine’ler komiinite, bazilartysa kisisel olarak yola ¢ikarlar. Noizine, yayin yaptigi
donemlerde punk, hardcore, ska ve grindcore altkiiltiirleri lizerine gelismeleri takip
edilebilecek bir web komiinitesi gelistirmis, burada konser, fanzin, yerli ve yabanci
gruplar {izerine tartigsmalar yapilmistir. Katilimcilar, az sayida ancak nitelikli bir sekilde
altkiiltiirlere emek harcamig bireyleri bir araya getirmistir. Benzer sekilde, bloglarin sik
gorlinlir oldugu donemlerde yayin yapan Punkerland, Tiirkiye’nin bir¢ok yerinden
punk’la ilgilenen genclerin bulusma noktast olmustur. Buralarda yeni ¢ikan fanzinlerini
ya da distro’larina yeni gelen isleri tanitmaya calisan kisilerden punk gruplarinda yer
almak isteyen miizikseverlere dek bir¢ok kisi iletisim kurma yollarin1 aramistir.

Okuru ve kendini doniistiirerek fanzin agin1 internet iizerine tasiyan webzine Fiitiiristika,
2008’de yeni bir yilin ilk saatlerinde dogar. Her bir sayfasi 6zenle hazirlanmig ve bir
webzine mantigiyla igerigi planlanmistir. Karsi-kiiltlirlerin eksik olusunun hissedildigi
zaman piste ¢tkmaya karar veren Baris Yarsel, Ipek Yarsel ve Pmar Ilkiz’in kolektif bir
yumrugu olan Fiitiiristika, gecmisin ve gelecegin arasindaki sikismigligi tiretimle
dindirmeye c¢aligir. Yaraticilari, punk’in ‘gelecek yok’ diisiincesinden esinlenirler ve
fiitursuz olmay1 birer geleceksizlik olarak tarif ederler. Online bir yayin olmanin yani sira,

tam da fanzin ruhuna uygun bir sekilde ‘ne zaman ¢ikacagi belli olmayan’ araliklarda
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Ingilizce olarak dergi formatinda hazirlanmistir. Bdylece, tasarimcilardan sanat
direktorlerine kitabevlerinden bienallere diinyadaki c¢esitli alicilarina ulasmistir.
Fiitiiristika’nin mutfaginda on bes kisiden agag1 diismeyen bir sayida ekip vardir. Yayimin
icerigini popiiler olmayan her sey olusturmustur. Bu anlamda, altkiiltiirler derginin ilgi
odagidir. Giizel sanatlar, miizik, edebiyat, sinema, kiiltiir, politika ve siddet gibi cesitli
temalarda grotesk, halk diigmani, zevkli, tuhaf olan her tiirlii konu iizerine yazilardan
olusan bir kolektiflik hakimdir. Ilkiz, bu durumu “urban gerilla” olarak agikliyor.'7?
Webzine igerik akisina yon veren diisiince bi¢ciminde ¢agdas sanatci1 Pascal Guérineau ilk
akla gelen isimlerden: Guérineau, Louvre’a girer ve sanat eserini gizlice duvara yapistirir,
bu tuhaf “gerilla kiiratorliigi”, McKenna’nin deyisiyle (2008) “toplumun, kendi
yasamlarini, ac1 ve yoksulluk tasiyan mesajlarini ziyaretgilerin kesfedebilmeleri amaciyla
giristikleri bir eylemdir”. Ayni minvalde, italya’da reklam panolarina sanatsal
miidahalelerde bulunan “Be Yourself” hareketi de Fiitiiristika’da 6zenle islenmis olan bir
konudur. Altkiiltiirel bilgi dolagimi, webzine’de gorebilecegimiz bir baska icerik
dayanagidir. Karen Pinkus’un savi, Fiitiristika’nin goziinden kagmayacaktir: Pinkus,
Italyan Fiitiirizmi ve punk kiiltiirii arasindaki iliskiye dikkat geker. Kitlesel bir skandal
yaratan Fiitiiristik hareket ile sonralari punk’in alametifarikast haline gelecek olan
eylemleri biitlinlestirir. Siddetli bildiriler yaymlamak i¢in yirttiklar1 gazete pargalari,
punk’1n 6nciisii olmustur. Tipki iiretim ve dagitim bigimlerinde kullandiklar1 yontemlerin
fanzinleri etkiledigi gibi, Fiitiiristik 6ncii Marinetti’nin punk’in bas mimarlarindan
McClaren’i tetikledigini diisiiniir. Fiitiiristika’nin insan manzaralari, hipnotik giiciinden
ilham veren sanatcilara yer agmistir. S6z gelimi, Mark E. Smith’e ayrilan sayfadaki
sanatsal yiik oldukga stilistiktir. Smith, 76 Haziran’inda kendisini Sex Pistols’in
Manchester’daki tinlii konserinde bulacaktir.!’” Buradan elde ettigi kivilcimla adini

Albert Camus’niin 1956 tarihli romanindan alarak kuracagi The Fall’da sarki sozii

173 Karga Mecmua’nin Agustos-Eyliil 2010 tarihli 41. sayisinda Fiitiiristika ekibinin (Evvel fanzinden
tamdigimiz) Zafer Yalginpinar’la gergeklestirdigi roportajda ilkiz, bu kavramdan yola gikarak var olana
miidahalenin dayanilmaz cazibesini ortaya koyuyor.

174 4 Haziran 1976’daki bu konser birgok kaynakta “diinyay1 degistiren konser” olarak amlir. Ciinkii Fall’un
yani sira Joy Division ve New Order, the Smiths ve Buzzcocks’in gelecekteki iiyeleri Sex Pistols’in Londra
disindaki bu ilk konserlerinden birine taniklik ederek konserden tipki oradakiler gibi bir grup kurma hayali
ile ayrilmigtir. Konser, Manchester’daki Lesser Free Trade Hall’da ger¢eklesmistir. Sadece kirk kiginin
katildig1 bu konser (belediye kayitlarina gore 28 bilet satilmistir), miizik tarihinde olduk¢a 6nemli bir yere
sahiptir. Buradan alinan ilhamla Manchester’da punk ve post-punk sahnesinin basladig1 varsayiliyor.
Konuyla ilgili genis bir caligma yapan David Nolan’in 7 Swear I Was There: Sex Pistols, Manchester and
the Gig That Changed the World (John Blake Publishing, 2016) baslikli kitabi, tiim diinyada konusulan ve
efsane haline gelen bu konsere katilanlari belgeliyor ve onlarla réportajlar yapryor.
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yazarligindan edebi kanonla beslenen normalin dehsetini sik sik irdeleyen bir hikaye
anlaticisina Smith’in abstirdist vizyonu okura sunulmustur. Fiitiristika’nin sayfalarinda
Paris’te sokak miizisyenligi yaptig1 kiigiik yaslardan giliniimiize yetmis sekiz yasinda
anarsist bir ozan Prince Ringard’a da yer var; yolu Kosova’dan Tiirkiye’ye diisen
Sittiasyonist tekil diislince lizerine tez yazan ve Suurlu Bir Sey fanzinini ¢ikaran Sezgin
Boynik’e de. Bu haliyle bir kin ve agit zin’idir; sdylenecek sozii dijital cagda gerekli
medium’u kullanarak yapmaktan sakinmaz. Oyle ki, karsi-kiiltiire adanmighgiyla grotesk,
halk diismani, zevkli ve tuhaf olan i¢in bir yayin olmayi siirdiirme niyetindedir.

Evvel, 2009 yilindan bu yana varligim1 webzine olarak siirdiiren bir yaymdir. Zafer
Yalcinpinar’in kisisel girisimi Evvel’in evveliyati, yazarin Sonrasiziik (2003-2006) adli
cikardigi fanzine dayanir. Edebiyat okumalari sirasinda karsilagtigi ezber bozan metinleri
bir deftere kaydetmek ve bu anlamda “aksak kolaj” olusturma amaciyla hazirladigi
fanzini Once internete tasir, sonra da adint Evvel olarak degistirir. Evvel’in igerigini
yapitin yazarinin bir biitiinden ziyade pargalar olusturur. Bu parcalar, bir kolaj bi¢cimiyle
hem sezgilerin hem de olaylarin kendini kaginilmaz bir arsivlemeyle ifade etme yoludur.
Bunu birikimli ve kalabalik bir sekilde indeks haline getirerek efemera!’> meraklilarinin
ontine birakir. Onlart desen ilgili, genis bir literatiirle karsi karsiyadir. Buradan dogan
Upas Yayin ise poetikaya oncelik veren 6zgiir bir mecradir. Yalg¢inpinar’in Honoré de
Balzac’in bir hikayesinde karsilastigi upas agacina siginarak siiri oncelikli gordiigii ve
onu neo-liberal girisimden uzak tutan bir anlayis icerisinde oldugu yaymn dizisi,
imgelemin 6zgiirlesmesi adina agik erisimli ve kolektif bir yapida siir dizgilerini bir araya
getirmektedir.

Kisisel olana baska bir 6rnekse, grafik sanat¢ist Erman Akgay’mn!7¢ giristigi bir zine’dir:

Lopgtik, bir yaniyla basili bir nesriyatken sonralari webzine’e doniiserek dijital bir

175 “Efemera’ (tam da fanzinlere yakisir bir bigimde) kisa émiirlii May1s boceginden tiiremistir. Kisa dmiirlii
ve kalic1 olmayan seyleri anlatir. Evvel’in takipgileri de belki sadece ilgilisinin énemine sunulan ‘1vir
zivir’lar biiyiik bir agkla derler ve tarihe kaydeder.

176 Erman Akgay’la yaptigim goriismelerin ¢i8ir agic1 oldugunu belirtmem gerekir. Akgay, ilkokuldan bu
yana iginde sakladig1 ¢izgi ve yayina olan tutkusunu bilyilik bir hevesle benimle paylasti. Bilgisayarina
aktardig1 [ve kendisi i¢in arsivledigi] ¢alismalari, onun erken donemden giiniimiize tipki Kaczynski’nin de
onerdigi gibi sisteme kesin sonu¢ getiren noktalara yonelik kisisel bir girisimdir. Ana akimin diginda
kalarak aktardig1r sanati, tim diinyanin genis ¢evrelerindeki karsi-kiiltiirel kisilerce ilgi goren bir
durumdadir. Lopgiik, onun ilk girisimi degil elbette; heniiz kiiglik yaslarda yaptigi ¢izimler ve el yordamiyla
iirettigi yayinlar1 paylasirken heyecan duymaya devam ediyor. Oldukga genis bir ilgi alanina sahip olmasi
omun ¢aligmalarini1 zenginlestiriyor. Lopg¢iik’li sisteme karst bir webzine olarak disliilyor ve burada bir
fanzinci olarak web’in tiim olanaklarini kullanarak yaptig1 kolaj ¢aligmalart ansiklopedik bir bilgi kaynag:
olarak tipki kendisi gibi altkiiltiirlerle goniil bag1 olanlar1 bekliyor. Lépgiik, onda ¢ekici bulan herkesi bir
sekilde igine ¢ekmeyi basariyor. Ayrica, tez c¢aligmam iizerine sOyledigi su notu, tez giinliigiime
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yayincilik etrafinda sekillenir. Subat 2014 ve Nisan 2015 arasindaki donemde matbu
olarak ¢ikan yedi sayisi ile hem bir fanzin formunu korumus hem de dijital olanaklari ile
bir webzine gorevini listlenmistir. Bir yil kadar fotokopiyi bir karsi sanat bigimiyle
kullandiktan sonra sadece webzine olarak yayinlanan Lopgiik’iin igerigini yeralti
sanatinin her bir formu ilgilendirirken ana akimla olan savasin yeni miicadele alani dijital
sahadir. Yapitlarma yer verdigi sanatgilarin radikal bir yan1 her zaman vardir. iktidar dis1
ve ana akim karsit1 bir mecrada, yayima alinan isler ve gesitlilik Ak¢ay’in kimi grafik
oyunlariyla siislenir. Burada ‘oldschool fanzin’lerin tersine renkli bir diinya vardir. Cizgi
ve sanat On plandadir. Bagimsiz bir alandir Lépgiik ve herhangi bir ticari olanaga imkan
dahi verilmez, boylece zin’de yer alan sanatcilarin 6zgiir hissedildigi bir ortam saglanmis
olur. Eserleriyle ana akimi elinin tersiyle iten sanatgilarin gorsel diinyasinin yansitildigi
dijital fanzinde yer alan sanatgilardan Dilara Ozden’in tabiriyle “giizel bir sigmak™'7” olan

Lopgiik, altkiiltiirlerin gizli hazinesidir.

1. Altkiiltiirler: Cizgiden fotografa ana akim karsitligi igerisindeki sanatcilar.

2. Terciime: Manipiilatif sanat¢ilarin yagam 6ykiisii.

3. Soylesi: Ortodoks ideolojilerden ve agsal iktidarlardan ayriksi kisiler ile olusumlar.

4. Tekno-Endiistriyel sistem karsithigi: Ted Kaczynski ve David Cronenberg gibi isimler.

5. Erkek egemenligine karsi queer ve kadin sanatgilara yer agma: Punk, islam ve feminizm

gibi konular1 hicivle harmanlayan Sarah Maple 6rnegi.

6. Interaktif ve dijital sanat deneyimleri: Cyberpunk temali yaynlar.

Tablo 4: Lopciik’iin Igerik Akisindan Temalar
Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
Altkiiltiirel yayin Lopgiik, “Mucizeler Kusu” baslikli bir inan Mayis Aru siiri ile okura
g0z kirpar, ilk matbu sayisinda: “Kara ve kizil kanatlariyla bir tepeden bir vadiye / ve
sonra bir vadiden bir tepeye ucan, / ozgiirliige imanl bir kustur anarsi dedigim benim”.
Bir vicdani ret beyanidir, bu haliyle siir bir aragtir; soyleyecek sozii olana. Jeremy Profit,
Miron Zownir, Engelbert Kievernagel, Mark Jenkins ve Richard Kern gibi altkdiltiir

sanatgilari, bu dijital fanzin igerisinde goze ¢arpanlar arasinda: Her bir sanat¢inin kendine

aktartyorum: “Kiiltiirel bir erozyondayiz su swralar, devrimci bir sey géremiyorum. Yapildigi zaman goz
ontine alindiginda, senin ¢alisman ¢ok ‘nerdy’ goriinebilir ama tarih siirecinde belki ¢ok onemli kilometre
taslart olarak goriinebilecek alanin oznelerine degindigini diistintiyorum” [Tez Grinliigii, 24 Aralik 2023].
177 Dilara Ozden ile Cyberpunk iizerine ile sdylesiden, 27 Aralik 2018, Erman Akgay, Lip¢iik webzine.
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Ozgii tarzi, altkiiltiiriin farkli yonlerini kesfetmeye davet etmekte 1srarcidir. Profit, bir
cizgi sanatcisidir ancak 17 yasinda tasindigi Bordeaux’da punk ile tanisir, ¢izgilerine
yansitacag1 kapitalist siddetin miizigi grindcore’u ‘Opstand’ adli bir grupla taglandirir.
Zownir ise bir sokak fotografcisi olarak karsimizda. Carpict ¢ekimleri ile izleyiciyi anin
icine ¢ekmekte ustalagsmis sanatgi, kisa metrajli yeralt1 filmleri ile gogebe hayatindan hig
vazge¢mez. Zownir, yeraltt sanatinin dogasini korumak ve 06zgiin ifadelerden hig
vazgegmemek adma igsel vizyonunu asla terk etmeyerek gercek sanati yeraltinda
aramaya c¢agirir, ¢linkii burada asla bir kurumun arzusu dogrultusunda bir is yoktur ve
rahatsiz edici, g¢eliskili ve essizdir; medyanin belirledigi normlara uyma arzusundan
bagimsiz olarak var olur. Bu haliyle, Zownir’in ilgi alanlar1 belirli bir ticari bagar1 veya
popiilerlik arayisinda olanlari tedirgin edicidir. Konvansiyonel diisiinceyi sarsan ve gorsel
sOlenlere doniisen anarsist egilimlerini karmasik ¢izgilerine yansitan bir baska sanatci
Engelbert Kievernagel, fanzin okurunu soyut ve etkileyiciyi diinyasina davet eder.
Rahatsiz edici ¢izgilerinin Lopgiik’te yer almasi ise fanzin editoriinlin sanatgry1 altkiiltiirel
okurla bulusturma c¢abasinda yatar. Mark Jenkins’in ise gercekiistii sokak
entalasyonlartyla kavramsal diinyaya inanci tamdir. Galeriler i¢in iiretilen sanatin tam
kargisinda yer alan sanatgi, bu anlamda kendinden 6diin vermeyen yapisiyla sokak
sanatini icra eder ve tipki Banksy gibi bu kapitalist diinyada bir delik agmanin pesindedir.
Lopgiik’in sayfalarinda stirrealist bir yaymcilik olan Phases adli derginin izlerine
rastlamak miimkiin. Edouard Jager’in yaymciligin Gistlendigi dergiden islerin burada yer
almasi, sanatin ve estetigin bir bagka yoniinii temsil eder. Miistehcen karsilagmalarini
fotograf glizergahinda yansitan Richard Kern, Barely Legal adl1 bir dergide yaymlanmak
izere ¢ektigi kimi karelerle Lopgiik’te yerini alir. Deneysel death-punk filmleri ve Warhol
sonras1 estetigi ile toplumsal normlarin sinirlarmi alt iist eden bir altkiiltiir ikonu,
fanzindeki isleriyle hic olmadig1 kadar sert; bu haliyle fanzinin sayfalar1 sanat¢inin
kamerasini bir modele dogrulttugundaki hissi yansitir.

Terclime, altkiiltlirel bilgi dolagiminda giiglii bir enstriimandir ve Lopgiik’iin editorii,
altkiiltiirlere ait sanatgilar1 tanitmada bu yola siklikla bagvurmustur. Bir video sanatgisi
olan Pipilotti Rist’in yasam o&ykiisline terclime araciligiyla rastlariz. Rist, medya
goriintiilerinin ilgingliginden faydalanir ve kadin bedeni ile toplumsal alginin dtesine
gecer. Deforme edilmis goriintiiler ve muglak bir ses tonuyla sanatin1 video’ya aktarir ve

bu haliyle miizik endiistrisi ile tiikketim kiiltlirline manipiilatif karsiliklar verir. Giinter
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Brus’un deneysel sinemasi ya da Hermann Nitsch’in gorsel algisini aktarmadaki
bagvurulan teknik, yine tercime olur. Yayinin her bir sayfas1 adeta kesfedilmeyi bekleyen
bir altkiiltiir cenneti gibidir. Bu cennette toplumun tabularina metaforik bir arastirma igin
basvuru kaynagi yapan Paul McCarthy’ye de yer var: McCarthy, fagizmle bogusmay1 hi¢
elden birakmaz ve eserlerinde bunu siradanlastirarak yansitir. Yasadigi New York
City’nin bir banliydsiinde, hayal giiclinii koriikleyen ormanla ¢evrelenmis koruluklarda
sakladig1 softcore dergilerindeki fotograflara Oykiinen hayati, Eric Kroll’u yeralti
magazinine konu eder. Kroll, fotografi bir anahtar olarak kullanir ve ¢ektigi fotograflarla
bir yolculuga girisir. Bu yolculugun kisa dykiisii, Lopgiik’iin sayfalarinda okurun hayal
giicline birakilir. Modellerini kusursuz olmayanlar arasindan segen fotograf¢i Jon Saudek
ve kurgusal olmayan ¢aligmalariyla gergek dogalligim pesinde olan Maki Miyashita,
derginin ilerleyen sayilarinda fotografin egemen anlayisini kirmaya yonelik girisimler. El
yapimmu isler, politik 6geler ve fotokopiden metinler arasindaki bagi 6zenle kullanir,
Lopgiik ve Thomas Hirschhorn’a yer agar. Sanatci, kolektif algiya dikkat ¢ekerek Arendt
ve Zizek gibi yazarlarin fotokopiden metinleri ile malzemeleri bir araya getirir. Kamusal
alanda bunlar1 aktif katilimli seyirci ile performe eder ve boylesi bir ¢abada bazen Paris
banliydlerinde bir gdgmen mahallesi bazense bir Georges Bataille anit1 sergi alanidir.

Yapilan soylesileri ise ¢ogunlukla editoriin kendi cevresi olusturur. Bu c¢evrede
yazarlardan multidisipliner sanatcilara genis bir ¢evre vardir. Yazar Yasar Cabuklu,
ilgilendigi karanlik yazilar1 teorize etmenin sinirina ulastigini belirtir, ancak yazmay1
istedigi konular karanlik edebiyatin kapsama alanindadir. Bu yoniiyle, teorik ve bir o
kadar spekiilatif deneme yazarlarinin pesindedir; haliyle yolunun altkiiltiirel bir fanzine
cikmas1 kagmilmaz. Lopgiik’in roportajlari, ana akimda yer almayi reddeden
olusumlardan beslenir. Buna 0&rnekse, Uyumsuzlar Fraksiyonu’dur. Formel bir
orgiitlenme degildir. Bir ittifaktir; burada ortodoks ideolojilerden ve her tiirlii agsal
iktidardan kagan total yikim amactir. Diislinsel giiciinii Dada, Sitliasyonistler, karsi-
kiiltiirel akimlar, yeralti edebiyati ve punk olusturur. Ancak yine de elestirel bir
durumdadir bu fraksiyon; oldukca degerli gordiikleri Sitiiasyonist Enternasyonal’in
saptirmasini [détournement] fetislestirmeye ve sonrasinda bir pop-art’a doniistiirmeye de
kars1 bir konumdadir. Bu haliyle, toplumsal tuzaklara bir uyari niteliginde bir olusumdur

ve Lopgiik’tin radarindadir.
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Ana akimla derdi olan meseleler, Lopgiik’iin ilgi alanina girer ve altkiiltiirel bilginin
dolasimi i¢in kimi konular goz Oniine serilir. Ali Simsek’in “indie ¢izgisi” bu
minvaldedir; ana akima ters yonde ilerleyen ¢izgilerin miizige referansla bagimsiz ¢izgi
olarak kavramsallastirir. 1970’li yillarin sonlarinda Birlesik Devletler’de dogan gorsel
akim ‘Lowbrow sanat akim1’ (pop siirrealizm) ise yine altkiiltiirel bilginin bir bagka odak
noktasidir. Punk’tan sokaklara bir¢ok esin kaynagi bulunan bu akim, bir¢cok sanatgiy1
besler. Posta sanatiysa iletisim ve ozgilirliiglin bir bagska boyutu olarak karsimizda ve
dergi, kurumsallagmis sanat monopoliinden ayr1 bir hamle olarak buna yer agmanin hazzi
icerisindedir. Bir sanat objesinin mektupla gonderilmesine olanak taniyan posta sanati,
tipkt bir fanzinde yer almasi beklenilen bir sayfada oldugu gibi bir diizeltiye ihtiyag
duymadan sergilenmeyi hedef alir.

Ted Kaczynski’nin tekno-endiistriyel sisteme karsi yorumlari, Lépgiik’iin kapsama
alanina girer. Green Anarchy dergisinde yaymlanan (2002, say1 8) ve Ozgiir Hayat’ta
Tiirkge’ye kazandirilan (2002, say1 10) Kaczynski makalesi'’® yeniden yayinlanir. Insan
catigmasindaki basit ilkeye dair yorum, sistemin asla geri tepmeye tahammiil
edemeyecegi konulara dikkat ¢ektiginden Lopgiik, okurunu tekno-endiistriyel sistemin
alasagi edilmesi hedeflenen bir s6lene davet eder. Bu sdlenin sinemasal ayaginda David
Cronenberg olmasi hi¢ sasirtmaz. Yonetmen, filmlerini tam da fanzinlerin punk’tan bu
yana teknik olarak kullandig1 kolaj {izerine kurar. Kahramanlarinin bedenlerini bir metin
olarak algilar, bu durum Orhan Anafarta’nin aktardigi gibi'’®, kes-yapistir bigiminin
gelisen olaylar1 cizgisel bir agilimla temsile yonelik baskaldir1 cagrisidir.

Lopgiik, erkek egemenliginin ana akimi teslim aldiginin farkinda olarak queer ve kadin
altkiiltiir sanatcilarina bilingli bir sekilde yer agar. iranli bir anne ve Ingiliz bir babanin
cocugu olarak diinyaya gelen ve bu eklektik birlesimi sanat eserlerinde yansitan gorsel
sanatgt Sarah Maple, onlardan yalnizca biri. Birlesik Krallik’ta yasayan Maple’in
islerinde feminizm ve punk tavri hakim. Cagdas kiiltiirlere punk ve Islam’in kesisim
noktasinda kendine 6zgili bir bakig getirir. Onun sanat eserleri miicadeleci bir ruhla
kiiltiirleri yansitirken kadinlar giiclendirir ve anlamlandirir, sanat¢t bunu yaparken en
etkili iletisim yollarindan biri olarak gordiigii hiciv sanatini kullanir. Tanr1’y1 bir feminist

olarak algilar, kadin ve gii¢ nosyonlarini bir araya getirir. Sanati bir protesto bi¢imi olarak

'® “Hit where it hurts” (Yaralanacagi yerden vur), Theodore J. Kaczynski.
179 “Modern Teknolojinin Insan Bedenini Yeniden Sekillendirmesi: Cronenberg ve Beden”, Orhan Anafarta
(Lopgiik, 2015, say1 6, ilk basim: Geceyarist Sinemasi Dergisi).
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goren Maple’in ¢aligmalarinda aktivizm en On safta yer alir ve bdylesi bir anlayisla,
Birlesik Krallik’taki kimi fanzine ve sanat yayinlarina imzasini atar.'8°

Video olanaklar1 kullanilarak meydana getirilen sanat projeleri ve igerikleriyse
Lopgiik’in interaktif sanat deneyimlerini olduk¢a Onemsedigi izlenimi yaratir. Bu
yoniiyle, medya araglart bir silaha cevrilebilir. Grafik 6zellikleri diisiikk olan
bilgisayarlarla baslayan ve yazi karakterlerinden dogan ASCII sanati, William Gibson’in
edebiyat1 ve bilim kurgu oyunlariyla ortiisen cyberpunk temalar1 webzine’de yer alir. Bu
alandaki gelismeler, roportaj veya biyografik anlati seklinde dijital alana eklenerek
meraklisint bekler. ASCII sanatin1 kullanan Bronx grubu ile yapilmig rdportaj,
cyberpunk’1 dijital tasarimlarinda kullanan Dilara Ozden’in kesfi icin gerceklestirilmis
bir sdylesi ya da Neon Nexus adinda yaymlanan Tiirkiye’deki ilk cyberpunk temali
derginin tanitim1 dogal bir yolla dijitallesen diinyada otonom bir bolge olarak sentetik
diinyaya meydan okur.

Bir fanzinden yola ¢ikarak onun ruhunu yayinevine tasimanin halesini gdsteren
Propaganda Yaymnlari’nin dogusunda Can Baskent’in Oldsletter (Mart 2000) fanzinini
cikartmasi yatar. Oldsletter’in ilk sayis1 dort sayfadan olusur; A4 sayfa formatindadir.
Yapitin ¢ikaricisi, dzgiirlestirici buldugu fotokopi fanzini bir ara¢ [medium] edinerek
anarko-pasifizm, vicdani ret ve anarsist yontembilimler iizerine yazilar yayinlar.
Baskent’e gore (2004), fanzinin ilk bliylik dosyasi, “Uluslararas1 Savas Karsitlari’nin
yogun destegiyle gergeklestirilen bir dizi atdlyelerdir”. Geleneksel bir anlayisla,
yaymnlarin fazlaca dolasimda kalmamasini ise dnemsemez ve bunu fanzinin ruhu ile
bagdastirir. Oldsletter’in fanzinden bir yayin dizisine doniismesi ise Bagkent’in elindeki
Kara ve Efendisiz gibi anarsist dergilerin paylasilmas1 arzusunda goriiliir. Bu 6nde gelen
dergilerin, isteyenlere fotokopiyle c¢ogaltilarak gonderilmesiyle baslayan hareket,
internetin fotokopiyi ele gecirmesiyle farkli bir yone evrildi: 2011°de Propaganda adinda
kurgusal olmayan elektronik kitaplar yaymlamaya bagladi. Fanzinlerin anonim
ozgiirligiinden, bir nevi tribiinlere oynayan kitlelere ulagsmaya ¢alisan bir yayinevi haline
gelen Propaganda Yaymnlari, yine de fanzinin ruhunu yasatma amacinda. Bu anlamda,

kapitalist yayinciligin tersine yazarina kazandirmayi Onceleyen bir hedefle ilerler.

180 Sokak sanati ile entelektiiel ¢ekiciligi harmanlayan sanat ve kiiltiir yayin1 Swindle’in on altinct sayist
buna iyi bir rnektir. Derginin kapaginda Maple’in bir eseri yer alir. Bu eserde muhafazakar bir Miisliiman
kadin vardir ve carsafindaki punk 6geleri dikkat ¢eker. Caligmalarindaki hiciv, son derece sosyolojik bakis
agist ile desteklenmis ve kiiltiirel diizenin bir pargasini hedef almistir. Maple, bu tutumuyla, fanzinlerin sok
edici ve irdeleyici taktiklerini kullanmay1 diistur haline getirmistir.
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Igeriginde geviriye yer vermeyen yaymevinin ilk kitabi ise bir derlemedir: “Vicdani Ret
Agiklamalar1 Almanagi (1989-2010)”.!%! Bagkent’in arsivinde yer alan fanzinler, dergiler
ve anarsist metinlerin bir distro mantifiyla yayinlandigr Oldsletter Yayinlari’ndan e-
kitapla biitiinlesen Propaganda Yaywnlarr’na dogru yon alan bu e-butik yayincilik,
propagandanin bir anlamda propagandasini yaparak yeni kusaklar1 bu topraklardaki
derinli metinlerle bulusturma hevesindedir. Kitabin, derginin ve fanzinin internetle
birlikte meydan okumasini biiyiik bir memnuniyetle kabul eden yaymevi, kapitalist
sOmiiriiyle miicadeleyi kendi evine siiriikliiyor. Boylece, tipki matbu kitaplar yayinlayan
yayinevlerinin yaptig1 gibi kitaplara uluslararasi standart kitap numarasi (ISBN) vererek
‘ePUB/mobi ve pdf” formatlarinda okunabilir halde sunarlar. Fanzinden yayinevine bagka
bir orgiitlenme sahasina tagan bir anlayis, tam da giinlimiiz diinyasinda bir siiredir
stiriiklendigimiz miicadele alaninda hem muhalif bir ¢elme olmaya calisiyor hem de

alternatif liretmeyi es gegmiyor.
3.2. Soyleyecek Soziimiiz Var: Fanzinciler

“Koca bir evreni i¢inde tagiyan insan: iste benim tek ilgi odagim”
——Andrey Tarkovski.!?

Fanzinci persona’larmi aradigim bu boliimde deyim yerindeyse bir yeralt: insanina
biirtinerek ‘magaralar’dayim. Gabriel Tarde’in tespitiyle (2018, s. 63), filozoflarin
herhangi bir sehri yok, bir filozoflar magarasi var. O yiizden dur durak bilmeden
goriisiiyorum filozoflarimla (fanzincilerle) ve her bir gériisme benim icin bir bagyapiti
anonim diinyasindan alasag1 etmeye benziyor. Once ilk alt baglikta, fanzincilerin ilk
temaslarma deginiyorum. ikinci alt basliktaysa, arzu ve iiretim kavramlarina odaklanip
kapitalist aygitlara direnisi artyorum. Ugiincii alt baslik, fanzinlerin sisteme kars1 bir tokat
niteligi tasiyip tasimadigina dair. Bir fanzinci deyisini ‘kendin pisir kendin ye’ s6ziinii

dordiincii basliga alarak iiretim ¢esitliligine dikkat ¢cekiyorum. Besinci alt baslik, fanzin

181 Can Bagkent’in editorliigiinde yayina alinan bu kitap, 2011 yilinda okura kavusmus, bdylece yaymevinin
ilk kitab1 olmustur. 88 sayfa olan derlemede vicdani redde bir kahramanlik olarak degil, sosyo-politik bir
eylem cercevesinde yaklasiimistir. Kitap, konuyla ilgili Tiirkiye’deki agiklamalarin derlemesinden olusur.
Ayrica, Mart 2014°te ilk baskist ve Ekim 2014’te genisletilmis ikinci baskisiyla Barig Akkurt’un
editorliigiinii iistlenerek fanzin(ci)leri ele aldig1 Fanzin(ci)ler Konusuyor adli kitap, Propaganda
Yaymlari’nin segkileri arasinda dikkat ¢eker. 25’in iizerinde fanzin editdrii ile yapilan miilakata ek olarak
Barisg Yarsel’in 0nsozii yer almaktadir. Yarsel, 6ns6zde okuru “fanzinlerin a¢tig1 farkli yolda yiiriimeye”
davet eder.

182 Tarkovski, A. (2018). Miihiirlenmis Zaman (Ceviren: Fiisun Ant). Agora Kitaphigi, s. 181.
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ve yitip giden mekan {izerine bir tartismay1 agar. Altinct alt baslik, fanzinlerden dogan
etkilesimlerle bir Goffman deyisine gondermedir. Vaktiyle, yeraltinda dolagima girmis
bir fanzinin oradaki otonom diinyasindan gosteri toplumuna yol alisina degindigim
yedinci alt baslik, bir metalasma Oykiisiidiir. Son alt basliktaysa, fotokopi ¢agindan

acimasizca ¢ikarilan fanzinin dijital diinyadaki yerini sorguluyorum.
3.2.1. ilk Temas, ilk Heyecan: “Sesi Gormek, Isig1 Duymak”

Fanzin, rahatsiz etme Ozelligine sahiptir. Ancak ayni1 zamanda ilk goriiniisteki
biiylilenmeyi de i¢inde barindirir. Buna aracilik eden bazen bir sahaf, bazense bir arkadas
olur. Buradaki yolculuk bireyin i¢ diinyasini mutlaka harekete gecirir. Kisi, eger yazinin
ve tasarimin gorsel diinyast ile bir iligki kurabilirse, fanzinin sirlarla dolu diinyasina giris
yapma sansina erisir.

[k fanzinler, gercekten de ‘fan’larm bir araya gelmesiyle olusmustur. Edebiyatin ana
akim omurgasinin bir tiirlii kabul etmekte zorlandig1 ‘fantastik’ 6gelerin yer aldig1 bu
mecralar, dergilere benzeyen sekilde kurgulanmiglardir. Punk’in ‘kendin-yap’ etigi ise bu
tir yayinlar1 brikolaj bicimine biirlimiistiir. Bdylece, dilizenli ve titiz bir dergi
goriiniimiinden uzaklasan fanzinler, el yazisi, daktilo ve bilgisayar gibi bir¢ok unsuru bir
araya getirerek kendi estetigini olusturur. Dickensvari bir manzaradir artik karsimizdaki
katlanmis ‘fotokopi’ kagitta var olanlar: Biraz grotesk, biraz garip, sert ve elestirel.
Sontag’in dikkat ¢ektigi gibi, “bir seyin nasil goriindiigiine dayanan asikane bir iligki
karsisinda, anlamanin temeli islevselligidir” (2010, s. 29) ve bu islevsellikle zaman i¢inde
bir zeminde bulugsmak miimkiindiir. Bu nedenle, kendisinden sonra gelen her fanzine
ilham olusturan fanzinin arketipi, bir¢ok yapiya dayanir. Nasil ki, Birlesik Krallik’ta bir
banka memuru olan Mark Perry’nin kisisel hezeyanlari, punk’in tinisiyla bulusup fanzin
olgusuna farkli bir yon vermisse Tiirkiye’de de Esat C. Basak’in ‘defterlerinden’!®?
dogmus olan Mondo Trasho fanzini, bir donemdeki genglik altkiiltiirlerini derinden
etkilemistir. Esasinda, Esat Basak’in punk’la dogrudan temasi1 yoktur: Onun estetigi, bir
kolaj niteligindedir. Dada’dan siirrealizme, punk’tan kavramsal sanata her seyi didik
didik eden ve ortaya kendiliginden bir bilgelik sureti ¢ikaran caligmalari goriilmeye

degerdir.

183 Defterlerini 1srarla vurgulayacaktir Esat, ki onu bir iiretim dehasina doniistiiren seylerin onlar oldugunu
varsayabiliriz. Bu defterlere yaptig1 iiretimler bir anlamda onun fanzinlere ve dijital diinyaya armagani
olacak, bir anlamda da kendi tedavi yontemi olarak agiga vuracaktir.
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O vakitler bir iiniversite 6grencisi olarak defterlerini arkadasi Ali Naki Tez’le paylasinca
Tez, bunlar1 bir araya getirmesini Onerir. Naki Tez’in Sisli’deki c¢ati katindaki
gazetelerden kes ve yapistir yontemiyle bir kolaj logosu ortaya ¢ikar. Bunun iistiine,
‘okur’una kavusur, bu bagyapit. Ana akim medyanin o bildik modernist bi¢imine,
samimiyeti ve tuhaflig1 ile cevap veren karsisindakine kendini yakin hissettiren bir
yayindir, bu haliyle: Altiist edici gorsel soleniyle fanzinin asil ilgisini toplayansa ihmal
edilen seylerdir. Bu seyler, Basak’in iiretim diinyasina yon verir, kisisel sergilerine
buradan topladig1 iiriinleri monte eder. Bu nedenle, fanzinin isminin neden Mondo Trasho
(Copliik Diinya) oldugu c¢ok sasirtmaz etrafindakileri:

“Babam otelcilik isiyle ugrasirdi. Bu nedenle, fotokopi dergiden once fotokopi

makinesini kesfettim. Makineyi acarsan ve eger bdyle bir sansin varsa, baski

siiresince miidahale edebilecegin onlarca seye taniklik edersin. On iki kisilik yemek

tabagindan bisiklete kadar ¢cokca seyi fotokopi ¢ektim. Hatta kisim kisim kendimi

bile. Mondo Trasho’yu liretmeden 6nce, defterlerim vardi. Buralara i¢imden geldigi

gibi ¢iziktirmeler yapardim. Endiistri miithendisligi okudugum yillarda tiniversite

icerisinde Mondo Trasho’ya benzeyen dergiler yapip, dagitiyordum: A4 sayfasim

katlayip. (Su siralar doga fotografciligi yapan) Naki Tez diye bir arkadasim vardi:

‘Sen bunlara basip bir araya getir’ diyerek fisegi ¢ekti. Bir Pazar giiniiydii ve 6devi

kirip solugu onun evinde aldim. Agik fotokopici bulmak hi¢ kolay degildi. Sonralar

cok 1iyi bir fotokopici arkadasim vardi, oraya gidip basim islemini gergeklestirirdim.

Dergi diizene girince Mondo Trasho adiyla devam ettirdim. Bir¢oklarinin defalarca

dile getirdigi lizere, Mondo Trasho, teknik olarak diistiniildiigiinde Tiirkiye’deki ilk

fanzin. Ben, yine de fotokopiden dergi demeyi uygun buluyorum. Ciinkii, fanzin

denildiginde tek bir konu smifinin fan’1 olma tehlikesi var. Oysa, yaptigim tim

dergilerde goriilecektir ki, o an ne ile ilgilenmigsem esin kaynagim o yone kaymuistir.

Bu esinlenmede, kimi filmlerden sanat akimlarina birgok seye rastlanilabilir. Yine

de bu formattaki ilk yayin oldugunu rahatlikla sdyleyebilirim. Mondo Trasho’yu

yapmadan once Sniffin’ Glue gibi fanzinlere ulagtim. Ancak, tek ilham kaynagim

bu tip yayimlar olarak belirleyemem. En ¢ok arkadaslarim etkiledi beni. Onlarin

sayesinde c¢ogald1 bu isler. O yillarda Hindistan gibi egzotik gezilerim olurdu.

Genelde bu tip gezilerde dogard: fanzinler. John Waters’1 ¢ok severdim. Fanzinin

ismi onun filminden geliyor: Copliik Diinya. Benim i¢in diinya hakikaten ¢opliik.

Ama o ¢opliikten ¢ok seyler ¢ikardim. Dort kisisel sergim oldu ve tiim eserleri

buralardan topladim. Ama Mondo Trasho’nun yan sanayisi olarak gosterebilecegim
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bir¢ok farkli dergi de yaptim. Bunlara kisith zaman dilimindeki kisiler ulasabildi,
haliyle. Sonralar1 Mondo ile baslayan ve farkli isimlere biirlinen dergilere de imza
attim. Simdi ismini dahi hatirlayamadigim, bazen kendim bazense arkadaslarim i¢in
¢ikardigim yayinlar1 ise ne yaptigimi inan bilemiyorum bile. Zaten bunlarin ilk
kopyalarimi gectim, fotokopiden ¢ogaltilanlart dahi hicbiri bende yoktur. Kitap i¢in
lazim oldugunda bile ilk kopyalarini arkadaglarimdan edindigimi hatirlatinm” (Esat

C. Basak, 27 Temmuz 2022).

Fotograf 44: Mondo Trasho Segkisi

Kaynak: Murat Ertel
Not: “Kimse onemsemese de kendisi bilir, o olmadan ifadelerin, anlamlarin hep muglak, hep igreti

duracagim” diye yazacaktir Stiidyo Imge ‘punk’ dosyasinda, Mondo Trasho’yu tanimlarken.
Daha ¢ok etrafta var olan yayinlar, gencligin ilgisini ¢ekmez; onlar bambagska dertlerden
mustariptirler. Esat Bagak’1n tiirlii manipiile oyunlarindan dogan Mondo Trasho, biitiinciil
sistemin tam karsitindadir. Yahya M. Madra’nin dergiye miizik yazilarin1 eklemesiyle,
biisbiitlin pop ¢aginda miizikal bir kurtulus arayis1 belirir:
“Benim dinledigim miiziklerle Esat’m dinledikleri benzerdi: Tkimiz de ‘New Order’
meraklistydik. Universiteye heniiz yeni girmistim o siralar. Mondo Trasho’nun ilk
sayisini Esat’la Naki (Tez) kotarmisti. Ben ikinci sayidan itibaren onlara katildim.
Bir sayfa verdim, ‘Rumenige’ diye. O vakitler Melody Maker ve Enemy gibi dergileri
takip ediyordum. Zihni’ye gittigim yillardi. Ayrica okulda ingilizce tiyatro grubunda
oldugum icin Ingiltere’ye gitme firsatim oldu. Oradan bir hayli plak toplayip geldim.
Onlan Zihni’ye getirip farkli plaklar1 ya da kasetleri aliyordum. Miizige oldukca

merakliydim yani. ‘Happy Mondays’ gibi beni heyecanlandiran miizikleri yazdim.
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Grafik tasarimina da ¢ok merakliydim. Nisantas1’nda bir fotokopici vardi. Letraset'®*

alir, oradan harfleri alir, sayfalar tasarlar ve verirdim. Esat’in Kurtulus’ta evi vardi,
genelde orada bulusurduk. Pera Palace’m hemen yaninda Amerikan ve Ingiliz
konsoloslugun yaninda kiitiiphaneler vardi. Oralarda rock miizik ansiklopedilerinden
gruplar tizerine fotokopi ¢ekerdik. Esat’mn bir tanidiginin printshop’u vardi, geceleri
oraya girer fotokopi makinesiyle oynardik. O sirada ben Bogazi¢i’nde miizik ve
sinema kuliibiiniin posterlerini yapmaya basladim. Grafik tasarima ilgim vardi.
Edinburgh’da ve Glasgow’da fanzinleri gérmiistiim, Esat boyle bir sey yaptiginda
cok sasirmadim ama daha 6nce bir fanzin bilincim yoktu. Fanzinin bir fenomen
olmasi biraz retrospektif bir hadise, sonradan olan bir sey. Biz kendi seyimizi
cikartyoruz ciinkii hali hazirdaki negriyat ¢ok sikici, biz kendimiz sevdigimiz igin
yapiyorduk” (Yahya M. Madra, 20 Temmuz 2022).
Fanzin bilinci ve sonrasinda patlayacak furyanin ipuglari goriilmeye baslanir. Mayis
1991°de yaymn hayatina baglar, Mondo Trasho. Ayni tarihte bir fanzin daha siisler
Istanbul’un ‘segkin yeralt: pasajlari’ni: Laneth, Caglan Tekil’in'® onciiliik ettigi ilk ii¢
sayistyla fanzin olarak c¢ikar. Sonrasinda binlerce satan bir dergidir artik. Onlarla
tanismak, Negri’'nin sOylemiyle (2013, s. 22) “hayata parantezler agmak’ anlamina gelir.
Bu parantezler i¢inde, sunulanla yetinmeyen bir genclik vardir. Patikalar boyunca yolunu
arayan gencler, birbirlerini bulmanin tath telasini yasarlar: Ortaya ¢ikan underground

dergiler, yeni bir sdylem olusturur. Ve yine Benjamin’in isaret ettigi iizere, “sinirsiz bir

184 Letraset diisiik maliyeti, muhtelif harf genisligi, tipografik manipiilasyon olanaklar ile yazi tipi iireten
Londra merkezli sirketin adidir. Bu sirket, olusturdugu bu harf diizenegi ile yeni medya olanaklar1 saglamis
ve oldukga yenilik¢i bir bakis agis1 getirmistir. Transfer tekniklerinin de kolayligiyla 1970’lerde punk
hareketi i¢in hizla tiiketilebilen bir medya tiiriine doniismiis, ana akim medyada kendine yer bulamayan
yayincilarin kendi yaymlarini olusturmasina olanak tanimistir. Bu haliyle, Kendin Yap hareketinin ilk
fiseklerindendir ki erken donemle birlikte birgok fanzinde bu teknige bagvurulmustur. Teal Triggs’e gore
(2006, s. 76) fotokopi ve Letraset gibi diisiik degerli iiretim tekniklerinden yararlanma siirecinde fanzinden
fanzine benzer gorsel Ozellikleri paylasan belirli bir grafik dil ortaya ¢ikmaya bagladi ve bu yaklagim,
yaygin olarak kullanilan bir dizi ilkeyi ve nihayetinde punk miizigin kendine 6zgii estetigini yansitan ayirt
edici bir grafik dil yaratmanin bir yolunu olusturdu.

185 “Uzun siiren calismalar ve ¢atismalar sonucunda Laneth karsinizda” diye yazacaktir ilk sayida Caglan
Tekil: “Artik bundan sonrast size kaliyor. Liitfen dergimizi okuyun, okutun. Dayanisma geregi size
giiveniyoruz. Reklam yaparken en ¢ok ilgiyi dergimizin adi ¢ekti. Efendim, dergi ¢ikartma fikri dogdugunda
isim tizerinde oldukg¢a diigiindiik. ‘Lanet olsun, en zor kisma geldik dedigimizde isim de kendiliginden ¢ikmug
oluyordu; ‘h’ espirisi ise sonradan eklendi. Anlayana [...] Laneth, su anda tam bir underground kimlikte
degil. Ileride tamamen underground bir icerikle karsiniza ¢ikacagiz. [ ...] Evet Tiirkiye de bir underground
dergi doguyor. Tiim uzun sa¢h, dar pantolonlu, yamali, patch’li metal camiasina haywl olsun. Laneth’li
gtinlere dogru el ele” (1991, s. 3). Caglan Tekil, sevenlerinin sdylemiyle ‘Baron’, 8 Nisan 2020 tarihinde
aramizdan ayrildi. Geriye Laneth’li birgok an1 birakti. Benim lise yillarim ise Akmar Pasaji’nda gordiigiim
ve o siralar hi¢ anlamadigim ama merakla takip ettigim ‘“underground’ dergileri kurcalamakla gegti.
Laneth’ten Non Serviam’a Caglan Tekil’i okumak ve onun yazilariyla giilimsemek, en biiyiik servetimdi.
O kadar fanzini ve dergiyi goziim gibi saklamaya devam edecegim. Her sey icin tesekkiirler sevgili ‘Baron’.
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giivenle dalabilecek metinlerdir” bunlar; “hep daha 6telere kigkirtmanin huzurunu tasir”
(1993, s. 73). I¢inde bulunduklar1 hakim toplumsal egilimlerden keskin bir kopusu temsil
ederler ancak bu kopus sadece egemen olanla sinirli degildir. Kendisinden sonra gelecek
onlarca fanzine Onciiliik etseler de bu yayinlarin dogasi geregi kendileri ile de kopukluk
yasamis olmasi kaginilmazdir.
“Laneth’in ilk li¢ sayis1 fanzin formatinda yaymlandi. Dergi sonradan kuse kagida
basildi. Baski sayis1 oldukca fazla sayilara ulasmis. Laneth’in ¢ikisi ile Mondo
Trasho’nun yayina girmesi ayni giine denk diistiyor. Onlar da 1 Mayis’ta ¢ikarmus.
Caglan benim arkadasim, bir giin bana ‘ben fanzin g¢ikardim’ dedi. ‘A ben de
¢ikardim ne zaman?’ dedim. ‘1 Mayis’ dedi. Aym giin. Ikinci y1l 1 Mayis’ta pasta
kestik beraber. Birbirimizden haberimiz olmadan ¢ikt1 yani” (Esat C. Basak, 27
Temmuz 2022).
“lIk fanzin furyasmin Laneth ile ¢iktign bir gercek. Bunun tartismasi cok yapilds,
insanlar bazen geriye donilip ¢ok daha onceki yillarda bilim-kurgu fanzinlerinin
ciktigini ve bunlarin ilk oldugunu sdylitlyor ama bir ‘kiiltiir’ olarak bahsettigimizi
hatirlatirim: hani punk’in da nasil gegmise dondiigiimiizde ¢ikis noktalart var ama
sonucta patlama noktasi bellidir. Onun i¢in Tirkiye’deki fanzin anlamindaki
referans noktasi, Laneth. Oncesinde elbette bunun denemeleri vardi, denemeleri
derken bu ihtiyacin aslinda Aptiilika’nin kdsesi ve Giines Genglik dergisinin haftada
bir giin (Cuma) ¢ikardigi sayisindaki iki-li¢ sayfalik metal koselerinde kendini
gosterdigini  biliyoruz. Ben aslinda Laneth ¢iktigi zaman metal miizikten
kopmustum. Tamamen punk dinliyordum. Dogrusu Laneth ¢iktig1 zaman bu fanzini
almamistim. Ayni1 zamanda Mondo Trasho’nun sonundaki ‘trash’i metal sanarak onu
da almamistim. Benim aslinda ilk fanzinle tanismam Moribund Youth’un'*®
elemanlar1 Taylan ve Kerim’in ¢ikardig1 Regorge fanzinle oldu. Aslinda ilk aldigim,
okudugum ve kurcaladigim fanzin oydu. Orada bircok grup, plak ya da fanzinin
yazigma adresi vardi. Ve ben hepsine tek tek yazmaya, mektup atmaya basladim”

(Tolga Giildalli, 27 Haziran 2022).

186 Moribund Youth, erken dénem Istanbul hardcore punk grubudur. ilk ciddi ¢aligmalar1 9 Aralik 1990
tarihinde Taksim’de bir stiidyoda gergeklesti. Demo kayitlart “No” Ocak 1991°de, “Tiirk Hardcore” Subat
1992°de kaydedildi. Bilsak konserleriyle ‘sound’larinin sertlestigi goriilmiistiir ve grubun isminin sonralari
Turmoil olarak degismistir. Grup iyelerinden Kerim ve Taylan, Regorge adinda tek sayilik fanzin
¢ikarmistir. Bu fanzin grup elemanlarindan Kerim’e gore ‘Laneth gibi tekdiize bir derginin iptidailigi ve
kotii o6rnek olusuna karst bir girisim olup Mondo Trasho ile baglayan fanzin kiiltiiriine bir katkidir’
(Moribund Youth grubundan Kerim ve Taylan ile yapilmis genis bir miilakat igin bkz. Boynik ve Giildalli,
200, s. 185-197).
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“llk okudugum fanzin Mondo Trasho. Bir arkadasim elime tutusturdu. O zamana

kadar okudugum, baktigim hicbir seye benzemiyordu. Ciinkii Mondo Trasho bir

tasarim harikasiydi. O siralar bir grafik atdlyesinde calisiyordum ve tasarim

konusunda zihnimi acgacak her sey harika geliyordu. Ama Mondo Trasho digindaki

fanzinlerle tanismam birkag yil siirdii. O yillarda siirekli Kadikdy’de olmama ve

Kadikdy fanzin iireticilerinin bas dagitim noktalarmdan biri olmasina ragmen

fanzinlerin goriiniir ve ulasilir olmasi birkag yil aldi. Laneth biraz daha farkl tabii,

onu herkesin elinde gorebiliyordun. Bagka heavy metal fanzinlerini de. Ben daha

deneysel miiziklerle, post-punk, endiistriyel, indie rock gibi tiirlerle ilgilendigimden

metal fanzinleri ilgimi ¢ekmiyordu. Ama birkag yil igerisinde onlarca fanzin ortalig

sardi. ‘93 ya da ‘94 gibi ben de artik bir fanzinde yazmaya baglamigtim bile” (Tayfun

Polat, 16 Agustos 2022).

“Fanzinlerin varhigmmdan internet Oncesi donemde mektuplasarak yazisarak

ogrendigimiz gruplardan kaset degis tokus yaptigimiz gruplardan ve onlarin bize

gonderdigi yazili matbuattan fanzinlerin varligmi kesfettik. Igerik olarak nelerden

bahsettigini bizim dinledigimiz miiziklerle alakali oldugunu biliyorduk zaten ancak

‘hard copy’ olarak ilk elimize ulagan fanzin biiyiik ihtimalle Mondo Trasho’ydu. Bir

konser esnasinda. Daha sonrasinda Avrupa ve Amerika’dan artik seri matbuata

donmiis gazetelesmis veyahut ciltli kapaklar1 kuse kagit olan birtakim fanzinlerle de

tanistik. Asagi yukari ‘91 baglangici diyebilirim” (Kerim Gonenger, 29 Aralik 2022).
Anaakim medyanin karsisinda, kendileri i¢in bir alan sunan fanzinler, bir anlamda
Benjamin’in Angelus Novus una!®’ benzer: Benjamin’in arzusu, kendi dergisini kendi i¢in
cikarmakti. Tutuklu bulundugu Vernuche Kalesi’ndeki arkadaslariyla c¢ikardigi dergi,
neredeyse bir fanzin edasindadir: “Daha ¢ok [hapishane kosullarinda] hayatta kalabilmek
icin yaptig1 bir seydi” (Kang, 2015, s. 24). Fanzin yazari, bir anlamda kuskusuz
Benjaminvari bir girisim i¢indedir. Ne var ki, yasal ve diizenli bir derginin karsisinda
hayatta kalabilmek ugruna zihinsel bir cabanin {iriinii olan fanzin, ne zaman ¢ikacag belli
olmadigindan genellikle iiretildikten sonra yok olmaya mahkumdur.
Fanzinlerin her biri, bir digerinden esintiler tagir. {1k temaslar, fanzinlerle kurulan bagmn

alternatif mekanlarla olan iliskisini gdzler 6niine getiriyor. istanbul’da Deniz Pinar’m

187 ¢1920°1erde bir yayinci ondan yeni ¢ikacak bir edebiyat ve felsefe dergisinin editorliigiinii tistlenmesini
istediginde ¢ikacak yayin i¢in, miilkiyetini elinde bulundurdugu kii¢iik bir Paul Klee tablosunun ismini
hatirlatan Angelus Novus [Yeni Melek] adimi 6nerdi. ilk say1 igin yazdigi, ‘Angelus Novus Dergisi’nin
[lan1’ baslikli editdr makalesinde, bir derginin isi, cagin ruhunu beyan etmektir’ diye yaziyordu” (Kang,
2015, s. 23).
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onciiliik ettigi Deniz Kitabevi, Zihni Sahin’in 6nce Tegvikiye’de actig1 tezgah ve sonralari
Kadikoy Akmar Pasaji’nda kiiltlesecek diikkani ya da Ayhan Cetiner’in'®® bagimi ¢ektigi
Atlantis Miizik, DeForm Miizik ve Kod Miizik gibi yerler alternatif olana erisim
saglamistir. Atlas Pasaji’ndaki kimi giyim diikkanlari, benzer sekillerde fanzinlerin
bulundugu yerlerdir:
“92-94 yillan arasinda ben ve mahalleden arkadasim Baris hemen hemen her cuma
gecesi radyo dinleyip muhabbet etmek i¢in Barig’in evinde bulusurduk, dinledigimiz
‘mahgerin dort atlist” programi hangi kanaldaydi hatirlamiyorum fakat alternatif
miizik dinleyen kisiler olarak bu program bizim igin resmi olarak cuma gecesi
etkinligi idi. Fanzin ¢ikarma fikrine ilk olarak orada bahsedilen fanzinler sebebiyle
mi basladik yoksa programi dinlerken yazdiklarimiz ve ¢izdiklerimiz ile biz de dergi
yapalim fikrimi gelisti tam emin degilim, fakat diger tiim fanzinler ile biz de fanzin
yapmaya karar verip onu nereye birakabilecegimizi arastirdiktan sonra tanigtim ve
boylelikle diger fanzin ¢ikaran kisiler ile de tanigsmaya bagladik. Narmanli Han’daki
Deniz Kitabevi, Taksim Mektup Kirtasiye ve Tesvikiye’de sokak tezgahi agan Zihni
bizim i¢in hem miizik edinme hem de diger fanzin ¢ikaran g¢evreler i¢in bulugsma
mekanlartydr” (Enis Ozbek, 1 Haziran 2023).
“On dort yasindaydim, bir seyler yazmaya bagladigimda. Sonrasinda hep o dénemler
bir dergi gibi yayin ¢ikarmak istiyordum. Oyun dergilerini takip ediyordum. 2000
yilinda Emin Aga’min'® diikkaninda fanzinler gordiim. Ancak tabii fanzin oldugunu
bilmiyordum. Oradakiler anlatt1 fanzini. Sonra kendi liretebilecegim seylere yakin
gordliim fanzinleri. Ve dogrusu, egilmem gereken alanin fanzinler olduguna karar
verdim” (Yahya Vural ‘Girdap’, 23 Temmuz 2022).
“Aslinda fanzinlerle tanigmam punk’tan 6nce oldu. Ortaokul yillarda daha ¢ok rock
ve metal gibi miizikler dinlerken Kadikdy’de Akmar’da tamstim. 11k temas Laneth’le
bagladi. Ciinkii kuzenlerim hardcore metal dinlerlerdi ve benden bes-alti yas
biiyiiktiirler. Tekirdag’da yastyorlardi. Istanbul’a geldiklerinde benden onlart
Akmar’a gotiirmemi istediler. Pentagram Shop’tan Laneth almaya gelmislerdi ben

de onu aldim. 10-11 yaslarindayim. Mondo Trasho ile tanigmam muhtemelen

138 Ayhan Cetiner, Akmar’in miidavimlerince Apagi Ayhan olarak bilinir. 2016 yilinda yakalandig1 amansiz
hastalik sonucu yagamini yitirmistir. Bir sekilde pasajin miidavimleri tarafindan iletisime girilen Cetiner,
tek bagima bir okul gorevi istlenir. S6valye ruhunun apagi goriintiisii genglere ve etrafindakilere ¢ektigi
1% Hong Kong Viriis isimli Tiirkiye’deki erken dénem punk grubu iiyelerinden Emin Yildiz’in -punk
camiasinin sdylemiyle- Emin Aga’nin izmir Karsiyaka’daki Retro adindaki diikkdm alternatif giyimden
ikinci el esyalara dek birgok iirtiniin bulundugu bir yerdir. Burada birgok insanin Tiirkiye’de yapilmis
fanzinlerle tanistig1 bilinmektedir.
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1992’yi bulacaktir. Ciinkii ondan sonra bende fanzin toplamaya bagladim: Disguast’1
mesela, Tolga Giildalli’dan Eblek Hardcore’u. Benim hazirladigim Pisscore, 94-95
yillart. 1ki sayr hazirlamistim. Rashit’e basladik: Kapaklarini, “flyer’larin
yapiyordum. Yavas yavag artik fanzin hayatimda daha ¢ok yer almaya basladi” (26
Haziran 2022, Tolga Ozbey).

“Lise yillaria denk diisiiyor benim fanzinlerle tanismam: Doksanlarin sonu gibi. O
siralar alternatif giyime karsi obsesif tavirlar sergiliyorum. Kendimi daha ¢ok
Taksim’de ya da Kadikdy’de buldugum zamanlar. Bir yandan miizikle
ilgileniyorum. Miizigi ve giyimi birlestirdigim noktada aslinda ‘yayincilig’’ da
yamaliyorum. Ciinkii ¢ok ilgiliyim, kendi kendime yazilar bir araya getirip o giline
dek gordiiglim dergiler gibi katliyorum. Bunun en giizel 6rnegini gordiiglimde ‘Vay
be’ dedigimi, heyecandan yerimde duramadigimi hatirlhyorum. Ingilizce hazirhik
okudugum yillarda edinmis oldugum ‘Hotline’ kitaplarima c¢iziktirmeler yaparken
arkadaslarla bas harflerimizden olusan bir isim buluyoruz. Iste birka¢ kisinin
hayatini derinden etkileyen Dahke’nin 6ykiisii ve gordiigiimiiz ‘fotokopi dergiler’
gibi olma durumumuz bdylece basliyor. Deform Miizik, Kontra Records, Zihni
Miizik, Atlas Pasaji'ndaki simdi admi hatirlayamadigim giyim diikkanindaki
fanzinleri topluyordum. Besleniyordum hepsinden desem yanlis olmaz. Sindirmek
uzun zaman aldi, diyebilirim. Ilk fanzinler denildiginde Eblek Hardcore’u
hatirliyorum, dogrusunu sdylemek gerekirse nefesim kesilmisti. Sonra sag1 solu
estikce ¢ok fanzine ulastim. Beni en ¢ok heyecanlandiran durumsa, -bilemiyorum
bir daha yasar miyim- gittigim sahaflarda bir fanzinle karsilastigim ve sessizlige

biirlindiigim o essiz an” (10 Kasim 2023, Ersin Giilkan).

Fanzinler, sonralar1 lreticiye cevirecegi okurunu sadece kitabevlerine sikistirmaz.
Onlarin edinilebilirligi kitap raflari ile sinirl degildir. Altkiiltiirler biraz keskinlestikce,
punk’in ¢izgisi daha netlesir. New York’tan Londra’ya gengler, underground rock ve
punk rock’la egemen diizene bir baskaldir1 i¢indedir. Bu baskaldiri, biiyiik 6l¢iide sahip
olunan degerlerle catisma icerisine girer. Oyle ki, “yeni ve ayriksi bir sound gelistiren
Ingiliz gruplari, hayran kitleleriyle birlikte miiziklerinde, sonrasinda dinamik ve nev’i
sahsina miinhasir bir altkiiltiire doniisen ¢ekim alan1 yaratmislardir” (Young, 1999, s. 10).
1976’da billurlasmaya baglayan bu 6zgiin tarzin gorlintirliigi yaklagik on yil sonra
Istanbul’da gerceklesir. Tiinay Akdeniz ve Cigrisgimlar’in punk-rock ifadesi bir kenara,

ilk kez punk’in Tiirkiye’deki kamusal nitelik kazanmast Headbangers ile gergeklesir

(Boynik, 2007, s. 349).
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Fotograf 45: Tiirkiye’de Punk’in Filizlenmesi: Headbangers (Gtilhane Parki, 1989)
Kaynak: Tolga Giildall1
Not: Tiirkiye’de erken donemin ilk gbze ¢arpan punk grubu Headbangers, bir miizik grubundan ¢ok punk

tavrini eylem grubuna doéniistiirmesiyle belleklerdedir.

Giilhane Parki, Findikli’daki Mimar Sinan Giizel Sanatlar Akademisi ve Ankara’da
gerceklestirilmeye ¢alisilan konserler, punk’in ilk kez iilkemizdeki akimina 6rnek olur.
Bu konserler, diiz bir ¢izgide ilerleyen bir sahnede gerceklesmez: Kaos hakimdir ortaliga,
gruptakiler ne calacagi konusunda fikir birligine varamaz, séz gelimi Akademi’deki
konserde ¢ikan ufak capli ¢ikan yangin ‘fakiilte’ seyircisinde gerginlige neden olur:
“Headbangers grubu i¢in birliktelik kurdugumuz ve bu fikri ortaya atan Sercan,
Kapaligarsi’da bir halicida ¢alismaktaydi. Ben de o siralar manavda ¢alisiyordum.
Tiinay Akdeniz’in Dogancilar’daki dilkkdni ¢ok iyiydi ve buradaki arsivler bizi
punk’a gotiirdii. Punk miizigi ve kiiltiirliyle tanismam 80°1i yillara dayaniyor.
Fanzinlerle tanigmam ise punk’a gore biraz daha geg: Sanirim doksanlar civari. 22
ay askerlik yaptiktan sonra hemen hemen Tiirkiye’deki kesfedilmesiyle ayn1 zamana
denk geliyor. Askerlikten 6nce Taksim, Sultanahmet ve Kurtulus’ta takiliyorduk.
Askerden déniince Kadikdy’e basladik. ilk fanzinlerimi Akmar’dan aldigimi
hatirliyorum. Bu siralar daha ¢ok plak arsivim vardi ve cesitli yerlerde tezgah
actyorduk. Buralara gelenlerle takiliyorduk, bdylece punk malzemeleri konusunda
daha ¢ok seylere sahip oluyorduk. Illaki, su fanzini takip edelim diye bir merak
yoktu, takildigimiz mekanlarda mutlaka fanzinler olurdu. Daha ¢ok kaygilarim
Ozgiir bir sekilde beraber olmak ve miizik yapmakti. Hatta, bir giin derginin teki

grubumuzla réportaj yapmak istedi. Kabul ettik ve Akmar’da Pentagram Hakan’in
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karsisindaki kahvede yaptik. Roportaj yapan arkadas soru yoneltti ‘sen punk misin?’
diye, ‘hayir ben {iziimiim’ dedim. Benim i¢in punk, belli kaliplarin 6tesinde bir
kiiltiirii temsil ediyor” (9 Temmuz 2022, Ismail Ucan ‘Punk Ismail’).

“Punk rock ibaresini ilk kez benim plagimda kullandik. Dogrusu, punk’mn o
donemlerde var olan ruhunu kendime yakistirdim. Miizik tiirii degildir benim i¢in
sadece punk; bir durustur, bir¢ok seye karsi tavir igerisinde yer alir. Seksenli yillarda
ciddi anlamda Tirkiye’de punk yapan miizik gruplar1 vardi. 87’de mesela,
Headbangers’in konserleri ilgi ¢ekiyordu, kendi bestelerinin yani sira diinyadaki
inli punk gruplarinin sarkilarini da soyliiyorlardi. O vakitler Nazmi Senel, Kent
Plak’in ortagiyd: ve cok sik yurtdismna cikiyordu. Bilhassa Ingiltere’ye cok giderdi
ve tam da Sex Pistols’in God Save The Queen’ini ¢ikardigi donemlerde punk
aksesuarlarint oradan bana getirmisti, ¢linkii kendisi benim yapimi biliyordu.
Cikacak olan 45°1ligimin kapak c¢ekimlerinde bunlar1 takarak fotograf c¢ekildik ve
bana ‘grubun her seyi ile sen ilgileniyorsun, grubun adini 7iinay Akdeniz ve Grup
Cigrisim yapalim; kapaga da punk rock ibaresi koyalim’ dedi. Tam da bu durum
benimle Ortiistii ve plak dyle ¢ikti. Punk’1 bir protesto olarak goriiyorum, bu protesto
bigimini miizikle birlestirip icra etmekse punk’t dogrudan yansitiyor. Punk her ne
kadar salt gorsellikle anlatilamasa da ona atfedilen kimi aksesuarlar1 da goriiniir
kilmistir. Ben, bu kancali igne gibi aksesuarlar1 gectim, bir giin kanli canli ciger
taktim yakama. Punklarm iletisim organlari fanzinler Istanbul’da yayginlasmaya
basladiginda Karabiik’e tasindigimdan bdyle bir koleksiyon ya da arsivim olamadi
hi¢. En biiylik emegi verenlerden sevgili dostum Caglan Tekil’i ise rahmetle
antyorum. O siralar Hey Dergisi’ni takip ediyordum ancak o da donemin {inlii
sanat¢ilarina yer veriyordu. Melody Maker dergisini alirdim her ay. Bu dergide
diinya ¢apindaki punk gruplarimi bulabilirdik. Sonra Alman miizik dergilerine
ulagtim. 1984 yilinda diikkani agtiktan sonra Melody Maker’da gordigiim ilandan
arayarak Kerrang!’1 getirtmeye basladim: Daha ¢ok hard rock agirlikliydi. Burada
da tiim rock tiirlerine yer veren Metal Hammer’m ilanini gordiim ve posta yoluyla
yiiz mark gondererek abone oldum. Bes yil kadar aboneligimi devam ettirdim.
Ciinkii Turkiye’de boyle dergiler o siralar yoktu. Getirttigim bu dergiler, bir¢ok
gruba ve dergiye ornek olmustur. Laneth ve Mondo Trasho gibi ¢abalar, sonraki
yillarda fotokopilerle c¢ogaltilip Akmar’1 siisleyecekti” (Tinay Akdeniz, ‘Big
Rocker’, 24 Agustos 2022).

Sarsinti, “modern varolusun baskin kipidir” (Leslie, 2019, s. 42) ve zamani sarsmak

punk’la miimkiin hale gelir. Punk, bir ¢ikis kapisidir artik. Bu kapiy: aralayanlarsa, ya
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yurtdigina sik sik gelip gidenlerin ya da artik doniis yapmis olanlarin getirdigi birinci el

punk malzemeleridir. Bu kiiltlirii dokuyanlardan biri de Kemal Aydemir’dir.

| " st - & |
Fotograf 46: Kemal Aydemir (Londra, 1978)

Kaynak: Murat Beser ve Tolga Giildalli
Not: 1955 yilinda Istanbul’da baslar Kemal Aydemir’in (ya da punk camiasinin o hitap sekliyle Kemal
X’in) hikayesi. 1977 yilinda grafik okumak iizere ingiltere’ye gider. Okula giremez ama girdigi ortamlar,
onun okulu olacaktir. Hippi olarak gittigi Kuzey Londra’da, punk’in patladig yillara denk gelir ve kisa
stirede bir punk’a doniisiir.
Kendini bildi bileli grafikle ilgilenen ve asla okuyamayacagi grafik okulunun 6grencisi
olabilmek amaciyla Londra’ya giden ‘Ingiliz Kemal’, Beser’in ifadesiyle (2014) “dogru
zamanda dogru yerdedir”. 1977 yilinda, punk dalgas1 tiim hiziyla ilerlerken isgal
evlerinde (squat) kalarak punk’it dogrudan deneyimler. Punk’in kanonlarin1 canli bir
sekilde izleme sansina sahip olmus Aydemir, 1982 yilinda Istanbul’a dénmek zorunda
kalir. Londra’dan getirdigi plaklar, bircok insan1 punk’la tanistiracaktir.
Punk’1n sahip oldugu kiiltiirel degerler, punk konserlerinde birinci elden yer alma sansi
yakalar. Ozellikle punk’a deger veren ve punk kiiltiiriinii bir yasam bigimine ¢eviren
bireylerin ilgilerini ¢eken sey masa agma kiiltiiriidiir. Buradaki kiiltiirel degerler arasinda
yer alan fanzinler, bir¢ok kisiye goz kirpmustir:

“Fanzinlerle tanismam lise ¢aglarima denk geliyor. Ortaokulda baslayan metal

dergisi (Zor, Non-Serviam, Yuxexes, Rock Station vs.) okuyuculugum lisede daha

farkli altkiiltiirlere ilgi duymamla beraber fanzin okuyuculuguna evrildi diyebilirim

aslinda. Ik okudugum fanzinin ismini tam olarak hatirlayamasam da Cemiyette
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Pigiyorum elemanlarinin ¢ikardiklar fanzinlerden biri olabilir diye animsiyorum.
Daha sonrasinda Dahke, Aparkat, Kuzeyden Aparkat, Spastik Eroll sayilarina bir
sekilde ulasip okudugumu hatirhyorum. Fanzinleri ilk baslarda, lise ¢aglarimda
gitmeye basladigim punk konserlerinden ve internet {izerinden yazisarak tanistigim
arkadaglarimdan ediniyordum. O dénemler konserlerde masa-agma kiiltiirii daha
yaygindi. Masay1 acan ¢esitli distro sahiplerinde ellerinde bulunan plak kaset, cd ve
merch’lerin yani sira bazi fanzinler de oluyordu” (Ege Sorkun, 23 Temmuz 2022).
“Attack to Society adinda bir distro’ya sahibim. Fanzinleri genelde burada
bulunduruyorum. 2003’ten beri trade (takas) kiiltiiriiniin icindeyim. Ilk takasimi
Extreme Response DIY Distro ile yapmistim: Sanirsam kadim dostum Bora’dan
almistim. Fanzini hatirlayamamakla beraber 2003 y1l1 oldugunu saniyorum. Basta
fanzinler olmak ftizere kaset, cd, plak, afis gibi birinci el punk, hardcore
malzemelerini topluyorum. Sayisini bilemiyorum. Tasnif etmekten ¢ok korktugum
bir kutum var. Agikcasi halen elimde okumadigim bir siirii fanzin var. Insanlar bazen
distro’dan fanzin istiyor. Benim okumadiklarimi istediklerinde daha ¢ok mutlu
oluyorum. Birileri bir sey isteyince elimdeki ‘master’larla fotokopicinin yolunu
tutarim. Elden degis-tokuslar zevk verse de posta ya da kargo da kullanirim” (Taylan
Alp Miihiirld, 31 Temmuz 2022).
Distro olarak bilinen ve fanzine kap1 aralayan bu kiiltiir, fanzinlerle bir ag kurmay1 saglar.
Buralarda yapilan takaslar, punk’in ve altkiiltiirdeki sahnelerin her bir iiriiniinii sahiplenir.
[zmir’de bir fanzin fabrikas1 gibi iiretimlerini gergeklestiren Girdap, punk konserlerinde
stand agarak kisisel tiretimlerini goriicliye ¢ikarir. Ayn1 zamanda, yasadig1 sehirde fanzin
takas1 yapacagi ¢cok fazla kimse bulamadigindan bir fanzin seyyahi gibi ya sehir sehir
dolagarak okurunu arar ya da kimi distro’larla baglantiya girmeyi dener:
“[Yasadigim sehir olan] izmir biraz zayif. Sahne alan gruplarm yaninda getirdigi
iiriinlerle benim irettiklerimi yan yana bulundurarak punk konserlerinde stand
actyorum. Ancak ilgi az. Genelde yabancilar bu kiiltiirle daha ¢ok ilgili. Taylan’la
takaslar yaptik. Caligmalarimi  fanzin ireticileriyle paylasiyorum. Hig
goriisemedigim ama yillardir yazistigim arkadaslar cok. Ayrica bazen fanzin
cuvalimi yanima alip sehir sehir dolasiyor, benim gibileri bulusmaya davet
ediyorum. Fanzinle birlikte yeralt1 iretimlerine de yer verdim. 2003 yilinda gazete
¢ikartyordum. On ii¢ say1 kadar ¢ikardim, anarsizm agirlikli. Izmir’de yerel bir
gazeteci arkadasim, gazetenin basamadigi ‘basina bela olabilecek’ yazilar1 bana

gonderiyordu, ben bastyordum. Sekiz kitabim var, ikisini Sol/ucan fanzinden Askin
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bandrolsiiz basti. Arkadagim Etrafi ile 150’ nin {izerinde tirettigimiz fanzinimiz var”
(Yahya Vural ‘Girdap’, 23 Temmuz 2022).
Punk ve fanzinle ilk tanismanin kokenleri oldukga benzerlik gosterir. McLaren ve
Westwood’un bir zamanlar butiginde iirettigi kostlimler nasil Sex Pistols miizisyenlerinin
lizerinde sok etkisi yarattrysa, Hakan Nurcanli da ge¢misten giiniimiize kostlimleriyle
insanlarin ilgisini ¢ekerek onlar1 soke edecek bir miizik liretmeyi dener. Kostiimle olan
bu iliski, fanzinsel bir tavirla benzesir:
“Yetmis sonlar1, seksen baslar1 Almanya ve Ingiltere’de punk ve tiirevi gruplarin da
aym yollardan gectigini gdriiyoruz. Ornek verelim: Eurythmics. Bu ikili dnceleri bir
punk grubundaydilar, sonrasi malum. Arayis olmadan agilim olmaz ve punk bir dar
bogaza girdiginde herkes farkli arayislara girdi. Al bir 6rnek daha: Joy Division ve
New Order. Ozellikle Britanya’ya bakarsan, bildigin neredeyse biitiin isimlerin punk
geemisi vardir ¢linkii donemin gergegi bu idi. Gary Numan, gegmiste Tubeway Army
grubunu kurmustu. O yillar ig¢in sOylilyorum; gengsen ve kendini ifade etmek
istiyorsan kendini punk sahnesinde bulurdun. Almanya’da meshur popgu Nena ve
grubu tamamen punk kokenlidir. Dogu Almanya’dan Rammstein’in ge¢misine
bakarsan iki punk grubunun birlesmesiyle olustugunu goriirsiin. New-wave terimi
onceleri punkla i¢ ice kullaniliyordu. Sonralar1 new-wave ve/veya new-romantik
akimlar kendi biinyelerini olustursalar da, bu tarzlarda hangi miizik grubunun punk
gecmisi  yoktur? Deathroom ise seksenlere veda gibi ortaya c¢ikti ve
tarz1 punk’in nefesinin yetmedigi yerde ortaya ciktt ama sound’un sertligi kistas
olamaz bence ¢iinkii hala en favori filmlerimiz Mad Max, Return of the Living Dead
ya da Terminator I iken punk’tan uzaga diistiigtimiiz sdylenemez, punk’in da bizim
iizerimizden evrimlestigi sdylenebilir. Abartili azgin disavurum yiiksek enerjiyle
birlikte oldugu siirece ve normal vatandasi kaygilandirdigi miiddetge. Oyle ki,
sonunda diigmeye basildi, operasyon diizenlendi ve tiirlimiizii yok ettiler. Bakiniz
satanizm haberleri. Ger¢i bu donem tam da Neoplast’in ¢ikigina denk gelince yollar
fena kesisti ve kimine gore proje Olii dogdu ki tamamen haksiz olduklarini
soyleyemem. Ufak tefek 1simalar disinda Neoplast doneminde karanlik
hep iizerimizdeydi sanki. Ozetle onlarin da bizim de kostiimlerde aym amaci
giittiigiimiizi diisiiniiyorum; insanlarin ilgisini ¢ekmek ve onlarda sok etkisi
yaratmak. Zaten sonug da gayet basarili bence. Yillarca neo-nazi, satanist, queer vb
olarak damgalandik. Gengtik neticede ve toplumdan diglanmis hissediyorduk ve sefil
ruhlarimiza eglence artyorduk. Miizik bir yana, kostlimler {lizerinde oynamak,

‘fashion terrorizer’ olmak gercekten heyecan vericiydi. Toplum moronlardan
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olusuyordu ve onlar1 dehsete diisiirmek ve tiksindirmek bizim isimizdi stelik de

bunun i¢in ne kafa kestik ne de kendimizi patlattik. Sadece biraz farkliydik hepsi bu”

(Hakan Nurcanl, ‘Art Diktator’, 13 Subat 2024).
Fanzinle tanisma bdylesi bir bilincin yan1 sira kimi zamansa eskiye ait olanin pesinden
giderken gelir (“En biiyiik zevkim sahaflar1 gezmek ve oradaki eski fotograflari, dergileri
ve plaklar1 incelemekti, sanirim fanzinlerle de ilk olarak o tozlu minicik diikkanlarda
tanistim” — Sedef Karakag) ve tutkuyla sarilarak birakmaz okurunu. Onu sik1 bir takipgi
yapar ve cevresiyle bulusturur: “Istanbul Universitesi’nde okurken arkadaslarim
tamstirdl. Sonra Beyoglu Mephisto’yu yoklamaya basladim. Ik okudugum dénemde
hatirladiklarim Diisiinkara, Bok Kiiltiirii, Zifir, Pornovida” (Volkan Yalgm). ilk edinilen
fanzinlerin merakla benimsenmesiyle diikkan ve ¢evredekiler siklikla fanzinin ikametgah
adresi olur: “Demo miizik albiimleri topladigim dénemde Deform Miizik’te albiimlerin
yaninda fanzinlerin yer almasi ve benim bu yayinlara goz atmamla bu merak basladi. 1k
okudugum fanzin, siki bir punk fanziniydi. O doénemlerde Beyoglu’ndaki kimi miizik
diikkanlari, cevremizde arkadaslar ise fanzinlere ulastigim kanallardi” (Deniz Beser). Bu
sik1 liretim bigimi algi kapilarinin agilmasiyla (“Fanzinlerin varolus bi¢iminin, icerikten
bagimsiz olarak, bagli basina bir deger tasidigini fark etmem biraz zaman aldi. Daha ¢ok
bu yoniiyle 6nemsedim” — Barig Akkurt) karsisindakini Negri’nin sdylemiyle (2013, s.
17) “tekilligin, figiirlerin ve tekil nesnelerin icadina” siiriikler. Burada 6zne, avangart bir
erisimin pesindedir: “2007°de Istanbul’a tasgindiktan sonra Lambdalstanbul’un
etkinliklerine gide gele bagimsiz yaymn Kaos GL ile tamigsam da Kadikdy’de sanat
etrafinda ¢evrelenen bir¢ok yeralt: etkinligin yapildigi Karga’dan edindigim Heyt Be!, ilk
aklima gelen 6rnek” (Temmuz Siireyya Giirbiiz).
Nasil olursa olsun, her bir kesisim dogasi geregi fanzinle tanigmanin anlatimi bir heyecani
yansitir: “[ Wargasm Records’dan] Give Us A Future albiimii ilk olarak erken donem yerli
punk sahnesinden tanidigimiz Low Sexual Desire’n' ‘Sesi Gérmek Is1g1 Duymak’ adli
sarkisiyla agilir. Benim i¢in fanzinle tanigmak bdyle bir karmasaliktan dogdu, ses ve 1sikla

gordiigiim ve duydugum her sey, bu sahneye ait” (Lefle Sanasyan).

190 Tiirkiye’nin erken donem punk olusumlarindan Headbangers ve Nothing {iyeleri tarafindan doksanlarin
basinda Istanbul’da kurulan Low Sexual Desire [LSD], grup iiyelerinin yasam miicadeleleri nedeniyle
kesintiye ugramistir. LSD’nin vokalini yapan Ahmet’in yazdig1 ‘Suratina isemek Istiyorum’ adli parga,
ofke ve duygusallik arasinda bir agk sarkisi olmasinin yani sira Tiirkiye’deki punk sahnesinin énemli bir
temsilcisidir. Oyle ki, sosyolog Sezgin Boynik’e gére “hem direkt ve bu kadar basit hem de bu kadar net
ve saldirgan bir sarkidan [ve dolayisiyla Tiirkiye’deki punk’tan] teorisyenlerin ve sosyal bilimcilerin
ogrenecegi sey de giiclii bir suratlara isemek isteyen teoridir” (Boynik ve Giildalli, 2007, s. 348-349).
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3.2.2. Arzu ve Uretim

“Insan yoldas bulmak i¢in yayin yapar” —André Breton.'?!
Fanzinler “tamamen harekete gecirici tutkulara” (Ball, 2017, s. 22) hitap ederken iiretim
sathalarinin her biri emekle yogurulmustur. Mekanik diinyadan kagarken disavurumun
sergilendigi sayfalariyla fanzinler, kisa Omirlii bir yapit olarak goriniirler.
Alimlayicisinin belirsiz oldugu ve biiyiik olasilikla ¢ergevesinin ¢izilemedigi bu yaynlar,
iireticileri ile dahi ne zaman karsilasacag: konusunda siirprizler hazrlar. Ilk fanzinler,
elden elde yayilirken postacidan kitabevine her yeri ugrak noktasi yapmistir. Bu
dogrultuda, fotokopiciden ¢ikmig bir fanzinin gegirecegi yolculuk asla belirlenemeyen
patikalari izler. Bu patikalarin pesinde raf démriinii doldurmus ama bir yerlerde var olmaya
devam etmis fanzinleri arayan Hakan Giinday’a gore, bdylesi bir durumla kargilasmak
zamana meydan okumanin keskin bir érnegidir:
“Fanzinlerle dinledigim miizik sayesinde tamigtim. Oncelikle albiim almaya gittigim
yerlerde karsima ¢iktilar. Yogun bi¢imde takip ettigim miizik tiirii punk rock’ti.
Bireyin kaliplar1 kirmasi ve kendi bakis agisiyla yeni bir ifade bigimi olusturmasi
iizerine kurulu bir kiiltiir oldugunu diisliniirsek, o diinyada mevcut ve ana akim
dergilerin yerine fanzinlerin karsima ¢ikmasi elbette bir tesadiif degildi. ‘Kendin
yap!” diyen bir kiiltiiriin dogal {irliniiydii. Her ne kadar o miizik diikkanlarinda elime
gegen ilk fanzinin adini hatirlayamasam da punk rock tarihi agisindan son derece
onemli olan Sniffin’ Glue ve Punk adli fanzinleri biiyiik bir ilgiyle inceledigimi
hatirliyorum. Zaman iginde eski fanzinler ilgimi ¢ekmeye basladi. Ne de olsa, fanzin
dogas1 geregi tam da iiretildigi giine ait ve dagitim bigimleri goz oniine alindiginda
kaybolup gitmeye son derece miisait. Hatta bana kalirsa, bir sokak gosterisi gibi son
derece kisa bir 6mrii olmas1 fanzini daha da degerli kiliyor. Dolayisiyla, otuz ya da
kirk yi1l dnce, ne kadar hayatta kalacag asla umursanmadan {iretilmis ve sokaklar,
barlar ya da miizik diikkanlarinda elden dagitilmis o fanzinlerin yillar sonra karsiniza
cikmasi, bence tam da ‘anin zamana meydan okumasi’na bir drnek. Ve ben de
elimden geldigince, girdigim sahaflarda ‘normal sartlarda yok olmasi gerekirken
hayatta kalmis’ o fanzinleri artyorum” (Hakan Giinday, 21 Agustos 2022).
Hayatta kalmig fanzinler, belki de ¢oktan unutulmus iireticilerinin ilgi alanlarin1 ya da

hosnutsuzluklarini bir araya getirir. Buradaki bir araya gelis, kolektif oldugu kadar kisisel

191 Breton’dan alintilayan Gareth Branwyn, Jamming the Media: A Citizen’s Guide Reclaiming the Tools
of Communication. Vancouver: Chronicle Books, 1997.
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ozgiirlige de yansitir. Fanzinler, Gamze Fidan’in gézlemiyle “6zgiirliigiin ve yaraticiligin
son raddelerine dek harekete gectigi” hisleri aciga ¢ikarir:
“Bogazi¢i’nde okurken ZeN tayfasiyla tanisttim. Murat Ertel de aym iiniversitede
okuyordu ve okulun miizik odalarindan Tasoda’da haftanin bazi geceleri
caliyorlardi. Dogaglama halindeydiler siirekli ve oldukga avangart bir tarzlar vardi.
Gidip dinlemeye basladim, arkadas olduk. Baz1 kayitlara talip oldum ve alip evde de
ZeN dinledim. Grup ¢alarken ayn1 anda biling akisi metinler ve siirler yazmak geldi
icimden: Benim i¢in yaz1 yazma konusunda bir sigrama oldu bu. Ozgiirlestigimi ve
yaraticiligimin son raddelere kadar harekete gectigini hissediyordum. Harika bir
durumdu ve bende bagimlilik yapti. ZeN ile takilmak, diisiinceye yeni bi ufuk
vermek ve dogaclama yazmak ve yaratmak. Sonra bir glin okulun gazete bayisinde
Mondo Trasho’ya rastladim: Kuse dergi ve hamur kagit gazetelerin arasinda farkli
bir seyler vadediyor gibiydi. Sanirim ilk sayisiydi. Esat bizzat birakmis. Hemen
aldim tabii ve elimden birakamadim. Harikulade bir eser oldugunu diisiindiim. Esat
Basak ve Naki Tez ¢ikartyormus, icinde okudum ve onlarla tanigmanin ne giizel
olacagim hayal ettim. Akabinde bundan s6z edince Murat onlar1 tanidigim sdyledi
ve beni Naki’nin evinde ZeN’in de performansinin olacagi bir yilbasi partisine davet
etti. Sonrasi ¢orap sokiigii. Katman katman envai ¢esit konuda isbirligi; ortak ve
kisisel yaratimlar, ilhamlar ve ¢i¢ek gibi acan nice eser: Birbirimiz i¢in yaratilmigiz
hissiyle yillarca siiren bir organik yagsamsal ve sanatsal gerceklik” (Gamze Fidan, 28
Aralik 2022).
Fanzin tiretiminde punk etigi ve kendin-yap felsefesi, calkantili bir yasamda ilham
kaynagidir. Kendi biitlinciil kimligini ardina alan iretici bir 6znede, punk etigi bir
doniistime isaret ederken kendin-yap felsefesi ise bir paylasim olanagini dogurur.
Uretimsel coskusunu fanzinlerle birlestiren Fulden Ibrahimhakkioglu, ders verdigi
fakiiltedeki Ogrencilerinin iiretim ve arzularinda kolektif bir halde punk’i arkalarma
aldiklarimi sdyleyerek fanzin iiretimini bir i¢ ddkmeye benzetir:
“Punk etigi benim i¢in kendi bilincini doniistiirme, 6z elestirel davranabilme,
bireysel ve kolektif olarak doniisme, komiinitendeki insanlarla dayanigma anlamina
geliyor. Otoritenin dikte ettigi normativitenin disinda var olabilme, buna
gerektiginde nanik yapabilme, oyuncu ve neseli bir sekilde bagkalariyla beraber

kendi varolus alamini agma, bir &zgiirlesme pratigi. CIAYM'? fanzini eski ev

192 <Chaos, I Am Your Mistress’ [CIAYM], heteronormatif ataerkile kars1 yapisokiimcii bir anlayisla
iretimlerini gerceklestiren altkiiltiirel sanatgilara bagimsiz bir alan agabilme adina faaliyetler yiiriitiir. Bu
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arkadagim Ipek ile hazirladik; o sirada diisiindiigiimiiz, yaptigimiz, sevdigimiz seyler

icin bir ayna olup baskalariyla bunu paylasma olanagi saglayan bir aract1 bizim igin.

Ipek’ten gelen [gorsel anlamda] sanatsal bir taraf, ortak hazirladigimiz bilgilendirici

[tarot karti, kristaller, ayin hareketleri gibi] kisimlar, benim katkida bulundugum

siir/yaz1 tarzi icerik ve sevdigimiz filmlerin, albiimlerin, kitaplarin bir listesi,

sevdigimiz gruplarla roportaj ve benim icin énemli olan bir Audre Lorde'”* yazis1

ceviri seklinde ilerledi. Fanzinler de punk da zaten hep etrafimdaydi, iginde

yasadigimiz kiiltiiriin kumasinda, habitusundaydi. Gard gibi edebiyat fanzinlerini bir

donem ¢ok takip ettim, denk geldik¢e gueer fanzinler okudum, kimi siirekli kimi tek

say1 seklindeydi. Amerika’da yasadigim siire boyunca orada da bir¢ok fanzini takip

ettim, oralardan da ¢ok sey 6grendim. Bu aralar online ¢ikan fanzinleri gériiyorum,

mesela eski bir 6grencimin yaptig1 bir fanzin var. Feminist felsefe dersi veriyorum

ve orada yaratici bir proje yapmalari gerekiyor. Fanzin yapmalarini destekliyorum.

Cok giizel isler ortaya ¢ikiyor genelde. Queer felsefe dersinde de ortak bir fanzin

hazirlamigtik. Bunlar bizim i¢in bir i¢ dokme ve bireysel ya da kolektif sagaltim

pratigi igeriyor oluyor genelde” (Fulden Ibrahimhakkioglu, 17 Nisan 2023).
Bir i¢ dokme ve sagaltim, fanzine iiretim sathasinda tinsellik katarken ona verilen degerin
arkasinda bir politik biiyiilenmeyi de barindirir: “Benim arzu ve iiretimlerimde heyecan,
paylasma sevinci, siyasi ve ahlaki mecburiyet yatar” (Can Bagkent). Genglik
altkiltiirlerinden bahsederken kendisine ve islerine olan ilhamlarindaki essiz katkisinin
altim ¢izen Tolga Ozbey, kendin-yap kiiltiiriiniin her ne kadar bir¢ok alanda (sektdrde)
oldugunu soylese de punk’la gelisen bu entelektiiel fikrin siklikla politik bir yonii
oldugunu ve bu diisiiniimselligi eklemenin her zaman bilingli bir tiretimi fisekledigini ileri
surer:

“Fanzin ya da punk gibi sinirlamiyorum kendimi. Bazen bir kolaj sanat¢isinin yaptigi

cok hosuma gidiyor. Zaman iginde zevkler ve algilar tamamen degisiyor. Bakis

acilan degisiyor. Gorseller gidip geliyor. Bu kadar sabit kalmak istemiyorum, siyah

beyazda da sabit kalmak istemiyorum. Ama kendi hayatimda ¢ok derinlemesine

baktigim fanzinler var, hala takip ettigim sanatgilar var. Ve bunlar bana haz veriyor.

anlamda, ‘biiyiilii bir diinya yaratma’ adina sahip olunan beden, cinsellik ve benlik {izerine kendilerine ait
olan bir oda olarak gordiikleri bu bagimsiz olusumun yayin organi kolektifle ayn1 ad1 tagiyan fanzindir.

193 Fulden’in fanzinde yer agtig1 Audre Lorde iizerine gok ufak bir katki yapmak, onun aura’sini galismaya
katmakla es degerdir. New York’ta Bat1 Hindistan gogmeni bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya gelen Lorde,
kendisini ‘siyah, lezbiyen, anne, savasci ve sair’ olarak tanimlayacaktir. Varolugsal kaygilari, onu yasadigi
adaletsizliklerle yiizlesmeye ve bunlari ele almaya yoneltecektir. Kiigiikliikten bu yana kendisini siirsel bir
dille ifade eden Lorde, kisisel deneyimlerini daha genis politik ¢ercevede i¢ ige gegirdi ve beyaz akademide
‘siyah ve queer bir kadin’ olarak hayatin1 ve ¢aligmalarini sekillendirdi.
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Mesela bozuk bir fotokopiden iiretim gordiigiimde haz aldigimi biliyorum ¢iinkii
boyle bir zevk olugsmus. Bir is yaptigimda photoshop’taki ‘tram’ frekansina
kayryorum. Bazilart bunu ‘oldschool’ buluyor bunu ama ben 6yle gérmiiyorum,
algty1 yikmadan diger seylere de bakmaya calistyorum. DIY kiiltiiriiyle punk bence
cikmis olan genglik altkiiltiirleri arasinda en etkileyici olani. Punk bir felsefe sahibi
oldugu i¢in beni etkiledi. Ondan 6nce dinledigim miiziklerde bulmadigim seyi o
yiizden punk’ta buldum. Kiiltiir ve bir bakis agis1 vardi ki bu beni ¢ok etkiledi.
Yaptig1 seyin bir bilinci vardi ve bu bilincin olusturdugu nasil bir alternatif
yaratabilirim arayist vardi. Punk’it bence digerlerinden ayiran bu. Punk’in
sahiplendigi ya da punk’m DIY etigine anlam katan bu. Bir¢ok alanda kendin-yap
isi olabilir ama yetmisli yillardan bu yana gelen punk’taki DIY etiginin politik bir
tarafi da var ve bu tarafi bendeki arzu ve iiretim atesini alevlendiriyor” (Tolga Ozbey,

26 Haziran 2022).
Uretim olgusunda siyasetin yozlasirken pornografik hale gelmesini, siddetin evrimini,
kadin cinayetlerini, sehir rantlarim1 ve daha bir¢ok politik temayr barindiran ve bu
ylikiimliiliikleri gorsel acidan ele aldig1 fanzinlerle donatan Deniz Beser, Pop Porn’dan
Heyt Be!’ye kadar kolaj ve illiistrasyonlarla saptadigi temalar egliginde isler. Esinlenme
ve arzu siireci, onda doniistirme istegi dogurur. Uretim safhasinda, esinlendikleri
yapitlar1 ya unutmay1 dener ya da onlar1 evirir. Her sey bir yana, kurabilecegi iletisim
aglarinin bir pargasi olarak gordiigii fanzinler, tarihsel aklin da bir ¢abasidir: “Fanzinleri
kendi kiigiik evrenlerimiz igerisinde iletisim kurmamiza 6n ayak olan bir sanat formu
olarak goriiyorum. Bu agidan ayni zamanda tarihin dokiimantasyonu, arsivi ve kendi
bagimsiz belleklerimizi yaratmak adina 6zgilin bir yonelimin pargasi” (Deniz Beser).
“Saganak Beyin Terorii motivasyonu Ozellikle internetin yeni tekellestigi bir doneme
denk geldiginden bugiin iyice alistigimiz hizli akan bir feed’in kolesi olma durumu heniiz
yeni oldugu i¢in konser ya da albiim kritigi yazmak biraz da tarihe not diismek anlamina
geliyordu” (Ege Sorkun). Tiim bu 6zgiin yonelimde belki biraz dahil olma ve hemen
hemen ana akimdan uzaklagsma goriiliirken (“Fanzini iiretme arzu ve motivasyonum, ana
akim medya iiretim bigimlerinin i¢inde yer alma sikintisi, temsiliyet problemleri, aidiyet
0zlemi, secilen sanat alaninin endiistriyel formatlarla yarattig1 bask1” — Temmuz Siireyya
Gilirbiiz) fanzine bahsedilen bu kars1 durus bir anlamda sanatsallikla bitisiktir: “Bunu ben
de yaparim duygusu uyandirabilen isler olduklari i¢in demokrasinin sanatsal bir sekilde

yansimasinin en biiylik Orneklerinden biri olarak goriiyorum” (Temmuz Siireyya
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Giirbiiz). Fanzinsel tiretimi sosyal bir gereklilik olarak goren Ege Sorkun, gevreyle

kurulan bir bagin bu iiretim tutkusu icin yeterli oldugunu sdyler:
“Cevreyle etkilesim istegi, sosyal bir gereklilik olarak &zellikle modern bireyin
ayrilmaz bir parcasidir. Fanzin iretiminde bunun 6nemli bir yer kapladigim
diisliniiyorum. Altkiiltiiriin medyas1 olarak fanzin, iireticiyi ¢evresi ve dahil oldugu
camia ag¢isindan bir bag olarak konumlandirir; bence bu bile fanzin iiretmek icin
yeterli bir motivasyon. Bunun disinda kisinin sadece iiretme ihtiyaci da bir
motivasyon olusturabilir. 1k olarak Saganak Beyin Terdrii isimli fanzinle bagladim.
Bu fanzin, birka¢ kisinin yaptig1 genellikle punk iizerine rdportaj ve albiim
kritiklerinin oldugu bir fanzindi. {1k say1 2008 yilinda ¢ikmugt1. Oncesinde bir siiredir
bir blog araciligiyla albiim kritikleri yaptigimiz bir dénem vardi ve o dénemin
sonrasinda bu fikir fanzine evrildi. Benim i¢in fanzin ¢ikarma fikri, o donem
hardcore punk ve DIY altkiiltiiriiyle yeni tanmismanin verdigi coskuyla ve Eblek
Hardcore, Gorgor, Disguast gibi yas olarak yetisemedigim bir fanzin geleneginin
devamcisi olma istegiyle viicut buldu diyebilirim. Daha sonrasinda Ishaller, Tiitiin,
Ulser, Dies Déminika, Uzi isminde iginde siirler, kisa yazilar ve ¢esitli kolajlarin
bulundugu sadece 15 ya da 20 kopya ¢ogalttigim ve tek bagima iirettigim fanzinler
cikardim. Bireysel fanzinlerimde ise durum biraz daha farkliydi. Heniiz yasim ufak
oldugu i¢in, bir seyler liretmeyi denemeyi fanzin yaparak 6grendim. Aklimdaki
fikirleri kagida dokerek o yastaki ergenlik sikintilarimdan kurtuluyor ve bunu az
sayida da olsa insanlarla paylagsmaktan utanmiyordum. Bu bence sanatsal {iretim
hakkindaki diislincelerimi de olusturmama sebep oldu” (Ege Sorkun, 23 Temmuz
2022).
Habitus’larinda 6zgiirliik ve derin bir fikir aligverisi yatan fanzinler ilk elden diisiincelerin
bir fotokopi yoluyla aktarimimi saglar. Bunu yaparken olabildigince yeraltindadir
fanzinci: “Cagla uzlagsmanin her bi¢imine direnen” (Bourdieu, 2012, s. 43) haliyle,
kendini agiga vuran bir bilinci iginde tasir. Sahnenin Oniinii bir anlamda baskalarina
birakan fanzincinin bir iist diizeye bagvurmamasi, ona ruhunu katar. Génencger’e gore
fanzin furyasinda her bir yayn, sonrakini tetiklemistir:
“Bir kisinin fanzin iiretmeye itecek en biiyiik unsur, dzellikle 6zgiir olmas. 11k etapta
budur, istedigini yaziyorsun ve bunu ¢ogaltip tanidigin noktalara gonderebiliyorsun,
arkadaslarmna verebiliyorsun. Bir sekilde fikir aligverisi yapabiliyorsun. Insanin bir
fikre ulagmasi i¢in bir diilkkana gitmesine gerek kalmiyor. Bir yayinevine
bagvurmasina gerek kalmiyor veya bir {ist diizeye kritere bagvurmak gerekmiyor.

Fanzinlerin yayilmasinda yine fanzinlerin katkisi var, diger fanzinleri tanitarak,
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elestirerek sayfalarinda. Nasil gruplar ¢ogaldiysa fanzinler de bu sekilde ¢ogaldi
doneminde” (Kerim Gonenger, 29 Aralik 2022).
Punk bilincini tiim {iretim siireclerinde daim1 bir akis olarak géren Girdap, fanzinlerinin
dolagimda olmasini tam anlamiyla ‘kendin-yap’ kiiltiiriiniin parcasi olarak goriir. izmir’de
act1g1 tezgahta yer alan fanzinlerin yeralt1 baski teknikleriyle olan iliskisinde bir diisiikliik
gozlemleriz ancak onu motive eden sey liretim aninda gizlidir:
“Benim i¢in sdyleyecek soOziimiin olmasi, kestigim kiipiirleri farkli seylerde
birlestirip bir araya getirmek. Urettikten sonraki siirec, motivasyon ile ilgili degil.
Cogu zaman tezgahtan bos doniliyorum, seksen kopya basarken bes kopyaya diistiim.
Bir tane de olsa basacagim. Ka¢ kopya oldugu veya kag kisiye ulastigi benim igin
motivasyondan bagimsiz. Benim i¢in iiretim an1 motivasyon. Ben bes kopya da
bassam sonrasinda kendi kendine ¢ogalabiliyor. Ben benim fanzinimi bagkalarimin
cogalttigini da gordiim ve memnuniyetle karsiladim. Mesela, Borvona’da bir eve
gittim. Arkadas, ‘bende de fanzinler var’ dedi, bir arkadasi gogaltmig benim fanzinler
de var aralarinda. Distro mantiginin da boyle ¢aligtigini diislinliyorum. Yasamdan
fanzine kadar punk’in bilincini artyorum, boylesi bir etigin pesindeyim” (Yahya
Vural, ‘Girdap’, 23 Temmuz 2022).
Goffman’in “toplumun genelinden olduk¢a uzun siireli bir siire i¢in koparilmis ve benzer
bir durumda olan ¢ok sayida bireyin, kurum tarafindan kusatilmis ve resmi surette
diizenlenmis bir yasam dongiisii slirdiirdiigii bir ikamet ve ¢alisma yeri” (2015, s. 11)
olarak gordiigii total kurumlarin sistemli olarak devam ettirdigi faaliyetler, bireylere bir
kac1s ¢izgisi gosterir. Erman Akgay’in tiretimleri, tipk1 boylesi bir kurumdan, okulun tiim
veghelerinden kagip fanzinin aykiri diinyasina siginmasiyla gerceklesir:
“Sanat, yaraticilik ve ¢izimle baglayan iiretim siirecim ilkokul yillarima dayanir.
Cocukken dahi yaptigim fanzinler var. O donemde dinozorlar iizerine bir gazete
yapmistim, misal. Bu iirettigim seylerin diinyasina giderdim. ilkokulun sonralarina
dogru Commodore 64 geldi ve baska bir yone evrildik, hayal diinyas1 agildi: bu bir
nesilde yaraticiligi tesvik etmistir. Sonra Amiga’ya gectim. Amiga zine’leri vardir o
donemde benim yaptigim. Bunlarin ¢ok degerli oldugunu diisiiniiyorum. O donemin
genclerine baktigimizda zor sartlar altinda ¢ok nitelikli isler gormekteyiz. Kiiltiirel
bir erozyondayiz su siralar, devrimci bir sey goéremiyorum. Benim ilk yaptigim
fanzin, grindcore {izerine Ingilizce bir yaymdi. O dénemler okul kurumuna kars1 olan
ilgimin yerini aykir fikirlere biraktig1 yillardi. Tam da death-metal ve punk modas1

vardi. Ekstrem olan miizik gruplar ile yazisir, takas [trade] yapardik. Underground
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miizik diinyasindan haberdar olabilmek 6nemliydi. Ben de fanzin diinyasina miizikle
girmigtim. Boylelikle ‘bu anlamda’ ilk yayinima imza attim: Shotgun Suicide. Grafik
ve illiistrasyon iizerine glizel sanatlar akademisindeki ¢aligmalarimla yeni sanatgilar
ve Ozglin acilimlar iizerine bir fanzin liretmeye basladim. Bu siralar siberpunk
kavram ve kuramlarinin konusuldugu bir derse hazirladigim saykodelik ve deneysel
bir fanzin hazirladim: 99KC [Kayp Cocuk] siradisi ve yaymlanmayan projelere
odaklanmisti. Bunlar Tirkiye’deki genglik kiiltiirleri iizerine filizlenmis bir
harekettir. Bir donem Commodore’la baglayan punk ve metale uzanan altkiiltiirler.
Benim fanzinlerim daha ¢ok sanat fanzini olarak yorumlandi. Art zine’leri ise daha
cok fetis yaymlar olarak goriiyorum, fanzinin politik yonii ile ¢ok uyumlu degil.
Benim arzu ve iiretimim grafik ve illiistrasyondan dijital ve sokak sanatma dek
uzanan bir alanda underground bir c¢er¢evede gergeklesir. Ciddi dergilerde
yayinlamak istemedigim ekstrem konulara yer agmak i¢in webzine’im Lopg¢iik’ii
yayinladim. Kafadan sakat olmak gerekiyor ama zaten Lopg¢iik kafadan sakat olanlar
bir sekilde bulup kendine eklemliyor. Tamamiyla fanatik¢e dijital bir fanzin. Anti-
kapitalist bir alan. Yer alan sanat¢ilar ayni kafada” (Erman Akcay, 24 Aralik 2023).
Dis Mihrak’m punk ve hardcore altkiiltiirlerini politik 6gelerle bir araya getirerek anarko
Ozleme hasredilen sayilarinda iiretim tutkusu, statii glivencesiyle dolu her bir varliga
savag acar. Fanzinci i¢in bir siginaktir haliyle, ancak bir siire sonra bu siginagin yerle bir
olmasi kaginilmazdir:
“Elime gegen bazi fanzinler bana fikir ve istek verdi. Sikintili bir ddnemimde bir tiir
desarj gibiydi. Eve kapandim ve ugrasmaya bagladim. [94-95 gibi] 6nce Kerosene
sonra da [sgal Evi'ni ¢ikarttim. Daha farkli bir tarzda daha muhalif bir sekilde Dig
Mihraklar ¢ikti. Kerosene ve Isgal Evi'nin bir kismu ve yeni eklenenler Digs
Mihrak’1n birinci sayisim olusturdu. Sonra da devamu geldi. Ozellikle Emre ¢ok
yardimci oldu. Hatta bir ara neredeyse islerin yarisini o yapti. Ayrica Murat (Pilav)
internet ve ¢eviri ve yazma konularinda yardim etti. Ve tek tiik yazi veren, roportaj,
ceviri yapan insanlar. Artik herkes isinde giiciinde. Ogrencilik bitince hepimiz bir
sekilde ise girip calismaya basladik. Maash koleler ordusuna eklendik. Enerjimiz ve
vaktimiz azaldr” (Unsal Ates, 10 Subat 2023).

3.2.3. Sisteme Kars1 Bir Tokat: Karsi-Hegemonya, Temsiliyet ve Altkiiltiir

Giindelik hayat, fanzinlerin hakim anlatidan uzaklasarak kendi usullerini yansittig1 bir

temsili alan olusturur. Bu alanda giindelik olan, Lefebvre’in ifadesiyle “epik bir
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goriinlime, maskelere, kostiimlere ve dekorlara biirlinmiis olarak sahneye ¢ikar” (2016, s.
11), boylesi bir sahnede fanzinleri kavrayabilmek ise kisisel olanin politik tarihinde iz
stirebilmekle miimkiin hale gelebilir. Fanzin iireticilerinin yapitlari, giindelik hayatin her
bir 6gesinin bir arada bulunabilecegi islerin sergilendigi deneyimlerdir. Bu deneyimleri,
biiyiileyici bir sekilde kendi hayat anlatilarindan beslenerek ortaya koyan Heyt Be!
tireticilerine gore fanzinler “actig1 alanla birlikte sahip ¢ikilmasi gereken bir suret” olarak
karsimizdadir:
“Mesele giindelik hayattaki politikalara kars1 bir tavir ise bu zaten birgok fanzinin
mutabik olabilecegi bir konu. Ben de kisisel olarak bu politik tavira sahibim, bunun
disinda giindelik hayatta yer alan hikaye, deneyim ve olaylarin ise besleyici ve ilham
verici oldugunu diislinliyorum. Tiim bunlar1 ise fanzin aracilifiyla ele alma ve
aktarma pratigini 6nemli buluyorum. Ana akim medyanin manipiilatif medya
aygitlarina karsi kendi mikro medyalarimiza yani fanzinlerimize sahip ¢ikmanin
oldukca Onemli oldugunu diiginiiyorum. Toplum tarafindan yasakli, ayipli diye
nitelendirilen ve konusulmasi dahi ¢ekinilen tiim konular1 fanzinler araciligi ile
paylasmak ayricalikli bir bilgi kdpriisii olusturulmasim saglar. Fanzinler bu agidan
biricik bir konumda kendi temsiliyetlerini ortaya sunmaktadir” (Deniz Beser, 31
Mayis 2022).
“Cok g¢esitli tiirleri olmasina ragmen bence biitiin fanzinler i¢inde bulundugumuz
diizene kars1 bir tavir gosteriyor. Sistem sana pahali kuse kagida basilmis neredeyse
her kelimesi oto sansilire ugramig dergileri kitaplar1 satmaya calisirken fanzinler
bagimsiz yaymlar olmasindan dolayz saf diistinceleri, gorselleri, fotograflari, yazilar
ve siirleri barindiniyor diye diisliniiyorum. Bunlarin farkinda olup ilgilenen
insanlarda tabi ki altkiiltiiri benimsemis birtakim farkindaliklar1 olan insanlar
oluyor” (Sedef Karakas, 3 Ocak 2023).
Tiirkiye’de bahsedebilecegimiz fanzin kiiltiirlinlin, bir hareket big¢imi olarak ele
alindiginda ozellikle arkaik izlerinde yapili diizene karsi olus bilinci tasidigini
gozlemleriz. Bu haliyle fanzin, mitik bir diisiin pesindedir; fanzinci iirettigi sayfalarda
devrimci bir itkiyi harekete gegirir. En yakinindaki muhtemel dergi ve gazetelerden kes-
yapistir yaparak yeni bir sdylem iiretme coskusunu barindirir. Bu nedenle, punk’a 6zgii
bilingdis1 enerjiye yer agmasi kaginilmazdir. Yine de bir fanzinin belirli bir politik
diizlemde ilerlemesi beklenmez. Ancak fanzinler iizerine katkida bulunmus olanlarin bu
yabancilik haline karsi diisiinceleri keskin bir dille elestirilir: “Tiirkiye cografyasi

icerisindeki sag muhafazakar fanzinlerin mevcudiyetini hegemonyaya hizmet eden
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yayinlar olarak algiliyorum. Sahip oldugum politik goriis ve ideoloji agisindan tirettigim
fanzinleri karsi-hegemonya acisindan konumlandirabilirim” (Deniz Beser). Bu saptama
ile liretim bicimleri ve alanlar1 dikkate alindiginda fanzinlerin 6nemli bir kismi, sisteme
kars [kisisel ya da kolektif bir sekilde] verili diizenle ¢atisma halindedir. Bu ¢atigsma hali
Barig Akkurt’un ifadesiyle, “bir itiraz bi¢imidir”:

“Bu itiraz giindelik olan i¢in dile getirilebilecegi gibi diinden bugiine miras kalan ya

da gelecege dair bir olguyla, bir anlayisla da ilgili olabilir. En ‘masum’ goziiken

edebiyat fanzinleri dahi bir tavir alisin mecralaridir. Bilingli ya da bilingsiz. Sistemin

disinda ya da kenarinda kendine bir alan agmis, Ozgiirce yazip cizilerek bir

nefeslenme alani yaratilmigtir. Yaratilan her alan, ayn1 zamanda bir tavrin ifadesi

sayilabilir” (Barig Akkurt, 5 Temmuz 2022).
Fanzin {izerine diisiinen kimselerin tanimladigi sekliyle, bir fanzin iiretmek hem giindelik
diinyaya kars1 bir tavir alma yolu hem de “tekil benligin” (Sontag, 2010, s. 146) bir
sOylem aracidir. Bu haliyle, fanzinler belirli bir tavrin estetigine haiz goziikiirler. Fanzini
ortaya ¢ikaran siireci bir tavir olarak gormeye egilim miimkiindiir ancak gilinlimiiz
iireticilerinin ‘kolektivete’den ayrilarak bireysel bir ugrasa evrilmesi de kaginilmazdir:
“Fanzin bir hayli kisisel bir ugras, dolayisiyla bugiin fanzin iiretenlerin tavri yok gibi bir
sey asla sOylemiyorum ancak doksanlar ve iki binli yillarin bagindaki anlami daha
fazlaydi, bireysel bir eylemden topluluk hareketine doniisebiliyordu™ (Tayfun Polat).
Fanzin ireticisi, Pato¢ka’nin felsefik universumundaki gibi (2021, s. 33), “tinsel ve fiil
arinmanin kesinlikle mitsel olmayan bir tesiri altindadir” ve bu nedenle bu arinma
siirecinde biraz yalniz kalmas1 sasirtici degildir: “Her ne kadar kolektif ¢ikartyor gibi
olsak da fanzini tek basmna liretiyordum. Aslinda yalniz ifade edebilmenin giiclinii
kesfedebilmeyi arzularim” (Lefle Sanasyan). Her bir katkinin altkiiltiirel ifade giiciinii
artirdigin1  diistindiigimiizde, ister tekil isterse de kolektif ¢ikarilsin bir fanzin, en
nihayetinde altkiiltiirel sdylemin yansitildig1 alanlardir: “Kendi iiretim pratiklerimden
yola ¢ikarak fanzinlerin gilindelik hayattan bir kagisi temsil edebileceklerini
diistinliyorum. Hem bireysel olusturdugum fanzinler i¢in hem de kolektif yaptigimiz
Saganak Beyin Terdrii igin; liretim, dagitim siireglerini bir rahatlama deneyimi olarak
tanimlayabilirim” (Ege Sorkun). Ustelik, bu sdylemi olusturan altkiiltiirlerin heniiz
emekleme agamasinda oldugu zamanlar diisiiniildiigiinde s6z {liretmeden ¢ok, bir biling

patlama siirecine taniklik ederiz:
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“Doksanli yillarda fanzinler Tiirkiye’de heavy metal, punk ve hardcore

altkiiltiirlerinin ~ sozciiliigiinii  birakin, varolusunu  saglamistir  diyebiliriz.

Kitabimda'®* bu konuyu &zellikle ele aldim. Ciinkii daha etkili bir mecra ve medya

yok bu tiirler s6z konusu oldugunda. Baska bir altkiiltiirde (zaten iki binlerin

baglarinda hip hop, elektronika ya da rave altkiiltiirlerinden bahsedebiliriz sadece)

bdyle bir etki s6z konusu degil” (Tayfun Polat, 16 Agustos 2022).
Toplum adi verilen klostrofobik yap: ise bireylerin gilindelik hayatla olan iligkisinde
onemli bir katalizor gorevi Ustlenirken, fanzin bilinci egemen olan tekdiize diisiince
kaliplarina kars1 deneyimler gelistirmeye yaramaktadir. Bir fanzin iireticisinin herhangi
bir donemde kolajlarina aktardigi her bir parca giindelik hayat ile iliskilidir ve ¢ogunlukla
kisisel itirazlardan geriye kalan en onemli parcadir. Fanzinler, ‘sdyleyecek sozler’
iiretebilmenin bir alan1 olurken, bu yayinlarin {ireticileri olan kisiler, itirazlarini bu yolla
yiikseltenlerin en ateslileri olmuslardir. Bati’da ve Tiirkiye’de yayinlanan fanzinler,
belirli bir dlglide ‘her seye karsi’ bir ethos’u muhteviyatlarinda barindirirken Halil
Turhanli’ya gore, bu tutum biraz egreti dursa da koken arayisi bizi politik risalelere
gotiirmektedir:

“Fanzinlerin yogun olarak goriiniir oldugu zamanlan disiindiigiimiizde verili olan

her seye kars1 olduklarin ileri siiriiyorlardi. Biraz abarttiklar1, kendilerini fazlasiyla

ciddiye aldiklarin1 da sdylenebilir. Ancak fanzinlerin baslangi¢ noktasinin politik

risaleler (pamphlet’ler) olduguna degin bir iddia da mevcuttur. Devrimci donemlerde

cok yaygin bir diisiince iletme araci olan bu risaleler gercekten fanzinlerin ¢ikis

noktasi sayilabilir mi, bu tartigilir. Ama boyle bir teze rastliyordum. Bundan yirmi

veya otuz y1l 6nce dile getirilen bir tezdi. Fanzinlerin politik risalelerin glintimiizdeki

uzantilart oldugu, koklerinin politik kriz donemlerinde sayilar1 birden ¢ogalmis

kitapgiklara degin uzandigi ileri siiriiliiyordu. Bu tiir risaleler Ingiltere’de 1640’larda

i¢ savas doneminde, Fransa’da devrim oncesinde ve devrimin gesitli asamalarinda,

Amerika’da bagimsizlik savasi yillarinda her yeri kaplamistir. Sdyleyecek so6zii olan

hemen herkes, her grup kendini bu tiir yayinlarla ifade etmistir. Alman tarihgi

194 Tayfun Polat’m otuz yili askin sahne /scene] igindeki deneyimini anlatan baslangic kitab: Tiirkiye’de
Bagimsiz Miizik, Kara Plak Yayinlari tarafindan 2021 yilinda okura sunulmustur. Polat’in kitabi, bagimsiz
miizigin iz diigiimiinii ve Tiirkiye’deki ilerlemesini ele almaktadir. Alt1 yil kadar Tarih Vakfi’nda ¢alisan
Polat, biriktirdigi bilgiyi ve arsivi her daim paylassa da ‘geriye bir belge birakmak ihtiyac1’ belirince kitab1
yazmaya karar verir. Boylece, gliniimiizdeki iliskilerin iktidar boyutuna dikkat ¢ekerek literatiire el yordami1
ve i¢ giidiilerle ilerleyen siirecin tarihsel bir kanitini ulastirir. Kitap hakkinda detayli bir inceleme yazisi
igin bkz. [Serbes, H. (2023). “Punklar I¢eri Girdi”: Tiirkiye’de Bagimsiz Miizik Uzerine. Medya ve Kiiltiir,
3(2), 256-260. https://doi.org/10.60077/medkul.1391512].
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Reinhart Koselleck’in Kritik ve Kriz'> bashkli calismasinda politik kriz
donemlerinde elestirinin yogunlagmasindan yola ¢ikarak bu ikisi arasindaki karsilikli
iligkiyi vurgular. Koselleck’e gore bunalim (kriz) elestiriyi yogunlastirir,
siddetlendirir; siddetlenen elestiri bunalimi daha de derinlestirir. Yani ikisi arasinda
kargilikli bir etkileme s6z konusudur. Benim verdigim politik risaleler érneginde
tarihin belirli donemlerinde beliren “devrimci durum” elestiriyi yiikseltmis ve
yogunlagtirmigtir. Bu elestiri de politik risalelerde ifade edilmistir. Fanzinlerin
baslangi¢ noktas1 olarak bu risaleleri gostermek kulaga hos gelse de bence gergeklik
pay1 az. Fanzinlerde ana akim kiiltiire bir itiraz, bir kars1 ¢ikis elbette mevcut ama
bunu abartmamak gerekiyor. Fanzinlerin amaci belli, ses duyurabilmeyi
hedefliyorlar. Bundan 6tesini aramak beyhude olur” (Halil Turhanli, 10 Temmuz
2022).
Negri (2013, s. 13), “bu kapitalist diinyada artik dogal olan, yani sanayi-6ncesi olan ve
imal edilmis olmayan higbir sey bulamadigindan” yakinir ve etrafindaki toplumu “bir
metalar y1gin1” olarak goriir. Fanzin iireticisi, benzer sekilde kapitalist iiretim tarzinin
sOmiiriicii her bir 6gesine kars1 arayis igerisindedir. Bu arayis, fanzin sayfalarinda sisteme
kars1 bir itiraz ve isyan ¢igliklariyla karsilik bulur: “Biitiin fanzinler, onaylamasalar da
‘sisteme kars1 bir tokat” manifestosunu iistlenir. Boylesi bir varolus bir kesif siireciyle
gozlemlenebilir” (Ersin Giilkan). Fanzinler artik, kimlikler arayislarin, toplumsal
ingalarin ve “iletisimin ayrimsiz ¢oklulugunun igindeki metalar diinyasinda” (Negri,
2013, s. 15) bir direnis ¢abasinin pesindedir:
“Sovyetlerin ¢okiisii sonrasi olusan ideolojik boslugu kimlik arayislari doldurdu.
Belki fanzin kiiltiiriini de kismen burayla iliskilendirebiliriz. Kat1 ideolojik
konumlaniglar yerini sahicilik arayisina, sOyleyecek sozii olanlarm bunlardan
arinarak, ama mevcut sisteme itirazlarim1 da elde tutarak goriiniir olmaya
baglamasina neden oldu, diye diisiiniiriim. Bir tiir yeni bir kimlik ingasinin, bdyle bir
iddias1 olmayan, neferleri sanki. Bu ayn1 zamanda iireterek kendi varolugunu arama
eylemiyle de anlam kazanmistir” (Barig Akkurt, 5 Temmuz 2022).
Roberts (2013, s. 161) i¢in “giinliik yasam bilincinin giicline, paylasilan, ortak bir kiiltiir
deneyiminin i¢ine girmek, kapitalist liretim ve sosyal iliskilerin hiyerarsiklestirmesi ve

yabancilastirilmasinin tam tersine ¢evrilmesinin vaadini gerceklestirmek™ anlamini tagir.

195 Reinhart Koselleck, 1973, Kritik und Krise: Eine Studie zur Pathogenese der biirgerlichen Welt
Koselleck, Suhrkamp Verlag. Tiirkgesi i¢in bkz. [Kritik ve Kriz- Burjuva Diinyamin Patolojik Gelisimi
Uzerine Bir Katki. ¢ev. Eylem Yolsal Murteza. Otonom Yaynecilik, 2012].
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Bu vaadin gerceklestirilmesinde altkiiltiirel yasam deneyimlerinin rolii oldukea etkindir.
Genglik altkiiltiirleri, ortak bir kostiim igerisinde belirli yasam formlarmni bir araya
getirerek dayanigma stratejileri iiretmeyi denerler. Fanzinlere hayat veren altkiiltiirlerden
en baskini olan punk fenomeni, agitlar stratejisi tiretmekten ziyade Clark’1n altin1 ¢izdigi
iizere (2003, s. 224), ilk giinlerinde bile sirket kapitalizminin egemenligini ongdren ve
ona istiin gelen bir toplumsal bicimi ifade etmeye basladi, bu durum punk’larin
1970’lerin baslarinda oynamaya bagladiklar1 sosyal bigimlerin, spektrum boyunca
altkiiltiirlere niifuz etmesiyle bi¢cimlendi. Boylece, kendi 6znel deneyimlerini aktarmaya
firsat bulan fanzin treticilerindeki yeni pratiklerin, ideolojilerin ve varolus bi¢imlerinin
dogusuna taniklik ederiz:
“Fanzinler, altkiiltiiriin haberlerini ve 0znel derecelerdeki farklilagimlarini takip
etmek icin Onemliler. Oznel deneyimler altkiiltiiriin zenginlesmesini saglayan
kaynaklar, dolayisiyla fanzinler kendini ifade eden sanatgilar ve yazarlar i¢in miizik-
dis1 disavurumcu temsiliyetlere yer acan, hegemonyanin iiretim mekanizmalarinin
disinda var olabilen en temel iirlinlerden biri diyebiliriz. Punk’m altkiiltiirii
sayilabilecek queercore ve riot grrrl'® zine’lerin yeralti mekanlarinda dolagimiyla
duyurulmus akimlar [‘homocore’ mesela, San Francisco’da gay punk’in temsilcisi

gibiydi] Kanada’daki gay punk’larla birleserek queercore’un Kanada’daki J.D.s

zine'*”iyle birlikte temelini olusturur” (Temmuz Siireyya Giirbiiz, 1 Mart 2023).

Mikrokozmik bir alan olarak altkiiltiirler, Jenks’e gore (2007, s. 21) kiigiik gruplarin
parcast olduklar1 hakim egilimden, yani daha genis toplumdan dilleri, inang sistemleri,
degerleri, tavirlari, davranig Oriintiileri ve hayat tarzlar1 gibi unsurlarla ayrilis sekillerini
ifade eder. Burada ayrilis sekilleri, yaymciliga da sigrar: “Ilk ¢iktig1 yerde de bir nevi
edebiyatin diginda, diglanmis, edebiyat olarak goriilmeyen fantastik bir yazin alani var.
Sonra punk’la tekrar filizlenince altkiiltiiriin yayin organina dontisiiyor” (Yahya Vural,
‘Girdap’). Her bir ayn1 kopus, failliSe uzanan eylemlerle paradigmay: anlasilabilir

kilmaktadir: “Fanzinler, kesinlikle altkiiltiirin sdzciisii ve bizatihi her seyi olmuslardir.

19 Birlesik Devletler’de baslayarak diinyaya yayilan Riot Grrrl, yeralti feminist punk hareketi olup erkek
egemenligine karst punk sahnesinde kadinlarin 6fkesini yansitmistir. Bir miizik sahnesinden &te, politik bir
etik ¢evresinde kendin-yap felsefesinden fanzine sanattan aktivizime bir altkiiltiirel yasam formunu temsil
etmistir.

197 Kanada’da G.B Jones ve Bruce LaBruce tarafindan 1985-1991 yillar1 arasinda sekiz say1 kadar gikarilan
queer punk zine’i J.D.s anarsik queer-punk temalar1 etrafinda yayin yapmis, sonraki yillarda goriilen
queercore altkiiltiirinii kiskirtmada etkin rol oynamuistir.
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Uretmek ve yillar sonra doniip bunlara bakmak, o donemi anlasilabilir ve hissedilebilir
kilmaktadir” (Kaan Kara6z).
Kacinilmaz olarak, altkiiltiir ve fanzine dair iliski bicimlerini siniflandirmaya
calistigimizda, farkli diisiince tarzlarinin alanina gireriz. Bunlar, net olmayan ve ele
aldigimiz toplumsal baglarin ancak deneyimlerinden dogan diisiincelerdir. Oyleyse, “bizi
bir dizi konuma gétiirecek ve genis bir tartigma sahasi agacak olan altkiiltiir fikri” (Jenks,
2007, s. 31) baz1 yaygin agiklamalar1 beraberinde getirir. Buna gore, fanzinlerin
altkiiltiirel bir temelde yansimasi stiregelen bir iligkidedir:
“Tamklik ettigim kadanyla, fanzinler Tiirkiye’de seksenlerde ve biraz da
doksanlarda altkiiltiirel varolusun soOzciisii olmustur diyebiliriz. Ancak bu
altkiiltiirden ne anladigimiza, [altkiiltiirii] nasil kodladigimiza, bu kategoriye ne
kadar hayranlik ve yliceltme besledigimize gore degisir. Altkiiltlirii cok yukarilara
tagima egilimindeyseniz fanzinlerden pek ¢ok basamak icat edebilirsiniz. Formun
kendisinde yani fanzin formunun ya da fanzin mecrasinin kendisinde bir alternatiflik
ve radikallik imas1 var. O yasayacaktir ve kendine gore ¢alismayi siirdiirebilir ki
zaten o da ‘sanatsal avangart’tan gelen bir form, oralardaki kolaj estetiginin asagidan
s0z i¢in bir yorumlanmasidir. Ayrica, fanzini altkiiltiir yapan sey aslinda fanzin
iiretiminin de ¢cok yaygin olmamastymis belki de. Dolayisiyla bugiin fanzin estetigi,
bir tiir kolaj, kendiliginden serbest iiretim, altkiiltiiriin az goériinen argo gibi, kendi
kendini tiikettigi kanallara sahip olmasi1 gibi 6geleri birlestiren bir imge. Sanatta,
siyasette, edebiyatta basvurulabilecek bir tarz. Bu haliyle ¢ok uzun yillar ise
yaramaya ve akla gelmeye devam edecektir saniyorum” (Siireyyya Evren, 24
Temmuz 2022).
“Fanzinler bir altkiiltiiriin temsil 6gelerinden ya da elementlerinden en dnemlisi belki
de. Zamaninda [elbette internet oncesi zamandan bahsediyoruz] bilginin yayilmasi,
haberdar edilme, kiiciik gruplarn, fikirlerin, sanat akimlarimin duyulmasinda ve
sehirden sehire ulagsmasinda ¢ok faydali olmustur. Miizik agisindan bizi doyuracak
olan fanzinler olmasi, politik ya da daha sanatsal [siire dayali] ¢esit ¢esit fanzinlerin
oldugunu 6grendik” (Kerim Gonenger, 29 Aralik 2022).
Bununla beraber, altkiiltiir ile paradoksal bir iliskiye de rastlariz. Bir yandan sanat1 ve
yasami s0z sOyleme araci (medium) olarak kullanirken bir yandan da kavramin kendisiyle
barigik degildir, fanzin yapitinin ireticisi. Siniflandirmaya daha en basindan karsidir.

Belki de, ana akim medyaya kolajlartyla meydan okumada en basarili olmus temel
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fanzinlerden Mondo Trasho’yu iireten Basak’in bir sikisma yasamasi ve yaptigi ‘sanat

eserinden’ uzaklagsmak istemesi, fanzine altkiiltiirden kopma 6zgiirliigl getirir:
“Ben daha cok yaraticiligin en dolaysiz, kolay ve kisisel disavurumu olarak
goriiyorum fanzini. Tavri ve mesaji kendi i¢inde sakli. Fanzinler, arkadaslarimin
veya benim [sanatsal ya da yasamsal] ‘is’lerinin sozciisii. Ana akim medya ve
gidisatin tek gecerli kaynak olmadiginin canli kanitlari. Alt veya st onu
konumlandirmay1 bu kiiltiirlerin digindakiler yapiyor. Altkiiltlir tanimlamasi bazen
can sikici ¢agrisiyor bende, neden altta olsun? Yan-kiiltiir, kiyi-kiiltiir, marj-kiiltiir
ya da dig-kiiltiir sanki daha dogru bir siniflandirma olurdu” (Gamze Fidan, 28 Aralik
2022).
“Yaptilarima bakilirsa, altkiiltiiriin sozciisii oldugum sdylenebilir. Genelde bu
minvalde, cagrilara eslik ediyorum. Konusmalar bir anlamda ‘altkiiltiir’ etrafina
cekiliyor. Evet biraz ¢enesi diisiik de olsam, genel manada insanlarla konugmay1 hig
sevmem [Seni sevdigim ve yaptigin islere sayg1 duydugum i¢in buradayim]. Uretken
bir insanim. Yaptigim sey benden uzaklagsin isterim, yapar birine veririm. Bu sayede
cok para ve arkadas edindim. Ama altkiiltiir ‘title’t ile beni konugmaya
cagirdiklarinda artik konusacak bir sey bulamiyorum. Bundan biraz rahatsizlik

duydugumu itiraf etmem gerekecek” (Esat C. Basak, 27 Temmuz 2022).
3.2.4. Kendin Pisir Kendin Ye: El Ilan1, Poster, Albiim ve Konser Afisleri

Yerlesik ticari karmasikliklarin tam olarak karsisinda konumlanarak bagimsiz {iretimi
destekleyen punk altkiiltiirii ve yeralt1 genclik sahneleri, hem 6zgiin degerlerle nesnel
diinyaya alternatifleri yansitir hem de tekil benlige yonelik ipuclari sunar. Bunu yaparken,
kullandig silah fotokopidir (“Fotokopi, kesfetmeye acik sayisiz yaratim olanaklariyla ¢ok
heyecan verici bir rahim gibiydi: Fanzin dogumu i¢in yani, fanzinleri doguran tasiyict ana
gibi bir sey. Fanzinin olmazsa olmazi, a priori’si” — Gamze Fidan). Bu yoniiyle egemen,
hegemonik ve ortodoks medya anlayisina yonelik genclik altkiiltiirlerinde bir direnis
bicimi olarak goriilen fanzinler, Bestley’in sdylemiyle (2020) profesyonelce tasarlanmis
ve Uretilmis nesneye karsi eski ve yeni, yerel ve kiiresel, punk politikasinin veya
felsefesinin kliseleri ve bunlarin karsit noktalarini barindiran ‘kendin-yap’ etigine dair
kesifler sunar (“Disaridalik, marjdalik gibi kategorilerin ciddiye alimmasi, fanzinlerin
‘kendin-yap’ estetigini 6ne ¢ikariyor. Biz fanzin estetiginin bagimsiz iiretim kanali
vurgusuna yaslanmistik” — Siireyyya Evren). Fanzinler, birer iiretim yolu olarak

fotokopiyi 6zgiirlestirici bir ruha ¢cevirmiglerdir: “Fanzin estetigi dedigimizde aklimiza ne
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geliyorsa fotokopinin ¢ikti mekanizmasindan kaynaklidir. Dolayisiyla fotokopinin ikonik
bir yeri var” (Temmuz Siireyya Giirbiiz). Karmasiklik ve ¢esitlilik, fotokopi makinesinin
deforme edilmis tarziyla birlikte fanzinlerin kendilerine has karakteristik 6zelliklerini
yansitir:
“Fotokopi fanzinler agisindan aslinda islevsellikten dogan bir estetik tavr1 temsil
ediyor. Fotokopinin kendine has renkleri kuse kagida basilmis dergileri okumaya
alismis insanlar i¢in bir bozulmuslugu temsil ediyor olabilir fakat bir fanzin
okuyucusu bunu estetik bir stil olarak degerlendirebilir. Elbette bu estetik, fanzinin
temsil ettigi sOyleme de etki eder. Bana kalirsa, bir insanin fotokopi makinesinin
islevini kullanarak bir iiretime gegmesi ve bu sayede cevresiyle sosyal bir bag
olusturmasi fanzinin ruhu agisindan olduke¢a 6zgiirlestiricidir” (23 Temmuz 2022,
Ege Sorkun).
“Fotokopi ile yapilan islerde altkiiltiiriin tiim dgelerini gorebilirsiniz. Uretmek ve
yillar sonra bunlara bakmakla o donemi anlayabilir ve hissedebilirsiniz. Fotokopi
isler, o donemi anlatan tarihi arsiv belgelerdir. Ben 6zellikle grafik isler yapmay1
seviyordum. Necrosis'®® grubunun demo kapaklarmi, konser afislerini, flyer’larini
ben tasarliyordum. Kiiglik yaslardan beri ¢iziyorum, ¢ok rahatlatici i¢sel bir yolculuk
benim i¢in. Bugiinlerde on iki yagindaki kizimla beraber kafa kafaya verip ¢iziyoruz.
O da merakli, beraber bir seyler {iiretiyoruz. Bir siirii eskiz ve c¢izime geri
dondiigiimde, cok biiyiik hatiralar goriiyorum. Zaten geriye somut olarak bir tek bu
cizimler kalacak. Giiniimiizde bir¢ok sey dijitallesti. Grafik tablet ile de ¢izebilirsiniz
tabii ki ama kagidin sicakligi, o renkler ve dokular ayn bir sey” (Kaan Karadz, 30
Aralik 2022).
Estetik, fanzin diigiincesinin devamini saglarken Hakan Gilinday’a goreyse her fanzin
temelde kendi ilkesini yaratir. Fanzini ya da fanzinle birlikte gelisen islerin ana akimdan
ayrilmast bu estetik gerceklige dayanir. Egemen medyada biiylik 6l¢iide metalagan
dergilerin tersine fanzinler icerigi dnceler ve kullandiklar1 kolajlarla biriciklik tagiyan bir
form meydana getirirler. Nihayetinde, genel fanzin estetiginin disina ¢ikan her bir yayin
kendi estetigini ortaya koyacaktir:
“Matbaa cikish dergiyle fanzin arasindaki temel farklardan biri de bu estetiktir. Her

seyden Once dergiler, farkli kagit ve renk paletleri kullanarak birbirinden ayrigmaya

198 Necrosis, Tiirkiye’nin ilk hardcore punk gruplarindan biri olan Necrosis, doksanl yillarda Kadikdy
Akmar Pasaji’ndaki underground miizik camiasinin 6ncii neferlerini olusturmaktaydi.
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caligir. Oysa fanzin en ucuz ¢ogaltma yontemini kullandig1 igin siyah-beyaz olarak
fotokopi kdgidina basilir. Bu da demektir ki dergilerden farkli olarak, fanzinler kagit
kalitesi ve renklerle ilgili degildir. Bir fanzin digerinden, bu siyah-beyaz ya da
fotokopi kagidi sinirlamasia ragmen {irettigi igerikle ayrigir. Ve iireticinin hayal
giicli de bu noktada devreye girer. Her ne kadar yogun bi¢cimde kullanilan kolaj
teknigi nedeniyle fanzinler birbirine benziyormus gibi goriinse de, daha dikkatli
incelendiginde ¢ogu fanzinin, o ‘genel fanzin estetigi’ disma ¢iktigi ve kendi
estetigini olusturdugu gortilebilir. Ne de olsa bu isin temelinde su ciimle de yatiyor:
Fanzin {ireticisi kadar fanzin estetigi vardir” (Hakan Gilinday, 21 Agustos 2022).
Fanzinler, bir ¢er¢eve ya da sinira ihtiya¢ duymazlar. Dogas1 geregi, kisa Omiirliidiirler.
Dahasi, bir yol olarak en hizli sonug veren bigimi bulurlar. Tipki, kisa siiren ama etkileri
hi¢ bitmek bilmeyen bir punk sarkis1 gibi fanzinler de bir enstriiman olarak fotokopiyi
kullanmislardir. Ozellikle, internet oncesi donemde bir haberlesme bicimi olarak
fotokopinin 6zgiirlestirici ruhuna sarilmislardir. Bu ruh, bazen obsesif takintilarla dogan
iiretime bazen de radikal bir tavir gdsteren tiretimle kendini gosterir:
“Fanzin, alternatif bir iretim arayisina, bilingli ya da bilingsiz ‘mainstream’ olmayan
bir medyaya karsilik geliyor. The Beatles hayram bir kisinin gazetedeki Beatles
kiipiirlerini kesip bir araya getirmesi de fanzin aslinda. Fakat tabii benim ilgi alanima
giren sey daha ¢ok bireysel hayattan paylasmak ihtiyaciyla fotokopiyle ya da baska
yollarla ¢ogaltmasi sonucu ortaya ¢ikmig bir sey. Bu anlamda, fanzin her konuda
olabilir, 6rnegin kiil tablasi ile ilgili. Obsesif takintilardan dogan fanzinler hosuma
gidiyor da aslinda. Ama radikal anlamda olmayan fanzinler bana hitap etmiyor. Bu
haliyle, bir seyin fanatizmden dolay1 bilgiyi liretmek ve paylagmak istemesinden
dogan fanzinler radarima giriyor. Agcikcasi, fotokopi makinesi ile biiylitme ve
kiiciiltme gibi islemler yaparak sanatsal hamleler yapmak, tasarima dair bakisimi da
belirledi. Punk estetigi 6zellikle beni ¢ok etkiledi. Afis, flyer (el ilan1) ve albiim
kapaklarina kadar bu estetik ve teknik olanaklardan yararlandim. Fotokopi ¢cok ucuz
bir yol o zaman. Mahalledeki fotokopici ‘yok mu Rashit konseri de fotokopi
cekelim’ derdi. Gidip oraya begendigimiz dergilerden goriintiileri biiyiitiip kiigiiltiip
bozarak kullaniyorduk. Ister istemez sanatsal tarafa kaymaya basladi” (Tolga Ozbey,
26 Haziran 2022).
Esat C. Basak’in amaci elindeki defterlerde biriken malzeme ve alintiy1, kendince
yorumlarla bir arada sergilemek, bunu yaparken de ¢evresindekileri tetiklemekti:
“Mondo Trasho’yu ¢ikardigim yillarda ¢evremdekilere ‘bir sayfa yapmak ister

misin’ diye sorardim; bana iirettiklerini verirlerdi diger her seyi ben yapardim.
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Iddial1 ve diiriist bir sey soylemek gerekirse, kapagindan eklerine kadar her sey
birinci smiftir. Fanzinin onuncu sayisinin kapaginda ‘10’ yazar: Kapak yapmayi
unutmusum. Fotokopicide fark ettim, doniip tekrar kapak yapmaktansa o an aklima
gelen bir seyi yaptim. Mondo Trasho, esasinda yirmi alt1 say1 siiren ama bazi sayilari
ve ekleri sadece kimilerinde olan bir fanzindi. Piyasada bulunabilenler on ii¢ say1
kadardir. Bu on ii¢ say1y1 en fazla bes yiiz tane bastim. Digerleri yirmi ya da otuzu
gegmemistir. Miitevaz1 olamayacagim; giizel teknikler kullandim. Kendisinden
sonra ¢ok kullanildi. Ben de kim oldugunu bilemedigim ¢ok kisiden etkilenmisimdir.
O vakitler ¢cok gezerdim. Hindistan gezilerimden c¢ok dergi c¢iktt misal. Not
diistiyordum bir de: Bunu fotokopi ile ¢ogaltin. Girdap onu ¢ok giizel yapiyor:
Fotokopinin fotokopisi” (Esat C. Bagak, 27 Temmuz 2022).

“Kaliteli matbuat gorsel agidan ¢ok daha tatminkar, elbette. Fotokopide ‘distorte’
olmus imajlar, yazilar vs. kendi kendine aslinda bir moda bir akim gelistirdi. Yani
yokluktan dogan akim. Bir grafik sanatina doniistii: 70’lerin 80’lerin sonunda dergi
kapaklar1 mesela. Diinyadan bahsediyorum tabii, Tiirkiye’de 90 baslari. Mondo
Trasho diyecegim yine. Bunda fotokopinin kullanilmasi ucuz olmasi, fotokopi
diikkanlarimin, fotokopicilerin o donemde ¢ok popiiler olmast, isler olmasi ve sayfa
bas1 maliyeti acisindan bir dgrencinin dahi har¢higiyla ¢ikartabilecegi bir masrafa
ulagmasi agisindan ¢ok daha kullanigh bir aracti, fotokopiler. Yapmis olacaginiz bir
aktiviteyi, bir konserin tanitimi i¢in yapabilecegimiz posterleri ve el ilanlarm

fotokopi vasitasiyla ¢ogaltabiliyordunuz” (Kerim Gonenger, 29 Aralik 2022).
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Fotograf 47: Fanzine Poster (1991, Istanbul, A3)

Kaynak: Esat C. Basak ve Tolga Giildall
Not: 1991 yilinda, Esat C. Basak, Mondo Trasho’nun ilk sayisi i¢in fotokopi makinesini sanatsal bir

alet olarak kullanir. Fanzin yayinlandiktan sonra ortaya ¢ikan poster, Istanbul’u siisleyecektir.
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Uretimlerindeki sok figiirii ile kent insanindaki karsilig1, Basak’in var olan anlayisini
yansitir. Ayrica, ondaki tavir kitlelerin fotokopiyle ¢cogaltilan sanat yapitlarina dair bakis
acisia da isaret eder. “Caddelerdeki insanlarin, yoldan gegenlerin sekilsiz kalabaligi”
(Benjamin, 1993, s. 114) onun yapitlarma tiirlii sekillerde zararlar vermistir, indirmistir
veya sokmeye ¢alismistir en hafif tabirle, asildig1 yerlerdeki sanat eserlerini. Ama, bu
vapisokiime ugratilmis hal onu yildirmamis, hatta direksiyonunu o yoéne dogru
kirdirtmastir:

“Yolda birinin cebine sikigtirmak i¢in fotokopiyi kullanarak ¢ok {iretim yaparim.

Mesela, cok ‘sticker’ hazirlarim, yolda gordiim; herifin biri yirtmaya c¢alisiyor. O

zamana kadar yirtanlara kil olurdum, seviyorsan zarar vermeden al yani ama herif

nasil yirttyor gérmen lazim. Ondan nefret ederek yirtiyor. ‘Ulan’ dedim, ‘hedef

kitlem sensin artik’: her seyi senin i¢in yapacagim” (Esat C. Basak, 23 Temmuz

2022).
Elbette Mondo Trasho’nun editoriiniin iiretim sahasi genistir: “Degisik tarzda iiretimler
yaptim. ZeN’e gorsel isler yaptim misal. Bedri Baykam’in eline ilk sar1 punk renkli
kapakli dergiyi tutusturdum. ‘Ya ben bunu ¢ok seviyorum ama vaktim yok’ demisti. Ug
dakikalik isler” (Esat C. Basak). Fanzin yapitinin {ireticisinin avladigi yer, kimi zaman
bir sergi alanidir. Onun i¢in tehlike bir ideolojik aygittir ve kuskusuz bu, islere
yanstyacaktir. Ancak, onu mithim goren yine baska diyarlar olacaktir:

“Sergilerim var benim ikisi kisisel digerleri karisik. Avusturya’da karigik sergiye

katildim mesela. Tehlikeli Isler diye bir sergiden davetiye aldim. Is olarak bomba

ihbarinda bulundum. Anarsist ruhum kabardi. Bunu duyan Avusturyalilar beni davet

ettiler. ‘Aa bunu kim yapt1’ dediler. Mithim gordiiler, beni ¢agirdilar, workshop

imkam tanidilar, parami verdiler. Bagka yerlerde de beklemedigim ilging kazanclar

oldu, burada anlamadiklar1 seylere diger iilkelerde daha ¢ok deger verdiler. Buradaki

kiirator benimle bir sene konusmadi, ‘sergimi nasil mahvedersin’ dedi: Bana

tehlikeli isler diye bir is yap diyorsun; al sana tehlike” (Esat C. Basak, 27 Temmuz
2022).

Birgok eseri, bir sanat yapiti1 niteligindedir Mondo Trasho’nun iireticisinin (“Sanat
6znelligi olan bir sey. Imza atryorsun. Iste fanzin de dyle. Bireysel [per-zine] yaymlar.
Egomanyak. Sergilenen fanzinler var zaten. Itki olarak sanat gibi diisiiniiyorum” — Erman
Akgcay). Toplumsal normlara kars1 yapitlar1 araciligiyla, temel hakkini kullanmis olur.
Onun insani sasirtan miidahaleleri, karsimiza ansizin ¢ikar. Tirlii sekilde bir araya

getirdigi defter kolajlari, genetigiyle oynadig1 oyuncaklar ve parcalar, bu topraklardaki
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ilk fanzin yaraticisinin imge ve kavramlar1 kendine has estetik bir islupla temele
oturtmasiyla sonuglanir. Nesnelerle kurdugu iliski, her seyden once bir sanat eseri olarak
kurulmus bir iligkidir:

“Esat’in ¢ogu isi bence sanat eseri. Ama bunu kim belirleyebilir bilmiyorum;

sergilenmek agisindansa evimde Born Against’i'”” asiyorsam benim icin bir sanat
eseri oluyorsa onun eserleri de sergilenir ve bu sanat olarak tanimlanabilir. [Kii¢iik]
Iskender’in fanzinleri de dyle. Bence ¢ok degerli isler. Tiim bunlar1 bir sanat eseri
olarak gérmek veya sergilemek miimkiin” (Tolga Giildalli, 27 Haziran 2022).
“Kes, yapistir kullanirdik ama o siralar ‘heavy metalciler’ gibi daha ¢ok sistematik
estetigi yoktu. Mesela Laneth gibi degildi. Bizim estetigimizde ‘granule; grain’ ¢ok
kullanilirdi. Imgenin soyutlagmasi ya da lekelesmesi goriiliiyordu. Benim
yazdiklarim daha ¢ok politiklesti. Pet Shop Boys iizerine olan yazim (Mondo Trasho
sayr 11, sayfa 6) en politik olantydi. Tutucu bir ortam vardi (ger¢i simdiye gore daha
ilericiydi herhalde). Esat, Baudrillard okurdu, ben akademik solculuk yapardim.
Tiiketim kiiltiiriine elestirisi var, karsi-kiiltiir dolayisiyla. Iletisimci kadar Unsal
Oskay®” hayraniydi. Esat’m ‘Endiistri Devrimi Bitti, Biz Kazandik’**' baslkl
sergisinden sonra bir zamanlar fanzine yazdigim yazilarin basligi olan ‘yaz: bir’i bir

kere daha yazmak istedim.’®> Slavoj Zizek’in ‘kagkinhik etkisi’ olarak

cevirebilecegimiz ‘parallax view’ kavramini bundan daha 6z bir sekilde ve daha

199 Tolga Giildalli, goriisme esnasinda evindeki Born Against grubuna ait tabloyu gosteriyor. Born Against,
1989-1993 yillar arasinda aktif bir sekilde ‘kendin-yap’ etigini benimseyen New York menseili hardcore
punk grubudur. Yeraltt hardcore punk camiasindaki ¢agdaslarina karst meydan okuyucu tavirlart ve politik
mesajlar1 nedeniyle kimilerince sevimsiz gériinmiistiir. Oyle ki, her firsatta dogma ve ortodoksinin goziine
ofkeli parmak sokma eylemleri siirecektir. Grubun kurucusu iiyesi Sam McPheeters tarafindan yayimlanan
Error adli fanzin, sanatginin elestirel sesini duyurdugu yayin organidir.

200 Mondo Trasho’ya ve cikardig farkli isimlerdeki eklerde Unsal Oskay’mn siir ve analizlerine yer
vermekten olduk¢a mutludur, Esat. Yaptigimiz derinlemesine goriismede sunlart séylemistir: “Marmara
Universitesi’nde okudugum siralarda Prof. Dr. Unsal Oskay, Iletisim Fakiiltesi’nde hocaydi. Benim hocam
degildi, ama dersleri dolu gecerdi, ben de ¢oguna katilmisimdir. Hayraniydim. Onun siirlerini koydum
dergiye. Yirmi dakika konussun, sdyle yere yatarim, dyle dinlerim. Onun 1982 yilinda ‘Cagdas Fantazya’
diye bir kitab1 vardi. Piyasada halen bulunabilen bir kitap. Gorsel hafizamdan dolay1 dizgi hatalarini dahi
hatirlarim. Psikopatlik derecesinde sever, hala da okurum. Unsal Oskay’in yazilarinin yer aldigi ek fanzinler
vardi, simdi piyasada bulunmayan, yine Yeni Nesil I¢in Mondo Trasho Arsivi (Mart 2018, Sub Yayinlart,
354 s.) kitabinda da yer almadi. Onlar dagilmis durumda. Ece Ayhan, Sezai Karakog, Cemal Siireya gibi
bir kusaktan geliyor. Ankara’ya ilk kez okumaya gelmis, Milli Kiitiiphane agilmis, sonra oraya gelip ilk
kez klasik cevirilerle karsilasan ve heyecanla arayan tayfa. Eski Toplum’u misal, Tiirkge’ye g¢eviren
Oskay’dir. Iki cilt, okudugunda goreceksin Tiirkge’nin giizelligini. Derslerinde mesela ileride yapacagi
sandala alacag1 seramik piringliklerinden bahsederdi. Baska bir hayali vardi onun” (Esat C. Basak ile
gortisme, 23 Temmuz 2022).

201 Galeri Non’da (Beyoglu, istanbul) 9 Nisan-29 Mayis 2010 tarihleri arasinda Esat C. Bagak’mn heykel,
kolaj, enstalasyon ve genetigi degistirilmis oyuncaklardan olusan iiretimlerini bir araya getirdigi sergi,
‘0zgiirliigiin sirr1 yaraticiliktir’ mottosu ile yola ¢ikan sanatginin diisiince siireclerini sarsintiya ugrattigi bir
alandir.

202 Mondo Post-Industria (va da Esat C. Basak 'in Kavram/a/ Stratejileri Uzerine Notlar), Y ahya M. Madra.
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dogrudan, sadece fikriyle degil zikriyle de, baska hangi is agiklayabilir? [Yapisalci
dilbiliminin o6nerdigi gosteren-gosterilen-gonderge (signifier-signified-referent)
modeli ¢ikis alarak gergeklestirilen yapi-sokiim denemeleri olarak okumak gerek
Esat’in islerini]. Acgik¢asi Mondo Trasho zamaninin dergilerden posterlerine
yapmaya ¢alistigimiz seyi gorsel rahatsizlik ile anlatabilirim. Grafik sanatlar aslinda
son derece ticari olabilir, zaten amaci bir seyi gorsel anlamda temiz bir sekilde
gostermek. Meta formunun biraz daha ayricalikli alani, onu ‘disrupt’ edebilmek
[bozmak, yikmak], sekteye ugratabilmek. Herhalde o fotokopisel biiyiitmeler temiz
ya da albenili olan seylere kars1. Bosluklar, drnegin. Bir sarki listesi yaptigim zaman
politikas1 vardi; var olan dilden uzaklasmasi ve farklilagmasi mesela. Batidaki
formlar taklit edip onlar gibi estetik dile yakinlagmasi. Ekol ya da okul gibi bir seydi.
Biz bir seyleri orada 6grenirdik. Modernizmin tarihini yeniden diisiinmek ve
ozgiirlestirmekle ilgisi vardi. Bu acidan Mondo Trasho post modern bir nesneyse,

elestirel bir tarafi hep vardi1” (Yahya M. Madra, 20 Temmuz 2022).

Fotograf 48: Unsal Oskay’in Fanzinlerdeki Yeri

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
Not: Girdap’in fanzinlerle kapli evinde [Buca, izmir] ¢ektigim bu fotograftan anlasilabilecegi gibi Esat C.
Basak tarafindan Mondo Trasho’ya ek olarak baska iiretimlerde bulundugu calismalarinda da Unsal

Oskay’a ait metinlerin farkl sekillerde ve tekniklerde sunuldugu goriiliir.
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Fotokopi ile hazirlanmis her bir parca, punk’in gilindelik bilmecesindeki ¢ozlimiine
yaklasmada onemli rol iistlenmistir. Ustelik, var olan sahneden olusan diinyanin her
seyden Once cevresini olugturan bir konsere ya da fanzine iligskin betimlemelerin yer aldig:
afisler, iletisim bigimlerinin bir tiir imgesi haline gelmistir. Asildiklar1 ya da dagitildiklar
yerlerin damgasini ruhuna vurmaktansa, olduklar yerlere kendi ruhlarini aktaran fotokopi
afisler, genglik altkdiltiirlerinin iz siiriicli niteligini 6ne ¢ikarir:
“[Punk ve metal gibi] miizik diikkdnlarinda goérerek artan fanzinlerle temasim,
yazmay1 ve yazigsmay1 ¢ok sevdigim i¢in farkli mecralara da yayildi. Siyasi, edebi,
sanatsal, punk ve metal fanzinlerle erken yasta tanistim, birgok fanzin ¢ikardim, bir
o kadarindan da reddedildim ve daha da fazlasini distro olup dagittim. O dénemde
fanzinlerin yayilmasinin, reklaminin en kolay yolu flyer’lardi, yani el brosiirleri.
Bunlarin tasarimi igin ¢ok vakit harcar, 6zenle de baska fanzinlerin flyer’larimi
biriktirir ve dagitirdim” (Can Baskent, 5 Ocak 2024).
“Fotokopinin haberlesme ve iletisim bi¢imi islevi ¢ok onemlidir. Ciinkii internet
oncesi donemde, bir plak diikkaninda saga sola yapistirilmis bir sticker, tezgahin
iizerine birakilmis bir flyer, cama yapistiritlmis bir konser afisi ya da bir fotokopi
kapakli demo kaset bizim o giin konsere gitmemizi saglayan seydi. Ciinkii baska
tiirlii o konserin haberini alma ihtimalin yoktu. Cok ender bir sekilde fanzin harici
yerlerde mesela Aptiilika’nin kdsesi ya da Roll ve Express gibi yerlerde konserleri
gorebilirdik. Amag aslinda ¢ok cabuk bir sekilde tiiketilmesidir, bir iletisim araci.
San Francisco Punk Flyerlari’'m igeren bir kitap®® vardi bende. Kitabin yazarim
kesinlikle hatirlamiyorum ama soyledigi sey c¢ok giizeldi: ‘Bir giin bir kafe
diikkdmnmin oniinde duruyorum, kapinin yan tarafina asiimis bir punk konser afisi
vardi. Sahibi ¢ikarak hiddetle yirtip ¢ope atti. Bu pisligi istemiyorum diye bagirmaya
basladi. O an bunlari toplaywp ileride kitaplastirmaya karar verdim. Ciinkii o kadar
hizli tiiketiliyordu ve hayatimizdan ¢ikiyordu ki bunun idrakinde bile degildik’.
Posterler, flyer’lar ya da fanzinler biriktirmek i¢in degildi benim i¢in. O am
yasamamizi, paylasmamizi, ulasmamizi saglayan seydi” (Tolga Ozbey, 26 Haziran

2022).

203 Peter Belsito, Bob Davis ve Marian Kester’in editorliigiinii tistlendigi Streetart: The Punk Poster in San
Francisco 1977-1981 kitab1 1981 yilinda diisiik sanat ve karsi kiiltiir meselelerine odakli diinyanin en biiyiik
ve en eski yeralti kitaplar1 yayincilarindan Last Gasp tarafindan San Francisco’da yayimlanmustir. Kitap,
126 siyah beyaz, Xerox ve off-set posterin yeniden iiretimi ile kolaj ve soke edici imgelere yer veriyor.
Punk afisleri, Walter Benjamin’in alintilariyla zenginlestirilirken Brad Lampin’in sundugu “15 Tez”, seri
iiretim punk posterlerini McLuhan’in goriisleri ile sanayi toplumu ve genglik isyani ¢ergevesinde inceler.
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Fotograf 49: Punk Konser Posteri (Gitanes Bar, Istanbul; A4, 1995)
Kaynak: Tolga Giildall1
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Not: Punk konserlerini belirten afisler, genglik altkiiltiirlerindeki iletisim bigimlerinde 6nemli goérev
iistlenmistir. Oyle ki, bu afisler punk’in estetigini kullanmasinin yan sira gengleri bir etkinlikten haberdar

eden 6nemli araglar haline gelmistir.
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Gerek fanzinin gerekse ona benzer iiretim bigimlerinin bag taci edilmesinin bir yolu
sergilerdir. Bugiine kadar fotokopisel sanat1 tema edinen sergiler, iki sekilde organize
edilmistir. Ilkinde disaridan bir bakisla, toplamilan ya da elde edilen malzemelerin bir
araya getirilmesi durumu varken ikincisi dogrudan eylemin icerisinde olanlarca meydana
getirilmistir. Her ne kadar Graeber’in isaret ettigi gibi (2009, s. 536) herhangi bir eylemin
ne kadarinin oncelikle disaridaki bir kitleyi etkilemeye yonelik performans olarak
goriilmesi gerektigi ve ne kadarmin katilimcilarin kendilerini egitmek, ilham vermek,
eglendirmek ve olasiliklar duygusunu doniistiirmek icin tasarlanmis kolektif bir ritiiel
olarak goriilmesinin daha iyi oldugunu belirlemek genellik zor olsa da ilkinin daha ¢ok
fanzinin anonim diinyasini yok ettigini gérmekteyiz:
“Diistin Kara’dan Yasemin’in agti§1 yolu begeniyorum. Onun sergisini goérdiim.
[zmir’de ona benzer sekiz sergi diizenledik. Fanzinler igin belgeselcilik gibi bir
calisma oldugu icin iceriden yapilanlara saygi duyuyorum. Ama farkli kisiler
yapinca fanzinlerin anonimligini 6ldiirdigiinii de disiiniiyorum agik¢asi. Son
stirecler anonimlesmeyi 6ldiirdii, adiyla kimligiyle fotografiyla ¢ikarilan fanzinler
fanzinin anonim dogasimi yikti. Aslinda ¢ogu zaman kimin ne zaman yaptig1 belli
olmayan fanzinlerin olmasi daha anlamli geliyor bana. Hatta ¢ikardigi fanzinleri
bulamayip benden isteyenler de oldu. Bir sene dnce Bizi Kurtaracak Bir Kahraman
Aramyor diye Izmir’den bir fanzin vardi. Bizim Askin’la YouTube’da
diizenledigimiz Fanzin Mafyasi: adli programinda kendi fanzinini gérmiis, bizden
istedi. Fanzini sergiden ¢alinmus. Isteyince arsivden bularak verdim” (Yahya Vural
‘Girdap’, 23 Temmuz 2022).
Buna karsilik dogrudan eylemin igerisindeki kisilerce diizenlenen sergiler, kendine 6zgii
bir erisim yontemini kendi i¢inde barindirir. Bu anlamda, fanzinlerden fotokopi afislere
sergilenen her sanat yapiti, sahnenin 6ziinii barindirir. Mondo Trasho ile karsilastiktan
sonra nefesi kesilen ve bugiine kadar bir¢cok fanzin ya da fotokopi afis lireten Tolga
Giildally, yillar icerisinde biriktirdigi fotokopisel eserleri goriiciiye ¢ikarir:
“93’te baslayan fanzin {iretme siirecim doksanlar boyunca devam etti. Iki binlerde
de Spastik Eroll ve anonim fanzinlerle stirdii. 2009°da biraktim. Daha ¢ok miizige,
ozellikle Haossaa’ya?** ¢ok vakit ayirdim. Sonra Tolga (Ozbey) ile keyfine bir say1

yaptik. Eskiden ¢ok kitabevi ve sahaf gezerdim ama simdi ¢ok disarida olan birisi

204 (Jlkemizin erken donem punk ve hardcore sahnesindeki gruplarindan Ask It Why’m elemanlarindan
Ozan, Kranch’tan tanidigimiz Tolga ve Enis’in bir araya geldigi ‘noise’ grubu. Disguast fanzinden
Zoban’1n notuna gore, ‘hayatin anlamini otuz saniyelik sarkilarda arayan adamlar’dir.
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degilim; haliyle ya iste denk gelirsem ya da standlarda nadiren goriirsem alirim. Bu
arada insanlarda da ¢ok az goriiyorum. En son gegenlerde bit pazarinda birinden
aldim, dort sayfalik bir fanzin ¢ikarmig. Simdilerde fanzinlerin goriiniirliigli azald,
cok rastlamiyorum. Ama tabii hald bir merak ve tutkum var, bir sekilde toplamaya
devam ediyorum. Kosova’da bir sergi yaptim. Benim i¢in yaptigim en kapsamli sergi
oldu. Bu bir prova, bunu daha fazla yapmak istiyorum. Uzerimdeki fanzin arsivi
hikayesinden kurtulmak i¢in yapryorum. Paylagsayim artik ve o yiikten kurtulayim.

Hatta sdyle bir niyetim var: Insanlar gordiikten sonra ben bunlarin hepsini yakayim

ve bir donemin kiiltiiriinii tamamen kendi adima ortadan kaldwraymm istiyorum”

(Tolga Giildalli, 27 Haziran 2022).

Fotograf 50: Yerin Dibi Sergisi
Kaynak: Kosova Kiiltiir, Genglik ve Spor Bakanlig1 Arsivi
Not: Tolga Giildalli’nin otuz yili agkin siiredir iirettigi ve biriktirdigi fanzin, afig ve ¢esitli belgelerden
derledigi ‘Yerin Dibi!” sergisi 15 Temmuz-28 Agustos 2022 tarihleri arasinda Kosova Prizren’de

gercgeklesti.
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Fanzin ve fanzinle biitlinlesen bircok kiiltlirel karsi-hegemonik caligmanin altkiiltiirel
iretim silireclerinde karsimiza ¢ikmasi, tiretim pratiklerinde ve editoryal sdylemlerde
radikallik icerdigi kanisim1 ortaya koyar. Her ne kadar Grimes (2016, s. 177) altkdiltiir
icindeki iretim genisliginde politik acidan safga idealist ve {itopik olarak
yorumlanabilecek bir homojenlik duygusuna karsi uyarsa da, bu sahnelerde punk ve
kendin-yap etiginin hdld 6n planda oldugunu hatirlatir. Benzer bi¢cimde alternatif
iiretimlerine yabancilagmanin ve seylesmenin bertaraf edici bir yolu olarak bakan Metin
Toplu’nun {iretim hattinda punk’1 ve kendin-yap felsefesini barindiran kolajlar vardir.
Erkek egemen diinyaya karsi lirettigi Siinnet fanzin, iktidar aygitini dolayisiyla giic
merkezini tasvir eder. Bu fanzinde geleneksel diisiinceye karsi sanat iglerini bir araya
getirirken baski kalitesindeki gosteris onun kolajlarla bir araya getirdigi afislerine de
yansir. Kolajlarina isledigi her bir parcada, giindelik hayatta kayboldugu dijital diinyanin
izlerini unutmaya calisan sanatciy ilk heyecanlandiran yer punk konserleri olacaktir,
buralarda tanisacaktir egemen diinyaya itiraz bigimleri olan fanzinlerle. Caligmalarinda
yer alan parcalar1 ise Kadikdy’de sol gelenegin yasatildigi Nazim Hikmet Kiiltiir Merkezi
sokagindan toplayarak kolajinda bulusturmasi, onun hafiza arsivinde yer edinmeye
yonelik bir girisimidir:
“Profesyonel olarak hep dijital isler iiretiyorum. Bu anlamda {irettigim islerin
‘biricikligi’ yok; kopyalanabilirligi ¢ok rahat, fiziki bir sey degil, elle tutamiyorsun.
Biraz oradan cikarak gergek diinyaya bir iiriin birakmak ve gelenekselin devam
etmesini isteyerek dijitalizeden kopmak istedim. Bu konuda dikkatimi ¢eken {iretim
biciminin fanzinler olmasi kacinilmazdi. Ik edindigim fanzinler, [punk]
konserlerinde rastladigim fanzinler olmustur. Bunlardan esinlenerek herhangi bir
otoriteye ve esik bekcisine [gatekeeper] maruz kalmadan bagimsiz bir yayimn
yapabilme ve kendimi ifade edebilme arzusuyla fanzinler yaptim. Ote yanda sade i¢
diinyam1 yansitan gorsel algmmi punk’m giliglii felsefesi ile birlestirmeyi
hedefliyorum. Benim ¢aligmalarimda, Siinnet fanzin, 6rnegin A6 boyutunda ve kuse
kagida basilidir. Elle tutulmasi bu kiiltiiriin devam edebilmesi agisindan benim igin

onemli. Siinnet fanzinde yer verdigim kolaj caligmalarindan birini Nazzim Hikmet
205

Kiiltiir Merkezi sokagindaki™ afislerden toplayarak yaptim. Orasi aslinda sol

gelenegin yasadigi bir sokak oldugu icin duvarlarda yine sol gelenegin imgelemini

205 Ali Suavi Sokak, Bahariye Caddesi, Kadikdy.
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gorebiliriz. Afisin tiim pargalarimi oradan toplayarak olugturdum” (Metin Toplu, 24
Aralik 2023).

Fotograf 51: Gelenegin Imgeleminden Kolajlar

Kaynak: Metin Toplu
Not: Metin Toplu’nun sol gelenekteki izlerin siirdiigii Kadikdy Nazim Hikmet Kiiltlir Merkezi sokagindan

topladig1 pargalar onun kolaj ¢aligmasina hayat vermistir.
Sergilerin yapildig1 yerlerin yine bir fanzin ¢ikartmak gibi ozglirlestirici bir yolla
secilmesi, sadece mekana degil nesnenin aura’sina da yansir. Boylece, ana akim sanatsal
yaklagimlara vurulan sik bir darbeye tekabiil eder:
“Daha once bir gece kuliibliniin ayn1 zamanda bir sanat galerisi olarak [bazen
‘plart]i’ yaptigimiz kuliiplerde yer verdigimiz moda sov ve enstalasyonlarla bir
gecelik ya da giinliik sergiler dahi agmisligimiz oldu] kullanilmasi hi¢ denenmemis
bir seydi. Ancak bizim gibi giiciinii sokaktan alan ve ana akim sanat tayfasi
tarafindan ‘heniiz’ hicbir galeriye davet edilemeyecek denli alternatif inisiyatif
oldugumuzdan giizel bir fikirdi. Masraflar1 kuliiple boliisiiyorduk, bu da bes parasiz
ve sermayesi sadece yaraticilik olan bizler i¢in en uygun ¢oziimdii. Ayrica elitist ve

modernist ana akim sanatsal yaklagimlara vurulan sik bir darbe gibiydi: Tipki kuse
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dergi yerine fanzin ¢ikartmak gibi; 6zgiir ve 6zgiirlestirici bir eylem” (Gamze Fidan,

28 Aralik 2022).
3.2.5. Mekanin Hafizasi: Melankoli Nesnesi Olarak Fanzinler

“Bizim hurdaligimiz sanata doniismiistiir. Bizim hurdaligimiz

tarihe dontismiistiir’” ——Susan Sontag?%.
Susan Sontag’in fotograflar {izerine ¢arpict yorumlari, birer ‘6liimlii envanteri’ olarak
diisiiniildiiglinde fanzinlerle benzesir. Sontag’a gore (2010, s. 86), “fotograflar insanlara,
tersi kanitlanamaz bir sekilde orada ve hayatlarinin belli bir yasinda olduklarin1 gdsterir;
bir an sonra dagilmaya, degismeye ve bagimsiz varliklarini siirdiirmeye devam edecek
olan kisilerle seyleri bir araya getirir”. Fanzinler, lireticileri ve tiiketicileri ile zaman ve
uzam arasinda bir iligkiye sahiptir; bu iligki varolugsal bir ¢eperde kisilerin ve seylerin
oradaligini gozler Oniine serer. Fotograf ile fanzin arasindaki bu bag, mekan ile birleserek
simdiyi ge¢mise gotiirtir. Tiirkiye’de ilk karsi-kiiltiir fanzinlerinin sergilendigi bir¢ok yer,
kapitalist ve neo-liberal sehir diizenin bir sonucu olarak ya yok olmustur ya da yok
olmaya yiiz tutmustur. Bu durum, fanzini birer ‘melankoli nesnesi’ne doniistlirmiis gibi
goriinse de “yasadigi mekan iizerinde hak iddia etmek ve gerektigi durumlarda bu
mekanda direnise gegmek, muhtemelen insanlik tarihi kadar eski” (Torlak, 2016, s. 11)
oldugundan hareket edilen ve miicadele aracini belirleyen yerlerin fanzinler agisindan
onemi oldukca biiyiiktiir: “Fanzin biraktigim yerlerin 6zellikle daha fazla tiiketilebilen
anaakim yerlerden uzak oldugunu sdyleyebilirim. Bu, meseleye bir etik durumu olarak
baktigim bir boyuttur” (Lefle Sanasyan). Fanzinle mekan arasindaki boylesi kesigim,
altkiiltiirel etik anlayisini gii¢lendirir.
Fanzinlerin mesk{in mahali zaman i¢inde degisiklik gostermesine karsin pesinde kosanlar
icin her daim giizel bir birlikteligin kutsal yerleri olmustur. Istanbul’un dyle yerleri vardir
ki, birgok altkiiltiire ev sahipligi yapmistir. Bu nedenle, bu yerler altkiiltiirel aktdrlerce
kutsanmigtir. Ne var ki bu kutsamanin, “sakinlerinin ihtiyaglarindan ziyade, piyasanin
mantigiyla sekillenen bir kentlesmeyle” (Bayat, 2016, s. 30) ¢oktan kaybolup gitmis
oldugunu belirtmek gerekir. Harvey’in ifade ettigi gibi, (2015, s. 234) “mekan, yer ve

206 Susan Sontag’in bu ifadesi (2010, s. 85), ‘bulunmus nesnelerle’ dolu sanatsal ortami ifade eder. Bu
kesisimi fanzinleri bagrinda tastyan bir¢ok mekéna uyarlamak miimkiindiir. S6z gelimi, Esat C. Basak’1 ve
yapintilarin (artifact) tanimlarken kullandigimiz ‘¢opliik diinya’ metaforu, bir anlamda hurdaligin sanata
doniismesi ile agiklanabilir. Ne var ki, bu ‘hurdalik’ zamanla ‘kent hakki idealinin’ ortadan kaybolmastyla
tipk1 Sontag’1n isaret ettigi gibi tarihe gomiilmiistiir.
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cevrenin toplumsal doniisiimii, tahakkiim ve denetim pratikleri bakimindan
diisiiniildiiglinde yansiz ya da masum degildir”. Yeralti kiiltiirleri sahnesindeki tiretimleri
ile mekan arasindaki iliskiye dikkat ceken Tolga Ozbey, kendi kusaginin bircok altkiiltiirii
(toplumsal degisimlerin filizlenmesinden nasibini biiyiik oranda almis olan) bu mekanlar
yoluyla yasamis oldugunu biiyiik bir sans olarak degerlendirir:
“Cocuklugumda evde rock miiziginin her tarzi dinleniyordu. Abim Mert benden on
bir yas biiyiiktiir, bana ilk elektro gitarimi1 da 1989 senesinde o hediye etmistir ve
sliphesiz iyi bir plak toplayicisiydi. Zihni’nin Tesvikiye camindeki tezgahi,
Narmanli Deniz Kitabevi, Sultanahmet tezgahlar, Karakdy’deki plakgilar, Beyoglu
sahaflar carsisi sonrasinda Akmar Pasaji, ugrak yerlerim olmustur. Sanirim kusak
olarak en biiylik sansimiz simdi ‘old-school’ sayilan bir¢ok rock altkiiltiiriini
zamaninda yasamis olmamiz. 1977 dogumluyum, 80’lerin ortasinda punk, hardcore,
synthpop, new-wave, postpunk devam ederken heavy metal de hayatimizin
icindeydi. Kaykay yapiyorduk ve kayarken en iyi giden miizigin punk hardcore ve
tiirevleri olmas1 da tiim hayatimi etkiledi. Nuclear Blast’in ‘The Pleasures in Life’
toplamasi benim i¢in punk’in genis yelpazesini anlamamda bir ilktir. Bir de donemin
kosullarinda mevcut kaynaklardan (dergiler ve fanzinler cogunlukta elbette) miizik
iizerine okuyorduk, sanirim merak duygumuzu fitilleyen en Onemli seyler,
sevdigimiz gruplarin kimlerden etkilendigi ve neler dinledigi konusundaydi. Miizik
bir evrim ve tarzlar belli bir neden sonug iligkisi igerisinde ortaya ¢ikiyorlar” (Tolga
Ozbey, 26 Haziran 2022).
Istanbul’daki rock topluluklarindan en dikkat ¢cekeni kuskusuz Bakirkdy Meydan Tayfas1
olarak bilinen kalabalik bir gruptur. Burada en dikkat ¢eken isimse Murat Beser’e gore
(2016, s. 158), “ince uzun fiziginin yani sira Status Quo isimli rock olusumunun
miizisyeni Francis Rossi’yi andiran yiiz hatlar1 ve en 6nemlisi miizikal bellegiyle Hakan
Yiirtistin’diir”. Ancak ona iin katacak sekliyle soylersek, Eloy Hakan’dir. Bir plak
arsivcisidir ve ona lakabini verecek Alman rock grubu Eloy ismi bir neslin toplanma yeri
olacaktir. Eloy Hakan’in basini ¢ektigi Eloy Kafe, tiim tekinsizligiyle 1989 yilinda
fanzinlere ev sahipligi yapmustir. Burasi s6z konusu oldugunda Deathroom, Neoplast ve
simdilerde Art Diktator*®” adli grupla yaptigi miizigi fanzine benzeten Hakan Nurcanl,

i¢c cekerek uzak diislerinden bahseder:

207 Art Diktator’ii ashnda Hakan Nurcanli’nin onceki miizik duraklari olan ne Deathroom ne de
Neoplast’tan ayr1 diisinmek miimkiin degil. Hakan Nurcanli soyle soyler: “Tiim bunlarin devami
niteliginde ama minimal gdriinse de oncekilerden daha kapsamli bir proje. Fark: su olabilir; 6ncekilerde
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“Halen Bakirkoy’liiyiiz. Adviye ile birlikte ¢ok uzun olmayan bir siire 6nce tagindik.
Insanmin dogup biiyiidiigii yerlerde tekrar dolasmasi nostaljik bir his. Her kdsede
hatiralarimiz boynumuza sariliyor. 90’larda genel bulusma yeri 6nce koprii alt1 sonra
Beyoglu olsa da, bizim lokalimiz Bakirkoy’dii ve 6fkeli asi gengler olarak miizik
araciligiyla burada bulusup tamisirdik. Mekéan da tabii ki Eloy Kafe idi. 80’lerin
sonlarinda 6nceleri Hakan abi isletiyordu. Mezarligin tam arkasinda kiigiiciik bir
diikkand1. Cay igilir ve Slayer dinlerken topluca ‘headbang’ yapilirdi. Igerisi
karanlikti ama sokaktan baktiginizda igeriyi gorebiliyordunuz. Gegenler kim bilir
neler diislinliyorlard1? Goriintii ve ‘soundtrack’ acayip tuhafti sonugta. O giirtiltiilii
miizik, o ¢18liklar, topluca kafa sallanmas1 ve bir de mekana giren-¢ikanlar. i¢imizde
goriintiiyli fena bozmus tipler vardi ki, bunlardan bir tanesi de bu s6zlerin sahibidir.
Oysa biri cesaret edip de igeri girse, milletin elinde ¢ay ve tosttan bagka bir sey
goremeyecekti” (Hakan Nurcanli, ‘Art Diktator’, 13 Subat 2024).
Fanzinler, en basindan beri lreticilerin ‘kendi-yayimlar’’ olarak varolmuslardir. Bu
yapitlarin okura ulagabilmesinde ise mekanlarin poetikas1 belirleyici olmustur.
Lefebvre’nin altini ¢izdigi gibi, “bir toplumun mekansal pratigi kendi mekanini yaratir;
bu mekani diyalektik bir etkilesim i¢inde ortaya koyar ve varsayar, ona hakim olarak ve
ona sahip ¢ikarak yavasca ve kesin olarak liretir” (2014, s. 67) Fanzinler, mekansal
pratikleri ile ulasilabilir olmay1 siirdiirmiistiir. Bulunduklari yerlerde kendi yontemleri ve
egilimleriyle ‘mekanlarini iiretmistir’. Lefebvre’ye gore (2014, s. 25) mekan, nasil
“zihinsel olanla kiiltiirel olani, toplumsalla tarihseli birbirine baglamigsa” fanzinler de
iiretimi ve kesfi bir araya getirmistir. Fanzinlerin ilk ornekleri es, dost arasinda goriiciiye
¢ikmustir, bir mekanda goriiniir olmaya baslamasinda ise Istanbul’un kimi tezgahtarlari
onciiliik etmislerdir. Esat C. Basak’in yapatlari, fotokopi selinin ardindan Nisantasi’nda
oznelligin ve 6zbilincin esliginde goriiniir olmaya baslar. Basak, postacidan gelen okur
paralarina oldukga sasirarak siirdiiriir iiretimini; nesnel diinyaya karsi ilgisini ¢ektigi her
bir konuyu fanzinin sayfalarina serpistirir. Bunlar1 yaparken fotokopinin tiim sinirlarini
kullanarak kendini ifade eder:
“llk Mondo Trasho’lart ve ismini unuttudum eklerini irettigim vakitler,

Nisantasi’nda grafik islerini yaptigim bir yer vardi, orada bir kutu yapmistim. ‘Paran

grup olma fikri yogundu. Digar1 kendini gostermek daha 6nemliydi. Art Diktatdr ise grup degil, bastan beri
hep [Adviye ile] iki kisiyiz ve kendimizce bir is boliimiimiiz var. ice doniik bir yapimiz var. Hem beraber
calistigimiz insanlar hem de dinleyici olmak suretiyle bastan eleyici ve sinirlayiciyiz. Son derece nadir
olarak, ¢ok az insanla birlikte ¢alistyoruz. Ilhamla hareket ediyoruz ve 6zel bir sunumumuz var. Yaptigimiz
miizigi durus, icerik ve tavir bakimindan fanzine benzetebiliriz” (13 Subat 2024, goriisme).

249



varsa kutuya at, dergiyi al’ gibi. Cok para geldi oradan. Kurtulus’ta otururdum o
siralar. Zarfla bile demir para geldi, postact almamus, eski sayiy1 istiyordu. Sonra

fanzinleri Deniz’e ve Zihni’ye verirdim” (Esat C. Basak, 27 Temmuz 2022).

eartflf

Wl
i

Fotograf 52: Tesvikiye nin Tezgahlari: Zihni

Kaynak: Zihni Sahin
Not: Zihni Sahin’in tezgahi, 1987-1992 yillan arasinda Tesvikiye Camii Oniinde acgilmistir. O vakitler
‘Zihni’ olarak bilinen mekan, 1992 Mayis’inda Akmar’a taginarak ‘Zihni Miizik’e evrilmistir.

Tesvikiye, bir tezgahlar yoresidir. Caminin oniinde beliren kitapgilar, sadece gilindelik ve
popiiler olana ait degil ayn1 zamanda Esat Basak’in deyimiyle “fotokopiden dergilere” de
kucak acar. Insanlar, her yerde oldugundan daha ¢ok aramaya inanarak bulunduklari
Tesvikiye tezgahlarinda, kendine 0zgii bir goriiniimle bulunan Seref Goriilmiis’e
rastlarlar. Seref, buraya kitap koyabilmek i¢in hurdacilari ve kagit depolarini gezer. Adim

adim kitap pesinde olan Seref, seyyah ve sahaf arasi bir yerdedir. Yazar Murat Beser’e
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gore “Rock’n Roll kuyusunda felegin ¢emberinden gecerek hayatta kalmayi1 bagaran
orgiitsiiz bir militan” Seref, Biilent Ustiin’iin ‘Kotii Kedi Serafettin’ karakterine ilham
olur. Ustiin’iin ‘dokuz canlilik agisindan’ benzerlikleri kabul edilse de, nihayetinde o da

oliimliidiir. Parkinson Seref, 18 Mart 2020°de ‘underground’ diinyaya veda eder.

Fotograf 53: Seyyahlik ve Sahaflik Arasinda: Parkinson Seref

Kaynak: Kaan Burak Sen, Anadolu Ajansi

Not: Kurdugu death metal grubu ‘Parkinson’dan dolay1 ‘Parkinson Seref’ personasi ile bilinen Seref
Goriilmiis, Tesvikiye’den Beyoglu'na agtig1 tezgahlarla birgok insam1 miizik, fanzin ve Kkitapla
tanigtirmigtir.

Fanzinlerin bir altkiiltiirel glindem yaratmasi ve gozler oniine serilmesi, Deniz Pinar’in
pazar giinleri Beyazit’ta topladigi plaklarla agtifi tezgahi bir siire sonra Narmanl
Yurdu’na agtig1 diikkkana tagimasiyla ivme kazanir. Artik burasi, internetin yoklugunda
tiim altkdiltiirlerin taksim edildigi yerdir. “Sekiz metrekarelik bir yerde, kedilerle dolu bir
avluda altkiiltiiriin bir ¢esit kalesidir Deniz Kitabevi” der Deniz Pinar?’® ve ekler: “Mondo
Trasho ve Giizel’den Fantazin’e, Antoloji’den Diplo Docus’a diikkkan c¢evresinde
fotokopiden dergiler belirlemeye baglamistir”. Boylece alt/kars1 kiiltiir, Narmanli’daki bu
diikkan g¢evresinde gelisir. Deniz Pinar, iiniversite yillarinda bitpazarindan topladig:
plaklar1 dnce pazar giinleri a¢tig1 tezgdhinda goriicliye cikarir, sonralart ise g¢alistigi
Karma Kitabevi sahaf diikkdninda sergiler. Pera Kitabevi’nin eski sahibi Talya
Nomidis’ten aldig1 yiiklii plak arsivinden sonra artik bir mekan arayisinda olan Pinar’in

Narmanli Yurdu’nu kesfetmesi ile birgok insan icin bir ‘yurt’ olabilecek alan acilir.

208 Utku Uluer’in Deniz Pinar ile yaptigi sdylesi (12 Haziran 2014) Narmanli’dan Atlas Pasaji’na bir
doneme taniklik etmis Deniz Kitabevi’nin tozlanmis hazinelerini ortaya ¢ikariyor; bkz.
[https://sinematikyesilcam.com/2014/06/tozlanmis-hazinelerin-mabedleri-ve-fanzinler-deniz-kitabevi/].
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Burasi, fanzin koklayan, arayan ve ¢ikaran herkes i¢in bir ddnemin tanig1 haline gelir. Bu

taniklardan Hakan Nurcanli’ya gore:
“Deniz Pinar basgh basina bir ekoldii. Sinema olsun, miizik olsun derin bilgisiyle
kimleri egitmedi ki. O Beyoglu’nda idi ve onunla tanigmamiz doksanlardadir. O
dénem artik Bakirkdy bizi kesmiyor, daha da acayiplikler pesindeyiz. Iste o anda
onemli birka¢ onay aldiysak, bir tanesi de kendisinden geldi. Adam daha ne yapsin
ki; miizik, sinema, edebiyat yetmedi bir de ‘fetish shop’ act1 saka gibi. Neoplast’t
gordiigli anda samimi bir heyecan duymustur biliyorum ¢iinkii bu cografyada biz
birbirimizi bulduk mu bu ¢dlde su bulmak gibidir. Bizim ne oldugumuzu hemen
anlayip yorumlayabilecek kag kisi vardi ki koca Istanbul’da? Bir Belgika degildi
sonucta ortam” (Hakan Nurcanli, ‘Art Diktator’, 13 Subat 2024).

Fotograf 54: Narmanli Han’da Deniz Kitabevi: Duvarda Eblek Hardcore afisi

Kaynak: Deniz Pinar
Not: Deniz Kitabevi (D-Tone), simdilerde yok olmus Narmanli Han’da sekiz metrekarelik bir yerde sayisiz
plak, kitap ve fanzinin ev sahipligini {istlenmistir. Istiklal Caddesi’nin kalabaligindan uzak bir alanda

konuslanan bu diikkan, sadece miizikseverlerin degil kedilerin de ugrak yeri olmustur.

Deniz Kitabevi, doksanlarin sonunda artan kiralar nedeniyle zorunlu gdge tabi tutulur.
Gidecegi yerse o zamanlarin gézde olmayan ve kira fiyatlar1 nispeten daha ucuz olan
Atlas Pasaji’dir. “Ansizin modernizmin igine dokiildiigii kaliplara doniisen pasajlara”

gitme hali “bir ¢okiis degil, fakat degisimdir” (Benjamin, 1993, s. 257). Diikkanin ad1 bu
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degisimden nasibini alarak D-Tone olmustur. Pasajlardaki diger kiiciik diikkanlarla,
kendisine siginmaya calisanlar i¢in bir anlamda akademik yuvadir. Burada bulunan ve
kiigiik bir siginak gibi olan bu yerler, kendi alaninda uzmanlagmis kisilerce mesken
edilmis ve siklikla bir arada olunan mekanlar olmustur. Boylece, buralarda konuglanan
cevre bildiklerini aktarmada ve paylagsmada bir okula doniiserek, goriiniirliik
kazandirmigtir. Bagimsiz, deneysel ve punk miizige ev sahipligi yapan ve tiim bunlari
yerel sahnede destekleyerek ‘underground’ camiada birgok grubu, albiimii ve sarkiyi

Istanbul’un yeralt: ortamiyla tamstiran Necati Tiifenk’in?? énciiliigiinde Kod buradadur.
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Fotograf 55: Aksi Nota
Kaynak: Necati Tiifenk

Not: Necati Tiifenk, ‘Aksi Nota’ programinda hardcore ve noisecore gibi konular1 masaya yatirmistir.

209 Hiir FM i¢in yaptig1 ‘Aksi Nota’ programinda (1996-1999) hardcore ve noisecore iizerine miizik
iiretirken Narmanli ¢evresinde altkiiltiirel bir ortam vardir. Necati Tiifenk, sonradan bagimsiz miizige bir
iis [base] olacak Kod Miizigi acacagi arkadaslari Osman Oztitk ve Tayfun Aras’la birlikte
‘Adlandirilamayan’ [Unnamable] adinda bir fanzin ¢ikarir. Bu anlamda, yurtdigindaki label’larla iletisim
kurarlar ve alandaki boslugu kesfederler. Miizik sevgisinin yani sira felsefe bir agktir Necati Tiifenk i¢in.
Bogazigi Universitesi’ndeki lisans egitiminin ardindan Koln’e master yapmaya gittiginde yapacag
fanzinler, onu daha ¢ok grup ve konserle tanistiracak, bir¢ok kisiyle soylesi ve tanitim imkan1 saglayacak;
Tiifenk buradan aldig1 ilhami sonraki yillarda Istanbul’daki diikkdnina tasiyacaktir.
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Ayrica, kiilt mertebesine ulagsmig punk grubu Tampon’dan Asli’nin Hong Kong Virus’ten
Emin Yildiz ve Unver Sahin ile actign ikinci el kiyafet diikkkdn1 Mod, underground
edebiyat yazilariin yayincist Suat Bilgi’nin miizik karargah1 Calint1, miizik albiimlerine
yer agan Karga, ¢izdigi tiplerin punk miizikle kulaklarin pasmi sildigi anarsist ruh

tifleyicisi Metin Demirhan’in yeralt1 sinema teknesi Atilgan*!”

adl1 gibi yerler, pasajlarin
sakinlerine farkli kiiltiirel diinyalar sunmustur.?!! Bunun yani sira, Suurlu Bir Sey adl
fanzini ¢ikaran Sezgin Boynik, (Atlas Pasaji’nin iist katindaki arka kapidan ulagilabildigi
icin ‘arka pasaj’ olarak da bilinen) Anabala Pasaji’nin 6nemine dikkat ¢ceker. Kosova’dan
yolu Samsun’a diisen Boynik, bir yandan lisans egitimi alir bir yandan da Istanbul’a gelir.
Buralarda edindigi cevrelerden Biilent Tangay ve Unver Sahin, bu pasajda takilir ve punk
iizerine Boynik’i oldukga beslerler. Oyle ki, Sahin’in Boynik Samsun’a dondiigiinde
otobiise verip yolladig1 avangart kasetler punk grubu Capa Ciirek?!? ve fanzin Suurlu Bir
Sey’e kaynak olusturacaktir.

Aznavur’dan Suriye’ye daha nice Istanbul’daki pasaj, fanzine ve fotokopi sanatina ev
sahipligi yapmustir. Punk Asli’nin Istiklal Caddesi’ndeki Suriye Pasaji’nda on ii¢ kap1

numarali diikkkdnda actig1 /3, sonralar1 Anabala’nin en alt katindaki 4/t, fanzinlerin bir

zamanlar ikametgah adresi olmuslardir.

210 Fanzinlerle ilk tanigtigim yillarda sinemaya olan arayislarimda Demirhan’in karargahi olan Atilgan Kult
Shop, beni Crononberg’lerden Lynch’lere sonralari agkimi ilan edecegim B-movie’lerle tanigtirmigtir. Bu
calismada yer alan hiizlin bahgelerinde Metin Demirhan da yer alir. Demirhan’in ¢ok erken yasta, 42
yasinda vefat etmesine ragmen bu ¢alismanin esin kaynaklarindan biri oldugunun altin1 ¢gizmem gerekiyor.
21 Atlas Pasaji’na ait bilgilerin yazilis1 esnasinda, o vakitler Mimar Sinan Universitesi’nde okuyan ve okul
¢ikiglar1 buralari yoklayan Emek Can Tiiliis’e bir hafiza 15181 sundugundan ve yine onunla Zoltan Records’a
giderek konugma yaparak pasajlarla Walter Benjamin iliskisini tekrar hatirlatan Anil Yurdakul’a ne kadar
tesekkiir etsem azdir. Bu boliimde, bu konugmalar oldukg¢a yol gosterici olmustur.

212 Capa Ciirek, Sezgin Boynik ve onun kardesi ile kuzeni tarafindan Samsun’da kurulan gruptur. Suurlu
Bir Sey fanzini ise grubun yayin orgamidir. Grup, Molotov Tapes’in iki binli yillarda ¢ikardigi ‘Yurttan
Sesler’ adli derleme hardcore punk albiimiinde yer almistir. Helsinki’de yaymlanan RABRAB adli teorik
giincel sanat dergisi kurucusu ve editdrii olan sosyolog Sezgin Boynik, webzine’lerden Fiitiiristika yazari
Nagehan Uskan’a verdigi roportajda soyle der: “O donemde Doga Demiray, Ibrahim Can Kog, Ahmet
Kilisli ve daha hatirlamadigim bir siirii marjinal kisiyle beraber Suurlu Bir Sey adinda, iki sayisi ¢ikan bir
fanzin yaptik. Bu fanzin i¢in Samsun’daki ilging insanlarla réportajlar yapryordum. Cok plak topluyordum
o doénem, bu yiizden de plakgilari ok sik geziyordum. istanbul’a geldigim zaman ¢ok tanidigim yoktu,
sadece simdiki Deform Miizik’ten arkadaslari taniyordum. Samsun’da yasarken Istanbul’a geldigim
zamanlarda tanigtigim Unver Sahin, Anabala Pasaji’nda takiliyordu. Zen dahil birgok grupta galan
saksafoncu Biilent Tangay’la bir seferinde orada karsilasmigtik. Aksak Maboul ve Etron Fou Leloublan
gruplarini istiyordum. Kimsenin bildigi yoktu bunlari. Halbuki Suuriu Bir Sey dergisinin ilk sayisinda
bunlar hakkinda yazi basmistik” [https://futuristika.org/sezgin-boynik-devlet-ve-burjuva-kulturunden-
kopus/, Erigim Tarihi: 10 Mart 2023].
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Fotograf 56: Punk Ash
Kaynak: Asli Akinct
Not: Murat Beser’in tarifiyle Fransiz Yeni Dalga sinemasinin kisa sagl serseri kizin1 andirir haldeki Punk
Ash, alternatif miizik sahnesinde Tampon’un vazgegilmez &gesi olarak karsimizdadir. Uretkenligi ile
altkiiltiirii yasatmistir: Beyoglu Suriye Pasaji’'nda ‘13°, Atlas Pasaji’nda ‘Mod’, Anabala Pasaji’nda ‘Alt’
ve Birlesik Devletler’de ‘Mondo Trasho’ gibi birgok ikinci el kiyafet, miizik, fanzin ve esya diikkani

acmustir. ‘New York New York’ adinda genglik programi yapip bir televizyon kanalina satmistir.

Plak diikkanlarinin raflarina ya da g¢ekmecelerine sikistirilan fanzinler, etnik miizik
arsivlerinin yaninda fotokopi sanatina yer ag¢mislardir. Kemal Aydemir, Mondo
Trasho’da (say1 9, sayfa 24-25) gectigi bilgilendirici metinlerinden birinde gelisen
teknolojik karsisinda plak fuarlarina katilan binlerce plak fetisistinden [vinly junkie]
bahseder ve bu koleksiyoncular1 kapaklardaki grafiklerden nostaljik ¢itirtilarin ¢ektigini
sOyler. Sadece plaklarin degil fanzinlerin de bir fetis nesnesi olabildigi plak diikkanlari,
fanzin arayan ve kovalayanlarin ugrak yeri olmustur: “Fanzinlere yer acabilen mekanlar,
o dénem i¢in oldukea azd1. ilk baslarda Deform Miizik, daha sonralart Hammer Miizik,
Mephisto ve Flaneur gibi yerler raflarina fanzin aliyor ve bedel koymadan dagitmamiza
ya da satmamiza izin veriyordu. Son sayimizi 6:45 diikkana da koydugumu hatirliyorum”
(Ege Sorkun). Atlas Pasaji’'ndan ‘bohem’ Cukurcuma’nin kalbinin attig1 Turnacibasi
Caddesi’ne taginan Deform, fanzinlere yer acarken fanzinlerin {istiinden rant saglamay1
diistinmeyen ender yerlerdendir: “Dahke’yi ¢ikarttigimiz zaman birbirimize sordugumuz

en can alict soru, ‘fanzinleri nereye birakacagimiz’ iizerineydi. Cukurcuma’da Ozan
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Maral ya da Tayfun Aras’a fanzinleri teslim ettigimde goniil rahatlifiyla diikkkandan
cikabiliyordum” (Ersin Giilkan). Deform’u su siralar yalniz ¢ekip ¢eviren Tayfun Aras
ise tim degisim ve doniisiime ragmen fanzinleri gordiigiinde heyecanlandigini belirtir:
“Hitap ettigimiz kitlenin doniisiimiiyle popiiler olana yer a¢ma zorlugu miizik
diikkanlarinin gercegi oldu. Amator ruhla diikkana fanzin birakanlarsa umudumuzu
giiclendiriyor” (Tayfun Aras).
Kiilt ve efsanevi yerli fanzinimiz Mondo Trasho’ya katkida bulunan Zen, Tampon, Rashit
ve Neoplast gibi punk ve post endiistriyel gruplara ‘camera-girl’liik yapan, kolajlartyla
yaratimlarini destekleyen Ender, Kiyak, Hayret, Bahge, A5 gibi isimlerle fotokopisel
iiretimlerini disavuran, yertsiz yurtsuz bir fanzin neferi Gamze Fidan ise tam da fanzin
cikartma eylemine benzettigi bir yola isaret eder. Bu yol, var olan bir mekan
doniistiirerek karsilikl etkilesimle kurulabilecektir:
“Milenyum sonras1 Kop-Art inisiyatifini olusturunca kendimizi bir sokak sanati
neferi olarak giindeme tasimak igin bazi p[art]i, performans ya da happenning’ler
diizenlemeye basladik Beyoglu'nun degisik mekanlarimda. Zira heniiz kendi
mekanimiz yoktu ve tam anlamiyla yersiz yurtsuzduk. Iste bunlarin tanitimi ve
duyurulan i¢in de fanzin, flyer ve sticker’lar tasarlamaya giristik Cansu Aybar ile.
Etkinliklerin ¢ok katmanli sanatsal vizyonumuzu yansitacak ve olabildigince
eglenceli sekilde gerceklesmesi icin verdigimiz ¢aba bir yana bunlart duyuracak
ilanlar1 tasarlamak bagh basma bir is ve zevkti. Olusan tim ilhamlar1 grafiklere
tagimak, sokaklara ¢ikip begendigimiz her kisiye bunlari ulagtirmak, arkadaslarimiza
vermek, oraya buraya yapistirmak ya da yapistirildigini goriip sevinmek, sasirmak.
Boyle acayip bir gorsel koleksiyon olustu. Adimiz duyulmaya baslayip, Kop-Art
etkinlikleri beklenir ve talep edilir olmaya baslaymca da ilk aklima gelen gece
kuliiplerinden birisini —ki efsanevi Dogz Star- Kop-Art’in daimi sanat galerisine
doniistiirmek oldu ve oraya el miidahaleli dev ozalit baski kolajlarla konsept sergiler
acmaya basladik. Kuliibiin i¢ mekan dekorasyonunu yaptik. Mesela basik bir alt kat
vard1 kuliipte; oray1 dev ve son derece konforlu bir yatak, ‘trashy’ nesneler [gece
lambalari, aydinlatmalar, Kop-Art imajlarmin yer aldigi tablolar], ekranlar ve
enstalasyonlardan olusan bir yatak odasina doniistiirdiik. Herkesin paylastigi, nice
sohbetlere, fikirlere hatta kavga ya da sevgilere ev sahipligi yapmis bu dekorasyon,
yillar sonra kuliibe yapilan bir polis ziyaretinde! polis marifetiyle son derece ahlaka

mugayir bulunarak kaldirilana kadar orada aynen korundu” (Gamze Fidan, 28 Aralik

2022).
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Fotograf 57: Avangart Diikkan Kop-Art

Kaynak: Gamze Fidan
Not: 2000 yilinda Gamze Fidan ve Cansu Aybar tarafindan kurulan Kop-Art tasarimdan performans

sanatlaria uzanan bir ¢izgide alicistyla bulusmus bir sanat hareketidir.

Mekan, Simmel’in diisiincesinde, insanlar arasindaki iliskilerin belirleyici kosulu
olmakla kalmaz, buradan dogan iliskilerin simgesi de olur. Fanzinlerin yer aldig1 ve
dagitildigi mekanlar, bir bagliligi ve ayni1 zamanda iligkiyi de simgeler. Bu iliskiler bazen
bilindik verili noktadan uzaklasir. Nitekim, “belli bir mekan dairesi ya da sinirlar1 i¢cinde
sabitlenen ama onun i¢indeki konumu temelde, en basta ona ait olmamasinin ve ona
bastan beri onun bir parcasi olmayan, olmayacak nitelikler tasimasinin etkisi altinda”
(Simmel, 2009, s. 149) bulunmas1 fanzinin dagitildigi mekandan uzaklagsmasi ve gelenegi
saptirmasi anlamina gelir ve bu Yagci’ya gore bir anlamda yapisdkiimcii /détournement]

bir haldir:
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“Fanzinlerin dagitilma mekam, Tiirkiye’de ilk pasajlar olarak karsimiza cikiyor.
Pasajlardaki giysi, miizik diikkanlar, bookstore, ya da daha ¢ok ‘underground’
barlar. Barlarda bile ‘DIY’ pazar1 oldugundan orada fanzin bulabilmek miimkiin.
Dagitimi nedeniyle alternatif mekanlarla ¢ok i¢ ige bir iligkisi var. Cok alakasiz bir
mekanda ¢ikarilan bir fanzinin yapisokiimeii olmasini bekleyebiliriz. Bu mekanlar
rastgele gibi gdziiken ama oldukga politik sebeplerle olusturulmus yerlerdir. Kendini
buldugun bu yerler zorunlu bir sekilde ucuz ve iiretilebilecek bir sey mantigindan
hareketle ortaya cikar. Arastirma saham Ispanya’nin mekanlari ile karsilastirirsak:
Fanzinlerini basan, tigortlerini tasarlayan bir topluluktan bahsedebilirim. Her
bolgede anti-fagist futbol takimi ya da punk ve [nazi karsiti] skinhead’ler gibi
olusumlar s6z konusu. Mahallelerinde, hatta kdylerinde bile ocupa [isgal evleri] ve
atanew’lar [sosyal merkezler] olan Ispanya’daki bilincin Tiirkiye’de olmasini
beklemiyorum ancak Tiirkiye’de orgiitliillik ve organize olma hali biraz daha
zorunluluktan kaynaklantyor. Kagidin bile ithal edildigi Tiirkiye’de fanzinler ve
mekéanlar dayanigma igerisinde olmali” (Selin Yagci, 4 Eyliil 2023).
Biraz ayak bagi olmayagdrsiin, ilgiyi hisseder hissetmez paymi diisiiniir neo-liberal
girisimci, en sevdigi numarasina basvurmaktan geri durmaz ve hemen yiizdelik isine
girer. Ozellikle, biiyiik sehirlerde bulunan biiyiik kitabevleri fanzinlere yer agsa da,
oradan elde edecegi kara odaklanmaya baglamistir (“Mephisto gibi kitabevleri fanzinin
satis fiyatinin yiizde ellisini istiyor. Sahaflara birkag tane biraktigimiz i¢in oradan gelenle
baska fanzin ya da kitaplar1 takas yoluna gidiyoruz” — Volkan Yalg¢in). Bu yiizden, bir
gercek belirir: Fanzin sokaklara aittir, mekan1 ancak anonimlesmesine olanak taniyan

ruhlarin tutkunudur:
“Fanzin ¢ikarmaya basladigim ilk dénemler [Izmir’de] Emin Aga’nm diikkanina
birakiyordum. Kitabevleri para istemeye bagladilar. Ben de kendi dogasina biraktim
fanzinleri, sokaklara. Tezgéh acip kendim dagitiyorum, hava aliyorum, miizik
aciyorum, birileriyle tanisiyorum. Etrafi diye bir arkadagim vardir, ki benim i¢in en
0zel fanzin hazirlayan kisidir, onunla bir diikkkadn girisimimiz dahi oldu: ‘Pinero
Tiikkkan’. Bes ay yliriitebildik, altkiiltiirlerle ilgili insanlarin takildigi bir barin
dibindeydik, ancak daha ¢ok Erasmus’la gelen yabanci 6grenciler ugramaya basladi.
Biz de yabanci dilde fanzin, tigért ve ¢anta bastik ama yiiriitemedik isleri. Tezgaha
geri dondiim. Kilise Sokagi, Alsancak’a. Aslinda adini Korku Parki Istasyonu
koydum. Okul kitaplari, taki derken anlarina yine fanzinler koydum. Yilda bir
Istanbul ve Ankara’ya gidiyor, oralarda dagittyorum” (Yahya Vural ‘Girdap’, 20
Temmuz 2022).
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Fotograf 58: Girdap’in Tezgahi

Kaynak: Yahya Vural ‘Girdap’
Not: Bir fanzinin bastan ¢ikariciligi onun imkansizligiyla agiklanabilir. Korku Parki Istasyonu’nda agtig

tezgahla fanzine ruh iifleyen Girdap, tiim bu yaymnlar ait oldugu sokaklara tasiyor.
3.2.6. Etkilesim Ritiielleri: Kagit, Makas ve Tutkaldan Sanal Evrene

Etkilesim, bireyin baskalariyla oldugu an1 ve bu andaki temel davranislari konu edinir.
Oyle ki, Goffman’a gore (2017, s. 11) “etkilesime dair dogru bir incelemenin konusu
birey ve onun psikolojisi degildir, daha ziyade, karsilikli olarak birbirinin yaninda hazir
bulunan farkli kisilerin eylemleri arasindaki sentaktik iliskidir”. Fanzinleri deneyimlemek
ve fanzin ile insanlarin etkilesimini belirlemek, fanzini olusturan 6znenin tutumlarini
dogal bir sekilde gozlemekle miimkiin olabilir. Bir¢ok insan, fanzinin daha c¢ok kisisel bir
eylem oldugunda bir irade tasidigi konusunda hemfikirdir. Ancak bu durumda bile,
bireyin salt kendi basima biling yiikledigi fanzine katki sunan birileri olacaktir. Iste
buradan dogan iliskiler yumagi bizi (post-altkiiltiirler boliimiinde detaylica tartistigimiz
iizere) fanzinle dogan bir ‘sahne’ye gotiiriir. Bu sahnede, artik filizlenen etkilesimden sz
edilebilir:
“Deathroom zamanlar1 iletisim mektup {izerindendi ve bence bizim de

onemli katkilarimizla Bakirkdy PTT altin cagim yastyordu. Ulkeler ve sehirler arasi
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mektuplagmalar ¢cok canliydi, kaset aligverigleri: donemin ruhu iste. Neoplast zamani
ise daha farkli, yogun bir ige kapanma ve sonrasinda infilak eden cikislar seklinde
cereyan ediyordu ve iletisim genel ve her anlamda minimal diizeydeydi. Cilgin,
ofkeli ve manyak gencligimin ¢ok sayko bir donemidir Neoplast. Gerek miizik
gerekse gorsel disa vurum icgin c¢ilginca g¢abaladim. Disaridan geri doniis
beklemiyordum, ben ne yapabilirim bunun pesinde kosuyordum. Deathroom
zamanindan en biiyiik farki suydu; insanlar artik daha mesafeli duruyorlardi. Bu
ylizdendir ki Neoplast yillarca Tiirkiye’de tiirliniin ilk ve tek 6rnegi olarak devam

etti” (Hakan Nurcanli, ‘Art Diktator’, 13 Subat 2024).

Fotograf 59: Genglik Altkiiltiirlerinde Etkilesim Ritiielleri “CMUK Tayfa”
Kaynak: Asli Akinci ve Tolga Giildall arsivleri
Not: CMUK adli efsanelesmis punk grubunun Giimiissuyu’nda gekilen bu fotografi, punk’mn {iretim

sahnesindeki etkilesim ritiiellerine dair ikonografik bir goriintii sunar.
Fanzinler, punk’in sdylem iiretme pratikleri olarak diistintildiiglinde bir camiaya onciiliik
etmislerdir. Bu camia sakinleri i¢in kimi zaman ‘gilivenilir’ bir liman gorevi iistlenirken
kimi zamansa go¢ edilecek bir duraktir. Oyleyse yine, Goffman’a kulak verelim. “O
halde” der Goffman, “insanlar ve onlarin anlar1 degil, anlar ve o anlarin insanlar1 vardir”
(2017, s. 11). Iste o anlarmn insanlarindan biri olan Tolga Ozbey, kisisel olarak koseye
sikigmis bir yasamdan kendi kimligini insa etme siirecine giden yolda fanzin {iretimiyle
varolussal bir iligki kurar:
“Fanzin bireysel basliyor ama neticede kolektifleserek bir camiaya doniisebiliyor.
Bir komiiniteye dahil oluyorsun. Sonugta sen yaptigin seyin farkinda bile
olmayabiliyorsun, bunu idrak edebildigin zaman aslinda punk, ‘do-it-yourself” ve
fanzinin ¢ok sosyal bir sey oldugunu da gorebiliyorsun. Benim adima kendi
yasadiklarim ¢ok spontane gelisti: Cocukluk yillarimda anti-sosyale yakin bir

davranig igerisindeydim. Sonra kendimi bana benzeyen insanlarla baska bir seyin
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icerisinde gordiim. Aileden veya toplumdan kacis ve baska bir yerde

konumlandirma, kendi kimligimi insa etme konusunda fanzinin ve punk’in

disavurumsal bir tarafi oldugunu gérdiim” (Tolga Ozbey, 26 Haziran 2022).
Fanzin, iireticisini ¢esitli yollarla yaratim siirecine iteklerken (“Fanzinin bir iletisim ve
orgiitlenme gibi ara¢ sundugu gercektir. Insanlar1 bir seylere iten tarafi var” — Yahya
Madra) sayfalarinda bu siirecin izlerine rastlanmasina miisaade eder. Buradan dogan
etkilesim ritiielleri, fanzinleri bir camiaya siirtikler:

“Bir fanzin camiasindan bahsedebiliriz. Bu ¢ok biiyiik bir camia degil ama igerisinde

tutkulu fanzin takipgileri var. 2016 ve 2017 yilinda fanzin festivali ‘Fanzineist — Zine

Fest Of Istanbul’u organize ettigimiz giinlerde bu camianin onlarca ismi ve

takipgisiyle tanigmis ve aktif kitleyi bir arada gérme sansimiz olmustu. Fanzinle

birlikte dogan iletisimin siirekliligi oldugunu diistiniiyorum. Heyt be! veya iirettigim

diger fanzinlerle ilgili benimle iletisime gegen herkes ile uzun vadeli bir diyalog

kuruyoruz. Ve hatta sonrasinda bu iletisim bizlere yeni arkadasliklar kazandirtyor”

(Deniz Beser, 3 Mayis 2022).

“Camiasiz {iiretilen fanzinlerden haberdar degilim. Bu ylizden camiasiz fanzin

iretimi diye bir sey oldugundan siipheliyim. Camiaya onciilik eden elementler

degiskendir; ama yogunlukla gorsel sanatlarla, edebiyat ve siirle, kolaj ve montaj

gibi formatlarla ilgilenen camia insanlarinin iiretimlerine yer verdigi i¢in daha ¢ok

bu sanatlarla ilgilenen insanlarin onciiliigiinde iretilir. Ama bu kendini sanatgi

tanimlamayan, hatta sanat olarak adlandirilmasi zor olabilecek islere de yer agan bir

formla sonuglanir, zira konu sanatsal deger bigmekten ¢ok sanatsal alan bigmektir”

(Temmuz Siireyya Giirbiiz, 1 Mart 2023).
Her ne kadar iiretimin biiyiik bir boliimiinde kendi diissel diinyasin1 yansitsa da altkiiltiirel
iiretim bicimi olarak fanzin, dolasimdan baglayarak adi konulsun ya da konulmasin bir
komiinitenin parcasi haline gelir: “Fanzin bireysel bir {irlin olabilecegi gibi kolektif bir
cabayla da ortaya ¢ikmis olabilir. Bir hiyerarsi tanimlamak dogru olmasa da en ¢ok emek
harcayanlarin kolaylastiriciligindan bahsedilebilir” (Baris Akkurt). Baslarda bir biitiiniin
pargasi olabilme hali, fark edilememis bir olgu gibidir: “Ilk basta sadece kendim yazip,
kendim dagitiyordum. Hi¢ kimsenin okumus olma ihtimalini ya da buradan ¢ikacak bir
dostluk stipriintiilerini diistinemiyordum bile” (Ersin Giilkan). Fanzinci ve sonrasiyla
fanzin tiiketicisi, “her tarafi ka¢inilmaz olarak sinirsiz bir madene doniismeye yiiz tutan

bir diinyada, kendini kiymetli seyleri kurtarmaya vakfetmis bir koleksiyoncu” (Sontag,
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2010, s. 93) gibi fanzinleri topladik¢a bir camianin pargasi haline gelir. Bu haliyle,
fanzinci tutkulu bir tiretim aginin izini takip eder:
“Daha 6nce bir fanzine rastlamis miydim emin bile degilim hig, iirettiklerimin arka
planinda okudugum yazarlarla kusatilmis bir arka plan olmasina sagirmamali. Nasil
Susan Sontag, ‘Sanat ve Gelecek’ makalesini okur ve heyecanla bir an 6nce bilyiiyiip
New York’a tasmmay1 ve Partisan Review’a yazmay1 hayal etmisse’'® benim de
riiyalarimi punk’in iiretim sahasi Birlesik Krallik siislemistir. Orada ‘vaktinde’ olup
Ripped and Torn’a sayfa katlamak, misal. Neticede bir sekilde, burada da ‘az ama
0z’ bir iiretim sahnesi ya da camiasi ile tanigiklik sans1 buldum. Kolektif olmanin ve
dolayistyla bir arada olmanin en giizel yani, kendin gibi olanlarla ¢evrili bir diinya
kurma hali. Bu duyguyu ¢ok sevdim” (Lefle Sanasyan, 29 May1s 2023).
Fanzinlerle dogan biiyiileyici birliktelik, bir camianin {iretim bi¢imlerine yonelik bir
davetiyedir: “Biz Saganak Beyin Terdrii fanzinini iiretirken aslinda punk camiasinin bir
parcast olarak iretiyorduk. Bu camia, miizigin Onciilik ettigi bir altkiiltiir olarak
tanimlanacaksa eger, fanzinciler olarak bu altkiiltiiriin 6nemli bir pargasini temsil
ediyorduk” (Ege Sorkun). Fulden ibrahimhakkioglu'na gore ise bir camiadan soz
edilebilse de bu, “bazen kabilecilik tesine gecemeyen” bir deneyimler biitlinii olarak
algilanabilen teorik ve mitik bir tin1 olarak karsimizdadir:
“Bir camia var evet, ama bu bdyle bir ‘network’ yani. Isteyen bunun bir pargasi
olabilir, bundan uzaklasabilirsin ya da tekrar i¢ine girebilirsin; burada bir akis var ve
ne kadarinda yer alacagin sana kalmis. Ben bu camia meselesini teorik olarak sicak
ve tatli bulsam da pratikte kabilecilik dtesine pek gegebildigini goremedim [en
azindan punk 6zelinde sdyleyebilirim bunu]. Etrafta beni orada burada gordiigii icin
cok iyi tanidigimi sanan insanlar var ama aslinda benim hakkimda, yasantima dair
higbir sey bilmiyorlar” (Fulden Ibrahimhakkioglu, 17 Nisan 2023).
Olas1 biitiin altkiiltiirler, temsil edilen bir camiaya aitlik hissetmiglerdir. Bu camiada
gorillen ‘mesafe’, kimi zaman eyleyiciyi bir etkilesim grubuna dahil etmekten
alikoymustur (“Kimi fanzinciler, fanzincilikle ilgili olusumlar kurdular, genel bir camia

degil de, gruplar ya da grupcguklardan s6z edilebilir” — Volkan Yalgin). Bdylesi bir

213 Susan Sontag’in entelektiiel olma hayali, 1940’11 yillarin sonlarinda entelektiiel camiaya ait dergilerin
kendisinde biraktig1 etkiyi agik¢a ortaya koyar. Goriismelerde, bir fanzin iireticisi olup ayn1 zamanda punk
miizisyenligi icra eden Lefle Sanasyan’daki o bag1 gézlemlemek ve kendisinden sik sik Sontag referanslari
almak, bir donem siklikla Sontag yazilari ile hagir nesir olmami sagladi. Lefle’nin Sontag’a atifla verdigi
bu sdylem, yazarin 1981 yilinda bir Ingiliz dergisi Commonweal’a verdigi bir réportajdan alinmustir.
Detayli bilgi igin bkz. [Schreiber, 2019, s. 33].
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durumda, alternatif iiretim yara alabilir ancak “sagaltim perspektifi” camianin onciiliik

edebilecegi bir diislince olarak karsimizdadir:
Simdi bu ‘camia’ya dnciiliikk ne edebilir? Ben perspektifin her zaman sagaltim olmasi
gerektigini diigiiniiyorum. Reaktif hareketlerin sagma oOriintiilere yol actigimi
gorebiliyorum ve bunun igerisinde olmay1 arzu etmem. Bu beni ‘camia’ dedigin
seyden epey uzaklastiran bir sey aslinda, ama iiretmeye devam etmeme engel degil,
¢linkii yapmay1 sevdigim sey bu. Herkes i¢cinde ihmal edilmis/zarar gérmiis gocukla
hareket edebilir ama zarar vermeye devam ettikce kimse iyilesmez. Ben iyilesmek
icin miizik yapiyorum ya da yazi yaziyorum. O yiizden bu dedikodu sarmalindan
hizla uzaklasip kendimi korumaya elbette almak durumundayim. Bagkalarinin
yaptig1 hicbir sey benimle ilgili degil, bunu hatirlamak durumundayim. Ve tek
gercek olan sevgi. Ve tek var olan sevgi ve onun carpitilmis halleri. Carpikliktan
uzaklastikca sesi kisilir ve en sonunda gider. Cok kolay halledilebilecek seyleri
bazen biiyllk meseleler haline getirebiliyoruz kendimizi kurban olarak
kodladigimizda. Oysa biz failiz, bir agency’miz var. Bunu hep hatirlamak gerekiyor.
Bence yaratmak bunu hatirlatan en gilizel seylerden biri. Beni {izen seylerden
uzaklagmak icin de hep oraya gidiyorum. ‘Safe space’ten bahsediyorlar. Biz kendi
golgemizle entegre olmadikea hicbir yer glivenli olamaz ki. Giiven aslinda hepimizin
kendi i¢inde yesertecegi bir duygu. Onu disarida arayip durmak bana biraz beyhude
geliyor. Giivensiz hissedene higbir yer giivenli degildir. Sinir sistemimizi
sakinlestirip ‘savas ya da ka¢’ modundan ¢ikmaliyiz. Bu camiaya Onciiliik edenler
nelerdir bilmiyorum ama etmesi gereken sagaltim perspektifidir” (Fulden
Ibrahimhakkioglu, 17 Nisan 2023).

Altkiiltiir faaliyetlerinin cogu daginik ve merkezi olmayan yapist ile dikkat ¢eker. Birlesik

Krallik’ta, bir camia olarak birliktelik bir muamma olarak kalsa da Crass®!'* gibi 6ncii

214 Crass, anarsist temalar1 barindiran ve punk’in alt tiiriinii yansitan anarko-punk sahnesinde erken
donemde oldukga etki birakan Ingiliz punk kolektif hareketiydi. Punk’in ortaya ¢ikis yili 1977°den énce
barmdirdig tiyelerinin ¢ogu miizik ve sanat yoluyla, ana akim toplumsal yapilara alternatif arayis1 i¢inde
karsi-kiiltiir hareketlerinde yer almustir. Crass, punk’in anarsist felsefesini siyasi ve kiiltlirel harekete
doniistiirebilmek adina dine, ataerkil diizene, sistemin beklentilerine ve kati politikalara karst miizik
iretmigtir. Worley ve Lohman’in (2018, s. 52) giizel deyisiyle, “Sex Pistols’in kaosun ozgiirlestirici
heyecanimi kucakladigi yerde, Crass, ‘kendinden baska otorite yoktur’ sloganinda 6zetlenen bir yasam
tasarimi  gelistirdi”. Bu yasam tasarimi Tirkiye’de de ele aldigimiz sekliyle altkiiltiir ¢evresinde
benimsenmis, 6zellikle fanzinler araciligiyla manifestolar1 ve sarki sozleri tamitilmigtir. Dis Mihrak
fanzinde yayinlanan “Crass’in otobiyografik yazisi1”, ¢esitli yollarla ¢ogaltilarak “bagimsizligin kaotik
gosterileri” stirdiirilmiistiir. Goriismelerde, fanzin aktivisti Girdap’in altin1 ¢izdigi iizere, “96°da fikirsel
temellerini atip, 2000 yilinda kurdugu olusumu esnasinda ilham aldig1 ve haritasini ¢izdigi sey, Crass’in
oto-biyografik metnidir”. Bu metin, kendisi tarafindan bir¢ok kez kéagida basilip elden dolasima
sokulmustur.
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gruplar, Rich Cross’un altin1 ¢izdigi gibi (2010, s. 9), “siyasi gii¢ ve kontrol sorunlartyla
ve sistemin acimasiz sosyal ve ekonomik yapilari altinda siirdiiriilen yoksul yasamlarin
ezici yabancilagmasiyla yakindan ilgi kurarak sistemin kiimiilatif baskilarina karsilik
halkin onurunu, yetenegini ve yaraticiligini1 savunurdu”. Bu mesaj1 iletme aracini ¢ekici
bulan pek ¢ok geng icin kolektif altkiiltiirler bir cazibe dogurmustur ve bu saflardan
“gruplar kuran, kaset aligverisi yapan ¢ok sayida miizisyen ve sanatgi, birlikte yiizlerce
baslik lireten fanzin editorleri ¢ikmistir” (Cross, 2010, s. 10). Bu dogrultuda, erken donem
punk kolektifleri, “punk’in retorik anarsisini uygulanabilir bir siyasi ve Kkiiltiirel
muhalefete doniistiirmeyi amaclayarak benzersiz bir ses, imaj ve diinya goriisii
gelistirebildigini kanitlar” (Worley ve Lohman, 2018, s. 52). Bati’daki ‘kendin-yap’
mantigin1  6liimciil bir ciddiyetle benimseyenlere benzer sekilde Tiirkiye’de ilk
fanzinlerin goriilmesiyle birlikte bir kolektivite géze carpar. Tiirkiye’deki punk ve fanzin
bilincinin ortaya ¢ikisi, ‘underground bir camia’y1 dogurur:

“Tiirkiye’nin erken donem fanzin camiasi, Ozellikle kafadar arkadaslarin kendi

elinde {irettigi fanzinlerin degis tokusu ile dogmustur. Cesitli tiirlerde fanzin {ireten

insanlarm arkadagligiyla gelisti. Tam anlamiyla kendimi ‘hardcore fanzinci’ olarak

tanimlayamasam da bir fanzin isine bulasmis olmak istemistik. ilk olarak da dyle

baglad1 hikaye. Regorge’un devamim getiremedik ¢iinkii gerek kalmamisti, o donem

olusan fanzin camiasinin iiretken simalari, fanzinleri ¢cok giizel benimsemislerdi”

(Kerim Gonenger, 29 Aralik 2022).

“Donemin Tiirkiye’si ig¢in ‘underground bir camia’dan bahsedebiliriz. Farkli

diisiinenlerin ve yaratici olan kisilerin 6zgiirliik alantydi fanzinler. ‘Do-it-yourself’

etigi ile birlikte istediginizi yazip ¢izebiliyordunuz. Bu sekilde biiyiidiik ve yas aldik.

Sonra askerlik, {iniversite, evlilik, bagka sehirler, hayat kosullar1 derken herkes bir

yere dagildi, bir¢ok sey unutuldu ve dnemini yitirerek geride kaldi. Bir¢cok kimse de

‘sistemin adami1’ oldu. Boyle yitip giden on-on bes yil kadar kayip bir zaman oldu

bizim jenerasyonda. Sonra, insanlar kendilerini kendileri yapan degerleri fark ettiler.

Olgunlasmiglardi bu arada ve tekrar {iretmeye, lirettikleri miizik, fanzin, poster ve ne

varsa bu degerlerini hatirlayip sahip ¢ikmaya basladilar. Bir¢ok underground miizik

grubu ‘reunion’ yaparak konserler verdi, bu konserlerde eski camiadaki

arkadaglartyla tekrar bulustu. Bunu gozlemlemek ilgingti ¢linkii bende bagka bir

sehre (Bodrum) yerlesmistim. Bende de bu i¢ gelisim oldu ve burada kendi ¢apimda

tekrardan fanzin ¢ikarmaya basladim. Yillar 6nce ‘Politicartoon’ ve ‘Kasarlanmus

G5’ fanzinlerini ¢ikarmistik. Ornegin, Kasarlanmis G5’in ilk sayisinda ii¢ kisiydik:
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Tolga (Kogak), Erkan (Ertiirk) ve ben (Kaan Karadz). Biz daha ¢ok o siralar olmayan

bir fanzin tiiriine ydnelmistik: ‘cartoon’ tipi bir fanzin hayalimiz vardi. Ug sayidan

sonra herkes bir yere dagildi ve ben yillar sonra kendi bagima fanzini ¢ikarmaya

devam ettim. Ese dosta dagitiyordum, daha c¢ok ‘Kaan’dan haberler’ sekline

doniismiistii ama kendim i¢in bir seyler yapmak bana iyi geliyordu” (Kaan Karadz,

30 Aralik 2022).
Fanzinler, gecmis ve simdiki zamana ait kiiltiirel tarihin bir yansimasina onciiliik ederler.
Bu onciiler diisiiniildiigiinde kapilarin ona agilmast hi¢ sasirtict degildir: Mondo
Trasho’nun yaraticist Esat C. Bagak, kiiltiirel {iretimini onun deyimiyle “herkesin i¢indeki
tutkuyu ¢ikarmak icin ateslediginde”, medya iizerindeki gerceklik kavrayisini derinden
sarstt. Onun ‘otonom’ yaratim siireci tekdiize konulardan olusan temiz goriiniimlii
sayfalardan, manipiilatif ve eklektik goriintiilerden olusan tasarimla i¢ ice ge¢mis bir
medya bi¢imine gegisi miijdeledi. Bu, hem herkesin iiretebilecegi bir bigimin habercisiydi
hem de ortada tarihe diisiilecek bir kiiltiirel ve sanatsal bir yapit vardi. Bu yoniiyle,
Tiirkiye’deki bir fanzin patlamasindan dogacak bir camianin habercisiydi:

“Onciiler arasinda en onde tabii ki, Esat C. Basak’1 tartismasiz bir sekilde

gosterebilirim. Esat’in hepimizi bu ise dahil eden bir karizmas1 ve davetkarligi vardi.

Ik énceleri Mondo Trasho’ya katkida bulundum ve sonra da sair arkadasim Banu

Yiice ile kendi fanzinimiz Ender’i ¢ikartma ilhami ve noktasina eristik. Muhtemelen

okudugum ikinci fanzin Hakan Seyrek’in Fantezin’idir. Sonra arkadas olduk onunla

da. Ilging bir ¢izgisi ve kendine has bir stili vardi. Bir de Deniz Kitabevi’nin

kurucusu Deniz Pmar benim i¢in ¢ok degerli. Hepimize, tiim camiaya Narmanl

Han’daki diikkkaninda ve onun yer aldig1 sahane avluda ev sahipligi yapardi. Hep

oradaydik. Her giin degisik kombinasyonlardan miitevellit arkadaglarla siirekli bi’

giindliz partisi havasinda, inanilmaz sohbetler ve miizikler esliginde kiiltiirel,

sanatsal ve bilingsel zenginlesme olanaklari banyosu halindeydik. Gergekten ¢ok

eglendik, giizel yasadik, siki yarattik” (Gamze Fidan, 28 Aralik 2022).

“Bir fanzin camiasindan s6z edebiliriz aslinda. ‘Tiirkiye 'de bulunan fanzinler’ diye

bir sayfa hazirladim. Mondo Trasho ¢iktiktan sonraki birka¢ yil igerisinde birgok

fanzin ¢ikt1. Ciinkii herkesin i¢inde onu yapmak isteyen bir sey varmis. Birisinin

ateslemesi gerekiyordu. O da ben oldum, ¢ok mutluyum. Etkilesimlerin daha

sikilagmasi adina, bendeki tonlarca fanzini her konusmaya gittigimde gotiiriip

dagitirnm. Ben de kendi fanzinlerim bile yok. Sub Yaymlari’nin kitaplastirdig

Mondo Trasho’lardan bana yirmi tane génderdiler, hepsini ¢evreme dagittim, simdi
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elimde bir tane var, onu da parayla aldim [giilerek anlatiyor]. Pek kiymet veremem

boyle seylere” (Esat C. Basak, 27 Temmuz 2022).
Fanzinlerin bir camia olarak etkilesim fiseklerini ¢ektigi doksanli yillar, bir kiiltiiriin
baslangi¢ noktasi olarak tarif edilebilir. Giiniimiize dek ‘kisisel-yaymciligin® ¢esitli
yollarla devam etmesi, fanzinleri ortaya ¢ikarmistir. Egemen basinin tarihinden daha
karisik bir bigimde konumlanan fanzinler, iilkemizde bir camia olarak Laneth ve Mondo
Trasho’nun dolagimi ile belirir. Bu fanzinler, {ireticilerinin deyimiyle “herkesin i¢indeki
bir seyler yapmaya dair iiretim arzusunu” yiiceltmistir. Ne var ki, hakim medya bi¢imine
ve hegemonik sdyleme genclik altkiiltiirlerinde bir direnis bigimi olarak goriilen
fanzinler, aslinda tahmin edilenden daha az bir kitle tarafindan sahiplenilmistir (“Fanzin
anti-kapitalist, sokak, muhalif, aykir1 kelimeleriyle yakinlig: fark edilebilir bir sey. Ama
yasadigimiz miilkiyet toplumuna kiiltiirel ve ideolojik olarak uyum saglamis, kapitalizmle
ilgili hi¢bir derdi olmayan fanzinciler de gérdiim” — Volkan Yal¢in). Tolga Giildalli’nin
altin1 ¢izdigi husus, bugiline dek fanzin iizerine yapilan tartigmalarin, bu kiiltiir {izerine
cok sey koymadiginin bir izlenimini yansitir:

“Fanzinlerin Tiirkiye’deki bir biling patlamasi yasadig giinlerden bugiine isin i¢inde

olan, bu olguya gercekten bir kiymet arz eden insan sayist smirl. Kimisi de

‘zamaninda yaptim, ettim, bunu uzatmanin anlami yok’ diye diigiiniiyor. Ve aslinda

hep aym seyler konusuldugu i¢in bir sikilma da var. Uzerine art1 konulsa ya da bu

kiiltlir biiyiise ve baska seylere doniisse iyi olabilir ama doniip dolasip aym seyleri

konusuyoruz” (Tolga Giildalli, 27 Haziran 2022).
Fuarlar ve festivaller, fanzin bilincinin yiikseldigi etkilesim ritliellerine alan agcar.
Buralarda, fanzincilere bir fuar ya da festival alani olarak tahsil edilen yerde karsilikli
etkilesim imkani taninir. Yapilan fanzinler etrafinda toplanilan alanin &znelerine
deneyimlerini, tiriinlerini ve d6grendiklerini aktarma firsat1 sunulur. Bir sanat galerisinde
parlak ve alabildigince renkli yapitlarin tersine, bu fuar ve festivallerde fotokopiyi bir su¢
aleti gibi kullanan eserler goze carpar. Fanzini bir festivale siiriikleyen yolculugu 2016
yilinda Kadikdy’de baslatan Heyt Be! Fanzin’in editorleri her yil diizenledikleri bu
toplanmay1 daha genis bir alana tasiyabilmek adina 2019 yilinda Viyana’y1 iis yapmaya
karar verirler. Fanzin nesnesine olan tutkunun kendine 6zgii bir altkiiltiirel goriinebilirlige
ulasildig1 bu fuarlar, editorlere gore karsilikli etkilesimi bir katki sunarken deneyimlerin

de paylasilabilmesi i¢in bir alan acar:
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“Heyt be! Fanzin’i 2010 yilinda ¢ikarmaya basladigimiz donem etrafimizda ¢ok

fazla yeni ¢ikan fanzin yoktu. Kendi sergimizi kendimiz hazirladik. Insanlar1 isgal

evlerine, Deniz’in atblyesine, arka sokaklarda yer alan sergilerimize ¢agirdik. En ¢ok

aldigimiz soru ‘Fanzin ne demek?’ idi. Glinlimiizde fanzin bilincinin festivallerle

daha da gelistigini gézlemledim” (Sedef Karakas, 3 Ocak 2023).

“Kanada ve Brezilya’ya fuar i¢in katilimer olarak gittigimde fanzin camiasinin ne

kadar biiyiik ve aktif oldugunu goriince ¢ok sasirmistim. Tiirkiye’de ise daha ufak

capli bir fanzin camiasi var. Bu topluluga onciiliik edenler fanzincilerin {iretimleri,

fanzin etkinlikleri ve fanzin festivalleridir. Ozellikle festival ve fuarlar, fanzinlerin

goriinlirliiglinii arttiran en dnemli etkinliklerdir” (Deniz Beser, 31 Mayis 2022).
Fanzinlerin tarihinde, miizigin nasil yonlendirici oldugu konusu kadar bildigimiz pek az
konu vardir. Yapilan her bir gorlisme, sdylesi ya da anekdot bizi miizik ve fanzinle olan
baga gotiirmiistiir. Fotokopi dergileri, fan’larin dergisine yonelten etken de miizikle olan
etkilesime dayanir. Cioran, yerinde deyislerinden birinde “miizik zevklerin mezaridir,
bizi gdmen bir mutluluktur” (2015, s. 21-22) diyerek miizigin mahremiyetinde
yasamaktan bahsetmistir. Genglik altkiiltiirlerine iletisim baglaminda bakildiginda,
oldukca kisir bir dsnemden gegen bir nesil ile kars1 karsiyayizdir. Iste, bunu asabilmenin
yollarindan biri sevilen zevklere teslim olmaktan gecer. Fanzin fireticilerinden Enis
Ozbek, miizikal tutkusuyla genisleyen iletisim agindaki etkilesim ritiiellerinde fanzine
biiytik pay biger:

“Cocuklugumdan beri ¢izgi romanlara olan merak ve ¢izme istegim sanirim bizi

zaman igerisinde kendi alammmizi ve kendi ifademizi olusturmaya itti. Bu alan

dinledigimiz farkli miizikler ile daha da genisledi. Dinledigimiz ve merak ettigimiz

gruplar ile ilgili bir seyler okuyabilmenin yolu, o siralar Blue Jean dergisindeki bir

iki sayfaydi. Fanzin bizim i¢in kendimizi sinirsiz bir sekilde ifade etme alaniydi,

fotokopi dergi yapma fikrine diger dergileri gdriip mii basladik emin olamiyorum

ama dergi sayesinde diger dergi yapan arkadaslar ile etkilesim kurmaya; tanigmaya

ve bulugsmaya bagladik. Dergiler sayesinde farkli bolgelerin gruplarinin konser

haberlerini aliyor, biz de kendi bolgemizdeki gruplar ve etkinlikler ilgili duyurular

yapiyorduk. Bu durum benzer ilgi alan1 olan daha fazla insanin bir araya gelmesini

saglamigtir. Fanzinler sayesinde daha fazla kisinin birbiri ile etkilesime gectigini

diisliniiyorum, boylece fanzinler, alternatif miizik yapan ve dinlemek isteyen herkes

icin bir iletisim zemini olmustu. 95-96 yillarinda Taksim’de her hafta sonu farkl
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mekanlarda farkli gruplarin konserlerinin oldugu bir donem vardi. Bu etkilesimde

fanzinlerin biiyiik bir pay1 oldugunu diisiiniiyorum” (Enis Ozbek, 1 Haziran 2023).
Boylesi etkilesim ve fanzin arasindaki siki bir baga ragmen, fanzinin dolasimda olma
yogunlugu kabul edilemez derecede séniiktiir. izmir &rneginde, durumun farkinda olan
fanzin treticileri bir araya gelir ve ‘Fanzin Apartmani’ adinda orgiitlenirler. Sehirdeki
fanzinleri bilinir ve goriiniir kilmak adina c¢iktiklart yolda cepheyi genisletme
arzusundadirlar: “Giincel anlamda Tiirkiye’de yayin siirecinde olan fanzinler arasindaki
etkilesim artirmak ve okurla onlar1 bulusturmak, grubun ana misyonudur” (Efe Elmastas).
Bu anlamda, konu sinifi fark etmeksizin her bir fanzin, okuruyla bulusacagi ani bekler.
“Sehirde biitiiniiyle rahat olan ve sehrin giindelik hayatinin koku ve gdlgeleriyle
ilgilenen” (Sennett, 1999, s. 52) her bir fanzinci, paradoksal bir bicimde yapitini sonradan
etkilesim kurabilecegi okurunun Oniine birakir. Son c¢odziimlemede, biitiin fanzinler

etkilesimle bagmtilidir.
3.2.7. Kars1 Kiiltiirden Popiiler Kiiltiire: Fanzinin Metalasmasi

Tiiketim, her bir degeri konumlarindan farkli bir boyuta tasidigindan “nesnelere sahip
olduklar1 gizemi yitirtmek ve siradanlastirmak siirdiirebilecegimiz tek rittieldir”
(Baudrillard, 2010, s. 34). Lash’in One siirdiigii gibi (1990), tiikketim ac¢isindan
metalastirma, tliketicinin bir {irliniin somut ve 6zel kullanim degeriyle degil, pazarda
getirecegi fiyatla ilgilenmesinden kaynaklanir. Fanzinlerin dénem donem ana akim
medyaya ayak bagi olmasi, onlarin ‘kotilik melegi’ hakim medya cevresinde
goriiniirliigiinii artirmistir. Ancak boyle bir durumda ticari bir diinyaya sokulmasi, yine
Baudrillard’in giizel deyisiyle “estetik travma”ya yol acar. Ne de olsa sanat eseri,
“tliketim adli bulasic1 hastaliktan korunmak amaciyla kendini bilingli bir sekilde devasa
bir balon i¢ine kapatmaya caligsa da, tiiketim diizeni ¢oktan onun da igine sizmistir”
(Baudrillard, 2010, s. 10). Bunun bir alegorisi, “tiikketim ideolojisinin 6ziine” (Eco, 1987,
s. 43) yonlendiren ana akim medya, bir yandan fanzinleri konu edinirken bir yandan da
onlar1 pasifize etmeye c¢alisan bir labirentten gecirir. Ancak, fanzinlerin bu mutlak
yolculukta kendilerini kirletmemesi, Akkurt’a gore dnemli bir husustur:

“Medya ve iktidar hayatin tiim alanlarim etkiledigi gibi fanzinleri de etkiler elbette.

Sadece kendi dar giindemiyle mesgul, ‘cemaat’ hayat1 yasayan, diinyadan kopuk bir

iretimin miimkiin olabilecegini diiginmilyorum. Etki ve tepki kaginilmaz.

Kuskusuz, fanzinlerin sermaye ve iktidarla iligkileri fanzinden fanzine degisebilir.
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Genel olarak pek hoglagsmazlar ve mesafelidirler, diyebilirim. Fanzinin temelde itiraz
iceren ya da sermaye ve iktidara ilgisiz kalan varolusunun muhalif olusu dogal
kildig1 soylenebilir. Fanzin ticari bir meta degildir. Kendini kirletmemeyi 6nemser”
(Barig Akkurt, 5 Temmuz 2022).
Bireylerin iretim tarzlari, Marx’in bir zamanlar dedigi iizere “basitge bir yeniden iiretim
olarak ele alinmamali; daha ¢ok, bireylerin belirli bir faaliyet tarzini, onlarin yasamlarini
ortaya koyan belirli bir yagsam tarzini temsil ettigi” (Engels ve Marx, 2018, s. 19) fikrini
one ¢ikarir. Bu anlamda, fanzin iireten genglik altkiiltiirlerinde dikkat ¢eken punk evreni,
daha cok, kendi yasam tarzlarini bir iletisim bi¢imi olarak yansitmiglardir: “Fanzinler
farkli donemlerde ¢esitli altkiiltiir ve politik hareketleri icerisinde aktif olarak bilginin
yayilmasina aract olmugstur. Bilimkurguya merak duyan ve bu baglamda iireten insanlarin
fanzin iretmesi ile goriiniir olmus ve 1970’lerde punk akimi igerisinde ise altin ¢agini
yasamistir” (Deniz Beser). Bilindigi gibi, o donemin punk’lari, ana akim plak sirketlerine
kars1 ¢ikmis ve kendi politik goriisleri dogrultusunda ‘do-it-yourself’ [kendin-yap] etigi
icerisinde kendi fanzin yayinlarin1 ve miizik albiimlerini kitleleri ile bulusturmuslardir.
Bu bulusturma siirecindeyse, genglik altkiiltiirleri hizli bir sekilde popiiler hale gelirken
Konyar (2008) bu durum sonucunda ortaya ¢ikan yeni anlamlarin 6zellikle modernligin
tiiketim kiiltliri olgusu olarak algilanmasiyla hakim kiiltiirel degerler sistemi igerisinde
doniisiime ugradigini belirtir. Ancak bu doniisiim esnasinda kiiltiirel farkliliklar, “yeni
orta sinifin tiikketimine hazir hale gelir ve genclik altkiiltiirleri torpiilenerek bir anlamda
evcillestirilirken bu yeni tasarimdaki kurgunun medya tarafindan kuruldugunu
goriirtirtiz” (Konyar, 2008, s. 57). Fanzin editorlerinden Beser, bu kurgu siirecinde birer
imaja siiriikklenerek mubhalif 6zelliklerinin yoksun kalacagindan hareketle ana akim
medyanin manipiile giicline igaret eder:
“Kisisel olarak ana akim medyadan hazzettigimi sdyleyemem. Diinya {izerindeki
bircok ana akim medya kurulusunun kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda politik
manipiilasyon yapma egilimde oldugunu gézlemliyoruz. Bu agidan bagimsiz medya
olusumlart ve bagimsiz gazetecileri takip etmeyi yegliyorum. Bunun diginda
‘vatandas gazeteciligi’ [citizen journalism] ile ana akim medyaya kars1 alternatif bir
miicadele verildigini gériiyoruz. Ote yandan, medya ve iktidardan etkilenmis
muhafazakar fanzinler de biliyorum. Kendilerini ne kadar bagimsiz olarak
nitelendirseler de ideolojik olarak hiir bir konumlandirma igerisinde olduklarim

diisiinmiiyorum. Epey bir etki altinda kalmiglar ve kafalar1 bulanmis. Fanzinciler
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olarak medya ve iktidara kars1 muhalif durusu korumak ve kritik yapabilmek hassas

konulardan biri. Go6zlemledigim kadariyla bu, fanzinlerin bulundugu iilke ve

iireticilerinin hangi sosyo-ekonomik ge¢cmise sahip olduklariyla biraz degisebiliyor.

Su an yasadigim {iilke olan Avusturya’da sermaye sahipleri ile is birlikleri

gerceklestirip sergiler gerceklestiren sanat fanzini kolektifleri de var, bu iktidar

iligkilerine kars1 ¢ikan daha politik igerikli fanzinler de mevcut. Tiirkiye’de ise bu

iktidar iligkilerine karsi ¢ikan kimi fanzinler mevcut, bunun disinda kendilerini

ideolojik olarak saglam temellere oturtamamis veya apolitik kalmis fanzinlerle de

kargilagiyorum” (Deniz Beser, 31 Mayis 2022).
Fanzin, tek basina ahlaki iklimi degistirmeye yonelik bir giice sahip olamayabilir. Ancak,
giin gectikce icinde bulunulan diinyadan etkilenmemesi s6z konusu olamaz. Bu anlamda,
farkinda olmaksizin dilinin degistigi goriiliir fanzin yazarinin: Kestigi ve yapistirdigi her
harfin bir araya gelerek olusturdugu ciimlelerde ¢agdas politik bagintinin izleri goriiliir.
Dahasi, zaman zaman medyanin ilgisini ¢geken sanatsal atak bi¢imi olarak fanzinlerin sesi
kesilir. Erken donemde medyaya ayak bagi olup olmadig1 konusundaki tartigsmalara 6zne
olunan fanzinler bir kenara, simdilerde, fanzincilerin iiretimi biraz daha az s6z konusu
olmaktadir. Bunun olduk¢a politik oldugu konusunda hemfikir olan fanzin
aragtirmacilarindan Selin Yagci, doktora galismalarmi yiiriittigii Ispanya’daki fanzin
orgiitlenmesini 6rnek vererek, Tiirkiye ile karsilastirildiginda daha radikal yaymlarin
ozellikle bastirilmis kimlige ve azmliga yer actigmi belirtirken kamusal alandaki
goriiniirliigiin azaldikga altkiiltiirlerinin alanlarinin da daraldigini 6ne siirer:

“Sansiir ve oto-sansiir gibi durumlar oldugu i¢in iktidardan nasil ve ne sekilde

bahsedildigi, baz1 terminolojilerin kullanilmasinda ne kadar rahat olup olunmadig:

gibi konulardan dolay1 son zamanlarda fanzinlerle ilgili eskisi kadar konustugumuzu

diisiinmiiyorum. Ozellikle fanzinlerde gok olan dalga gegme ve absiirtliik gibi

konugma sekillerini etkiledigini diigiiniiyorum. Daha ¢ok kaginma ve bahsetmeme

gibi durumlar oldugu icin farkli bir dil kullanilmaya baglandi. Bu oldukga politik

bence. Medyanin ¢ok biiyiik bir boliimiiniin iktidarda oldugu iilkede fanzin ¢ok

kiigiik bir alan1 yagatir. Radikal olmak, Tiirkiye gibi iilkede ¢ok farkli. Ispanya’da

yasadigimdan burada 6rnek vereyim: Okupa’ya [isgal evleri] geldiginde burada

bulabilecegin fanzinler oldukga radikal igerikli. Burada Tiirkiye’de bile bulamadigin

yerli ve Tirkiye ile ilgili radikal fanzinleri bulabilirsin. Bastirilmis kimlik ve azinliga

yer agmaya calisan bir tarafi var fanzinlerin. Agikcasi Tiirkiye’de radikal bir fanzin

ormeginin kaldigini diigiinemiyorum. Altkdiltiir dedigimiz seyin kamusal alandaki
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goriintirliigi [visibility] azaldik¢a alanlarinin daraldigim goriiyoruz ve kisir dongiiye
giriyoruz. Goriiniir olmayan altkiiltiir kamusaldan kagiyor daha farkli ve 6zel kapali
alanlara gidiyor; bu kapali alanlara girdik¢e daha az goriiniir oluyor. Cok kendine
has belli donemin fanzinlerine baktigimizda o doneme ait seyler buluyoruz. O
donemin dilinden, ‘slang’inden [argo] ve saka konusu olan seylerden bir seyler sakli.
Mondo Trasho’da kopyala-yapistir olarak punk’tan ve ‘trashy’ seylerden nasil
bahsedilmesi gerektigini yanstir ve ‘bir fanzin nasil olmali’y1 bize hissettirmesine
ragmen ¢iktig1 doksanlardaki donemini ¢ok fazla yansitmamistir. Daha zamansiz
gibi. Lokal ya da neredeyse arkadas grubu tarafindan cikarilan fanzinlerden
bahsettigimizde altkiiltiirlerden izler goriiyoruz” (Selin Yagci, 4 Eyliil 2023).
Punk sanatcisi, fanzin iireticisi ve akademisyen Fulden Ibrahimhakkioglu, ¢ikardiklar:
CIAYM [Chaos, I Am Your Mistress] adli fanzinde, radikal feminist Valerie
Solanas’tan?!> yola ¢ikarak fanzinleri birlikte oynamaya agilan bir kapi olarak goriir.
Solanas, bir oyun yazar ve bu metin bir manifestoya doniisiir. Metalar ¢aginda, her sey
yerini bir temsile birakirken altkiiltiiriin temsilini iistlenme konusunda, “fanzin ancak akis
icindeki bir eser olarak konumlanabilir” diisiincesindeki Ibrahimhakkioglu’na gore
medyanin altkiiltiirlere yer agmamasi, altkiiltiirleri 6zgiir kilar:
“Ben fanzinleri ‘tavir’dan ziyade yeni diinya kurgular olarak diisiiniiyorum.
Kiiltiirel iiretim oldugu 6l¢iide bu salt reaktif olamaz, ¢iinkii reaksiyonun kudreti bir
yere kadardir ama asil ivmeyi aksiyon saglar; bu da yeni degerler yaratmaktan,
yaratic1 eylemlerden geciyor. Yeni orgiitlenme bi¢imlerinden. CIAYM fanzini de
Valerie Solanas’tan boyle bir alintiyla agmistik: ‘Gergekte disi islevi incelemek,
kesfetmek, icat etmek, sorun ¢ozmek, espri yapmak, miizik yapmak ve hepsini
sevgiyle yapmaktir. Bir baska deyisle biiyiilii bir diinya yaratmaktir’. Erkekleri
dograma manifestosunda boyle bir climle sarf etmis olmasi ironik olabilir ama
metnin kendisi zaten tamamen ironi ve parodi tizerine kurulu [ve ben spesifik olarak

bu climlede ¢ok ciddi oldugunu diisiiniiyorum]. Oynamay1 ne zaman unuttuk? Her

215 Patriyarka ile yasadig: sorunlari kendine dert edinerek politik bir sema belirlesmis olan Valerie Solanas,
feminist bir {itopya yaratilmasi ¢agrisinda bulunan ‘Erkek Dograma Cemiyeti Manifestosu’ [Society for
Cutting-up Men] baslikl: etkili ve radikal bir metnin de yazaridir [ Tiirkge terciimesi Sel Yayinlari tarafindan
yaymlanmistir]. 1936’da dogdugu New Jersey’deki kaotik yasami, onu iiniversite egitimi almaktan geri
koyamayacak, kariyer yapmak i¢in gittigi New York’ta radikal feminist ¢evrelere dahil olacaktir. Seks is¢isi
olarak yasadigi deneyimler onun toplumsal normlara ve beklentilere karsi bir tavir igerisinde olmasini
saglar. 1950’lerde lezbiyen oldugunu agiklar ve psikoloji egitimini birakip radikal feminist el yazmasin
kaleme alir. Yazdigit ‘Up Your Ass’ adli oyunun Andy Warhol tarafindan yanitsiz birakilmas: ve
senaryosunun da kaybedilmesi iizerine Haziran 1968’de Warhol’u tabancasiyla vurarak yanki uyandirir
[1996 yapimi, Mary Harron yonetmenligindeki ‘I Shot Andy Warhol’ filmi bu konuya odaklanir].
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seyin bir oyun oldugunu ne zaman unuttuk? Fanzinler birlikte oynamaya acilan bir

kapi. Dergilerden ya da blog’lardan bu anlamda ¢ok farkli oldugunu diistinmiiyorum,

tek farki ticari kaygisi olmamasi. Bu da onu daha samimi yapiyor. Metalagan bir

ortamda ‘sozcii’ dedigimiz ¢ikip tak tak bizim meselemiz bu diye manifestal bir

durusu olan temsil heyeti midir? Bu anlamda hi¢bir fanzin hicbir altkiiltiiriin kutsal

kitab1 olarak ele alinamaz, ¢iinkii orada temsil edilenden hep daha fazlasi vardir.

Ama elbette kiiltiirel tiretimler birbirlerini etkiler, insanlar1 akim giiciiniin igine alir.

O akisin i¢inde somut olarak yakalanabilen birka¢ eserdir fanzin; ama akig hep

devam eder, hi¢ durmaz. Altkiiltiir hi¢cbir zaman kendi ile 6zdes, kapali, sabit olamaz

ki. Yaz1 daha sabit oldugu i¢in anlik bir ifade orada kalir ama arkada akis hep devam

eder. Altkiiltlirlin temsilcisi olarak ortaya ¢ikmaya ¢alisan yapilarin hiisran kaynagi

oldugunu goriiyorum. Bu sozciililk meselesine ancak ex post facto karar verebiliriz:

bir seyler yaganmistir, bitmistir, sonra geriye bakip arsiv ¢alismasi yaparken deriz ki

‘haa bu kaynak aslinda epey temsili imis’. Daha dncesinde buna karar vermek ¢ok

giic. Buniyetle yola ¢ikmak da gereksiz geliyor bana. Bu anlamda medya ve iktidarin

fanzinleri gok umursadigini sanmiyorum. Punk’1 da ¢ok umursadigini sanmiyorum.

Bu da bence bize bir 6zgiirliik alan1 veriyor, ne istersek onu yapmamiz i¢in. Yeni

diinya kurgulari i¢in. Fanzinler alternatif ve radikal bir yayincilifa yer agmaz, zaten

alternatif ve radikal bir yaymciliktir kendisi” (Fulden Ibrahimhakkioglu, 17 Nisan

2023).
Fanzinlerin alternatif ve radikale olan bagliliklar1 onlarin igerik ve bigimlerini “kiiciik
burjuva oynakligi, kusku ve tereddiitlere siiriikleyen” (Lukécs, 1998, s. 99) ana akim
sayfalarindan koparir. Oyle ki, ne zaman ¢ikacagi belli olmayan, smirsiz ve sorumsuz
anlayislartyla yikmaya galistiklar yerlesik kiiltiirle savas halindedirler. Bu, Said’in dedigi
gibi (1999, s. 16) “belirli diisiincelerin diger diisiincelerden daha etkili oldugu gibi, belirli
kiiltiirel bigimlerin de diger big¢imlere egemen” oldugu toplumlardaki Gramsciyen
hegemonyaya isaret eder. Boylesi bir kiiltiirel dnciiliikk bi¢iminde fanzinlerin her ne kadar
muhalif olmas1 beklenirken stratejisi geregi farkli yapilanmalar1 da vardir:

“Fanzinler ana akim medyanin gérmezden geldigi sanatsal olusumlara, estetik ifade

bigimlerine yer verdikleri olgiide bir alternatif olusturabilirler. Kiiltiirel hegemonya

miicadelesine az da olsa katki saglayabilirler. Ama gii¢lerinin smirlt oldugunu

unutmayalim. Bir defa, siireklilik kazanmay1 amaclamiyorlar. Bu hem avantaj hem

de siirhilik. ‘Her sey karsitiyla birlikte var olur’ derler. Fanzinler de ancak ana akim

medya, yerlesik kiiltiir ile birlikte var olabiliyorlar. Varliklarii c¢ok elestirdikleri

yerlesik kiiltlire borglular. Soruna bir de bu agidan bakilmali. Bazi fanzinler dagitim
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daha genis olan ama alternatif kiiltiire dahil olma iddiasin1 da siirdiiren dergilere
dontistiiler. Boyle bazi ornekler mevcut. Ama alternatif dergi olarak ne kadar
stirdiirebildiler orasi tartigilir. Hak talebinde bulunan muhalif hareketlerin ideallerini
savunan fanzin ya da fanzine yakin yayinlar ayni anda ortaya ¢ikip, s6z aldiklarinda
belki bir yiikselis olabilir. LGBT hareketi, hayvan haklari, evsizler, 2008’de Isgal Et
[Occupy] hareketi ve gevresinde boyle bir yaymecilik, boyle bir gelisme olmustu, ama
geciciydi. Su da var: radikal sag diislinceleri yaymay1 amaclayan fanzinler de var.
Neo-fagist gruplarm ¢ikardigi c¢ok sayida fanzin mevcut. Irk¢i, anti-semitik,
homofobik, Miisliimanlara ve etnik azinliklara nefret kusan, nefret sdylemi yayan
fanzinler. Bunlar da kendi altkiiltiirlerini olusturuyorlar. Nazi-punk, ‘beyaz gii¢’
[white power], neo-fasist black metal topluluklarinin da izleyicileri ve hayranlar1 var,
bu topluluklarla ideolojik olarak da 6zdeslesen dinleyici kitlesi. Onlar da fanzin
cikariyorlar. Bunlarin varligimi gérmezden gelemeyiz, bunlar1 yok sayamayiz” (Halil
Turhanli, 10 Temmuz 2022).
“Fanzin daha ¢ok anarsist ve punk kisilerin organize ettikleri seyler ama bagka fanzin
modeli de olabilir mi diye diisiiniiyorum. Hegemonik dilden konusan, o ideolojiyi
yeterince gomemis bir fanzin olabilir gibi diisliniiyorum. Fanzin iiretimine benzer
organize olan daha sagc1 ve hegemonyanin dilinden konusan tiretimler hatirliyorum
ama belki de onlar fanzin olarak cagirmiyorlar” (Selin Yage1, 4 Eyliil 2023).
Sanat, Adorno ve Horkheimer’a gore (2010, s. 211) “bir meta tiiriidiir, yani tiiketime
uygun bicimde hazirlanmig, kayit altina alinmis, endiistriyel {iretime uyarlanmis,
satilabilir ve ikame edilebilir bir {irlindiir”. Fanzin, radikal yayinciligin bu ilerici ¢ocugu,
bir fetis degeri olarak sanat yapitina ve tiiketiciye keyif veren haline karsi girisimlerde
bulunmustur. Guy Debord ve yoldaslar1 gibi, bir ideolojik ayrim giitmeden sanat
sergilerine, fanzin gosterilerine ya da hegemonik iligkilerle kurulan birlikteliklere karsi
tipk1 bir Sitiiasyonist tepki vermekten ¢ekinmeyen fanzinciler, iiretimlerinin bir sanat
komplosuna kurban edilmesine karsi gelmisler, bu yoniiyle fanzini bayagilastiran
semptomlara karst durmuslardir. Oyle ki, bu durumdan sergiler ve kitaplastirilan®'¢

caligmalar nasibini alacaktir:

216 Altay Oktem tartismalarimin disinda, 2017 yilinda Sub Yayinlari tarafindan cikarilan “Yeni Nesil Icin
Mondo Trasho Arsivi” (Editor: Senol Erdogan) bugiine kadar yaymlanan Mondo Trasho’lar bir araya
getirmek amaciyla kitaplastirilmasi, bir donem altkdiltiir dolaylarinda tartisilmistir. Ancak o giinden bu yana
ISBN kodu ve barkodlu bir sekilde fanzinleri bir ‘kitap’ haline gelmesini elestiren bir kitle oldu. Agikgasi
herkes kendine gore hakliydi. Bu durumu Esat’a sordugumda, ‘siirekli fanzin isteyenler’den dert yakinarak
‘benim igin dolasimda olmasi yeterlidir’ diyerek konuyu 6zetlemistir. Bugiine kadar bir furyay1 baslattig1
ve temsil ettigi i¢in ilk fanzin olarak anilmasi Esat icin de siirekli bagvurulacak bir kaynak olma halini
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“Fanzinlerin ¢ekiciligi her ne kadar reklam spotlar altina girmemekten kaynaklansa
da iglerinden biri tarafindan ¢oktan giin 1518ma ¢ikartildi bile. Hem de en ince
ayrintilarina kadar yatirildi masa iistiine ve ‘Seytan Aletleri’ adli bir kitapla ele giline
‘desifre’ edildi. Bu ihanetin mimar1 Altay Oktem yaymina simdilerde ara verilen
Rektal Tuse isimli fanzinin yaraticis1” (Ferhat Uludere, Beyoglu Gazetesi, 25
Temmuz 2003).

“Benim i¢in fanzinler tartisma meselesi. Beni bir giin Altay Oktem aradi.
Tanimiyorum, Altay Oktem ismini hi¢ duymamigim. ‘Telefonunu Giiven Erkin’den
(Erkal) aldim. Fanzinler {izerine bir kitap yaziyorum. Senin fanzine yer verebilir
miyim?’ dedi. Ben de ‘seni tanimiyorum, tanimadigim birine de fanzin konusunda
herhangi bir sey anlatmak istemiyorum. Benim fanzinlere yer vermeyin’ dedim.
Sonucta bu benim kendi inisiyatifim ve buna ragmen yer verdi. Benim ondan sonra
ona ciddi bir karsit olusum basladi. Bugiin olsa yine ayni sekilde davranirim” (Tolga
Giildalli, 27 Haziran 2022).

“Dahke’yi aktif olarak bir webzine ve ‘saldinn alani’ olarak kullandigimiz
zamanlarda [Kargart’ta Altay Oktem tarafindan diizenlenen /0! Fanzin gibi]
sergilere olabildigince kars1 ¢ikmistik. Bunun nedenleri arasinda bu
organizasyonlarla bir fanzin iktidarinin olustugunu hissediyorduk. O zamanlar
okudugum Eroll, Disguast ya da Eblek Hardcore gibi fanzinlerin yolunu takip
ediyorduk, dolayisiyla daha sert bir tavir igerisindeydim, kisisel olarak. Ciinkii,
yapilan sergiler daha ¢ok ‘iceriden’ ve ‘sahneden’ degil de disaridan kapitalist bir
yeralti sunumuyla yapildigindan 6tiirii [Umberto Eco’nun ‘hipergergeklik’ olarak
yorumladigi] yliksek kiiltiir ve eglence endiistrisinin iriinlerine yaymlan etkiler
agima bir hizmetmis gibi yorumluyordum. Sonralari, Tolga Giildalli ve Deniz Beser
gibi igeriden birilerinin yaptig1 afisler ve fanzinler olarak ‘kendin-yap’ sahnesinin
gercek temsilinin sunuldugu sergilerle karsilasmak beni daha ¢ok icine gekti.
Neticede Baudrillard’in ¢ok hakli bir climlesi aklima geliyor: ‘Giiniimiizde
sergilenen isler berbat, anlamsiz ve bir tozden yoksunlar’. Estetigin ortadan

kayboldugu Bienal’lerdense [Serhat Koksal’in gezici bienalini*'’ tercih ederim

yansitryordu. Onun her firsatta dile getirdigi gibi, fotokopi ucuz yoldu ve Mondo Trasho’lar ‘fotokopiden
dergi’ydi. Ona ulagmak isteyen herkese elinde olmadigini belirtmektense bu formu iletmek belki de daha

¢abuk bir yol olmustu.

2171, Uluslararas1 Gezici Tahran Bienali, 2008 yilinda Iran’daki rock gruplariyla birgok gérsel-isitsel proje
yoneten Tahranli medya sanatgisi Amirali Ghasemi ve 1986 yilinda Istanbul’da baslattigi multimedya
projesi 2/5BZ’yi giinimiize kadar gelistirmeye devam eden kolaj sanatgist Serhat Koksal kiiratorliigiinde
diizenlenen gocebe bir bienaldir. Bu bagimsiz ve diigiik biitgeli sergi fikri, sanat¢ilara gére hem Tahran’daki
duruma hem de uluslararasi ‘bienallesme’ ve ‘soylulastirma’ [gentrification] siireglerine bir elestiri olarak
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mesela] fanzinin dolasimda olmasii ve karsisindakine bir silah gibi dogrulmasini
yeglerim” (Lefle Sanasyan, 29 May1s 2023).
Soylemin giicline olan asir1 giivenleri Pierre Bourdiue tarafindan sert dille elestirilen
“akademik akil”, fanzin {ireticilerinin de diisiince ve diisiince iktidarlarina kars1 gelmesini
saglamistir. Neticede, ¢ok sayida elestirinin ve saldirimin hedef alindigi bir alandan
akademik caligmalarin etkilenmemesi miimkiin degildir. Bilindigi gibi, Bourdieu (2016,
s. 13), “akademik bir yorumu siyasi bir eylem olarak veya metin elestirisini bir direnis
basaris1 olarak kabul edebilen ve kelimelerin diizenindeki devrimleri seylerin
diizenindeki radikal devrimler olarak yasayabilen tipik /ecfor yanilsamas1” olarak algilar.
Boylelikle fanzinci, bitmek bilmeyen kuram ve teorilerin biiyiilii ¢gemberini kirarak bir
oyunbozan olmay1 goze alir:
“Tiirkiye’deki fanzinlerle iliskili olarak Roma’daki ‘Crack Art Zine Festivali’ne
katildim. Ben de katkida bulundum ama akademik ¢aligmalarin art1 bir sey kattigina
pek inanmiyorum, sadece konunun kaynakgasi belki. Bunlar bizim biraz da ironisini
yaptigimiz konular. Haliyle bu konunun bu kadar incelenmesine igten ice
giiliyorum. Aslinda arka planina baktigimiz zaman o kadar tasarlanmis seyler
olmayabilir. Bazen ben yaptifim seyler iizerine ‘vay be bu kadar derin
diigiinmemistim’ diyorum. Bir okuyorsun c¢ok bagka teoriler doniiyor ama isin
gercegi ve pratigi bu kadar da derin degil aslinda” (Tolga Giildalli, 27 Haziran 2022).
“Urettigim seyler, sosyal medyanin ¢iktig1 dénemlerde &zellikle giindelik hayata
karst bir tavir olarak goriilebilir. Ciinkii, daha elle tutulabilir bir nesne olmasinin
yaninda ekranda hizli tiiketim var. Herkes online olma ve goriiniir olma pesinde.
Sanatcilar, miizisyenler biraz fanzini eser olarak goriiyor. Kisisel bloglari, e-zin’leri
Oonemsiyorum bu arada. Ben de yapmaya calistyorum. Sahibi baska olan sosyal
medya platformlarm televizyon kanali gibi gorliyorum. Manipiilasyon ve sansiire
acik oluyor. Etkilesimi de dldiiriiyor. Esat’in kag kere hesab1 kapatildi mesela, dergi,
kitap toplatilabilir ama fanzini nasil yapacaksin ki? Avrupa’da Amerika’da hala
fanzinler var. Fanzin kiiltiirii biraz daha kaliteli baski, sanat igerikli ama fanzin
olarak hala devam ediyor, etkinlikler siiriiyor. Gelgelelim akademik g¢aligmalara,
tezlere: DIY felsefesinin 6zii ile bag kuramadigini gordiim. Benim i¢in en temel
kistastir. Fakat simdiye kadar okuduklarrm bu kavram ve kurami ¢ok

oziimseyemeden arastirmalara yansitmis durumdalar. Ozellikle, 'sorular bunlar,

ortaya ¢ikti. Diinyanin dort bir yanindan farkli tilkelerdeki sanatgilarin yer aldig: sergideki eserler, ‘kentsel
kiskanglik’ temasi altinda agik bir bagvuru ¢agrisiyla secildi.
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yanitlar bunlar’ gibi bir etkilesimden uzak c¢aligmalarla fanzinleri bir arada gérmek

beni hi¢ tatmin etmiyor” (Yahya Vural, ‘Girdap’, 23 Temmuz 2022).
Kuskusuz son derece tartigmali ve yoruma agik bir alan olarak, fanzinle ve popiiler kiiltiir
arasindaki iliski kendisini bas asag1 eden diisiinceleri de igerir. Uretimi bir anlamda fark
edilmekle es tutan (“Her tiretim goriinmek, fark edilmek ister. Fanzinler de bunun disinda
ele alinamaz. Soylenecek soziin genis kitlelere ulasmasi, takip edilmek arzulanan bir
seydir” — Baris Akkurt) goriise ek olarak kimi fanzinciler i¢inse kaginilmaz olan bu
metalastirma ona ¢ok zarar vermez (“Ideal bir diinyada fanzin kiitiiphaneleri, arsivleri,
sergileri olmas1 dogaldir. Keza, el emegi, 6zenilmis bir fanzinin metalasmasindan ¢ok
zarar gelmez diye diisiiniiyorum. Fanzinler yok olduk¢a kagmilmaz bir sekilde
metalasacaktir” — Can Baskent) diislincesidir. Yapitlarindaki yeralti 6gelerle
sinematografik araclarda punk altkiiltiiriinii yeniden temsil eden Hakan Giinday’a gore,
tim kiiltiirlerin popiiler olanla bir arada olmasi kagmilmazdir; dolayisiyla fanzin ve
punk’in bdyle bir kavsakta sinanmasi s6z konusuyken punk sanatgis1 Tolga Ozbey ise
altkiiltlirlerin popiiler olmasimi bdylesi derinlikli bir felsefeye giris niteligi olarak
okumaktadir:

“Biitiin kiiltiirler bir giin, belli bir siire i¢in de olsa popiiler kiiltiir kiimesiyle

kesisebilir. Ki kiiltiir dedigimiz olgu insana iliskin oldugu i¢in boylesi bir kesisme

de dogaldir. Ancak bu noktada bagka sorular doguyor: Popiiler kiiltlir kiimesiyle

kesisebilmesi i¢in o alternatif kiiltiirlin aktariminda yumusatmalar var m1? Kesistigi

alternatif kiiltiiriin popiiler kiiltiir tizerindeki etkisi ne oranda? Ve en 6nemlisi de sirf

bir zamanlar popiiler kiiltiirle kesistigi i¢in o alternatif kiiltliriin kimliginde kalic1 bir

degisiklik olup olmadigi. Benim acimdan en ilging soru da bu. Oncelikle, nasil ki

topluluk i¢inde birey ancak kendi kaldigz siirece bireyse, boylesi bir kesigmede ancak

alternatif kimligini korudugu siirece o Kkiiltlir alternatif olarak kalir, diye

diisiiniiyorum. Hatta unutmamak lazim ki punk, i¢ine girdigi kalabalik ne kadar

biiyiik olursa olsun punk kalmakta iddiali oldugu igin punk’tir. Dolayistyla punk ve

fanzinin popiiler kiiltiirle kesistigi anlarin dogalarina aykiri olmadigini, aksine

dogalarinin sinandig1 ve teyit edildigi durumlar oldugunu diistinliyorum” (Hakan

Giinday, 21 Agustos 2022).

“Ben bu tarz ¢aligmalara ‘belgeselcilik’ olarak yaklasiyorum. Boyle bir diinyanin

varligma dair bir kanit. Su an tamamen disina ¢iktigimiz bir diinyadayiz.

Metalastirma ya da popiilerize degil ama bazi insanlara bunu yapabilme istegini ya

da ‘ne giizelmis’ istegini uyandirabilecegi i¢in 6nemli. Daha 6nce birinin dedigi gibi
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‘Greenday ¢ok iyi punk grubu olmayabilir, hi¢cbirimiz ona bayilmayabiliriz ama
bir¢ok insan Greenday ile punk’a baglayip sonra derinlemesine gitti’ ki ben boyle
insanlarla tanigtim yani. Biraz da olaylara bdyle bakabilmek gerekebiliyor. Maliyeti
cok diisiik bir sekilde iiretecek noktaya getiren bir medya bi¢imi oluyor fanzin.
Masaiistli yayincilik diyebilecegimiz hikdyeye ortada ‘personal computer’ yokken
dahi daktilo, fotokopi makinasi, uhu, print, gazeteden kestigin kiipiirlerle
yapabilecegin bir hale getiriyor. Dolayisiyla maliyet ¢ok diisiik, karsiliginda ise
ulasabilecegin kitle belirsiz. Aslinda ¢ok fazla kitleye ulagabilmis fanzinler de var.
Laneth’in li¢ bine yakin satmasi bir donem i¢in Tiirkiye’de ¢ok onemli bir olaydi.
Bes yiiz tane satan fanzinler vardi, dagitimcisindan profesyonel olmayan tekniklere
boyle bir seyin olmasi mucize gibi gelir bana. Bugilin bile dergilerin boylesi
olanaklarm oldugu bir ¢agda bu kadar okuyucuya ulasamadigini hatirlamak gerekir”
(Tolga Ozbey, 26 Haziran 2022).

“Ben kesinlikle fanzin kiiltiiriiniin gériiniir olmasindan yanayim. Ciinkii ben de daha
erken yaslarimda ‘fanzin nedir’ farkindaliginda olmak isterdim. Simdi festivallerde
cok kiigiik yasta okuyucular geliyor, 6greniyorlar ve merak edip aliyorlar. Belki de
evinde o da kendi fanzinini ¢ikaracak ve kendini 6zgiirce anlatabilecek, kim bilir.
Bunlar1 goriince gok mutlu oluyoruz. 2010 yilinda sanatgi Gamze Ozer’in ‘Annem

5218

bile bir kitap yapabilir’='® sergisine kendi fanzinimizle katilmistik ve ilk defa sergide

Heyt be! Fanzin’i goriince ¢ok heyecanlanmistim. Soyleyecek bir seyi olan kagit

makas ve yapistiricist olan herkes fanzin yapabilir diye diisiiniiyorum” (Sedef

Karakas, 3 Ocak 2023).
Fanzinci eylemiyle karsisinda durdugu diinyaya miidahale eder ve “eylemle diinyaya
‘miidahale eden’ her insan bunu her zaman bir ‘konjonktiir’ i¢cinde ve bu konjonktiiriin
gidisini degistirmek amaciyla yapar” (Althusser, 1996, s. 189). Demek oluyor ki, fanzin
kagitlarin1 6zenle katlayan ‘geng’ fanzinci, tarihsel donemin bilincinde i¢inde bulundugu
diinyaya meydan okur ve bunu yaparken ‘iyimser’ tarafini bir kenara birakir. Ne de olsa,
Eagleton, statiikkoyu destekleyen ana akimin toplumsal diizene gosterdigi itibara ek
olarak, iyimser sonlart da destekledigini belirtir. Ona gore, “biiyiislinii ¢oktan yitirmis

giintimiizde bile arka kapak yazarlari, okurlarin asir1 kederi fazla i¢ karartict bulacagi

218 Serginin kiiratorii Gamze Ozer, serginin heyecanini anlatirken ilk fanzinini annesine yaptirdigindan
bahseder. Sevgili Miicevherlerim adindaki bu fanzinle birlikte Ozer, ‘baskin kiiltiirlere kars1 aktivist bir
tavir niteligi’nin pesindedir. Bu anlamda, toplumdan kendimize dogru iliskilerin anlasilmasinda fanzinleri
onemli bulur ve diislincelerimize artt deger kattigina inandigi bu yaymlarin yapilmasi i¢in insanlari
cesaretlendirir.
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varsayimiyla olsa gerek, en karanlik kurmaca eserlerde umut piriltilart gérmek gibi genel
bir ¢aba i¢indedir” (Eagleton, 2016, s. 29). Fanzin, bdylesi bir ¢abadan uzaklasmadigi
siirece kendisini metalastirmaktan kurtaramayacaktir. iste bu nedenle, fotokopi olarak
cogaltilan ve nedense her fotokopisel iiretimi fanzin olarak adlandiran tarzda bir anlayzs,
fanzini tipk1 bir hakim medya dergisi gibi algilayarak ondaki eserlere izin istenecekmis
gibi bir litufkar anlayis ig¢ine girer. Bu anlayis, iktidar arayisinin her yerde oldugunu
dogrularken Ege Sorkun bdylesi bir cabanin fanzini metalastirarak kiiltiire yabanci hale
getirdiginin altin1 cizer. Tolga Ozbey, bu minvalde fanzinlerin zgiirce yaym yapma
olasiliklarinin kalmadigini sdylerken Girdap ise bir anlamda Foucault’nun “toplumsal
biitiinii fiilen denetleyen, ezen ya da bastiran biitiin iktidar iligkilerini, gizlenmis olsalar
bile, isaret etmemiz gerekir” (2005, s. 43) sdzlinden yola ¢ikarak yasadigi deneyimlerdeki
iktidar sistemlerini gozler oniine serer:

“Son zamanlarda bazi yaynlarin ‘eserlerinizi bize gonderin’ gibi sOylemlere sahip

oldugunu goriiyorum. Bunlar fotokopi dergiler, fanzinle ¢ok ilgisi yok gibi. Ciinkii

fanzin haliyle ‘anti-copyright’ bir felsefe ile bizi karsilar. Bir tasniflemeye gitmek

gibi niyetim yok ama bizim algiladigimiz fanzin algisinda ‘DIY” haricinde istedigin

bir kitaptan alintiy1 izin istemeden 6zglirce yayimlayabilecegin bir alan var” (Tolga

Ozbey, 26 Haziran 2022).

“Dergi mantigiyla ¢ikan fanzinleri yadirgiyorum. Izinsiz ¢ogaltilamaz gibi ibareler

goriiyorum. Periyodik olan birkag¢ fanzin var. Ayni dergilerin {irettigi seri liretime

benzetiyorum. Burada durus olusmuyor. ilk bilimkurguyla baslarken bile onlarin da

derdi yayinlanmadiklari i¢in alternatif bir alan agmak. Politik olmasa bile politik bir

durus var orada. Sistemin ve hiikiimetlerin baskic1 uygulamalar1 fanzin {iretimini

tesvik eder. 2010’lardan sonra belki de bu yiizden artisa gegti. Iki binlerden sonra

fanzinler azalisa gecti, daha ¢ok e-zine ve blog gibi ¢caligmalar ¢ikti. Ama Tiirkiye’de

2010 sonras1 fanzinlerdeki gerceklesen patlamayi icimizde gdrdiiglimiiz bu baskici

giice karsi bir cevap niteliginde goriiyorum. Bunun yami sira, bir kolektivite

icerisinde ¢ikarillan fanzinlerde gordiigiim sey, birilerinin baskin olmasi fanzin

iretme siirecini etkiliyor [kendi ¢ikardigimiz fanzinde de iktidar unsurunun

oldugunu gordiim]. Herkes para verirken s6z hakki elde ediyor ve bu, bir gii¢ unsuru

olarak karsimiza c¢ikiyor. Patronluk taslama gibi seyler siireci baltaliyor. Sokak

Edebiyati’na yaz1 gonderen kisiler ve Pinero Tiikkdn’da bir araya geldigimiz

kisilerde gordiigiim insanlarin patronculuk taslamasi, iktidarin her yerde oldugunu

gdstermistir. Insanlar bana fanzin gonderiyordu ve ben de dagitiyordum fakat
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kimileri ‘fanzinler sadece bana gonderilsin biz her yere dagitalim’ diye diisiiniiyor.
Kimileri de kurs gibi seyler yapip fanzin {izerine sertifikalar yapiyor. Liiks
mekanlara fanzinler birakiliyor. Bunlarin fanzin etigi ile bagdagsmadigim
diisiiniiyorum, fanzin olgusunun oldukga disinda buluyorum ve tiim bunlar1 fanzini
metalastiran sey olarak algiliyorum. Agikeasi, insanlar bana fanzin gonderiyordu ve
ben de dagitiyordum fakat kimileri fanzinler sadece bana gonderilsin biz her yere
dagitalim diye disiiniyor. Kimileri de kurs gibi seyler yapip fanzin iizerine
sertifikalar yapiyor. Liiks mekanlara fanzinler birakiliyor. Bunlarin fanzin etigi ile
bagdasmadigini diislinliyorum, fanzin olgusunun oldukc¢a disinda buluyorum ve tiim
bunlar1 fanzini metalagtiran sey olarak algiliyorum” (Yahya Vural ‘Girdap’, 23
Temmuz 2022).
“Hem yurtdiginda hem yurti¢inde belirli bir estetik ve igerige sahip olan fanzinlerin
‘do-it-yourself” altkiiltiiriinii temsil ettigini diigiiniiyorum fakat bence bu tiim
fanzinlerin bir altkiiltiirii temsil ettigini gostermeyebilir. Fanzin basl bagma bir
altkiiltiirdiir fakat ¢cevresindeki diger 6gelerle anlamli hale gelir. Punk fanzinlerinde
bu ogeler altkiiltiiriin diger temsilcileri olan gruplar, label ve distro sahipleri,
dinleyicilerle beraber anlamli oluyor. Fanzin adi altinda sponsorlu veya herhangi bir
politik tavr1 temsil etmeyen birgok iriin gorebiliyoruz. Bunlarin fanzini
metalagtirarak kiiltlire yabancilagtirdigini diisiiniiyorum. Politik olarak, glinlimiizde
fanzinlerin yerini daha ytiksek tirajli dijital gazeteler almalidir; fakat bu estetik ve
icerigin genele hitap icin cilalanmasi anlamina gelir. Bu tarz bagimsiz internet
gazeteleri bir gereklilik ¢linkii ekonomik iligskilerden bagimsiz, kolektif bir medya
toplumsal hareketler i¢in 6nem arz eder. Fakat fanzincilik bundan farklidir. Bazen
cok kisisel olanin bile sosyal bir ¢evre yaratabilmesi fanzinciligi degerli kilar. O
yiizden, fanzinin yerini kendi tanimi igerisinde tekrar sadece fanzin karsilayabilir
diye diislinliyorum” (Ege Sorkun, 23 Temmuz 2022).
Esat C. Basak’in girisimleri, Wacquant’in dile getirdigi gibi sdylersek “standartlagsmis
kuramsal iiriin tiiketicilerinin keyfini kagirma” (Bourdieu ve Wacquant, 2016, s. 7)
iizerine kurulu bir yayincilik anlayisina yaslanir. Oyle ki, Stuart Hall gibi “kéken
aramanin cazip ama yaniltic1” yoniine igaret eder bir diisiince tarzi hakimdir. Hall (2005,
s. 3), “entelektiiel konularda mutlak baslangiclar son derece nadirdir; bunun yerine
siireklilikler ve kopuslar” buluruz der. Bu nedenle, yapilan her ¢calismada ‘ilk’lestirilme

cabalarindan kirilmaya dikkat ¢eker Basak: Ona gore, yeni hareket noktalar1 degisecektir.

Belki, tiim bildigimiz ger¢ekligiyle bir fanzin bile liretmemistir. Onun tiretim noktas,
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icinde bulundugu teknikleri en manipiile haliyle kullanabilmekten gecer. Ne de olsa, bir
fan’a hizmet etmeyecektir. O halde, ‘fotokopiden dergi’ diyebilecegimiz erken dénem
tiretimleri, yine Hall’un ‘angaje’ bir disiplinler kiimesi olan ‘Kiiltiirel Caligmalar’1 tarif
ederkenki ifadesiyle “¢agdas toplum ve kiiltiirle ilgili garip ama ilgili konular ele alan”
(Hall, 2005, s. 3) bir yapidadir. Bu yon arayiginda biraz daha fazla goriiniir olmasina ses
cikarmaz, fanzin yapitinin reticisi:
“1928 yilinda ¢ikmus Ay Isigi diye bir dergi buldu Deniz Pinar. Karadeniz’de
yayinlanmis, tek sayfa. Ayni fanzin gibi; herif boyle matbaada tek sayfalik ¢ikarmas,
fanzinin krali. Yore hakkinda bilgiler, kiiglik bir siir, resim, basindan gecenler.
Antares’den filan ¢cok daha dnce. Fanzinden belli ki haberi yok. Dergi, gazete gibi
degil yani; o yiizden kokene dair bir seyler sdylemek zor. Stiidyo Imge’deki Murat
Beser’in editor oldugu zaman punk sayis1 hazirladiginda yazi hazirladim, onun
Mondo Trasho ile roportaji da vardi. Basta anlamadilar, bunun adi1 ‘fotokopiden
dergi’. Express ve Roll’a hazirladigim bir sayfa var, Mondo Trasho kolajlarinin
oldugu, ters basilmis, ad1 da ‘fotokopiden dergi’. Fanzin, bir fan’in yaptig1 gibi
geliyor bana o nedenle. Mondo Trasho, karisik igerige sahip goriilebilecegi gibi.
Mesela Serhat’in [Koksal] hazirladigi liste vardi. Yirmi sey hazirliyorsa on
dokuzunu piyasada bulmak imkansizd. Ilgili olman gerekirdi. Ben bunu bir kiiltiir
olarak gdérdiim ve aktarmaya g¢aligtim, yani punk etiginin savundugu gibi ‘herkesin
bir fanzin’ ¢ikarabilmesini savundum. Mondo Trasho’da bunu cesitli gorsel ve
yazilarla destekledim, yani kisi bagina diisen fanzin sayis1 hakikaten de yeterli degil.
Insan i¢inden geliyorsa yapmali ve bir kenara atmali. Ben, kendimi heykeltiras
olarak goriiyorum; Mondo Trasho’yu ise kitsch’dir ya da begenilir begenilmez gibi
algilara kapanmadan birebir tanmidigim ve yiiz yiize goriistiigim insanlarla yaptim.
Bunun daha fazla insana aktarilmasini, son tahlilde bir ‘seylestirme’ [reification]

olarak goérmiiyorum” (Esat C. Basak, 27 Temmuz 2022).
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Fotograf 60: Karsi-Kiiltiirel Devrimdeki Isaret Fisekleri
Kaynak: Ezgi Bakcay
Not: Esat C. Basak’ i Express [1994, say1 7] ve Roll [1996, say1 2] dergilerine yaptig1 sayfalar, onun
yasanmakta olan karsi-kiiltiirel devrimdeki isaret fiseklerinin birer 6rnekleri olarak tarihe gegecektir. O

halde, onun ‘fotokopiden dergiler’i statiikoya kars1 diisiinmeye davettir.

3.2.8. Post-Fotokopi: Dijital Uretim Caginda Fanzini Yeniden Diisiinmek

Dijital tiretim ¢agi, iiretim agisindan insanlig1 hayati bir dereceye siiriiklemistir. Fakat
icinde bulundugumuz dénem, haliyle goriiniirliigii artirirken islerin niteligindeki arzuyu
tartismall hale getirir. Ana akim medyanin goriiniirliigiinden pay bicemeyen ya da daha
ziyade onun genel geger diinyasinin yerine kendi mistik degerini olusturan fanzinler, ilk
gorlindiiklerinde tasidiklart altkiiltiirel ortamin iletisim organlari temasindan oldukca
uzaklagmis durumdalar. Dijital webzine’i ile altkiiltiirler iizerine olan tutkusunu silaha
cevirerek sik bir karsi savasa dondiiren Lopgiik’lin editorii Erman Akgay, bdylesi veri
trafiginin ve iletisim akiginin oldugu bir ¢agda, fanzinlerin kavramsal ve olgusal
gercekliklere egilmesinin dnemini hatirlatir:

“Fanzinler yetmislerde ¢iktiginda internet bile yoktu. O zamanki altkiiltiirler

arasindaki iletigimi sagliyordu. Su anki konjonktiirden bakacak olursak iletisim ve

veri trafigi zaten ¢ok hizli, o zamanlar imkansizliklardan dogan bir yayin olan fanzin.

Iletisim araclarinin degismesi fanzinin varligim degistirdi. Kavramsal ve olgusal

diisiinmek gerekir. Imkansizliklardan fetise déniisen bir alg1. Ona kars1 koyulamiyor.

Akil ¢cok dnemli bu ¢agda. Peki ne yapabiliriz? Bence, ‘cyberpunk’ sorunun cevabi.
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Cyberpunk, tim bu endiistriyi kuranlarin cihazlarin1 onlara karsi kullanmak.
Diigsmanlarin ellerinden silahlar1 almak. Dijital bilisim aginin bize sundugu geregleri
karsit olarak kullanabilmek. Buradaki punk, ‘illegalite’den gelir. Ideolojik olarak
sana sunulan bir device’t [cihaz] onun yaraticisina karsi kullanabilme meziyeti.
Fanzinler de tiim bu ortamin bir yayin sekli. Yayini, internette ve sosyal medyada
olmak ama tiim degerlere kars1 kullanabilmek, sirketokrasiye karsi durabilmek. Aksi
takdirde, bir yayn yapmis olursun sadece. Bunun i¢in bir kiiltiir ve sevdigin ya da
inandigin degerler {lizerine gidebilmektir. Onun disinda olan her sey bir cihazdir,
fotokopi dergiler olsun veya baska bir sey. Asil ideolojik ve politik olgular
onemlidir. Farkli bir ‘subculture’ ve ‘counter-culture’ olusuyor, bir anlamda
entelijansiyadan bahsediyorum. Emperyalizmi kavramsal olarak bilmeden ya da
diinyada globallesme nasil sekillenir bilmeden bu yiizyilda neler oldugunu anlaman
miimkiin degil, derin teoriler bilmek gerekir: Guy Debord, Raoul Vaneigem,
Sitliasyonistler gibi. Ana akim ve sosyal medya, esas sanatgilarin yerine gegmis
durumda. Bunu yenebilmek cok zor. Herkes miilkiyet ve iktidar sahibi degil.
Yetenek olsa da tikaniklar yasaniyor. Fanzinleri sikistiran seyler burada gizli. Saf
[naive] olan ve kendi ¢izgisiyle ugrasan; derdi olanlar isaret edip diger kitleyi de
onlarla hemhal edebilmek, bir orkestral is. Ben interneti ve buradaki iletigimi
kullanabilmeyi ve bu dogrultuda Ldpg¢iik’iin olusturdugu network’ii kiymetli
buluyorum. Burada yer alan sanatgilar gibi ben de kavramsal anlamda kendi
cizgimde ilerliyorum; olaym ekonomik karsiligim diisleyen ana akim gibi degiliz,
bu agidan Lopgiik’i onemli gorliyorum. Son zamanlarda yaymladiklarimdan Ana
Mendieta’ya?'® bakin mesela. Oldiiriilmiis. Caro Caron’un [Mendieta iizerine olan]
cizimlerine dikkat ¢ektim. Ciinkii ortada bir mesele var. Bana ¢ok tesekkiir ettiler,
bu sanatciyla 6zel bir roportaj yapacagim. Ldpgiik’iin derdi bu tiir kavramsal ve
negatif diyalektik {lizerine liretimlerde bulunabilmek. Bunlar iiretirken birgoklari
gibi ekonomik olarak karsilik beklemiyorum, hi¢ olmazsa yasadigim yiizyilda
harcadigim zamanin niteligini artirtyor” (Erman Akgay, 24 Aralik 2023).

Erman Akcgay’in, iglerinde avangart ve karsi-kiiltiiriin bir ucta kendi diinyasina
kaybolmus diger taraftaysa benimsedikleri ve savunduklariyla direnislerini yansitan

isimlerin bulundugu Lopgiik’li, neye karst olunmast gerektigi konusundaki bir uyari

2191948’ de Havana, Kiiba’da dogan Mendieta, 1985 yilinda New York’ta otuz dérdiincii kattaki dairesinden
diiserek oliir. Yakin zaman Once evlendigi kocasi heykeltiras Carl Andre ile tartistiklarini sdyleyen
komsular1 ve sanat¢inin yiiziindeki ¢iziklere ragmen olay kaza ya da intihar seklinde raporlanir. Kisa ama
son derece iiretken kariyerinde film yapimciligindan fotografcilifa cizimden heykele sanatin tim

disiplinlerine yer vardir.
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niteligidir. Onun gelistirdigi ¢izgi ve desenlerde bir uyaniklik bilinci yatar. Giiniimiiziin
akis1 i¢inde fanzin olgusunu web’e tastyarak teorinin pesine diiser. Bu yolla, sanatsal
teoriyi politik tavirla birlestirerek, ilgilisini bu sélene davet eder:
“Doksanlarda Akmar basta olmak {izere pasajlar onemliydi. Bugiin sosyal medya,
pasajlarin yerini aldi. Elinden ¢ikan bir seyi gostermek c¢ok kolaylasirken niteligi
azaldi. Gilinlimiizde fanzinler, elektronik hale aktarilmis dokiimantasyon olarak var,
bir de e-zine’ler ve webzine’ler var ki bugiine daha uygun gibi. Ben malzemeden
ziyade akis ve kavramlarla ugrasiyorum. Lépgiik’ii ‘annual’ tarzi kitaplastirma gibi
hedefim var, bu yonde istekler var. Ben aslinda bir altkiiltiir cennetindeymis gibi
duyurulmasi gerekenleri 6ne ¢ikartyorum, onlart satmakla ugragsmiyorum. George
Grosz’un®?’ ¢izimlerini mesela, bdylece herkes gorebiliyor: Dada’ya yaslanarak
modernizmin genetik kodlarim1 ¢ikariyor. Bugilin  Filistin’de  yasanilanlara
baktigimizda yiizyilda hicbir seyin degismedigini goriiyoruz. Belki de yeni bir sey
cizmeye gerek yok, Grosz’a bakmak yeterli. insanlara bir sey degismedigini
gostermek icin yayinliyorum ben de belki bunlari. Lopgiik’te estetik algimi bir
fanzinci olarak yansitmaya c¢alisiyor ve boylece ezoterik okumalarla birlikte video,
metin ve imgelerden olusan kolajlarla desenliyorum. ‘Counter-culture’ derken neye
karst oldugumuzu anlatmaya c¢alisiyorum. Diinyada okiiltist bakis acis1 devam
ediyor. Antik inanglar ve gii¢ oligarklar asimetrik savaslarini siirdiiriiyor. Fanzinler
belki de karsi-kiiltiirlerin varolusunu gii¢lendirebilecegi igin 6nemlidir” (Erman
Akcay, 24 Aralik 2023).
Fanzin, yeni yiizyilla birlikte dijital smirlara girmeye baglar, tipki kagit iizerindeki
miicadelesinde oldugu gibi buradaki smirlarda da “herhangi bir yerde sarmalanip
patlayabilecek biiylik enerji ve gii¢ girdaplarini” (McLuhan ve Powers, 2020, s. 252)
olusturur. Kavramsal ve politik ethosunu hi¢ kaybetmeye egilimli degildir (“Ozgiirliik,
ihtiya¢ duymadan var olabilmek ancak ahtapot gibi her yerimiz sarilmisken sosyal
medyada 6zgiirliik tizerine diislinebilmeyi sorgulamak gerekir. Elin kolun bagl iken soze
sarillmak, biyolojik bir uzant1 gibi oradaki varliga bel biikmek ¢ok ilging geliyor bana” —
Erman Akcgay). Yapisi ne olursa olsun, emegi tiim araclarin Onciisiidiir (“Fanzin

yaratilinca bir var olma miicadelesi baglar. Kendini okutmak ister. Dijital olarak

220 Akgay’1n dzellikle Grosz’a deginmesindeki en 6nemli noktalardan birinin George Grosz’un kisiligindeki
ve sanatindaki ¢izgi dis1 niianslar yatar. Once isminden baslar Grosz. Yiikselen Alman milliyetciligine kars:
takindig1 tavir, onun ismini /ngilizlestirmesine yol acacaktir. Dadaist ve nihilist sanati, kolajlarina yansir.
Ofkeli ve yetenek kokan eserlerinde Birinci Diinya Savasi ve sonrasi Berlin’in tiim yiizlerini bir araya
getirir.
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yayilabilir veya dijital olarak yaratilabilir. Eskinin fotokopi zorluklar1 ve simdinin
kolayliklarin1 karsilagtirmak hic¢ adil degil” —Taylan Alp Miihiir). Ne ki, yasamin her
anina aktarilmak istenen iletisimsel vurgu, fanzincinin temel istegidir:
“Benim hala derdim iletisim amaglh fanzin ¢ikarmak: Isportanin amaci o. iki binlerin
baginda internette gordiiglim e-zin’lerle gelistirdigim ‘DIY’ etigi sayesinde
fanzinlerimi bu amagla dolasima sokuyorum. Etkinlikler diizenliyorum birilerinin
gelmesi icin. Higbir yerde calamadiklar1 sarkilart benim tezgahta calsinlar ya da
birileri gelsin dj’lik ya da playlist yapsin isterim. Sosyal medyada yapilan ¢aligmalar,
iletisimi 6ldiiriiyor” (Yahya Vural, ‘Girdap’, 23 Temmuz 2022).
“Biraz kisisel bir mesele. Ben mesela pdf okumay1 sevmiyorum. Isim geregi siirekli
bilgisayar bagindayim. Kurcalamayi, tutmay1 seviyorum. Gorsel anlamda dikkatimi
toplayamiyorum. Pinterest’te mesela fanzin kapaklarin1 gezmeyi seviyorum ama
matbuat olarak gérmedikge ayn1 hissiyat: alamiyorum. Isin keyfine baktigim zaman,
beni ¢gekmiyor. Ama bu konuda arastirma yapanlar i¢in ve bu konunun kaliciligini
saglamak icin dijitalize olmas1 6nemli. Ben daha ¢ok elimdeki fiziki materyali
atabilmek ve iletisim amagli baska network’lere ulagabilmek i¢in yapiyorum” (Tolga
Giildalli, 27 Haziran 2022).
Teknolojik vurguda hizin 6nemi biiyiiktiir. McLuhan (2014), teknolojik araglarin bir
arada varolusunda, insanlik tarihinin biitiiniiyle yeni bir bunalim yarattigmma vurgu
yaparak bir zamanlar yavas olmalarinin toplumsal ve ruhsal olarak tahammiil edilebilen
bir seyken eszamanli ve kiiresel ¢apta oldugu giiniimiizde bunun artik gegerli olmadigini
sOyler. Bu anlamda simdilerde yasadigimiz bunalimi, hizla es deger bulur. Ancak insanin
icindeki etkilesim diirtiisii bunu bir nebze engelleyebilecek giice sahiptir. Barig Akkurt,
boylesi bir hiz ¢aginda bir yere yetismeye ¢aligan insanin aslinda temas kurma arzusunu
yasatacak ruhun fanzinlerde gizli oldugunu aktarirken Sedef Karakas ise dijital
endiistriyel bir cagda fanzinlerin bize gercek diinyay1 hatirlattigina deginir:
“Geleneksel tiretim bigimleri, buna fanzin de dahil, devam edecektir bence. Fanzin
konusuyorsak etmelidir de. Okuyucusu azalacak olsa da yayinlamak i¢in daha giiglii
motivasyonlar gerektirse de. Dijital yayincilik her zamankinden daha c¢ok yer
kapliyor hayatimizda. Ve yaygmhgi da daha da artacak gibi. Kolay ulasilabilir
olmasi, iiretim silirecinin daha az zahmetli olusu gibi avantajlar1 var. Bir tiir
romantizm olarak anlasilmasin, ama dokunulabilen, koklanabilen bir sey
hayatimizda uzun siire yer alacaktir. Aligkanliklar kolay kaybolmuyor. Ve bazi

aliskanliklar yasatilmaya deger. Internet hiz ¢agmin bir parcasi oldugu gibi ayni
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zamanda onun besleyeni de. Bir¢ok insan bir yere yetismeye ¢alisiyormuscasina, g6z
ucuyla bakip gegerek kullaniyor bu imkani. Segicilik bir yere kadar. Hepimiz biraz
boyleyiz. Bak ve gec. Dijital mecralar yeni agilimlar yaratacaktir elbette. Sosyal
medya kullanimi, e-fanzinler ¢esitlilik yaratmakta. Gerek tasarim gerekse igerik
olarak daha zengin mecralar olusabilecektir. Bir acidan sosyal medyada fanzin denen
iiretim biciminden haberi olmasa da bu ruhu tasiyan hesaplar goriiyorum. Hayat tek
boyutlu degil elbette. Bir iddianin bireysel ya da kolektif, kanli canli yasatilmasidir
da aym zamanda fanzin. Uretilmesiyle, okunmasiyla, dagitimiyla. Temasin énemli
oldugu kanisindayim” (Barig Akkurt, 5 Temmuz 2022).
“Fanzin kiiltiiriiniin 6ztinde ‘DIY” terimi vardir. Bu tad1 higbir dijital kanal veremez
diye diisliniiyorum. Elbette goriiniir olmak adina dijital yayinlar daha kolay ve pratik
ama benim i¢in o nostaljik tadi veremez. Nerdeyse hepimizin Metaverse diinyasinda
avatarlarinin olacagi bir ddoneme giriyoruz. Sanal diinyamizda bir seyleri okuma ve
izleme siiremiz o kadar kisaldi ki her seyi hizlica tiikketip X semboliine basip
sayfalarimizi kapatiyoruz ve geriye bakmiyoruz. Artik boylesi ¢ok daha kolay.
Fanzinler bize ait oldugumuz gercek diinyay: hatirlatiyor. Ciinkii fiziki olarak bizi
terk etmiyorlar masamizda kiitiiphanemizde bir kitapginin kosesinde bir sahafin
rafinda bizi bekliyorlar. Her fanzin, hazirlayan kisinin safligim tasiyor. Bir seyleri
kesip yapigtirarak ifade etmeye calisan bir olusumun saflig1 dijital endiistriyel bir
basim tekniginde yoktur diye diisiiniiyorum. Bu da bize ait oldugumuz diinyay1
hatirlatiyor” (Sedef Karakas, 3 Ocak 2023).
Fanzin, ¢cogaltildig1 zamanlarda ucuz kopyalama tekniklerini kullanir, bu yolla okuruna
kavusurdu. Neredeyse farkinda bile olmadan kabul edebilecegimiz bir varsayimla,
internetin diinyasinda kendi iletisim aglarinda bulduk kendimizi: “Internet ve bilgisayar
kullanimi kendi media’sim olusturdu, bu media artik hem daha hizli hem de kiiresel
dlciide iletisime imkan sagliyor” (Enis Ozbek). Her ne sekilde olursa olsun, fanzinlerin
tiretim bi¢imi bizi fanzinin kendisinden ayiramaz. Doksanli yillarda bir punk rock
grubunda miizisyenlik yaparak yeralt1 iletisimlerini gerceklestirebilmek amaciyla
fanzinler tireten Kaan Karadz’iin fanzin liretimi hiz ¢aginda da siirer:
“Fanzinler bence her donem yapilabilir. Doksanli yillarda fotokopi ya da fax, dnemli
teknolojik aletlerdi. Hatta teleks makinesi vardi. Kagit ve makas1 yerini dijital edit
programlari aldi [Ben CorelDraw programini ¢ok severek kullanirim]. Dijital ¢agin
getirdigi yalmzlign kirmak gerekir. Teknolojinin birlestirici ve hizli yoniini
kullanabiliriz. Bdylece uygun insanlarla birlikte tekrar farkli formatlarda yaraticilik

yapilabilir. Mesela Kasarlanmis G5’1 fanzin olarak fotokopi baski halinde yine
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yapiyorum ama pdf formatinda da hizli bir sekilde gonderiyorum. Beri yandan,
Japonya ve Italya gibi yerlerden istekler oluyor, buralara A5 boyutunda baskisini
yine posta yoluyla génderiyorum” (Kaan Karadz, 30 Aralik 2022).
Esat’in bir okula ve ekole doniistiirdiigli Mondo Trasho, dolasimda kalabilmek adina
maliyetleri bakimindan diisiik olarak degerlendirilebilecek her tiirlii kolay ve hizli teknigi
kullanmistir. Uretimi bir coskuya cevirmistir, bu haliyle ama ayn1 zamanda tiirlii yollarla
liretim esnasinda esere miidahalelerde bulunmus bunu bir kavramsal sanata
doniistiirmekten kaginmamistir. Mekanik 6zelliklerden yararlanarak bir anlamda fanzini
sanata ¢eviren editor, ilgilendigi tiim sira dig1 olgulari bir araya getirmistir. Fotokopiyi bir
kenara itmekten geri durmayarak faks sayilari ¢ikarmis, ona eriyene ve yok olana kadar
tipk1 bir punk sarkisi uzunlugunda yer vermis, video sanatini da fanzine ¢evirerek araglari
manipiilasyon ipini cekmede kullanmistir. En sonunda kendisini dijital diinyada baska bir
mahlas altinda bulmustur:
“Mondo Trasho’yu sadece fotokopi olarak degil, birgok medium kullanarak
gergeklestirdim. Fax’tan video-dergiye kadar birgok yolu denedim: Galeri BM’de
asistan olarak calistim gelen sanatgilara yardim ediyordum, ‘bdyle bir dergi
yapiyorum faks makinesi ile ¢ogaltalim’ dedim. Sonra Taksim Night Park vardi
onlara gonderdim dergiyi. Mondo Trasho’yu sevdiklerinden dolay1 g¢ikartip
cergeveletmigler. Ama iki giin kaldi1 duvarda tgilincii giin bos sayfa duruyordu.
Ciinkii glines eritmis gitmis. Nereden bilecekler? ‘Esat’ dediler, ‘bu eridi’. Erir tabii’.
Ayrica, sekiz milimetre bir formatta belki de diinyanin en kisa filmini de
fanzinlestirdim. Bu calismalarda Mondo Trasho kolajlarmi kullandim. Ama bir
Amerikan filmi gibi devam ettirmek istemedim dogrusu. Artik ilgilenmiyorum
onunla. Esasen ¢ok sey dgrendim bu siiregten, tipki bir eski sevgili gibi. Insan
sevgililerinden ¢ok sey 6grenir. Artik, birilerinin ‘Rus asilli Tiirk sanatc1’ diye tabir

ettigi sekliyle Nova Kozmikova’yim” (Esat C. Basak, 27 Temmuz 2022).
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Fotograf 61: Mondo Trasho’nun Fax Sayisi
Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
Not: Mondo Trasho ile Esat C. Basak, iiretim fiseklerini sonuna dek ¢ekmis, her tiirlii teknolojik
aygittan faydalanmistir. Fax sayisin1 Taksim’deki bir gece kuliibiine géndermis giinesin erittigi

fanzin iki giin duvarda sergilenmis ve sonraki giin yok olup gitmistir.
Kapali bir diinyanin ayricalikli hissi tarihsel degisimle yok olur. Bunun en ¢ok bilincinde
olanlarindan biri, miizik iizerine diisiinen ve yazan Tayfun Polat olur. Onun savinda, tiim
diinyaya acik olan bir erisim aginda, goriiniir olmasaniz dahi yerin altindan ¢iktiginiz
yatar. Bu bir anlamda aidiyeti de yok eden bir unsurdur. Sosyal medya oldugu siirece de
bu his geri gelemeyecektir:
“Dijital ¢agda fanzinin yerini blog ald1. Takip ettigim birgok blog var. Izmir’den
Fanzin Apartmani kolektifini fanzinler i¢in takip ediyorum. Ama matbu fanzin takip
etmiyorum. Karga’da calistigim donemde mekana sik¢a fanzin birakilirdi. Ben
pesine diismeden birkag iyi fanzini takip etme sansim oluyordu. Ama artik
Datca’dayim ve hi¢ erisimim kalmadi diyebilirim. Fanzin bireyselligi disinda bir de

yeraltinda olmasi, kalmastyla iliskilendirilen ve biraz da anlamini1 bununla saglayan
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bir medya. Ama dijital ¢agda yeraltindan bahsetmenin de miimkiin olmadigini

diisliniiyorum. Birileri takip etmiyor ya da okumuyor diye, yani okuyucu azligiyla

alakali degil yeraltinda olmak, dijital ¢agda blog’lar ya da pdf fanzinler, internette

oldugu siirece, kimse doniip bakmasa, fark etmese bile yeraltinda degilsiniz. Biitiin

diinyanin erisimine aciksimz. Doksanlardaki fanzinlerin aidiyet duygusunu

beslemesinin bir sebebi de az sayida kisinin bir fanzin sayesinde ayricalikli

hissetmesi ve bu hissi paylasmasiydi. Bugiin bir fotokopi demeti bu hissi

karsilamaya yetmiyor. Cilinkii sosyal medya var. Herkes kendini istedigi gibi ifade

edip, kendisi gibi olanlar1 bulabiliyor” (Tayfun Polat, 16 Agustos 2023).
Gorsel algi, uzun zamandir fanzinin ve punk’in 6teden beri etkilesimler kurdugu bir¢ok
degerle gelisim gdstermistir. Ne kadar onu yeni kiiltiir kaliplart ile ¢agirsak da, etkileri
dogal bir yolla siirmektedir. Giinlimiizde hemen her bir ana akim objesinde punk’in arkaik
izlerine rastlariz. Bu giiclii bir sekilde, altkiiltiirlerin bitmek bilmez enerjisini yansitir.
Aragclar yon degistirebilir ve bir¢ok platformun ayri alanlarda sundugu hizmetleri bir kars1
silaha ¢evirebilmek miimkiin hale gelebilir (“Blogspot mesela ¢ok basarili bir paylasim
alan1 sundu, bir¢ok alandan faydalandik. Belki /nstagram’daki bir sayfa fanzin islevi
goriiyor artik. Ben aslinda insanlarin yaptigi igerigin 6nemli oldugunu ve bunu paylastigi
mecranin ¢ok énemli olmadigim diisiiniiyorum” — Tolga Ozbey). Kendisi de altkiiltiirel
iretimde bulunan Temmuz Siireyya Giirbliz’e gore, fanzinin ilham kaynagi oldugu
medya {iretimleri dylesine biiylik bir zenginlik sunar ki, tipki bir fanzin gibi isleyen
mecralara rastlariz ve bu durum higbir dijital kiiltiiriin fanzini yok edemeyeceginin bize
kanit1 gibidir:

“Dijital iiretimin fanzinin materyal {iretimine etkisi elbette var fakat, estetik olarak

degisse de fotokopi ve kes-yapistir yontemlerinin sonucunda ortaya gikan gorselligin

etkisi siiriiyor ve bence siirmeye devam edecek. Tipki 70’ler sonu punk miiziginin,

ikonik elementlerinin, tinlii fanzinlerinin, giysilerinin vs. etkisini hala siirdiirmesi

gibi. O yiizden [‘yeni medya’ kavraminin da eskidigini hatirlatip] ‘dijital {iretim

cagl’ diyerek kastedilen donemin fanzinler i¢in bir tehdit ya da gereklilik

olusturdugunu diistinmiiyorum. Camialarin kokleri jenerasyon olarak degiserek

dontiisiiyor ve eski estetiklerini yeniliyor, fakat silinmesi ¢ok zor. Belki e-mail

yoluyla dagitilan ‘newsletter’, fanzine benzeyen bir medya fiiretimi olarak

diisiiniilebilir. Her newsletter, fanzin gibi islemeyebildigi halde ¢ok¢a camiadan

¢ikan newsletter, mesela benim de albiim degerlendirme yazilariyla dahil oldugum
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Londra kokenli Loud Women*' newsletter tipki bir fanzin gibi. Fanzinler halen
iletisim ag1 olusturuyorlar. Dedigim gibi newsletter kavrami fanzin gibi ¢alisiyor,
fakat materyal olarak print fanzinden bahsediyorsak, onlar da halen birgok altkiiltiir
etkinliginde satilmaya devam ediyor. Ingiltere’de halka agik kiitiiphanelerde fanzin
boliimleri hald dolup tasiyor mesela. Tiirkiye’de ise Kadikdy’de farkli miizik
etrafinda canlanan mekanlarda fanzinlerin dagitildigin1 gorebilirsiniz” (Temmuz
Siireyya Giirbiiz, 1 Mart 2023).
Her tiirden farkli tiretimi saglayan internetin gelistirdigi olanaklar, fanzine de ugrak
noktast olur. Bu noktadan sonra, fanzin ¢esitli yollarla interneti mesken tutar. Ondaki
estetik algi, birgok seye sigrar. Ancak bu noktadan sonra, sasirtict bir yolla tartismaya
acilir onun varligr: Artik fanzin olanla olmayan i¢ icedir. Siireyyya Evren, dijital cagda
milyonlarca fanzin iiretilebilir halde olarak yorumladig1 sdyleminde igerik iiretimini bu
yaymcilikla 6zdeglestirir; ama boylesi bir durum, fanzinin altkdiltiirel ortamini tartismaya
acarken Gamze Fidan ise dijital tiretimin kagit islerin yerine gegemeyeceginden emindir:
“Internette fanzin, ‘e-zin[e]’ olarak calismadi, ¢iinkii internet secenekleri ¢cok hizl
arttirdi, format ihtimalleri ¢ok hizli ¢esitlendi. E-zin yeni bir estetik yeni bir jest
havasi1 tasgimaktan uzak bir fikir. Su anda e-zin deyince ne kastettigimizi bile hayal
edemiyorum artik. Fanzinlerin arsivlenmesi taranip dosyalara doniistiiriiliip
internette saklanmasi dolagima girmesi, bunlar daha yaygin ve anlaml ¢linkii kagit
iizerindeki ama erigimi kisith az kisinin gorebildigi fanzin estetigini hayata katiyorlar
dijital {izerinden. Bu ama ¢oktan eline fanzin almig evirmis ¢evirmis okur igin
gegerli. Hi¢ fanzin almamis karigtirmamis birini ilgilendirecegini sanmam.
Fanzinlerin yerini e-zin’ler almadi. Internetin en ana akim yaym kanali bile gegmiste
ancak fanzinle yapilabilen birtakim asagidan daginik yaynciligin yapilabilmesini
miimkiin kiliyor. Cok sayida insan haril haril yeni icerik tiretmek i¢in calistyor
bugiin. Cok biiyiik bir tiretim ¢agi. Milyonlarca fanzin {iretiliyormus gibi. O tadi
vermemesinin sebebi motivasyon [iliretme motivasyonu, fanzini altkiiltiir yapan sey
aslinda fanzin iiretiminin de ¢ok yaygin olmamastymis belki de]. Dolayisiyla bugiin
fanzin estetigi, bir tiir kolaj, kendiliginden serbest tiretim, altkiiltiiriin az goriinen
argo gibi, kendi kendini tiikettigi kanallara sahip olmasi1 gibi 6geleri birlestiren bir

imge. Sanatta, siyasette, edebiyatta bagvurulabilecek bir tarz. Bu haliyle ¢ok uzun

22! Loud Women, Londra merkezli bir kolektiftir. 2015 yilinda 7, Doris grubundan miizisyen Cassie Fox
onciiligiinde kurulan olusum, miizik sahnesindeki temsil ve firsat esitligi konularimi ele almak amaciyla
‘DIY’ kadin sanat¢ilarina odaklanir ve ¢evrimigi zin’den festivale miizik organizasyonlari diizenler.
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yillar ise yaramaya akla gelmeye devam edecektir saniyorum” (Siireyyya Evren, 24
Temmuz 2022).
“Fanzin dogas1 geregi simirlari asmak i¢in yaratilmistir. Yurtdisindan degisik
kaynaklardan gelen fanzinler gegerdi elime bazen. Diisiinsene bambagka
kiiltiirlerden insanlarin sana uzanan parmaklari gibi. Ve sen de uzatinca parmaklarimi
sayfalara. Al sana kisa devre. Daha ne olsun. Internetten kitap ya da fanzin okumak
keyifli gelmiyor. O sayfalar gbzlerden once ellerimize degmeli bence. Ve yaratirken
de ellerle gelismeli bu siireg. Tabii keyif bir yana, bazen baska bir yolu yoksa
mecburen bu sekli de kabul ediyorum: Mesela Taxidermia. Dijital olarak da
yaymlaniyor. Kop-Art kolajimi Tolga’ya [Ozbey] gonderip ilk sayiya katkida
bulundum. Kisiler ya da is birligi halindeki yaratici bireyler boyle bir ifade tarzin
sectigi siirece bu ig siirer. Gereklilik goreceli bir kavram ve dijital iiretim, kagit
islerin ya da el islerinin yerini hi¢cbir zaman tutamaz zaten” (Gamze Fidan, 28 Aralik
2022).
Evren ve Fidan’in fanzinin dokunsallik ve gelenek icerisindeki kalimu ile ilgili
sOylediklerine ek olarak, Selin Yagci’nin goriislerinde de ne kadar dijital olanin
baskin oldugu bir diinya icerisinde olursak olalim, bir sekilde fanzinin kendisini
fiziksel olarak yasatacagi hissi hakimdir. iste Yagci, bu birlikteligi dayanisma
[solidarity] mantiginda bulurken Deniz Beser de benzer bir yolla bu ¢cagda fanzin
basta olmak iizere basili yayinlara olan ihtiyaci gozler dniine serer:
“Uretimi yaparken tek basina bile yapsan bir kolektiflik hikim. Basimindan
tasarimina fanzin elin degdigi bir sey. Dijital de olsa organik ve kolektif bir sekilde
iiretim meydana gelir. O da gelenegi devam ettirir. Fanzin {ireten dijital i¢in {iretse
dahi bir noktada sinirh sayida da olsa dijitalden ¢ikip birilerine fiziksel anlamda
ulagtirtyor. Bu degistirilmesi zor bir sey. Kisacasi, dijital de olsa fiziksel diinyadaki
birlikteligini sagliyor. Bu da fanzinin dayamigma [solidarity] mantig1 ile birlikte
dijital olan1 bir arada tutarak kamusal mekani1 olusturur” (Selin Yagci, 4 Eyliil 2023).
“Internet Oncesinde yaymlanan fanzinlerde yapim teknikleri daha ¢ok analog
coziimlemelerle ele alinirken, internet ¢cagina dogmus fanzinler ise sayfa mizanpajim
cesitli bilgisayar programlari ile ¢dziiyor. Dagitim kanallar1 eski zamanlarda fiziksel
mekanlar, posta ve arkadas ¢evresi ile kisith kaliyordu. Su anda ise giincel fanzinler
hibrit yontemlerle hem internet hem de fiziksel kanallardan okuyucusu ile
bulusabiliyor. Sosyal medya platformlar1 fanzinler i¢cin ugsuz bir derya agiyor.
Fanzincinin iretimini duyurmasi, okuyucu ile etkilesime gegmesi agisindan bu

mecralar oldukca islevsel bir fonksiyon sagliyorlar. Bize de bu platformlardan
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yararlanmak kaliyor. Bu ¢agda da fanzine ve basili yayinlara ihtiyacimiz oldugunu

diisiiniiyorum. Okudugumuzu daha iyi hissedebilmek, kagida dokunmak ve fanzini

fiziksel bir materyal olarak daha iyi algilayabilmek i¢in basili halleri bence gerekli.

Kendi mikro iletisim aglarimizi olugturmada yardimeci olan bir form fanzinler. Yeni

medya ise her giin devinim igerisinde olan bir sonsuzluk boyutu. Yeni medya

pastasindan ufak bir dilim alabilmek bile fanzinler adina ayricalikli bir eylem

olacaktir” (Deniz Beser, 31 Mayis 2022).
Fanzinin altkiiltiirel varligina bagvurulan bir¢ok durumda, onun kendine 6zgii bir sekilde
yaymcilik bigimine daha sik rastlanir. Fakat, dijital kiiltlirle birlikte diistintildiiglinde
fanzinler, biraz daha goriilmezdirler. Bu durum, onlarin tiikenerek yok oldugu hususunda
tartismalara doniislir (“Bunu cevabini verecek kadar dijital kiiltiirii deneyimleyemedik.
Her sey aslinda ¢ok yeni. Dijital ¢cag da illaki kendi fanzinlerini yaratacaktir; ama bunu
ongormeye ¢alismak loto oynamak gibidir bence bugiinler itibariyla” — Can Bagskent).
Bunun bir bagka belirsizligini Fulden Ibrahimhakkioglu sdyle agiklar:

“Ben iletisim ag1 olusturdugunu diisiiniiyorum. Fanzini gerekli bulan yeterince insan

var ve onlar ilgi gosterdikce siirecek. Hicbir sey baska bir seyin yerini tam olarak

alamaz, yani diyebilirsiniz ki gazetelerin yerini online haber siteleri aldi, tamam ama

fenomenolojik olarak o gazete okuma deneyimini kapsamiyor ki bu. Sadece

insanlarm aliskanliklar1 degisti. Fanzin konusunda da degisir mi? Olabilir. Burada

fanzinler sonsuza kadar devam edecek ya da bes sene icerisinde Oliip gidecek tarzi

bir kehanette bulunmay1 yersiz buluyorum” (Fulden Ibrahimhakkioglu, 17 Nisan

2023).
Fanzinler, her biri farkli olmak {izere ¢abalariyla “postyapisalci sdylemin ayriksi
konumlarimi isgal ederek” (Bogue, 2013, s. 7) kehanetin 6tesi bir durumu selamlarlar.
Boylesi bir durumda Evren’in “jest” ve Gonenger’in “deger” nosyonlari bize sunu
gostermektedir ki, onlar gelecekte var olsun ya da olmasin diislince yapilarinin gévdeleri
her daim agiga vuracaktir:

“Fanzinleri bugilin daha c¢ok bir Ozgiir bagimsiz asagidan yaym ‘jesti’ gibi

goriilyorum. Gergekten bagimsiz disarida bir sey degil de onun estetigi, imgesi ve

jesti. Bu anlamda da gegerliligini siirdiiriiyor dijital caga ragmen. Zaten daha once

de bu baslamist1 ¢ok yillar énce. Benim Karagin®** yazilarinda da goriilebilir, o

222 Siireyyya Evren’in “postyapisalci anarsist yayin seriiveni” olarak gordiigii ve adini bir Ece Ayhan
siirinden alan Karasin, doksanli yillarda istanbul’da ¢alismalarini siirdiirmiis anarsist kolektifin fotokopi-
betikler olarak yaym organidir. Uretimi tipki fanzin gibi kisithdir. En ¢ok iki yiiz kopya ile gogaltilan dergi,
postyapilsacilik ile anarsizm arasindaki carpigmalar tartismaya agnmustir. Tiirkiye 'de Anarsist Yazinin
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zaman bile dagitim sorunlari, erisim sorunlart ve bunlari ¢ok bagka sekillerde agsan
internet vardi. Bugiin mesele biraz da bu jestin vadettiklerinin arzulanmamasi.

Samizdat®*

, fanzin, bunlar arzuyu varsayar. Pera Miizesi’ndeki basin ve sanat
arasindaki carpici iliskiyi ele alan ‘Ve Simdi Iyi Haberler’”** sergisiyle ayn1 adi
tagiyan gazeteye ‘Miiphem Jest: Metin’ baglikli bir yazi yazdim, orada da
bahsediyorum fanzinin jestliginden” (Siireyyya Evren, 24 Temmuz 2022).

“Oncelikle iki farkli seyden bahsediyoruz, dijitalize edilen fanzinlere karsi degilim
tabii ki de elinde bir kitap ya da bir matbuat olmasiyla onu istedigin yere cebinde
veya cantanda tagimanla ayni sey degil. Kitapla ‘e-book’ okumak gibi bir sey. Bu
cogaltilmasi konusunda herhangi bir tereddiitiim ya da karsit goriislim yok ancak
ayni1 tad1 veremedigini sdyleyebilirim. Yani bir tanesi hakikaten dokunup, sdyle bir
sOyleyeyim c¢ok kisisel de oldugu icin fanzini yapan kisiden aliyorsun. Belki
mektupla belki goriiserek [giizel bir tarafi daha var: illaki fanzine bir deger bigilmis
oluyor, buna ficretini ddeyip, fotokopi masraflar1 gibi bir pazar fiyat1 varsa ona
ulasabiliyorsun, degisi tokus takas usulii, bir plaga kars1 {i¢ dort fanzin gibi]. Kendi
kendine olustu. Isin i¢inde konusulan bir sey bile degildi; dogal gelisim siirecinde

oturmus her sey. Yani o donemde bu gerekiyordu, degis-tokus veya takas, isin

Gelisimi ve Siyahi Dergisi baslikli yazisinda Ece Baykal, anarsist yaymciligin konumlanis1 ve getirdigi
bakig agisini ele almaktadir. Detayli bir inceleme i¢in [bkz. Baykal, 2014].

223 Etimolojik baglamda degerlendirildiginde Rusga’da kendi-yayim anlamma gelen ‘sam-izdat’
kelimelerinin birlesiminden olusan bu terim, Komiinist Blok’u olusturan iilkelerdeki el altindan yapilan
yayinlara karsilik gelmektedir.

224 {letisim araclarinmn bir yandan kitlesellesmesinin yaninda onun sanat ile olan diyaloguna dikkat ¢eken
bu sergi Annette ve Peter Nobel’in koleksiyonundan eserlerle meydana gelmis ve Pera Miizesi’nde iletigim
sanatina merakli olanlara ev sahipligi yapmustir. Sergiye Siireyyya Evren’in tavsiyesi ile katildim ve ‘tez
giinliigiime’ su notlar1 ilistirdim: “Istanbul’un icinde Istanbul’u aradigim [‘Bir evsizin 6lmesi, bir biifenin
sehrin manzarasindan silinmesi; bunlar tarihgileri ilgilendiren hadiseler degildir’ der Ulrich Gutmair] bir
bahara ait aksamiistiinde yolumu Pera’ya diigiiriiyorum. Giin boyunca bana eslik edenler, Fé¢lix Guattari’nin
yazilarindan olusan fotokopi kitapgik [kitabin kapagmna bir Nova Kozmikova gorseli yapistirarak onu
karmagik bir yazgidan kurtartyorum, ‘yerli-yurtlu’lastirtyorum], gekirdegi i¢in nice underground yollar
tiikettigim ve bir Japon glizellemesi olarak v60 yontemi ile demledigim ‘kahve’ ve Bad Brains’in ‘I Against
I’ albiimii. “Félix, yaziy1 her tiirlii seyi beraberinde alip gotiiren bir sizo akim olarak ele alir” [Bogue, 2013,
s. 127] ki benim de Oyle olmustu; bir iyilestirici etkisi olarak karsilagtigim ‘dada’ eserleri gorene dek. Takip
ettigim bu gorsel sdlen bana uygar bir diinyanin bize sundugu her seye karsi derin bir sessizligi koruyanlari
hatirlatti. Tipki bir zamanlar Dead Kennedys’in bir sarki ismi gibi: ‘Bedtime for Democracy’. Ne var ki,
sanat boylesi bir kars1 ¢ikis olunca daha anlamli geliyor. Tez nesnemi olusturan fanzini estetik bir goriiniime
kavusturan kolaj bir anlamda ‘sosyal medya ¢aginda’ her giin tipki bir Instagram story’si gibi yinelenen bir
mecray1, gazeteyi kiirator Doswald’1n hatirlatmasiyla ‘pahali bir miinferit pargaya’ doniistiiriiyor. Resimli
magazin dergilerinden hareketle iiretilen her bir eser yine bir fanzin gibi. Kisacasi fanzinin arkaik izlerine
rastliyorum. Sergi ile ayni isimde ¢ikan gazetede Siireyyya Evren, bu izlere deginerek fanzine hakkim
teslim ediyor. Punk bilincine de rastliyorum elbette. Neticede, teknik hayranlik ve entelektiiel kapsamla
birlesince Londra’nin kigkirtict sokaklarmdan ¢ikmis bir yapit gibi, insanin kendisi. Beuys eserleri, insan
yaraticiliginin temelde demokratik dogas1 geregi her insani sanatgi olarak ele almasiyla birlesince sanatgi
0znesini yok eden bir yikima sahip. Ralph Waldo Emerson, ‘insan, giin boyu diisiindiikleridir’ der ve bu
diistinceler, ‘hepimizin ¢ok kiigiik 6zgiirliik alanlar1’ oldugunu hatirlatan Bourdieu’nun dedigi gibi belki de
kag1s cizgilerimizdir” (Tez Giinliigii, 29 Nisan 2022).
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cogunlugunu kapsayan bir aligveris yontemiydi. Kopya sayilari dahi sinirh olan anca
iste seneler sonra tekrardan basimlart yapilan fanzinlerden, nis {retimlerden
bahsediyoruz. Dolayisiyla nicelik olarak alt yani sayisal manada diigiik olan bir {iriin
her zaman i¢in bence degerlidir. Fazla basimi yok ¢iinkii o fotokopi makinelerinde
genglerin harcayabilecekleri zaman ve para sinirliydr” (Kerim Gonenger, 29 Aralik
2022).
Fanzinler, {retimleriyle gelenekten sayisala baski altinda olana deger biger.
Diisiincelerinin temelinde tipki Yasar Cubuklu’nun isaret ettigi gibi “otoriteyle iliskili her
sey yikilmali, ilk basta merkez; ¢iinkii merkezin dili hakim olanin dilidir” goriisii
baskindir. Bu, tretimin politik bilincini yansitir. Bir yandan, “dikey, piramitsel bir
yapinin tersine yatay bir yayilmay1 ve acilimi temsil eden” (Cubuklu, 2014, s. 52) Deleuze
ve Guattari felsefesindeki rizom’u hatirlatir: Artik 6zneye de nesneye de yer olmadig: gibi
hiyerarsik bir iligski de yoktur. Bu haliyle ‘¢okluk’ta tipk otorite gibi kendini de ortadan
kaldiran fanzin, Ege Sorkun’u dile getirdigi iizere sermayeyle ipleri koparan bir bilinci
one ¢ikarirken Hakan Nurcanli’ya goreyse gerceklikten nasibini alir:
“Giintimiizde tweet’lerin bile ‘NFT’ olarak satilabildigi bir donemde, sermaye
tarafindan belirlenen bir dijital ¢Opliikk igerisinde yasadigimizi diigiiniiyorum.
Kendim de dahil sosyal aglara girdigimiz bir donemde ‘somut’ ve yliz yiize olam
onemli buluyorum. Bu baglamda, fanzin radikal bir gereklilik olarak karsimiza
ciktyor. Fanzinleri sosyal medyanin panzehiri olarak tanimlamiyorum elbette fakat;
tekellesmis sosyal medyanin farkinda olarak ama bir yandan onu bir mecra olarak
kullanarak fanzinleri ve hatta genel olarak sermayeden bagimsiz iiretimi One
cikarmanin ¢cevremizdeki insanlara bir politik biling tagiyacagi kanaatindeyim” (Ege
Sorkun, 23 Temmuz 2022).
“En kabaca sunu soyleyebilirim; dijital ¢agda ‘cyberpunk’tan s6z edebiliriz.
Gengligimde halen distopya olan pek cok sey bugiin ne yazik ki kaniksanmig
vaziyette. Sanal alem yoktu ve bir fanzin bile gerceklikten nasibini aliyordu. Sonugcta
kag kisinin evinde fotokopi makinesi vardi ki? Konsept ayr1 ama uygulama tamamen
gerceklige dayaliydi. Yazi ve gorselleri toplamak, derlemek, kesip yapistirmak -ki
bunda fazla hata payin olamazdi-, sonra gidip diikkanlarda c¢ogaltmak, doniip
zimbalamak ve tekrar gidip bagka diikkanlarda dagitima sunmak. En kisiselinde bile
azimsanmayacak bir gercek ¢aba ve sosyallesme var bunu yadsiyabilir miyiz?
Bunlar1 biliyorum ¢iinkii ¢evremde azimsanmayacak sayida fanzin ¢ikaran vardi”

(Hakan Nurcanl, ‘Art Diktator’, 13 Subat 2024).
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Dijital ¢ag, Deleuzoguattari’ci bir yolla sdylersek “arzulama makinelerini” artirmigtir
(“Internetten dolay1 iiretme duygusunu gerceklestirmek kolaylast1. Enstriiman say1s1 ¢ok
arttt” — Tolga Gtildalll), tipkr psikozlularin bilingdis1 arzularindan yola ¢ikarak cogul
kisilikler i¢inde tiretimler gerceklestirmesi gibi fanzin {iretimi de punk’tan 6diing aldig1
giiriiltiiyii gocebe kisilikler olarak anonimlestirir ve bdylece ¢iktig1 yolculuktaki yaratma
diirtlistinii hep akis i¢inde tutar:

“Alternatif bir seylerin varligim bilmek giizel. Diinya uyuyanlarin ve uyutanlarin

diinyas1. Uyanik kalalim. Belki bir giin ise yarar. Yillar 6nce yaptigim o fanzinler

icin simdi iyi ki yapmigim diyorum. Hala paralel diigiinen insanlarla onlar sayesinde

bir sekilde irtibat kurmak bile gilizel. Ya da birilerine ilham kaynag1 olabilecegini

bilmek. Sonugta ben de fanzin ¢ikarmaya, fanzin okurken karar verdim” (Unsal Ates,

10 Subat 2023).

“Fanzin gerekli mi, biraz kisiyle ilgili. Siirekli ‘sunla ilgili fanzin yapilir m1’ diye

notlar aliyorum. Fanzin yapacagim diye. Bazen c¢ok yikseliyorum, bazen

iiseniyorum. Insanlarda bu kivileim farkli sekillerde ortaya cikiyor kimisi duvar

resmi yaptyor kimisi miizik yaptyor. insanin yaratma diirtiisii her zaman igin gegerli.

Bunun i¢in, bu giirtiltii hi¢ bitmeyecek gibi” (Tolga Giildalli, 27 Haziran 2022).
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SONUC

“Her sayfa patlamalidir; ya derin ve agir bir ciddiyetle, burgacla,

bas dondiiriiciiliikle, yeniyle, sonsuzla, ezici sakayla, ilkelerin

coskusuyla ya da basilma bigimiyle” —Tristan Tzara??°,
Fanzinler, fotokopi basta olmak tizere farkl1 kopyalama tekniklerini kullanarak ‘ortodoks’
diistincenin karsisinda yer alan bir praksis ve mikro-yayincilik halidir; bu yoniiyle, failin
kendi kendine iiretimde bulundugu bir insa siirecidir. Bu siire¢, dylesine derindir ki, tez
boyunca bu derinliklerdeki anlam kapasitesi etrafinda geleneksel diizlemden kopusa
taniklik ediyoruz. Fanzinlerin gogiisledigi diinyalar1 esmekte oldugumuz bu ¢alismada,
onlar1 birer anonim varlik kabul ederek bu diinyalara biiyiik bir istahla girmeyi denedim.
Arastirma nesnemle gelistirdigim iligki, beni oto-etnografik bir patikadan ilerlemeye itti
ve bu patikada karsilagtiklarim tipki “eski bir yapit1 yeniliginden &tiirii severim” diyen
Tzara (2016, s. 20) gibi ¢calismadaki fotokopiden dergilerin eskimeye yiiz tuttukca i¢inde
bulundugumuz ¢agin yarattig1 giivensizlik ve umutsuzluk temelli yikici diisiincelerine
kars1 bir s1§mak haline geldigini bir kez daha hissettirmis oldu. Oyle bir s1§mak ki, fanzin
denilen her bir yapitin i¢ine girdikge, kisi eger anlamli bir iliski kurduysa, ana akimdan
uzaklasir ve her uzaklagsmada kendini bagka diinyalarda bulur. Ne de olsa bir anlamda,
Sennett’in deyisiyle (2013, s. 41) “diinyadaki giiciin pisliginden kagip siginak ararsak,
kendimizi daha ¢ok bulacagimizi diisiiniiriiz”. Bu radikal bir teshis, Guattari’nin yerinde
hatirlatmasiyla (2014), egemen anlamlandirmalar ve davranislar araciligiyla zehirlenen
oznelliklere yoneliktir, zira fanzin bu 6znelliklerin izini siirer. Iste bu ¢alismada mesele
edilen sey, “neoliberalizmin harabelerinde” (Brown, 2021) dolanip durdugumuz su
giinlerde, fanzini ve ondan geri kalan izdiisiimii sorgulamak ve bu yolla fanzinin
nazarinda insanin miimkiin diinyalar inga edebilmesinin yollarini aramaktir.
Temelde fanzinin ‘nedir’ligine ve ondan dogan sorulara cevap aramakta olan bu
caligmaya, salt bir sekilde cevap vermektense arzu yiiklii diinyasini gostermeye calistim.
Temel bir semptomun cergevesini sundugum giris boliimiinden sonra kavramsal ve
kuramsal baglama dikkat ¢ektim. Kiiltiirden altkiiltiire genglik ve radikal medya baslig1
altinda tartismaya actigim boliim, altkiiltiiriin kokenine dair ipuglart sundu. Her ne kadar

Hall’un altin1 ¢izdigi gibi (2005, s. 3) cazip ama yaniltic1 bir ugras olsa da, kokene dair

225 Tzara, T. (2016). Dada Manifestolar: & Diger Metinler (Ceviren: Elif Gokteke). Sel Yayincilik, s. 21.
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kirilmalarin pesine diisiilen bu boliim boyunca kavram setleri iizerinde durdum. Ayrica
kirilmalarla birlikte ortaya ¢ikan mikro ve post-altkiiltiirleri de diyaloglara dahil ettim.
Genglik kiiltiirleri ve genglikle altkiiltiirtin iligkisini sorguladiktan sonra radikal medyanin
sundugu ve ¢alismada yol gostericilik yapacak olan radikal medya tipolojisini tartigmaya
actim. Bu boliimdeki diger alt baslikla, fanzine giris yaptim. Onceki yiizyilda modernite,
sanayilesme, kentlesme ve bilginin rasyonellesmesi gibi kimi konulara tepki olarak ortaya
cikan avangartlardan baglayarak 6dnce New York’un Asagi Dogu Yakasi’ndan dogan
harekete, CBGB sahnesindeki miizige, Punk adli fanzine ve oradan Londrali asi
cocuklarin savag sonrasi genglik tarzlarina degindim. Ne de olsa, New Yorklu Ramones’u
dinleyen on dokuz yasindaki Londrali bir banka memuru Mark Perry, 4 Temmuz 1976’da
Roundhouse adli bir kuliipte dinleyecegi bu grubun bir sarkisindan etkilenerek dokuz giin
sonra harekete en etkin yon verecek fanzini, Sniffin” Glue’yu iiretecektir. Bu bize, ilham
kaynaklarina acilan bir kap1 olacaktir ve bu kapidan igeri girenlerden biri Esat Cavit
Basak olacaktir. Onunla baglayan Tiirkiye’deki fanzin deneyimine deginerek fanzinin
dijital devrimle karsilasmasini ele alarak bitirdigim bu boliimden sonra, ikinci boliimii
alan tasarimina ayirdim. Burasi benim ic¢in Gabriel de Tarde’in deyimiyle kendimi
iliklerime kadar “yeraltt insam1” hissettigim boliim: Burada, “sonsuz yeralti
mahzenlerinde tiim sanatsal ve siirsel giizelliklerin ahenkli bir demetiyle” (Tarde, 2018,
s. 32) olusturdugum diinyadan notlar var. Pasajlarda fanzinlerle ilk bulugma ani, onlar1

bir koleksiyona dahil etmek?2

ve olabildigince anti-akademik olan bu yaymlar1 segip
bilimsel bir yordamla teze isleme siirecini takiben sahaya inerek hem fanzin yapmaya
devam etmek hem de fanzincilerle derinlemesine goriismeler yapabilmek. Bir sonraki
boliimdeyse tiim arastirma siire¢lerimi fanzinler ve fanzinciler iizerinden analiz etmeye
calistim. Bu sayede fanzinlerden bir poetika insa etmeye calistim ve daha sonra sozii
fanzincilere biraktim. “Her insanin hatiralarinda, herkese sdyleyemeyecegi, ancak

dostlarina acgabilecegi taraflar var” diyen Dostoyevski (2008, s. 43) kahramanini hakli

cikarircasia coskulu sozlerle baslayip “gelecek yok fikrine vararak punk imgelemine

226 Tez boyunca sadece melankolisine degil yapitlarindaki “gelip gegenleri kanaatlerinden ederek silahli
eskiyalara benzeyen” (Benjamin, 1993, s. 52) alintilarina da siirekli bagvurdugum Walter Benjamin’e bir
kez daha bagvurmak gerekir. Benjamin, Kitapligimi Yerlestirirken, Kitap Koleksiyonculuguna Dair Bir
Konusma (Sub Yaymmlari, 2016) adli kitabinda bir koleksiyoncunun kitap almasini “bir dgrencinin
kitapgidan ders kitabi almasina, gormiis gecirmis bir adamin hanimina hediye bakmasina veya bir is
adammin siradaki tren yolculugunda okuyacak bir sey aramasma” benzetmez. Haliyle, bizim fanzin
toplamamiz ya da onun pesinde kogsmamiz da siradan bir yolculuk degildir, tez boyunca bu kopyalarin
getirecegi silirprizin ve i¢glidiiniin etrafinda dolagmaya ¢alistim.
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uzanan” (Berardi, 2014, s. 21) hayli ‘sanatsal’??’

gecen goriigmelerle fanzinin ‘sonunu ve
gelecegini’ yeniden sorguladim.

Itiraf etmem gerekir ki, fotokopiden dergilerin heniiz adi konulmamus bir tarihsel
anlatisina haiz olamadigim giinlerden beri onunla iligkim hep sasirtict ilham alma
boyutunda olmustur. Her bir yapat, icinde tagidig1 sonsuz degerlerle bana yol gosterici
oldugundan “ge¢misin yapitlarini uykudan uyandirmak” (Barthes, 2016, s. 74) ve bunu
yaparken de giincel sahneden kopmamak gerekiyordu. Ceyrek asir1 deviren fanzinle
temasim, fanzin ¢ikarma ve toplama hevesim, fanzincilerle ve punk sahnesiyle olan
bagim bu arastirmay1 ‘igeriden’ yiirlitmeyi sagladi. Ancak yola ¢ikarken Jim Donaghey’in
uyarisint kulagima kiipe yaptim: “Igeriden bir pumk¢: olmak hayati bir perspektif
kazandirir, ancak ayn1 zamanda kendi sahnelerimizin ‘akademi’ yararma somiriilmesi
riskini de tagir” (Donaghey, 2016, s. 13). Bu somiirii tez boyunca halihazirda tartigildig:
gibi konunun meta bi¢ciminden destekgisi olma potansiyelini artiriyor. Yeralt: punk rock
sahnesini desteklemeye adanmis, yaygin olarak dagitilan aylik bir fanzin olan Maximum
Rocknroll’un yazarlarindan Mariam Bastani ise kayip anlatilara dikkat ¢ekerek “eger
kendi tarihimizi yazmaz ve elestirmezsek™ der, “baskalarinin bunu bizim i¢in yapmaya
kalkigmasi an meselesidir, ki bu kesinlikle gergeklesiyor”.??® Bu anlamda yola ¢iktigim
yol tiimevarimet, nitel diislince ve yorumlayici bir ¢ergeve ¢izerken hem fanzinlerle olan
yasantim hem de fanzincilerle olan karsilasmalarim beni etnografik arastirmanin
dehlizlerine itti. Tez boyunca, sahada olmaya gayret gosterirken her bir fanzincinin
kendine ait arsivini benimle paylagsmasi aslinda fanzincilerin hiyerarsik bir iligki
icerisinde olmadigin1 gosterdi, giinlin sonunda episteme ile kurulu olan bir giicten degil,
ask ile yapilan iglerden bahsetmekteyiz (“Ask ile oriilii islerden bahsediyoruz neticede,
belki bir toplumsal ve sosyal statiiye sozii getirebiliriz ancak bilgi ile kurulan bir iktidarin
cevreledigi kast sisteminden inga siireci yok — Tayfun Polat”).

En basindan bu yana tezin diger arastirmalarda da dile getirdigi sey, gectigimiz yiizyilin
baslarinda bilim-kurgu hayranlarinin ana akimdaki ytiksek tirajli yayinlarda kendilerine

yer acamadiklarindan dogan bir iliskilendirilmeye dair anlatidir. Ancak temelde

227 Burada sanatsal ifadesi kullaniyorum giinkii goriigmelerimden aktardigim kayitlar da gosterecektir ki,
her bir goriismede bir¢ok yapit ve sanatgi giindeme gelmistir. Gorlisme sirasinda mutlaka sarki, albiim,
film, kitap, dergi gibi notlar alip, hizla eve geliyor ve “ruhumda cinayet islemis gibi agirlikla” (Dostoyevski,
2008, s. 117) o geceyi arastirma yaparak gegiriyordum.

228 Bastani, M. MaximumRockNRoll’daki One Way Ticket To Cubesville adli fanzine dair kritikten,
(Bastani’den alintilayan Donaghey, 2016: 22).
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bildigimiz bu bilginin tam anlamiyla bir karsi-tarih sunabilecegi konusundaki tereddiitleri
yikan yine punk’lar olmustur. New York’ta nis bir altkiiltiir olarak yasayan punk,
Londra’da 1 Aralik 1976°da kitle iletisim araglarinin kamuoyuyla tanistig1 bir harekete
doniistiigiinde herkesin diline pelesenk olmustu. Oyle ki, Ingiliz yazar ve arastirmaci John
Savage, Sex Pistols’in Bill Grundy’nin sundugu Zoday adli televizyon programina
katildiginda sarf ettigi “pislik ve 6fke”?? dolu sozleriyle “televizyonunu pargalayan
kamyon soforiinden bu konu hakkinda bilgilenmek isteyen binlerce gence kadar” bir¢ok
kesimin punk’la tanistigin1 yazar (2005, s. 264). Bu kesisimler, yaklagik on yil sonra
Istanbul’da kendini gdsterecek ve punk, miiziginden iletisim mecralarma bir kiiltiire
doniisecektir. Iste bu tezde “biitiiniiyle bambaska bir ¢agdan kalma diis gibi goriinen”
(Fellini, 2016, s. 9) yapatlari, fanzinleri tipki Cahiers du cinéma dergisinden Emmanuel
Burdeau’nun deyimiyle “arkeolojik bir fantazm” (2015, s. 18) gibi esmeye ¢alistim. Bunu
yaparken giincel olana da 151k tutmay1 amagladim. Bu ¢alismada, fanzinler ve fanzinciler
iizerine ¢oklu verilerle bir aragtirma yiiriittim. Okulu kirarak hem biiyiik zevklerle hem
de karmimdaki sancilarla Istanbul’un arka sokaklarindaki gezintiler yoluyla fanzinlere

ulastigim ilk ergenlik**°

zamanlarimdan bugiinlere dek bana gdrsel bir evren sunan
fanzincilerle derinlemesine goriismelerim, ‘ucuz dergiler’den bir diinyay1 gbzler dniine
sergileme firsati dogurmus, metalastirmadan gorsel ve ruhsal derinlikler {izerine bir siire
yasama olanag1 tanimistir. Tezdeki sayfalarin aslina bakilirsa her biri, yagam dykiilerinin
bir pargasi. Truffaut (2015, s. 35) “cagdaslar1 ona dvgiiler yagdirsa bile bir sanat¢1 6lim
anina kadar kendinden derin bir kusku duyar” der, iste bu calismay1 adadigim Esat C.
Basak’in kugkulari, saldirilara veya kayitsizliga karsi trettikleri boyle bir arastirmayi
hayatin tiirlii zorluklarina kars1 1srarla ve inatla slirdirmem konusunda bir ¢ikis kapisi

olmus, bir anlamda calisma, dinlenme ve (hatta Lafargue’in degindigi gibi) tembellik

hakki dogurmustur.?3!

229 Programdan bir giin sonra magazin basin1 bayram edecek, roportaj ulusal mansetlere tagmacakti. Daily
Mirror gazetesinin mangetinde “Pislik ve Ofke” baslig1 yer alacak ve punk, ingiliz ebeveynler igin bir
numaral halk diigmani haline gelecektir.

230 O giinlerden bu yana ¢ok¢a okudugum ve tez siiresince goriislerine bagvurdugum yazar Hakan Giinday,
“insanligin ergenlik hali, biitiin aptalligina ragmen, hayati1 boyunca, 6zgiir bir yaratiga en ¢ok benzedigi
donemdir” diyecek ve ergenlik zamanlarimda ¢ogu zaman okuldan kagarak gittigim yani bagimizdaki
Istanbul’un ‘segkin pasajlari’m bir kazibilimci gibi estigim giinleri hatirlatacaktir. Iste o giinler, bir ‘6zgiir
yaratik’ olarak bambaska bir diinya kurmustum, bu tezde o zamanlara ait yapitlar1 sunma gayretindeyim.
21 Rifat (2016, s. 18), Barthes iizerine yaptig1 ¢alismalari bdyle bir yolla yorumlar ve ilham kaynagim olur.
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Birlesik Devletler’de yiikselen bir miizik hareketinin Birlesik Krallik’taki yankilari,
politik ve sosyal baglamlarda yeni bir genclik kiiltiirii dogurmustur. Iste bu genclik
kiiltiirii, iretim degerleri acisindan radikalligi yeniden sekillendirmistir. Burada, daha
onceki ylizyila ait diisiinsel hareketler devreye girerek bir eklektik kiiltiir dogmustur. Bu
kiiltiire can veren damarlardan biridir fanzinler. Haliyle, ilk ortaya ciktiklarindan daha
daginik ve daha radikaldir. En biiyiik amagclari, iletisim yayinlar1 olmustur ki arastirma
boyunca sorgulamaya calisilan temel dayanak burada yatar. Bir¢ok aragtirmacinin kabul
edecegi lizere (Guerra ve Quintela, 2014, s. 205; Thompson, 2004, s. 3), fanzinler ve punk
ile iligkili tiretimleri miizik sahnelerinin genislemesine, belgelenmesine, goriiniirliigiine
ve aidiyet sadakatine silinmez bir katkida bulunmustur, bunun da 6tesinde fanzinin punk
ile iligkilendirilmesi, fanzinin kendisine bir iletisim aract olarak artan bir goriiniirliikk
kazandirmigtir. Boylesine kiiresel bir akimda can bulabilmis harekete dair kiiltiir
parcalarini olumsuzlamak ya da yok saymak soyle dursun, tasidigi deger ve tavir
mekanizmalarini yasatabilmek i¢in biiylik bir ¢aba gosterilmesi tarafindayim. Kitlesel ana
akim tretimlere karsi bilingli ve kisisel yayma yer agan gercekligin saptamasini
yapabilmek zor degil ancak tezi ortaya ¢ikaran ve pesinden gidilmesini miimkiin kilan

232 yagatabilmekte olunan bir alana sozii

arzunun, bir baska ¢aga giristigimiz bu donemde
birakmakta yattigin1 belirtmek gerekir.
So6ze, Foucault’cu alet ¢antasinda (Bert, 2016, s. 7) yer alan kavram setlerini agarak

baglamak gerekti. Tezin 6n bulgularini sunma firsatt buldugum Mimar Sinan Giizel

232 Her seyin dijitalize edildigi ve insanoglunun sdzde ‘ilerledigi’ bir evrede degismeyen gercekliklere
deginmek gerekir. Somiirgelestirmenin ve kapitalist iligki aglarinin hi¢ bitmeyecek olmasi, insanlarin her
yerde 6liime terk edilip Deleuzoguattari’ci bir ifadeyle “yersiz-yurtsuzlastirilmast” ve herkesin sessizlige
gomiilmesi [“Uygar insanlar, karsisinda ¢aresiz kaldiklar1 acilari bir sekilde diisiinmelidir. Ama artik kimse
bunlar1 diistinmiiyor” (Richard Sennett, 1999, s. 151)] bana hep olmak istedigim punk vokallerini
hatirlatiyor. Tez siirecinin bir boliimiinde kaldigim Londra’daki Southall bolgesi, ‘Kiigiik Hindistan’ olarak
bilinen Giiney Asya popiilasyonun yani sira diinyaya ¢esitli armaganlar vermistir. Bend it Like Beckham
(2002) filminin gectigi yerleri gérmek isteyenlerin de zaman zaman ugrak noktasi olan bu yer, Besiktas’in
tarihindeki ilk siyahi futbolcu Les Ferdinands’1 yetistirmis, ayrica punk sahnesindeki tehditkar grup The
Ruts’a ev sahipligi yapmistir. Southall’da dnceleri dinledigim punk rock grubu ‘The Ruts’1n izini siirmiis,
onlarin dillere pelesenk olmus sarkilart Jah War ve Babylon’s Burning’i yerinde dinlemek istemistim.
“Biiyiik parklardaki giin 151811 ve golgeleri, uzun, keder dolu bakislarla seyreden mahzun ve bitkin
insanlar”’dan biri olarak bulundugum ‘“Baudelaire’i hiiziinlendirecek bir sahneydi bu” (Sennett, 1999, s.
150). Uzerinden on yillar gegse de, iginde bulunulan ana ve gelecege dair &fke, enerji ve gegerliliginden
hicbir sey yitirmemistir. Malcolm Owen’in vokalligindeki parcalar, sokak siddeti, yagma ve isyanlara
doniisen sosyal ve irksal gerilimler nedeniyle yozlasmis bir diinyaya agittir. Owen’1n sesleri, Yeni Zelandali
bir 6gretmen olan Blair Peach’in irkeilik karsiti gosteride polis tarafindan oldiiriildigi 1979 Nisan
sonundaki Southall Ayaklanmalari’na gondermedir. Southall punk sahnesine gore, Babil bir boyun egdirme
sistemi metaforudur ve Babil’in yanmasi1 adina ne koyarsak koyalim her ¢agda siirecektir.
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233 Demet  Liikiislii’niin

Sanatlar ~ Universitesi ~ Sosyoloji ~ Konferansi’nda
moderatdrliiglindeki oturumda Yildirim Sentiirk, altkiiltiirlere dikkat ¢ekti ve direnisin
dile getirilme agisindan genclik topluluklara iliskin olduk¢a kiymetli bir tartisma
gerceklestirdik. Altkiiltiirlerin “kendine 6zgii bir kolektif kimligi bulunan belirli bir
toplulugun kendini farklilagtirmak i¢in kullandig1 modeller, roller, yaptirimlar, degerler
ve simgeler dizgesinden” (Bourse ve Yiicel, 2017, s. 152) olustuguna degindigimiz bu
caligmaya, kavramin tarifi ile baglamak kaginilmazdi. Altkiiltiir, kentle dogar. Ne de olsa,
kent okunabilir bir alandir ve Chicago sosyologlarmin laboratuvaridir. Durkheim’in
fikirlerinden antropolojiye dek birgok kullanim alanina yaslanarak olusan bu kavrami,
public house’lardan akademik diinyaya tagiyan Birmingham’daki Merkez’e ‘kamusal
entelektiie]” Stuart Hall’un ¢agrilariyla giren Dick Hebdige’in altkiiltiirler {izerine
caligmast ¢1g1r acicidir ve bu kanonik eser, bundan sonra radarimiza girecek, glinlimiize
dek tartigmalarin odagi olacaktir. Hebdige bu kitab1 yazarken genclik arastirmasi yapmak
iizere bir akademisyen olmaktansa bir yandan Birlesik Krallik’taki birkag sanat okulunda
yart zamanli 0gretmenlik yaparak hayatini kazanirken bir yandan da Birmingham’daki
arkadas1 Mike Horseman tarafindan isletilen ‘Shoop’ adli bir yerde funk, rock, ska ve
reggae gibi miiziklerin ses sistemleri ilizerine prekarya bir yolla, diisiik bir ticrette
caligmay1 tercih eder (Hebdige, 2012, s. 400). Yazdig: sirada Birlesik Krallik’ta punk
patlamasi yaganir. Hebdige’in arastirma nesnesi punk’tir; o zamandan bu yana her bir
akademik ve punk birlikteligi, tartigmalarin merkezine ‘altkiiltiir’ii yaslar. Bu nedenle,
tezin ilerleyen sayfalarina altkiiltiire ¢agdas itirazlar1 tasidim. Buradaki itiraz, Torlak’in
isaret ettigi gibi, “glindelik yagsamin yeniden kesfedilmesini ve hazzin, siirin, mutlulugun,
sanatin, hayal giicliniin, askin ve bizzat devrimin praksisini yeniden tanimlamay1
amaclamaktadir” (2016, s. 16). Bu tanimlar arasinda, Reddington’in 6ne ¢ikardigi “yerel
sahneler” ya da “mikro sahneler”, Muggleton ve Weinzierl’in “post-altkiiltiirel

caligmalar1” ve Bealle’in “sanal sahneler” kavramlar1 yeni okumalar sunmustur. Bu

233 3.4-5 Kasim 2022 tarihlerinde Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi’nin Bomonti kampiisiinde
gergeklestirilen konferansta gerceklestirdigim sunumun bashigi ‘Doksanlara Agit: Yeralti Genglik
Altkiiltiirlerinin Iletisim Organlarina Mikro-Sosyolojik Bakis’ olarak belirledim. Mondo Trasho’larm ilk
basimlarindan sonraki kimi fanzinlere sunumlara ekledigim kapaklar eslik etti. Cantamda fanzinlerle
birlikte hiyerarsinin bir siire unutuldugu ‘iktidar-dis1” bir alanda bulunmanin heyecanini, dahasi Tiirkiye’de
bir tiniversitede fanzinler iizerine konusabilmenin ve dinlenebilmenin heyecanini yasadim. Bu oturuma
gelerek, sorular sorarak ve elestirerek destekte bulunan hocalarimiza tesekkiir ederim. Konferans sonunda
farkl1 iiniversitelerden birkag lisans ve yliksek lisans Ogrencisi arkadasin getirdigi fanzinleri de analiz
listeme dahil ettim. Fanzinler, punk ve altkiiltiirler iizerine diyaloglar gelistirmek, en basinda yola ¢ikarken
diisledigim bir seydi, onlara da tesekkiir ederim.
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okumalara ek olarak, altkiiltiir nosyonunu en basta tartisirken ortaya koydugumuz genglik
kiiltiirleri tlizerine bir tartigma yliriiterek ¢alismaya yon veren kuramsal dayanagim
Radikal Medya’y1 ve teorik modelleri karsilagtirdim. Radikal medya, Downing’in
deyisiyle (2001) “isyancilarin iletisimi”ne bir giris aralad1 ve buradan aldigim giivenceyle
fanzinleri analiz edebilme firsat1 yakaladim.

Fanzinleri ameliyat masasima yatirmadan once, tekilliklerin etkilesimine deginmeye
calistim. “Tekillikler birlestigi zaman degisir; birlesmeden 6nce olduklarindan bagka bir
seye doniisiirler” (Berardi, 2014, s. 53) ve bu doniistiikleri seyde bir¢ok iz vardir. S6z
gelimi, McKenzie Wark (2014, s. 35) Debord’un Saint-Germain’deki itaatsizleri
yakindan incelemesinden dogan ve onlarin aligkanliklarini, ethnos’larini edinerek bunu
yontem haline getirdigi Sitiiasyonist etnografi’ye dikkat ¢eker. Tez boyunca gordiigiimiiz
iliskilerde bu etnografiden olabildigince yararlanmaya calisarak anlam haritasini inga
ettim. Bilindigi gibi, ilk fanzinlerden giiniimiize Sitiiasyonist dergilerden, Dada’ya bir¢cok
ilham perisi ayn1 viicutta birlesiyor. Londra’daki King’s Road caddesini arsinlarken
gorenlere sok etkisi hissettiren Sex Pistols’in miizisyenlerine yon verecek modacilardan
McLaren’in kolejden arkadasi Jamie Reid’in olusturdugu gorsel stratejiler, punk’larin
iletisim organlar1 fanzinlerin dili olmustur ve bu dil, analiz edilen neredeyse yerli ve
yabanci tiim fanzinlerde kendini gostermistir.

Todorov (2011, s. 4) “zamanin her asamasinda, uzak ya da yakin ge¢misin, simdinin ve
hatta gelecegin anlar1 birlikte var olurlar” der ve bize bu anlar1 yagatan fanzinlerdir dersek
yanilmis olmayiz. Tiirkiye’de, tipki her yerde oldugu gibi bir¢ok fotokopiden dergi bir
yerlerde var olmustur. Ancak, bunu bir biling patlamasina getiren Mondo Trasho ve
Laneth yaymlaridir. iki dergi de birbirinden habersiz ayn1 zamanda yayina girmistir (1
Mayis 1991). Mondo’nun mucidi Esat C. Bagsak, bunu anlatirken ayni tarihte dogduklarini
fark ettiklerini sdyler ve bunun iizerine ikinci yilda bir pasta kestiklerinin heyecanina
deginir. Laneth’in olusturdugu sinerji, baska boyutlara ulasir ve ii¢lincli sayidan sonra
kuse kagittan bir dergiye doniisiir. Ancak benim i¢in Mondo Trasho, her daim bir yeralti
dergisidir, caligma boyunca hep 1srarla vurguladigim {izere sanatc¢iya gore fotokopiden
dergidir. Burada, filozofa sigmmiyorum: “Oyleyse seyler, karsisinda diisiiniip
taginacagimiz yalin ve tarafsiz nesneler degiller; her biri bizim i¢in bir tutumu sergiler,
bir tutumu animsatir” (Merleau-Ponty, 2020, s. 30). Esat’in bir artwork’inde yer alan

“yeraltina ulagsmak hi¢ bu kadar kolay olmamist1” sdylemi benim tez boyunca pesinden
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kostugum sahne ve zorluklar diisliniildiigiinde epey manidar kaliyor. Olabildigince
anonim kalabilen, giin yiiziine ¢iksa dahi ¢iktiginda ireticileri tarafindan bile
hatirlanmasinin zor oldugu fanzinlerin periferik ¢eperinden gegmek iizere birgok kaynaga
bagvurmak durumunda kaldim. Bu durum kesif dolu ve keyif verici oldu, pesine
diistiigim nesneler insan Ozelliklerine biirlindii ve “medya, teknik ve sermaye ile
baglantili ve madde olmadig1 halde onlar tarafindan bi¢imlendirilir” diyen Trawny gibi
(2017, s. 4) teknik ve sermayenin uzaginda kalan medya bicimleriyle bizzat yasadim.
Sahaya tabula rasa olarak ¢ikmadim elbette ancak sorularim vardi ve bu sorulara cevaplar
aradim. Erisim temel meselemdi ve bunun haritasin1 ¢ikarmaya gayret gosterdim. Ilk
olarak kaynak, insan ve mekana dair. Nasil ki, New York’tan dogan Punk fanzini ve
gelisen Ramones konseri, Londra sahnesine yon verip daha politik bir ortam dogurduysa
Esat’la agilan fanzin kapisindan bir¢ok kisi girmistir. Kemal Aydemir’in Londra’da bir
grafik 6grencisi olacakken punk’a doniisiimii ve beraberinde Tiirkiye’ye getirecegi
dokiimanlar, Deniz Pmar’in diikkanindakiler, Serhat Koksal’in listeleri ve punk
sahnesindekiler; bilirim ki, ne zaman doniip a¢csam bir fanzin, tam unutulmaya yiiz
tutacakken oradadir. Kapitalist bir sistemin bize sart kostugu tiim seyler bir yabancilasma
davetiyse, fanzinlerin bundan kagmas1 beklenemez ama fanzinci her bir boyutta {iretimini
stirdiirecektir.

Tez siiresince gerek yolculuklarimdan®* elde ettiklerim gerekse arsivlerin tozlu
raflarindan indirdigim yabanci fanzinlerle Tiirkiye’nin fanzinlerindeki benzesim iizerine
diistintilecek bir baska konu. Mektuplagmalarin oldugu giinden sosyal medya cagina
ilham perileri hep davetkar davranmistir. Her ¢agda egemen ideolojinin baskiladig:
metalagma siireci, sanat galerileri ile kitabevlerinin biiyiilii raflar1 fanzinleri bir ambalaja
doniistiirebilir, onlarin islevini yok eden tiim bu siireglere karsi anonim kalabilmeyi
stirdirmek gerekecektir. Ancak anonim bile kalsa, bir¢ok fanzinde goriilen en biiyiik

dertlerden birinin oto-sansiire boyun egme hali ve Tiirkiye’deki fanzinlerin tagidigi bu

234 Bu yolculuklarim Fabian’in aktardigi iizere (1999: 26) “gecmisin kesfine ¢ikmus, atti§1 her adim bir ¢ag
gecidi” olan felsefi gezgin edasmna siiriiklemistir. Erasmus+ ve TUBITAK projeleri, bana Londra’dan
Amsterdam’a Milano’dan Barcelona’ya yurtdisindaki fanzinlerin ve fanzincilerin kapisini aralamis, bir
anlamda zaman i¢inde yolculuga siiriikklemistir. “Kitap pesinde kosarken o kadar ¢ok sehir bana kendini
acti ki” diyen Benjamin (2016, s. 19) gibi en unutulmaz fanzinle karsilasma deneyimlerim yine bu
seyahatlerde gerceklesmis, fanzini sahaflardan antikacilara koklayarak bulmak, deyim yerindeyse ‘taktiksel
icgiidii’ye doniismiistiir. Sirt cantamdaki fanzinler ve Deleuze metinleriyle *gegici otonom bdlgeler’ inga
ederken bu yolculuklardan dondiigiim banliyode, bir baska deyisle Mike Davis’in “gecekondu
gezegeni’nde Deleuze okuyan yuppie olma tehlikesi iirkiitiici olsa da tiim bu g¢alisma boyunca
karsilastirmali bakis agilari {izerinde duruyorum.
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gizil mana, genglik kiiltiirlerinin sosyolojik imgelemini kendine has bir yolla yansitir.
Nasil ki Althusser i¢in ideoloji, Debord icin gdsteri ya da Foucault i¢in iktidarin disinda
kalan bir sey yoksa, fanzinci i¢inse ‘kendin-yap’ kiiltiinden baska bir sey yoktur ve yer
aldig1 evren ister geleneksel isterse sayisal olsun iiretim gilidiisii hicbir sekilde
sonlanmayacaktir. Bunu fax’lardan video’lara plastik sanatlardan gorsel sanatlara dek
uzanan fanzin bigimleri vaktiyle kanmitlamistir, gerektiginde cyberpunk bir yolla
McLuhan’c1 diigiinceyi arkasina alip tagidig1 mesaj1 aygitina aktararak tiim cihazlari kars1
anlat1 olarak sunmaya devam edeceklerdir. Fanzinler, dogrudan sok etkisi yapacagi giiniin
hayalini kurarken onlar i¢in en biiyiik engel gengligin bitmesidir, ¢iinkii sayfalarindaki
kolajlardan tagan gerceklik ancak gencligin bilecegi bir konudur, genglik biterse bu
gerceklik de kesilir, yirtilir ve yok olur; fanzinler, iste o zaman genglik hezeyanina
doniislir. Bu andan itibaren onlar1t mesru kilmaya yonelik bir girisim, paradoksal bir
sekilde onlarin giin yiizline ¢ikarir ki, boylesi bir anda fanzinlere ihtiya¢ kalmayacaktir.
Fanzinci, fanzinleri kesip, yapistirip yeni bir gergekligin pesindeyken, kendini nis bir
diinyanin kollarina birakir. Nasil, “toprak bah¢ivanin capasina yapismissa (Braudel,
1992, s. 84-85), fotokopi kagitlarindaki kolajlar da fanzincinin bellegine yapigmistir.
Fanziniyle zaman1 durdurmak, gazetelerden kiipiirleri kesip yeni sayfalara aktarmak,
sonra durup yaptig1 kes-yapistir’t yeniden ele almak ve bu yapiti [artefact] dolasima
sokmak: bir fanzinciyi kendinden gegiren islerdir bunlar ve hangi ¢agda, hangi medya
bicimi kullanilirsa kullanilsin ‘sdyleyecek s6z’ var oldugu siirece, nihayetinde kendini
deyis yerindeyse bir metalasma cenderesinin digsinda birakacaktir. Foucault’nun
kullanildiktan sonra kendilerini yok etmek isteyen kitaplariyla bagladik, Tzara’nin
patlamak isteyen sayfalariyla ilerleyelim: Bu ¢alisma, ‘rizomatik’ bir metodolojik hat
iizerinde her tiirden egemen medyadan ve sermaye yliklii sanatsal uzamdan uzaklasarak
Feyerabend’¢i bir karsi ¢ikis1 yasatan, bu yoniiyle altkiiltiir ‘sahne’sinde kalabilen
fanzinleri birer fetis nesneleri olarak gormiistiir. Ne de olsa biliyoruz ki, fanzinler
eskimeye yiiz tuttuklari ya da i¢indeki ¢aga yenik diisecekleri zaman degil “kendileriyle
daha az ilgilendikleri ve daha az keyif alindiklart zaman” (Sontag, 2015, s. 376) asil
kimliklerine ulagsmis olabilirler.

Bu arastirmada, ana akim medya mecralarma karst kendi yaymnlarini olusturan
fanzincilere ve onlarin yapitlar1 fanzinlere odaklanarak karsi-kiiltiirel siirecleri agiga

cikarmaya calisim. Fanzinlerin Tiirkiye ornekleri ile Bati’daki karsiliklarint punk’in
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gorsel stratejilerini dikkate alarak inceledim. Farkli kusaklardan otuz fanzin sanatgisiyla
derinlemesine goriismeler yiiriittim. Yari-anonim, tarihsiz ve kimliksiz olan bir¢ok
fanzini, ‘igeriden’ bir aragtirma yiiriliterek akademik birer nesne haline getirmeye calistim.
Bu anlamda, bilimsel bir gecerlilik ve giivenirlik saglamak adina literatiirii 6zenle
tarayarak arastirmacilarin dikkat c¢ektigi yonlere egildim ve dokiiman analizi ile sinirh
kalmadan katilimli gézlem ve saha c¢alismalariyla sozii fanzincinin kendisine biraktim.
Bu ¢oklu veri yoluyla kurdugum calisma, ne zaman ve nerede ¢ikacagi belli olmayan
fanzinlerin tarihine 1s1k tuttugu gibi fanzinlerle olan karsilasmalar1 ve onlara erisilen
kosullar1 ortaya ¢ikarir, altkiiltiir mecrasi olarak toplumsal ve kiiltiirel olana kars1 tagidigi
bilinci yorumlayarak fanzinleri ortaya ¢ikaran siirecteki emek, iiretim ve motivasyon
kaynaklarina ve buradan dogan mekan ile insan arasindaki etkilesim agina odaklanr,
boylece karsi-kiiltiirden popiiler kiiltiire giden yoldaki metalagsma siire¢lerine deginir ve
dijital iiretim cagindaki yerini sorgular. Fanzini ve fanzinciyi arastirma faili kilarak
diisiiniimsel bir yolla 6zne ve nesnenin karistigi iliskisel siireclerin ele alindig1 bu ¢alisma,
literatiirde yeni diyaloglar hedeflerken fanzinlerin dinamizmine yonelerek bilimsel
arastirma bi¢imlerinin kapisini acabilir.

Bu sorusturma boyunca, sahaya ¢ikmadan Once ortaya atilan bir dizi sorunun pesinde
kesif aragtirmalari yapilmis ve bu sorulara yanitlar aranmistir. Tarifi ve tanimi ile
baslamak gerektiginden, bir fanzin ¢ikarma giidiisiindeki diislince siizgegleri iizerine
gidilmistir. Son yillarda iilkemizin akademik kiskacina giren fanzinler iizerine yapilan
arastirma bulgularinin Otesine tagsan bir anlam kesfi yasanmistir. Bu kesiflerin izini
stirebilmek amaciyla tez siiresince fanzin yapitlarini ¢ikaran kisilerin yaratim siireglerine
deginilmistir. Aragtirmanin yolunu acan fotokopiden dergilerin Bati’daki 6rnekleriyle
beraber degerlendirildiginde biiyiik diisiinsel siire¢lerden etkilendikleri ve ilk
varoluglarindan bu yana birer karsi-tarih nesneleri olarak Orneklenebilecekleri
goriilmektedir. Ancak bu tezi dogrulayan tarihsel gelismenin 1970’lerde punk altkiiltiirii
ile yasandigia dikkat ¢ekmek gerekir. Punk’in gorsel stratejileri, ‘kendin-yap’ kiiltiirii
ile birlesince fanzinler toplumsal olan her bir degere karsi ¢ikmig, bu minvalde karsi-
tarihin yayincilik baglaminda gergek niteleyicileri olabilmislerdir. Harekete adin1 verecek
olan New York merkezli Punk, miizigi kiigiik bir sahneden sosyal harekete tasiyan bir
yayindir. Bu dergideki gorsel imgeler, tipki bilim kurgu hayranlarinin ana akim medya

organlarindaki yer bulamayip kendi fanzinlerini yayinladiklar1 6rneklere benzer bir
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fikirden yola ¢ikarak iiretilmistir. Ote yandan, punk altkiiltiiriinii birer silaha
doniistiirmeyi basarabilen Londra tiretimli basta Sniffin’ Glue olmak lizere ortaya ¢ikan
fotokopiden dergiler, daha sert icerik ve tasarimla fanzinlere yeni bir estetik
kazandirmigtir. Bu orneklerle Tiirkiye’deki tiretimler diislintildiiglinde, doksanli yillar
basta olmak iizere yayinlanan erken donem fanzinlerinin bu sertligi tasidigini hatirlatmak
gerekir. Bu noktada fanzinlerin ilk basta goriilen iletisim boyutunda zamanla degisiklikler
meydana gelmis, nihayetinde sosyal medya ¢aginda iletisim amacl kullanimlar1 sekteye
ugramigtir. Daha c¢ok birer nostaljik iiretime donmis, yine de kendilerinden
vazgecemeyen lreticilerinin sanatsal yapitina biiriinmiislerdir. Aragtirma geneline hakim
olan gorsel stratejiler, fanzinlerin ayak izlerini gizleyen yontemleri kapsar. Erken donem
Ingiliz gorsel sanatgilarindan Jamie Reid’in daktilo ve eski tarzdaki kes-yapistir
yonteminden irettigi ‘fidye notu’, fanzinlerin varolussal bi¢cimini oldukea etkilemistir.
Bu sayede, fanzincinin birer anonim fidyeciye doniistiigli gozlenmis, gazete ve
dergilerden rastgele kesilmis harflerle gerek kelimeler gerekse de climleler olusturuldugu
goriilmiistiir. Boylece, fanzinler kaygilarindan koparak asil kimliklerine kavusmuslardir.
Arastirma Ornekleminde kullanilan yerli fanzinlerde bu tarza oldukca basvurulduguna
sahitlik etmekteyiz. Mondo Trasho’nun agtig1 bu gorsel diinyadan iceri giren diger yerli
fanzinler, kapak tasarimindan igerik bi¢imlerine punk’in bu davetkdr halini kabul
etmislerdir.

Fanzinin bu anonim halini tanimladiktan sonra, arastirma boyunca siiriilen bir keyif, bir
fanzine erisim ve onunla tanigma anina dair olan sorudur. Buna yanit arayabilmek adina
goriismeler yliriitiilmiistiir. Fanzincinin i¢inde bulunulan diinyanin dekorlarini bir kenara
birakarak kendini kimi mekanlara attigina taniklik edilebilecek siiregte fanzinler ilk basta
birer nesne olarak gdz kirpmis, sonralariysa bir yasam tarzina doniismustiir. Bu tez
boyunca incelemeye alinan fanzinlerin iiretim coskusunda benzerlikler goriilen Bati
sahnesindeki gibi mekan ve insan aginin 6nemli dl¢ilide etkisi oldugundan s6z edilebilir.
Bu mekanlarin basini ¢geken pasajlardir. Pasajlarla dogan ve altkiiltiirel bir yasam formuna
evrilen fanzinlerle tanigsma ani, her ne kadar kisiden kisiye degisenlik gosterebilse de,
devaminda birer iletisim organina doniisen ¢ok mektuplarin, yazigmalarin ve kargolarin
dondiigii birer kapidir. Igeri girmekse, pesinde olanlara kalacaktir.

Kisinin fanzinle olan kesfini tez boyunca aktardiktan sonra yanit bekleyen énemli bir

soru, onlar1 birer altkiiltiire] mecras1 olarak goren arastirmacilar gibi yaklasip toplumsal
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ve kiiltiirel olana kars1 tasidigi bilincin nasil yorumlanabilecegi iizerineydi. Bu soruyu,
baslangicta kendine yer agma maksath bir yayina kavusma arzusuyla ortaya atan
hayranlarin oldugu ve sonrasinda punk’la goriilen dileyenin diledigini yapmakta 6zgiir
hissedebilecegi bir anlayisin oldugunu hatirlatmak gerekir. Fanzin, birer ayak bagi olmay1
becerebildiginde fanzinci artik kendi mecrasinda 6zgiir bir iireticidir. Herhangi bir konu
smifina gerek duymaksizin iiretim coskusuyla baglayan ve siirsiz diinyalara yayilan bir
alan haline gelirse, iste 0 zaman fanzin bir tavrin ve bilincin yiikleyicisidir. Arastirmada
stirekli bagvurulan erken donem fanzinlerinden giiniimiize bir¢ok fanzin, bu 6zellikleri
korumustur. Onceden aktarildigi gibi, punk’in igeri girdigi bir andan itibaren gelisen
altkiiltiirlerle fanzinler giiclerini i¢inde tagimislardir. Yine arastirmada yaslanilan bir
baska diisiinceyse, icerikten tasarima bu karsi tavir yoksa karsilagilan sey, sadece
fotokopiden birer dergi olma halidir. Bu durumsa, tezin sorusturmasinin disinda kalmaistir.
Yansitilan dergilerde bu 6geler goz ardi edilmemis ve haliyle rastgele se¢ilmemistir.
Arastirmada fanzinle tanigma anlar1 aktarilan ‘faillerin’ bu yayinlara erisim kosullarina
deginildikten sonra fanzinlerin emek, iiretim ve motivasyon kaynaklari sorgulanmis; bu
kaynaklara 151k tutan mekan ve etkilesim agi ortaya cikarilmistir. Goriismecilerin dile
getirdigi ve fanzinlerin sergilendikleri bir¢ok yerin, neo-liberal sehir diizeni ve kapitalist
anlayisin sonucu olarak yok olduklar1 ya da yok olmaya yiiz tuttuklari gézlemlenmistir,
ki boylece fanzinlerin de buralarda varligi sona ermistir. Bu bellek yitimi bir tarafa, dijital
alanin da agilmasiyla fanzinlerin yonii internete kaymis; ilk webzine’ler goriilmeye
baslanmistir. Ne var ki, webzine’ler de tipki fotokopiden dergiler gibi formunu pek uzun
soluklu siirdiirme yanlis1 degildirler. Bu dijital fanzinler, ne kadar anonim yaymlar gibi
goriinseler de oto-sansiire boyun egerken celiskisel bir bicimde fanzini daha fazla
kimseyle tanistiran mecralar olmuslardir. Tasarim bigimlerinde ayriksi bir ruh haline
ragmen fotokopi yoluyla ¢ikarilmig bir fanzinin goriintiisiinden uzaklagan halleri vardir.
Ancak, hemen hatirlatmak gerekir ki ister kalemden olsun ister klavyeden, ¢agin ¢izdigi
uzamsal ve sembolik cergeveye ragmen fanzinci eylem alani agmakta yoksunluk
cekmeyecektir.

Bu tez calismasi, Tiirkiye’deki fanzinlerin soykiitiiksel ¢ézlimlemesi i¢in bir girisimdir,
ancak en basindan beri fanzinleri asil kimligine eristirerek modernligin enkazindan ‘asi
ve sik’ bir zaferle ¢ikan punk’a goniil vermis olanlarryla sinirlandirilmistir. Ulkemizde

fanzini ve fanzinciyi ilk kez bir doktora eserinde i¢inden patikalar gegen bir ‘sosyolojik
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imgelem’de bulusturan bu calisma, biiylik bir tutkuyla oriilmiistiir. Bu noktada, sosyal
bilimlerin actig1 alandan igeri girmeye muhta¢ bircok konu sinifina ait fanzin
beklemektedir. Yine de kabul etmek gerekir ki, sonradan kusurlu goriilebilecek kimi
diisiinceleri barindirmakla beraber yer verilemeyen bir¢ok hususa da rastlanilacaktir.
Literatiire 06zglin bir katki sunma amacindaki bu ¢alismanin ardindan ileride
arastirmacilarca yapilacak yeni katkilar, bu tez calismasinin hem eksikliklerini giderebilir

hem de yeni diislincelere yol gosterebilir.

Fotograf 62: Esat’in Amisina: Miisfik Ozlemler

Kaynak: Yazara gonderilen anonim bir kaynak tarafindan olusturulmustur.

Not: “Her sey bir fotografta sona ermek i¢in var olur” diye yazmustir, tez boyunca ilham
perilerimden biri olan Susan Sontag (2010, s. 30). Mondo Trasho sayfalar1 Kadikdy’de sehrin
sokaklarinin o bilindik manzaralarini seyre dalmisken karsimiza ¢ikar ve yazarmn ‘miisfik 6zlemler’

diyecegi tlirden bir hasreti igaret eder.
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EK

EKk 1: Yari-Yapilandirilmig Goriisme Sorulari

Demografik Bilgiler: Tani(t)ma Sorulari
e Kendini biraz tanitir misin?

Baslangic
e Fanzinlerle nasil tanistin? i1k okudugun fanzin neydi? Nere(ler)den ya da kim(ler)den

edindin?
e Senin yaptigin fanzin(ler)den bahsedebilir misin? Bu fikir nasil olustu? Nasil karar
verdin? Genel olarak fanzin bilinci nasil olustu?
o Kag say1 ¢ikt1? Kolektif bir ¢aligma miydi? Yoksa sadece senin emegin mi vardi?
e Fanzini olustururken bir motivasyona gerek duyar misin?
e Kimler yaziyordu?
e Fanzini nerelerde dagitiyordun?

Tipolojik inceleme

e Fanzinin i¢erigi nasild1? Politik olarak radikal bir tavir sergiliyor muydu? Toplumsal
ve kiiltlirel olana muhalif olma 6zelligi var miydi?

e Igerigi olusturmaya nasil karar veriyordun? Yazarken ve tasarlarken etrafindaki
fanzinlerden etkileniyor muydun?

e Fanzinin bigimi hakkinda neler sdylersin? Grafikleri, gorsel dili, sunum ve ciltleme
nasildi1?

e Fanzin bir ¢esit estetik sunar m1?

e Fanzini hazirlama taktiklerinden bahsedebilir misin?

e Fanzinlerin dolasimda olmasi agisindan periyodik bir yayin olarak m1 goriiyordun?

e (Cogaltim nasil saglantyordu? Yaz: tiirii, baski, fotokopi ve kullanimi nasil tarif
edersin?

e Dagitim i¢in nereleri tercih ederdin?

e Fanzinlerle birlikte gelisen toplumsal iligkiler, roller ve yilikiimliiliikler hakkinda neler
sOylersin?

e Okuyucu-yazar iliskileri nasil gergeklesir? Kolektif drgiitlenme hangi boyutta olur?

e Bir fanzin camiasindan bahsedebilir miyiz? Fanzinle birlikte dogan iletisim siiregleri
hakkinda neler soylersin?

Giindelik Hayat ve Fanzinler
e Fanzinler giindelik hayata kars1 bir tavir olarak gosterilebilir mi?
e Fanzinler herhangi bir donemde belli bir altkiiltiiriin s6zciisii olabilmisler midir?
e Karsi-hegemonya ve temsiliyet bakimimdan fanzinler hangi konumda yer alir?

Emek, Uretim ve Motivasyon
e Bir kisiyi fanzin iiretmeye iten motivasyonlar nelerdir?

e Fanzin iretirken nelerden etkilenirsin?
e Fanzin olustururken ortaya ¢ikan emek hakkinda neler disiiniirsiin?
e (Cevrendeki fanzincilerle iirettiklerin hakkinda bir araya gelir misin?

Tiirleri Bakimindan Tiirkive’nin Fanzinleri
e Olusturdugun fanzinin belli bir tiirii var m1?
e Ne tiir fanzinleri takip eder misin?
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Sence bir fanzinin muhalif bir yan1 var m?

Punk miiziginin bilinci ile fanzini birlestirir misin?
Olusturdugun fanzinde punk estetigine yer verir misin?
Sence bir fanzinde neler olmal1?

Fotokopinin Ozgiirlestirici Ruhu: El ilanlari, Posterler ve Duvar Resimleri

Fotokopinin fanzinler agisindan 6nemi nedir?

Hig afis hazirladin mi?

Fanzinlerle birlikte el ilanlar1 ya da posterler edindin mi?

Posterler senin i¢in ne ifade ediyor?

El ilanlar, posterler ve duvar resimleri bir ¢esit iletisim bi¢imi olarak diigiiniilebilir
mi?

Fanzinin Yeniden Uretilebilirligi ve ‘Kendin Yap’ Estetiginin Olusumu

Bir fanzinin yeniden iiretilebilirligi onun aurasini nasil etkiler?

Bir sayida kag tane iiretirsin?

Bir fanzini hazirladiktan sonra baskasinin ona miidahale etmesini nasil karsilarsin?
Fanzini hazirlarken ‘do-it-yourself” etiginden haberdar miydin?

Fanzinde kolajlara yer verir misin? Uretirken hangi araci (ya da araglarr) kullanirsin?

Alternatif ve Radikal Yavyincihigin Ekonomi Politigi

Fanzin olustururken ekonomik boyutta zorlanir miydin?

Fanzincilerin miilkiyete bakis1 nasil gerceklesir?

Fanzincilerin ana akim medyaya kars1 diistinceleri nelerdir?

Medya ve iktidar, fanzinleri etkiler mi?

Fanzinler alternatif ve radikal bir yaymeciliga yer agar m1?

Fanzinlerde kiiltiirel {iretim nasil gerceklesir?

Fanzinler, sermaye sahiplerine ve iktidar iliskilerine nasil bakar?

Fanzinler kar amaci tagir m1? Herhangi bir kar etme s6z konusu olabilir mi? Yasal
dergilerle ayrigma nasil gergeklesir?

Fanzinlerde bir denetim mekanizmasi igler mi? (Oto)sansiir olur mu? Etik, telif-
karsithig gibi konularda neler diisiintiyorsun?

Etkilesim Ritiielleri: Kagit, Makas, Tutkal Ucgeninden Sanal Evrene Topluluk insasi

Fanzin yayinladigin sirada bir camiadan s6z edilebilir mi? (Eger evetse) Bu camiaya
onciiliik edenler nelerdir?

Yayiladigm fanzinle birlikte bir iletisim aginin pargasi olabildin mi?

Fanzin yapmak, seni kimlerle tanistird1? En ¢ok kimi tanimaktan mutlusun?
Fanzinlerle birlikte kurdugun iligki ag1 ve sosyal sermaye hakkinda neler diistiniirstin?
Erken donem ve sosyal medya mecralar1 karsilastirildiginda fanzinlerin iliski agin
nasil yorumlarsin?

Internette yaptigin fanzinle ilgili (gerek gegmise doniik gerekse giincel) arastirmalarda
bulunur musun? Yorumlar1 okur musun? Bu etkilesimlerin neresinde yer alirsin?
Gegmis donemden fanzin yapan arkadaglarinla bulusup o giinler {izerine sohbet eder
misin? Neler hissedersin?

Giincel fanzinleri takip eder misin? Bir fanzin yayinlandiginda tireticisine ulagsmak
ister misin?
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Karsi Kiiltiirden Popiiler Kiiltiire: Fanzinin Metalasmasi

Fanzinlerde telif hakki olur mu?

Fanzini, bir sanat eserinden nasil ayirabiliriz?

Fanzini sergilenecek bir is olarak gorebilir miyiz?

Fanzinin maddi bir karsilig1 olur mu?

Fanzini biraktigin kitap, sahaf ya da benzeri yerlerde fanzin i¢in belirli bir komisyon
isteniyor mu?

Fanzinin internet ag1 ile satisa sunulmasina nasil bakiyorsun?

Fanzinlerin bir arkadas grubu ya da {ireticiler gibi alanda siirli kalmasi m1 gerekir?
Yoksa genel anlamda goriiniirliigii mii gerekir? Ozellikle internette yer almasima nasil
bakiyorsun?

Post-Fotokopi: Dijital Uretim Caginda Fanzini Yeniden Diisiinmek

Internet 6ncesi dénemde yayinlanan fanzinler ile giincel ¢aligmalari degerlendirir
misin?

Sosyal medya mecralar1 fanzinleri ne gibi etkilemistir?

Dijital yeniden iiretim ¢aginda fanzin gerekli mi?

Giiniimiizde fanzinlerin yerini alabilecek bir sey var mi?

Bloglar, forumlar ve sosyal medya kanallar1 fanzinlerin yeniden iiretiminde olumlu bir
rol oynayabilir mi?

Fanzinler, yeni medyada iletisim ag1 olusturabilir mi?

Fanzinler, toplumsal bir hareketlilik olusturmada dijital olanaklar1 kullanabilir mi?
Erken donem fanzinleri ile gliniimiiz olanaklariyla yapilan fanzinleri karsilagtirir
misin?
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Ek 2: Yari-Yapilandirilmig Goriisme Detaylari

o
=
Z | 2g £ S £ 5
£ |54 g= &%
o
1 Barws Akkurt 5.Tem.22 45 dk.
2 Can Baskent 5.0ca.24 32 dk.
3 Deniz Beser 31.May.22 | 78 dk.
4 | Ege Sorkun 23.Tem.22 | 85 dk.
5 Enis Ozbek 1.Haz.23 47 dk.
6 | Erman Ak¢ay 24.Ara.23 65 dk.
7 Ersin Giilkan 10.Kas.23 54 dk.
8 Esat C. Basak 27.Tem.22 | 91 dk.
9 Fulden Ibrahimhakkioglu 17.Nis.23 70 dk.
10 | Gamze Fidan 28.Ara.22 71 dk.
11 | Hakan Giinday 21.Agu.22 | 36 dk.
12 | Hakan Nurcanl (Art Diktator) 13.Sub.24 56 dk.
13 | Halil Turhanly 10.Tem.22 | 44 dk.
14 | Ismail Ucan (Punk Ismail) 9.Tem.22 37 dk.
15 | Kaan Karaoz 30.Ara.22 38 dk.
16 | Kerim Génenger 29.Ara.22 35 dk.
17 | Lefle Sanasyan 29.May.23 | 82 dk.
18 | Metin Toplu 24.Ara.23 34 dk.
19 | Selin Yagci 4.Eyl.23 41 dk.
20 | Siireyyya Evren 24.Tem.22 | 55 dk.
21 | Sedef Karakas 3.0ca.23 48 dk.
22 | Tayfun Polat 16.Agu.22 | 50 dk.
23 | Taylan Alp Miihiirlii 31.Tem.22 | 44 dk.
24 | Temmuz Siireyya Giirbiiz 1.Mar.23 67 dk.
25 | Tolga Giildall 27.Haz.22 75 dk.
26 | Tolga Ozbey 26.Haz.22 62 dk.
27 | Tiinay Akdeniz (Big Rocker) 24.Agu.22 | 32 dk.
28 | Unsal Ates 10.Sub.23 32 dk.
29 | Yahya M. Madra 20.Tem.22 | 56 dk.
30 | Yahya Vural (Girdap) 23.Tem.22 | 88 dk.
53 = §3)
22| 58 E
EARE o P
2L EE g £
Sg| Sz = £
173 S 3
1 Odak Grup: Rashit 26.Haz.22 102 dk.
2 Odak Grup: Dahke Fanzin 29.Agu.23 114 dk.
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Ek 3: Adi Gegen Fanzinler (99 tekil fanzin)

Tema Adi

Adi1 Gegen
Fanzinler

w| Tema No

Kapak Giizelleri: Tasarim Bi¢imlerinden
Fanzin Estetigine

Afanzin, Action Speaks Louder
Than Words, Bondage*, Dahke,
Disguast, Dig Mihrak, Eblek
Hardcore, Fanila, Gorgor,
Goblin, Haylaz, Hayta, Herkes
Elestirmendir, Iktidarsiz,
Kademhane, Kontra Atak,
London’s Outrage*, Mondo
Trasho, Pisscore, Pogo, Sniffin’
Glue*, Spastik Eroll, Twilight,
Yan Etki

Olmayan Editorden: “Gosterelim Onlara
Bir Avug Fanzincinin Gazabin1”

Ben-Zine, Cevapsiz Cagri/Missed
Call, Dahke, Darbeli Matkap,
Fanzin Literatiirii, I;vgal Evi,
Kerosene, Manipiilasyon, Menfur,
Saykopat Portakal, Spastik Eroll,
Twilight, ?!

Kanonik Alintilar: “Kiltiirin Xerox
Derecesi”

Dahke, Kademhane, Mondo
Trasho

Roportajlar: “Kaos, Anarsi, Ask, Mesk
ve Miizik”

Dahke, Degaru, Disguast, Dis
Mihrak, Eblek Hardcore, Giizel,
Heyt Be!, Hiisran, Manipiilasyon,
Mondo Trasho, Saykopat
Portakal

Altkiiltiirel Bilgi: “Cinnet Gegirenlere
Adam Oldiirmede Yardim”

Cevat Prekazi, Eblek Hardcore,
Gaz Maskesi, Heyt Be!, Kumasg
Boyasi, Psyco Race, Saykopat
Portakal, Solucan, Sokak
Edebiyat, Spastik Eroll, Uhu-
Kagit-Makas

Camia Raporlari: “Yeraltina Ulagmak
Hi¢ Bu Kadar Kolay Olmad1”

Dabhke, Iktidarsiz, Maximum
Rock’n Roll**, Mondo Trasho,
Politicartoon, Profane
Existence**, Punx Pest, Saganak
Beyin Terorii

Kritikler: “Telaga Mahal Yok”

Artcore, Artik, Degaru, Disguast,
Dis Mihrak, Eblek Hardcore,
Gonzo, Hayta, Heyt Be!,
Intikamet Karaciice/Kizil
Koste(be)k, Kasarlanmis G5,
Kanama, Kod X Electro-Shock,
Makas, Model, Mondo Trasho,
Pisscore, Saganak Beyin Terori,
Sinemanyak, Spastik Eroll,
Zararli Negriyat
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3.1.8. | Tribilin Kiiltiiriine Agit

07 Genglik, 1717, Afutbol,
Alkaralar, Anavarza, Arka Besli,
Baskentin Inatci Kecileri,
Belestepe, Boys of Hell, Cefakar
Maraton, Cefakar Maraton,
Cikista Vukuat Var, Dahke,
Deplase, Error 451, Eski Acik
Uni, Foe, Forza Besiktas, Gebze
Tribiin, Geng¢das, Gengligimin
Katilisin, Goztepeli Che, Graniil,
Inadina, Kartal Adam, Keyif
Tekel, Kuva-i Kaf Sin Kaf,
Laneth, Mavi Miicadele, Mer-
zine, Mxmlixv, Pankart, Papazin
Caywrt, Pargali, Palmiye, Pulp,
Seni Annem Gibi Sevdim, Sokak,
Sol A¢ik, Sol Bek, Sopall,
Subculture, Tebe Volimo, Tribiin,
Tribiinal, Turuncu, Ultras
Movement, Umut Genglerde, Ver
Lefter’e, Ya Basta Viva Goztepe,
Ya Basta Yetti Gari, Yesil den
Siyah’a, Yenilmez Armada, Yiiksel
ki Sen Kararsin Ay, Yogurtcu

Tayfa

3.1.9. | Kalemden Klavyeye: Dijital Fanzinler

Dahke, Disguast, Evvel, Etilen,
Fasulyeden, Fiitiiristika, Lopgiik,
Mondo Trasho, Oldsletter,
Punkerland

*: Birlesik Krallik’ta yayin yapan fanzinler

**: Amerika Birlesik Devletleri’nde yayin yapan fanzinler
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