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1980°’DEN GUNUMUZE SANATTA POSTMODERN YONELIMLER

VE CAGDAS TURK SANATINA ETKILER{

Ozet

1980’11 yillar postmodernizmin yogun bir sekilde irdelendigi yillardir. Ayni1 donem
gerek sanatcilar gerekse teorisyenler modernitenin krizinde hem fikirdir. Kriz
ortaminda gelisen postmodernizmi ve postmodern sanat kuramlarini arastirmak
bugiiniin sanatin1 anlamak acisindan olduk¢a 6nemlidir. Postmodernizmin mihenk
noktalarini isaret edebilmek temelde ¢ok ¢esitli referanslarin bir araya getirilmesi ve
bunlar arasinda diisiinsel bir baglamin kurulabilmesini gerektirir. Bdyle bir
yaklagimla gelistirilen bu tezin ilk amac1 1980’11 yillardan itibaren sanata damgasini
vurmus diisiin insanlarmin fikirleriyle birlikte gelisen yeni sanat anlayislarina
egilmektir. Ikinci amaci ise Diinya’da yasanan sanatsal degisimle birlikte

Tiirkiye’deki sanatsal degisimlere bakabilme olanagi saglamaktir.

Anahtar Kelimeler: Postmodernizm, Sanat Kuramlari, 1980’lerden Gilinlimiize

Sanat



POSTMODERN ART TRENDS FROM 1980s TO TODAY AND

INFLUENCES ON CONTEMPORARY TURKISH ART

Abstract

Postmodernism is intensively taken into consideration in 1980s. In this period, artists
agree with the theoreticians on the crisis of modernity. It is very important to
understand postmodernity and postmodernist art theories developing in this crisis
time in order to comprehend today's art. Uncovering the cornerstones of
postmodernism requires gathering of many various references and relating these
references to establish a theoritical framework. Based on such an approach, first aim
of this thesis is to analyse new art mentalities stemming from the ideas of influential
thinkers onwards 1980s. The second aim is to look into the changes in art in Turkey

with respect to changes in world.
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1- GIRIS

II. Diinya Savasmin ardindan degisen ekonomi ve politika tiim Diinya diizeninin
yeniden sekillenmesine zemin hazirlar. Sanat alaninda ise Marcel Duchamp’in
getirdigi yenilikler giindemi sarsmis, teknolojinin gelisiminden etkilenen yeni sanat

hareketleri dogmus, ama en 6nemlisi yiiksek modernist tavir sorgulanir olmustur.

Iste 1980’ler boyle bir gegmisin kiiltiir ortamina sahiptir. Ayni yillar biiyiik bir kriz
devam etmektedir. Postmodernizm pek ¢ok acidan bir krizdir. Ister modernizm’in
sorgulanmasi olsun, isterse diisiin alaninda yasanan tikanmaya verilen ad olsun
postmodernizm 1980’11 yillarin tartisma odaginda yer alir. BOylece postmodern

yapitlar, postmodern diisiinceler birbirini kovalamaya baslar.

Bu 6nemli krizin mihenk noktalarini isaret edebilmek bugiin i¢in komplike bir alanda
kendi yolunu ¢izebilmek edimini beraberinde getirecektir. Bu tezin amaci ilkin
1980’11 yillardan itibaren sanata damgasini vurmus diisiin insanlarinin fikirleriyle
birlikte gelisen yeni sanat anlayislarina egilmektir. Ikinci amaci ise Diinya’da
yasanan sanatsal degisimle birlikte Tiirkiye’deki sanatsal degisimlere bakabilme

olanagi saglamaktir.

1980’11 yillarin 6zellikle vurgulanan belli bash felsefi yonelimleri ve bu yonelimler
ekseninde sanat algis1 aragtirilmistir. Bugiin i¢in bir¢ok kaynakta yer alan referanslar
ana ¢ikis noktalarini olusturmaktadir. Jean-Frangois Lyotard, Fredric Jameson, Jean

Baudrillard gibi diisiiniirlerin sanata bakis agilar1 paralelinde arastirmalar yapilmaistir.



Ayni yillar var olan Geg Kapitalist siire¢ ve Kiiresellesme paralelinde gelisen kiiltiir

endiistrisine deginilmistir.

1990’1 yillar ise sanat akimlarinin erimeye basladigi yillar. Bu donem gelisen
teknoloji sayesinde miithis bir bilgi akis1 baslar. Diinyanin ¢esitli yerlerinde iiretilen
sanat islerinde yerelligin 6tesinde benzerlikler olusur. Tiirkiye’de ise postmodern pek

cok kuram tartisilmis ve bu yillara damgasmi vurmustur.

Yine bu dénem disiplinlerarasi ¢alismalarin yogunlastigi, sanatin deneyim kavrami
ile hareket ettigi ve sanat¢inin yapitlarinda genel kayginin bilinen ezber bozmak

oldugu gozlemlenir.

Fuarlarin ve bir yerden bagka bir yere tasman sergilerin yapildigi 1990’1 yillarda
enstalasyon sanatinin yiikselisi baslar. Mekan, zaman ve izleyicinin oldukca popiiler
oldugu bu yillar sanatin kurumlarla isbirliginde ileri diizeye gelindigi yillardir. Bir
yandan kurum pratiklerine karsi sanat ¢aligsmalari, 6te yandan kurumsal davranisi

iyiden 1yiye 6zdeslestiren bir sanat algis1 donemin genel atmosferini olusturur.

Neoliberal politikalarin damgasmi vurdugu 1990’larda Batinin merkezi yoniinii
kaybetmesi, ¢cok merkezli bir sanat diinyasina girisin anahtar1 olur. Kiiresellesme ve
bilgi agmin hizi ise bat1 digindan sanat¢ilar1 6n plana ¢ikaracaktir. Bienaller bunun en
onemli ipuclaridir. Bu 6nemli gelismelerle 2000°li yillara gelinir. Sonug¢ olarak
2000’11 yillara kadar siirekli doniisen bir sanatin diisiin katmanlarina deginmek bu

tezin nihai amaglarindandir.



2. 1980°’LERI HAZIRLAYAN SANATSAL DiNAMIKLER

Modern hayat diislindiiriiciidiir. Sanayinin gelisimiyle paralel ilerleyen, sanayi
toplumlarinin egemen giic haline gelmesine destek veren bir sistemdir. Bu ve
benzeri nedenlerle modernlesmeye sosyal bilimlerin pek ¢ok farkli alanindan elestiri
gelir. Clinkii temelini Aydmlanma diisiincesi lizerine kuran modernite zaman
icerisinde toplumsal baglamda uygulamalariyla sorunlar yaratmis ve hatta ortaya

konulan ¢esitli pratiklerdeki eksiklikleriyle toplumu sarsmustir.

Nihayetinde modernitenin sOylemleri son derece keskin sinirlara sahiptir ve siirekli
bir ilerleme fikrine dayanir. Modernizm ise gorsel sanatlarda moderniteye tepkisel
cikislarla ve teslim oluslarla dolu bir tarihi barindirir. Ornegin modern sanatmn
baslangicinda goriilen diinya gergekligine yeni bir pencereden bakma hevesi,
(gelisen bilim ve teknoloji gibi alanlarla) diinyay1 yeniden kavrama istegi agiktir.
Sonugta gelinen nokta (¢cok farklidir) sanatin safliina erigsmek, sanatin temeline
inmek olarak degerlendirilen soyutlama anlayisidir. Ayni1 anlayis Soguk Savas
doneminin bitimine kadar siirecek olan Dogu-Bati ayrimimi gozler oniine serer. Bu
ayrimda Bat1 sanat1 soyut, bireysel, 6zgiirlesemeye oncelik veren ve yiiksek kiiltiiriin

sinirlarmi ¢izen bir misyon yiiklenir.

Kisaca sanat alaninda adeta Bourdieu’niin belirttiklerini kanitlarcasina bir degisim
yasanir. Bourdieu’nlin temel amaci, “kiiltiiriin bir iktidar kaynagi haline
getirilebilecegine isaret etmektir.” (Swartz, 2011:111) Ki boyle bir iktidarla birlikte

o iktidar1 destekleyen entelektiiellerin misyonuna elestirel yaklasim gelistirilebilir.

Ornegin Peter Greenberg’in ABD nin kiiltiirel gelisiminde nasil bir gorev iistlendigi
gozden gecirilebilir. Greenberg’e gore soyutlama temelinde gelisen sanat
avangarddir ve bu sanatin dogusu Avrupa’da bilimsel ¢alismalarin yayginlagsmasiyla
cakisir. Ancak hemen belirtmekte yarar var ki Greenberg’in sanatsal diisiinceleri

ABD’nin tasidig1 “ideolojik tarafi” kiiltiir alanina yansitmaktadir.
3



A.B.D.’nin kiiltiirel yaklagim1 ¢ergevesinde, Marshall yardimlar1 sayesinde ABD
Soyut ekspresyonizmi Avrupanin c¢ok c¢esitli yerlerinde sergilenir. Soyut
ekspresyonist koleksiyonlar kurulur ve bunlar miizelere, galerilere tanitilir.
“Greenberg estetigi, Soguk Savas doneminde ABD’nin basta perisan haldeki
Avrupa’da olmak {izere, biitiin diinyada Orgiitleyecegi kiiltiirel hegemonyanin
sanatsal ayagini olusturacaktir.” (Artun, 2011: 34) Sonugta Amerika’nin kiiltiir

politikalarma dayanan Greenberg, avangardin kigten kurtarildigini diisiiniir.

Nitekim Greenberg’in yazdig1 “Avangard ve Ki¢” manifestosu uzun yillar sanat
ortaminda tartigma yaratmistir. Diisiiniire gore ki¢ gercekligi olmayan bir sanattir.
Ki¢’in en biiylik tehlikesi yiiksek kiiltiirii yok edebilme giiciidiir. Popiiler olanin
sikintisina isaret eden diisiiniir, her seyin begenilebilecegi bir doneme ki¢’in
davetiye ¢ikardigin1 ve bunun sonucunda da sanatin toplumsalin disinda kalan, “o
kendine has evreninin” ¢okebilme tehlikesinin gelisebilecegini belirtir. Greenberg’in
tezi 1970’lere gelindiginde kendini dogrular nitelie kavusacaktir. Ki¢ ve onun
somut hayata kavusabilmesini saglayan popiiler begeni 1970’lerle birlikte sanat
glindemine oturur. Ayni donem Greenberg’in destekledigi soyut sanat ve soyut
sanatin avangardlig1 elestirel degerlendirilmeye baslanir. Ornegin Greenberg’in
yiiksek kiiltiir adina sanat alanindan disladig biitiin kavramlar Pop sanatiyla birlikte

geri doner.

Pop Sanat, sanat¢ilarin farkli perspektiflerle yaklastigi, farkl diisiinceleri bardindiran
bir akim sekilinde gelisir. Ingiltere’de Richard Hamilton tiiketim kiiltiiriinii yererken,
Amerika’da Andy Warhol medya algisina benzer sekilde; tiiketim Kkiiltiiriinden
beslenerek calisir. Medya, Warhol’'un kullandig1 kilit noktadir. Warhol’'un medya
ilgisine istinaden 1960’larda “Ara¢ mesajdir.” gozlemiyle giindeme gelen Marshall
McLuhan “kitle iletisim araglarmin verdigi imajlarin, kendi deneyimlerimizden daha
gercek oldugunu saymamiz gerekiyormus gibi yonlendirdigini belirtir.” (Heartney,
2011: 21) McLuhan bu erken tarihlerde televizyonun nasil bir alg1 yarattigini fark
etmis ve bu alginim insanlar iizerindeki etkisinin kolektif olabilecegini ifade etmistir.
McLuhan’in diisiinceleri ayn1 zamanda 1980’lerde Jean Baudrillard’in felsefesinin

olgunluguna acilan bir kap1 olarak goriilebilir.
4



Bu donem Warhol’'un bir¢ok konuda calistigi bilinmektedir. Fakat bir konunun
ozellikle alt1 cizilmelidir. 1980 sonrasini yakindan ilgilendiren bu konu Elanor
Heartney’in de belirttigi gibi “Warhol’un en 1y1 eserinin kendisi olusu”dur. Ciinkii

Warhol medyada goriiniir olmay1 oldukga 6nemser.

Su halde reklamin ve temelini olusturan pazar giiciiniin etkisine deginmekte fayda
vardir. Warhol' s6hret kiiltiiriiniin gelecek icin ne kadar 6nemli olacagimni fark eder ve
bu farkedisle hem kendini hem de yapitlarini medyaya yakin durarak sunar. Ne de
olsa 1970’11 yillardan beri kiiresellesen piyasa fikrinin temel unsurlarindan biri pazar
diistincesidir. Zamanla toplum fikrinin yerine kullanilacak olan “pazar” diisilincesi

modernden postmodern doneme gegisin temel 6zelliklerindendir.

Pazar giiciiniin tetikledigi degisimin yani sira modernlik fikri entelektiiel ¢evreden
cok cesitli yonlerden elestiriler almasiyla da kiiltiirel giiciinii, kapsayiciligini
yitirecektir. Alain Touraine “1968’lerde baslayan karsi modernlik fikrinin 1970’lerde
basat bir hal aldigm1” belirtir. (Touraine, 1994:172) Modern diislinceyi sorgulayan
ozellikle 1968 kusagi1 diisiiniirlerinin ortaya koydugu elestiriler o doneme kadar
bilinen sanat tarihinide derinden etkileyecektir. Ciinkii bu kusakta yer alan “Foucault,
Baudrillard, Lyotard, Derrida, Lacan, Deleuze, Guattari gibi diisiiniirlerin agtig1 ¢igrr,
Bat1 metafiziginin biitlin temel kavramlarmin sorgulanmasinin yolunu acgar: insan,

evren, gerceklik, akil, bilgi (gilizel, iyi, dogru), zaman...” ( Artun, 2010: 64)

Sanat alaninda ise bu ¢ikis1 en iyl yansitan, moderniteye elestirel bakan
avangardlardir. Nitekim Ali Artun’un belirttigi gibi “avangard ruh 1968 siralarinda
yeniden canlanir. 1970’lerde Londra, Paris, Berlin, Chicago ve New York’ta devasa

avangard sergiler agilir.” (Artun, 2004: 9)

' Andy Warhol’un 1975 yilinda s6yledigi “En miithis sanat ticarettir.” soziine isaret etmekte fayda vardir. Bu
sozle ayni donemde ‘“sanat yonetimi” giindeme gelir ve en kestirme ifadesini sanat¢inin parayla sanati
Ozdeslestirdigi yukaridaki 6zdeyiste bulur. Zamammizda isletme disiplinlerine uyarlanarak rasyonellestirilen
sanat adeta yonetime evrilmistir. (Artun, 2011:103 -104)

5



Avangardlarin temel esin kaynagi ise Marcel Duchamp’tir. Clinkii:

“Duchamp’ in pisuart bir miizenin duvarlart i¢inde yer aldiginda “ozerk”
sanat kurgusunun par¢alandigr anlamina gelir. Ayni zamanda miize ¢aginin
sona ermesini saglayan, dolayisiyla sanat¢imin 6zgiirliigiinii yeniden elde

etmesine olanak taniyan kigi yine Marcel Duchamp olmustur.” (Clair, 2000:

13-14)

Marcel Duchamp sanatinin etki alanmi sinirlandirmak olduk¢a zordur. Pop sanatin
ortaya c¢ikisindan, Fluxus hareketine ve kavramsal sanata kadar pek cok sanat
akimmin var olusuna kaynaklik eder.” Hatta Duchamp sonrasnda sanatin 6limii

tartigmalar1 yine onun etkisini tasir.

Duchamp’in temel derdi yapitin kaliplasmis kodlarini1 degistirmek, sanat tarihinde
var olagelmis 6zerk sanatci ve 6zerk sanat eseri tanimlarini zorlamaktir. Bu zorlayis
kavramaya, anlamlandirmaya yonelik iken, zamanla Duchamp’1 esin kaynag1 olarak

goren kusakta degisecek, 6rnegin Pop sanat i¢inde tiikketime yonelik gelisecektir.

Yine 6zerk sanat kurgusunu sarsan bagka bir diisiiniir Roland Barthes’tir. Barthes
1967°de kaleme aldig1 “Yazarin Oliimii” metniyle, yazarin tek tarafli anlamlandirma
modeliyle tirettigi donemin sonuna gelinmesi gerektigini belirtir. “Bir sanat eserinin
sahip oldugu biitlinlik duygusu ona goére yazardan degil, metne dalan ve onu
harekete gecgiren okurdan gelir.” (Heartney, 2011,123) Bu diisiince ise teknolojik
gelismelerle birlestiginde etkilesimlilik fikrine kaynaklik edecektir.

? 1942’den itibaren Matta ve John Cage, Duchamp’m mirasinda yararlanir. 1950°li yillar Duchamp’in etkisinde
gelisir. Bu aym zamanda Birlesik Devletlerde Raushenberg ve Jasper Johns, Ingilterde Richard Hamilton’la Pop
sanatin dogusudur. 60’11 yillarin baginda Warhol ve Jim Dine’la Pop Sanat etkisini siirdiirmektedir. Yine ayni
yillar Fransa’da Kelin, Arman, Tinguely, Spoerri, Filliou gibi Yeni Gergekeiler vardir. Happeningler ve
eylemlerle Fluxus hareketi hayat ve sanat arasindaki siirlarin kalkmasini saglar. 60’larin ortasindan itibaren bu
Marcel Duchamp mirasgis1 kusak biiylimeyi siirdiiriir. Zaman i¢inde minimal sanat ve en sonunda kavramsal
sanat dogar. Ornegin ABD’da Kosuth, Ingiltere’de Art&Language Institute, metinsel uygulamalarini Duchamp’in
yazilaria borglu olduklarini bildirirler. Yine goriintii lizerine ¢alisan Duchamp’in “Goriintii mithendisligi ve goz
yaniltma meraklist 6zellikleriyle hiperralizmin 6n belirtisini olusturmustur. (Clair, 2000: 14-15)
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Ancak modern elestirinin yogunlastigt bu déonem heniiz postmodern ile modern
kavramlarmin birbirleriyle tarihi acidan keskin sinirlarla ayristirilmadigr bir
donemdir. Denilebilir ki 1970’lerin ortalarindan itibaren modernizme bakis

radikallesir ve modernizm karsit1 bir postmodernizm konulur.

Oyleyse bir yandan pazar fikrinin giiclenmesi, diger yandan sanatta avangardin belki
de son tepkilerinin ortaya ¢ikmasi gibi birbirinden kopuk, bir¢ok kutba ayrilmis bir
tarihsel déneme gegis yasanmustir. Iste boyle bir isleyis zaman iginde birbirine zit

kavramlarm erimeye °, zithigm yok olmaya baglamasina neden olacaktir.

Konu hakkinda Halil Akdeniz tanim olarak Ard-¢agdas ya da Postmodern
kavrammm ilk kez 1975* yilinda mimaride ortaya ¢iktigmni ve daha sonra 1980’lere
dogru resim sanatmni ve diger plastik sanat dallarin1 kapsadigini yazar. Akdeniz’e
gore mimari de olsun resimde olsun, Ard-¢cagdas¢1 anlayism ilk goze carpan 6zelligi,
benzeri goriilmemis bir karmasa ve cogulluk géstermesidir. (Akdeniz, 1990: 157-

158)

Nitekim bu yeni modernistler sanat ile insanin sosyal yasami arasindaki engelleri
kaldirilmak isterler ve uzmanlik alanlar1 arasinda etkilesimi savunurlar. Marshall
Berman’a gore Rober Venturi, Susan Sontag ve John Cage gibi yeni modernistlerin

amagclar1 modern hayatin i¢inde bulunan diisiince bollugundan esinlenmedir.

Berman’in bu yeni modernistlerde buldugu temel eksiklik ise gegmisteki
modernistlerin (Mayakovski, Baudelaire ve Apollinaire gibi) modern hayati
irdelemelerindeki yogunlugun onlarda goriilmeyisidir. Yazar, Postmodernistlerin bu
yogunluktan yoksun kalislarma dikkat ¢eker ve elestirel bakisin gecmisteki kadar
giiclii olamadigini ekler. (Berman, 2005: 51-52)

3 Steven Conner’a gore ashnda “post” énekinin islevinde ¢arpici olan sey, biri teslimiyetgi ve terk edici digeri ise
put kirict ve tesvik edici olan bu iki ¢agrisim arasindaki farktan ¢ok, bu cagrisim alanlarinin kesisme egilimi
icinde olmalaridir. (Conner, 2005:108)

* Post-modern sézinii 1975 yilinda ilk ortaya atan Charles Jencks’tir. (Charles Jencks’ten Aktaran: Halil
Akdeniz, 1990: 239)



Bugiine baktigimizda genel olarak modernlesmeyi irdeleyerek gelisen postmodernlik
kavramuyla karsilasiriz. > Postmodernizm’in bu eksenden kurtulup farkl bir diisiince
ortaya koyacak kadar giiclii bir dayanak, bir temel olusturamamasi belki de en
onemli tartismalardandir. Hatta konu hakkinda cesitli yazarlar postmodernistlerin
sadece modernizme getirdikleri elestirel durusla farkliliklarini ortaya koyduklarmi

belirtirler.

Ancak Andreas Huyssen’in bu yazarlara cevabir “postmodernizmlerin elestirel
boyutu, tam da modernizm ve avangardin, kendini modernlesmenin zihinsel
durumuna baglayan Onkabullerini radikal sorgulayislarinda yatar” seklindedir.
(Huyssen, 2011: 233) Huyssen’in ele aldigi gibi irdelenen “postmodernizimler”
coguldur ve postmodernizmin tartigildig1 donemlerin de birbirinden farkli yasanmasi
s6z konusudur. Ornegin 60’lar ve 70’lerin avangard ruhu, 80’lerin rutin hayatina
evrilir. Bu degisim de ister istemez postmodernizm kavramiyla etkilesim halindedir.
Su halde elimizde ikili bir postmodernizm kavrami vardr: Ilki diisiiniirlerin cesitli

yaklagimlarla elestirdigi modernizm®

ve buna bagl gelisen postmodernizm, ikincisi
ise gecen yillar iginde ¢ogalan postmodernizm tanimlarinin evcillesmis modellerinin
kabul goriisiidiir. Biitiin bunlara zemin olarak tarihsel degisimin kendisinin
teslimiyetci bir ruha doniistiigii, toplumsal beklentilerin ufalandigi, kicildiigi

gozden kagirilmamalidir.

Oyleyse tarih fikrindeki kirilmalar postmodernizmle birlikte dncelikle farkedilen sey

olacaktir. Keza Touraine’a gore postmodernizme dair arastirmalarda postmodern

3 Postmodern devrimci olmaktan gok evrimei bir yaklagimdir.(Aktaran: Akdeniz, 1990: 239)

% Bu noktada tezimi goz 6niinde bulundurarak elestirilen modernizmin sanat yapitina etkilerinin agiklanmas
gerektigini diislinliyorum. Ciinkii modernizmin 6zerk sanat yapiti kavramimi dogurdugu bir gergektir.
Modernizmin temel sorunlarindan biri sanat yapitinin &zerkligi sorunudur. Konu hakkinda Ahmet Ogiit:
“Modernizm ile birlikte Ozerk sanat yapit1 ortaya ¢iktimistir. Modernizm, sanati meta degeri, sanatgiy da ‘dahi’
kavramu ile tanimlayarak 6zerk sanat yapitinin yolunu agt1. 20. yy. ilk ¢eyreginin sonuna kadar kendinden menkul
sanat yapiti, estetik ve kuramsal agidan kendini tamamiyle kanitlamis ve hesap vermek zorunda olmayan yaputti.
Ciinkii 6zerk sanat yapit1 alimlayici ile arasindaki mesafeyi bir sekilde korumayi tercih ediyordu. Fakat kosullar
zamanla degismistir. Postmodern tartigmalarimin baglamasiyla, artik sanatgilarin tutumu ve deneyim Onem
kazanmistir. Yapitin 6zerkliginin yerini, sanatgmin tutumu ve deneyimin kendisi almistir.” demektedir. (Ogiit,
2006: 2)



izlegin ilkin tarih algisindaki degisimle karsimiza ¢iktigimi gézlemliyoruz. “Artik
merkezi toplumsal ¢atigmalarin egemen oldugu bir sanayi toplumunda degil, bir tiir
araliksi1z degisiklikler akimmin i¢inde yasiyoruz. Toplum fikri yerini “pazar” fikrine

birakiyor. (Touraine 1994: 202-203)

Toplum fikrinin yerine pazar fikrinin gegisiyle birlikte “bireyselligin var olmas1” ile
“gelisen ekonominin giinden giine etkisini arttirmas1” arasinda ugurumlar olugmaya
baslar. Ote yandan toplumsallik da etkisizlesme egilimindedir ve aklin ayrigmasi,
aklin cogalmasi gitgide kabul gbéren bir goriis olmaktadir. Aklin ayrigmasi, temelde
modernitenin en biiyilk elestirilerinden birini doguracak niteliktedir. Kisaca
“diisiinsel olarak ortak bir neticeye ulagsma hevesi” zamanla ugup gitmektedir. Ciinkii
postmodern diisiince zitliklar {izerine kurulu ilerleme fikrini bozmaya giidiimliidiir.

Su halde postmodernizmin bugiin i¢in nihai sonug¢larindan biri budur.

Konu hakkinda Touraine “Modernlik, geleneksel toplumlar ve kiiltiirii,
modern toplumlar ve kiiltiiriin karsiti olarak sunarak ve her tiir toplumsal ya
da kiiltiirel olguyu gelenek-modernlik ¢izgisi tizerindeki yeriyle aciklayarak,
kiiltiirle ilerlemeyi birbirine baglamissa, post-modernlik iste bu baglanan

seyleri birbirinden ayirmaktadir.” ¢oziimlemesinde bulunur. (Touraine,

1994: 208)

Postmodern diisiincenin boylesine yaygin bir kirilma baslatacagi belki baslangicta
bircok diisiiniiriin, sanat¢inin goziinden kagmistir. Bir yandan batmin kiiltiirel
hegemonyasi, kapsayiciligi diger yandan baska kiiltiirlerin sadece baski ile yok
olmamasi, baglamlarimi siirdiirecekleri bir mecra da bulamamalar1 yavas yavas
kiiltiirel] kayiplara neden olmaktadir. Geriye doniip baktigimizda rahatlikla
sOyleyebilecegimiz sey gii¢siiz birakilan kiiltiirlerin dayandiklari kurumlarin onlarin

sectigi kurumlar olmayabilecegidir.

Nitekim Bat1 kendi disinda var ettigi “Otekinin” aligkanliklarma, geleneklerine

yoneldiginde komplike bir durum dogar. Otekilestirdiginin temel “yasam



keyfinden™’

(Zizek, 2006: 215) koparilisma tanik oluruz. Boylece farkli toplumlarda
benzer yasam keyifleri dogar. Otekinden alman eskiler yerine yeni keyifler verilir.
Temel sorun fgiincii diinya iilkelerinin yasam keyiflerinin yabancilastiriimasi
degildir sadece; ayn1 zamanda Batimin kurumlarmnin da batili insana yabancilagsmaya

dayali yeni yasam alanlar1 sunmasidir.

Su halde karsilastigimiz sey modernligin krizidir. Bu kriz modern teorinin vaatlerinin
tutarsizliginin ortaya konulmasinda yatar. Barry Smart modern toplumbilimlerinde

gortilen kriz hakkinda yaptig1 aciklamada sunlar1 bildirmistir:

“Burada sorunun esasi, modernligin pratik dogurganlhiginin, yine
modernligin pragmatik vaadiyle siirekli bir uyusmaziik sergilediginin farkina
vartlmasinda yatiyor. Modern toplumbilimleri ve bunlarla ilgili politik
teknolojiler zorunlulugu anlattiklarimi sanmirken olumsalligi, evrenselligi
anlattiklarint sanirken tikel bolgeselligi, bolge disi ve zaman dist hakikati
anlattiklarint sanirken gelenege bagli yorumu, saydamligi anlattiklarini
sanirken kararlastirilamazhigi, diinyamin kesinligini anlattiklarimi sanirken,
insanlik durumunun geciciligini, dogamn diizenini anlattiklarini sanirken
insan yapumi zit degerliligi bildirmistir.” (Barry Smart’dan Aktaran, Mehmet
Kiigiik, 2011: 356-357)

Ote yandan moderniteye getirilen elestiriler paralelinde zamanla sanat alaninda ne
gibi degisimlerin yasandigini1 ve bunlarin sanatg¢ilar tarafindan nasil ifade edildigini
incelemek arastirmacilar1 ¢cok degisik sonuglara gotiirecektir. Ciinkii Elektronik cag
ve bu caga baglh olarak teknolojinin gelisimi 1960’1l yillarla birlikte cagdas sanat
alaninda yeni bir iklim yaratir. Ister Pop Sanati, ister Performans sanatgilari, isterse
Fluxus hareketi teknolojinin olanaklarindan faydalanir. E.Lucie-Smith teknolojinin

avangard sanat alaninda kendini var edisini sdyle aciklar. “El kamerasi insan

7 Slovaj Zizek “ashinda dtekinde canimzi sikan sey, tam da keyfini organize etme tarzidir” der. Diisiiniir bunu
onlarin yiyeceklerinin kokusu, onlarin giiriiltiilii sarkilar1 ve danslari, onlarin tuhaf tavirlar ve is kargisindaki
tavirlari gibi ornekler iizerinden agiklar. (Zizek, 2006: 215)
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faaliyetlerinin birden fazla alaninda etkilidir. Video tam 1960'larin sonu ve 1970'lerin
basinda tipik cinsel Ozgiirlik ve siyasi protesto iklimine uygun bir sekilde
gelismistir.”  (Lucie-Smith, 2001:236-237) Bu ayni zamanda iktidar olan ve
teknolojiyle beslenen medyaya baskaldiris olarak yeni kusak avangard sanatcilarda

gbzlemlenen malzeme degisikligini simgeler.

Sanat iislubunda ise bigimsellikten ayrilma ve hikayeye geri doniis carpict bir
bicimde goriiliir. Renk, bi¢im gibi ylizey elemanlarindan uzaklasan sanatgilar
icerige® yeniden donmek isterler. Diissel ya da gercek bircok hikdye sanata
girecektir. Hemen belirtmekte fayda vardir ki burada anlati artik bir iislup olarak
kullamlmaktadir. Kisaca izleyiciye ben bir anlatiyim’ ve kendimin farkindayim

mesaj1 veren bu iislup kimi zaman karmasik ya da parcali sunulabilmektedir.

8 «1970’lerde Pop sanat, Performans sanati gibi calismalarla biitiin anlatisal malzemeler sanata geri sokulmustur
ve bu durum o zamandan beri gegerliligini korur.” (Heartney, 2011:122)

® Ciinkii anlatiyr olusturan dil daha 6nce kavramsal sanatgilar tarafindan ele alinmus, yapit igeriginin 6nemi
vurgulanmistir. Sonugta postmodern dénem dilin yarattig1 diinyay: irdeleyen bir dénemdir. Kavramsal sanat ise
diistincenin, dilin en ¢ok arastirildigi sanat akimlarindandir. Boylece bu donemde degisen sanat anlayist ile dil
arasinda arastirma yapan sanatcilar kurmaca bir diinyaya isaret ederler. Ancak kurmaca sadece hikayeyi

dogurmaz, o ayn1 zamanda sanatin ifade araglarmni da degistirir.
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2.1 Duchamp - Hazir Yapit / Nesnesiz Sanat

Marcel Duchamp’in ilk ¢aligmalarinda kiibizm, fiitiirizm ve fotograf sanatindan
etkiler gozlemlenebilir. Fakat sanat¢inin asil sorunu sanat nesnesi, bu nesnenin
imgesinin olusumu ve ortaya ¢ikis siirecidir. Boylece sanatg1 1910°1u yillar gibi
erken bir tarihte tuval resmini birakir. Bu tarihten sonra izleyici artik hazir-yapitla

karsilasacaktir.

Resim 1 Tabure Ustiinde Bisiklet Tekerlegi 1913 ( Asil Yapit kayiptir)

Hazir-yapit ise salt varligryla birgok tartismayr beraberinde getirir. Ornegin

Mehmet Yilmaz’a gore Duchamp’la birlikte

“Bir zamanlar belli bir amag ve iglev igin iiretilmis bir sey, daha sonra
kendi islevinden siyrilarak baska bir baglama geger.” Duchamp’a gore
“diin sanat yapiti olmayan bir sey bugiin sanat yapiti olabilir. Ancak bu séz

’

“bugiin sanat yapiti denen bir sey, yarmn bu niteligini kaybedebilir.’

12



baglaminda da okunabilir. Boylece kalicilik tartismast baslar.”(Yilmaz,

2006: 120-121)

Cinkii Duchamp’in temel dertlerinden biri sanatin ne oldugu sorusu iizerine
diistiniilmesini saglamaktir. Boyle bir sorgulama yoluyla Marcel Duchamp, sanat
nesnesinin Ozerkligi ve dolayisiyla sanat¢min o o6zerklik alanindaki yerini
sarsmistir. Sanat¢1 bilinen anlamda giizeli ve estetigi elestirir. Hazir yapimlarinda
adeta bir miihendismis gibi calisr ve bu miihendis endiistriyel toplumun
sanatcisidir. Ancak bu miithim noktada tercihini “giindelik olan1 yliceltmek yerine,
sanat1 kaidesi iistiinde giindelik hayatin i¢cine sokmak’tan yana kullanir.” (Heartney,
2011: 40) Boyle bir fikir iki tarihsel gelisimle pekistiginde goriilen tablo sasirtict
olacaktrr. Bu gelisimlerden ilki 1964 yilinda Duchamp’in hazir yapimlarinin
kopyalarinin {iretilmesine izin vermesi, ikincisi de Pop sanatin temsil krizini agiga

vuran ¢ogaltimlar1 gerceklestirmesidir.

Clinkii Duchamp’mn sanat ve hayat arasindaki gecirgenligi somutlastirmaya yonelik
adimlar1 sanat tarihinde 6nemli yerini korumaktadir. Andy Warhol ise popiiler
kiiltiiriin de destegiyle yiiksek sanat-alcak sanat ayrimimi kirici caligmalarda bulunur.
Burada seri iiretim fikrinin zamanla yayginlik kazandigmi belirtmekte yarar vardir.
Seri iiretimle birlikte hazir nesneler sanat alanmi iginde degerlendirilmektedir. Pop
sanat bunu bir adim ileri tasiyarak tiiketim kiiltiiriinii hazir nesneyle pekistirir.

Zamanla sanat nesnesinin bir tiikketim nesnesine doniisiimii kaginilmaz olur.

Rifat Sahiner Duchamp’in mirasinin Pop sanattaki gelisimini soyle agiklar:

Sanattan ¢ok yenilik olarak kabul edilen Pop, kullandigi sanat gereglerinin
seyirci tarafindan kendi kiiltiiriiniin bir iiriinii olarak kabul edilmesinden ileri
gelir. O yiizden ne askin bir hakikate yonelmistir, ne de anitsalltk hedefli
yvapitlar diretir. Cagdas nesnenin gergegi, kullanim islevinin Jtesinde,
kendisiyle veya goriintiisiiyle gostermek, ara¢ olmaktan ¢ok, gosterge
olmaktir. Bu imgelerden yola ¢ikarak pop ¢alismanmin anlami bu durumun

irdelenmesinde yatmaktadir.( Sahiner, 2008: 139-140)
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Andy Warhol, iinlii kisilerin portrelerini yiizlerce kez ¢ogaltarak, insan
imajint  farkli bir mekanik imaj haline doniistiirmiistiir. Bu ozellik
Duchamp’ta yoktu. Ikincisi ise Warhol'un sectigi hazir-nesne gercekten bir

tiiketim aracidir. (Sahiner, 2008:142-143)

Iste bu tiiketim arac1 diisiinceyi nesnelerin gdstergelerine sevk ederken, gostergeler
ise barindirdiklar: tiiketim kiiltiirtine gotiirecektir. Oysa Marcel Duchamp’in
yapitlarinda goriilen bir diger yenilik ise yapitin bir diisiince baglami icermesinde
oOte, diisiincenin kendisini ifade etmesidir. Sanat¢1 adeta resmin duyusallagsmasina

karsit bir eylem belirler. ™

Sanatctyr ve yapit kavramini sanat tartigmalarinin ortasma yerlestiren Duchamp,
sanatin ifade araclarmni arastirir, sanat nesnesinin toplumdaki karsiligmi degistirici
bir kirilma baslatir. Oyle ki hem hazir yapimlarin yaygmlasmasima, hem de tepkisel
olarak hazir yapima benzetilen el yapimi nesnelerin iiretimlerine kaynak olur. Ancak

konu hakkinda belirtilmesi gereken 6nemli detay1 Jale Nedret Erzen soyle agiklar:

“Sanati ve kiiltiirii kutsal ve yiiksek mevkiiden indirerek giindelik yasama ve
herkese mal etme iddialart aslinda avangard sanatimin 20.yiizyil basindan
beri stirdiirdiigii bir tutumdur. Dada akimi i¢inde ¢alisanlar, sok etkisi yapan
uygulamalarla sanat, yasam ve toplum arasindaki mesafeyi yok edeceklerine
inaniyor, bu amagla ozellikle saygi duyulan konulara saldiriyorlardi. Yalniz
belirtmekte yarar vardwr ki bu hareketler yalnizca elit kiiltiirii elestirmezier
ayni zamanda sanatin anlamini ve toplumdaki roliinii de sorgularlar. (Erzen,

2011: 166)

' Gergekte, 19. Yiizyila kadar Resim sanat: biitiiniiyle dinsel veya, baska bir deyisle, yazinsaldi: Resim anligin
hizmetindeydi. Bu 6zellik gegen yiizyilda yavasg, yavas kayboldu. Resim giderek duyusallastikca daha yiiksek
sayildi. Matisse’in yapitlarinda, sundugu giizellik i¢in sahip olmak iyi bir sey belki ama, ¢agimizda yeni bir
fiziksel resim atimu olusturdu bu yapitlar; en azindan 19. Yy. ressamlarindan kalit gelenegin canlanmasim

sagladilar. (Marcel Duchamp’la Soylesi- James Johnson Sweney, Aktaran: Siikrii Aysan, 1984: 57-58)
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Iste Dada ve Duchamp’in takibi sanatcilarmn temel sorunlarmdan biri de budur.
Sanatin anlamini i¢inde yasadiklari tiiketim kiltiiriinii elestirme yoluyla bulmaya

calisirken o kiiltiirlin kapsayiciligina teslim olurlar.

Nitekim 1980’lere gelindiginde Simiilasyoncular olarak adlandirilacak bir grup
sanat¢inin ¢aligmalar1 ( Duchamp’inda etkisiyle ) donemin genel havasmi en iyi
sunan ornekler arasinda olacaktir. Bu sanatgilar her ne kadar gergekligi sorgulayip
giindelik nesne ve o nesneyi yapita doniistiiren “pazar” olgusunu arastirsalar da sok
etkisi yerini, deyim yerindeyse tiiketim kiiltliriiniin etkisine birakir. Ve bundan boyle
bireysel olarak higbir seciciligimizin kalmadigini 6n goren Jeff Koons, Haim
Steinbach, Ashley Bickerton ve Allan McCollum gibi sanat¢ilar postmodernist sanat

icinde yerlerini alir.

Resim 2 Jeff Koons, Threeball 50/50 Tank, 1985, Cam, ¢elik, damutilmis su ve {i¢ basket topu

Artik avangart sanat sO0z etmek zorlagmustir. Ciinkii “avangard sanatin
postmodernizmin bir simiilasyon ve kolaj rezervuarma doniismesi “ s6z konusudur.

(Artun, 2010 65)”
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2.2 Teknolojinin Sanata Etkileri

II. Diinya Savasmm ardindan teknoloji ve sanayi Uretimlerinde gerceklesen

degisimler sanat alaninda da yerini bulur.

Hiilya Toks6z Sahiner’e gore “Endiistri devrimi sonrasi, ozellikle 1950-
60’larda gelisen kitle iletisim araglari, bilisim teknolojisinin akil almaz bir
hizla ilerlemesi ve elektronik donamimli araglarin ( tv, video, bilgisayar)
iletisimsel kapasitelerinin artmasiyla, yeni sanatsal formlar ve diisiinme-
uygulama bicimleri yaratmistir. Ozellikle 1960 lar sonrasinda hizla gelisen
televizyon, video ve bilgisayar gibi elektronik donamimli araglar, diinyanin
gercekligini neredeyse gorsel bir anlamlandirma evrenine doniistiirmiistiir.

Bu yeni donem mikro- teknolojik araglarin her alanmina egemen oldugu

“Elektronik Cag”dir.” (Toksoz Sahiner,2002:105)

Bu ayni zamanda etkilesimlilik kavramini giindeme tasiyacak bir siirece girisin
habercisidir. Teknolojinin en biiylik getirilerinden biri izleyici katilimimi ve
etkilesimini biinyesinde tasiyor olmasidir. Nihayetinde etkilesimlilik fikri teknigin
olanaklar1 paralelinde elektronik ¢agin sonucudan dogar. Oyleki Fluxus haraketinin
onemli isimlerinden John Cage miizigiyle, Merce Cunningham deneysel dans
calismalariyla, sanat ve teknolojiyi bir araya getirecek bir grubun dogusuna

kaynaklik eder. Bu grubun ad1 Sanat ve Teknoloji Deneyleri’dir.

1966 yilinda kurulan ve sanatc¢ilar ile miihendisler tarafindan ortak projeler
gelistirmek tlizere yola ¢ikan Sanat ve Teknoloji Deneyleri grubu teknolojinin parlak
zaferini sunar. Grup kar gézetmeyen bir kurulus olarak birgok calisma yapar. Bunlar
arasinda en ¢ok ses getirenlerden biri 60 iizerinde sanat¢1 ve miithendisin katilimiyla

gergeklesen Expo 70°de yer alan Pepsi Pavilion’dur.
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Resim 3 E.A.T. — Experiments in Art and Technology, «Pepsi Pavilion for the Expo '70», 1970

Artik sanat yapitmin temsil olanaklar1 degisir, ¢iinkli sanatgilar elektronik cagin
genis mecrastyla tamsirlar. Ornegin 1968’de Moma’da gergeklestirilen “Mekanik
Cagin Sonunda Makinenin Goriiniisii” sergisi hakkinda Rifat Sahiner’in yorumu

sOyledir:

“Iletisimsel aygitlarin yogunluguna dayali yeni bir toplumsalligi, yani
postmodern iletisim toplumunun kiiltiriinii a¢imlayan post-endiistriyel
donemin yiikselisini yansitmaktadir. Teknolojik verileri yorumlayan ya da
belirli bir tislupla makine estetigine gonderme yapan sanat yapitlarinin
verini, bilgisayar ve video ortaminda olusturulan ve yeni temsil olanaklarinin

irdelendigi elektronik medya ¢alismalarina birakmistir.” (Sahiner 2008: 191)

Biitiin bu gelismeler seyrinde 1970’ler genellikle sanatgilarin gelisen teknolojinin
olanaklarindan yararlanmaya bagladig1 yillar olur. Takip eden yillarda sirketlerin de
katkisiyla dijital sanat yayginlik kazanir. Dijital sanatin gelisimini Bruce Wands
sOyle aktarir: “Benoit Mandelbrot 1975°te IBM’de arastirmaci olarak g¢aligirken,

matematik vasitasiyla tanimlanacak dogal formlar elde edilmesini saglayan fraktal
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geometri kavramimi gelistirir. Yine 1977°de Apple 11 bilgisayari, sanatcilar: renkli
grafik yetenekleri olan ilk kisisel bilgisayarla tanistirirken, 1979°da ise modemin
gelistirilmesi dijital sinyallerin telefon hatlariyla iletilmesine imkan tanir.” (Wands,

2006: 25-26)
Sonucgta 1970’ler teknoljinin olumla anlamda sanat iizerindeki etkisini arttirdig:

yillardir. Ancak 1980’11 yillarda bazi postmodernist sanatcilar teknoloji ve bilimin

toplumsal uygulamlarda yarattigi sorunlara elestirilerini sunacaktir.
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2.2.1 Fluxus

George Maciunas’in 1960 yilinda adlandirdigi Fluxus, 1962 yilinda bir sanat akimi

olarak tanimlanmaya baslanir.

Fluxus sanat hareketi tipk1 Dada gibi kuramsal baglaminda sistem karsit1 bir goriis
tastyan gruplasma ve bu gruplasmanin gelistirdigi eylemleri ifade etmektedir. Kisaca
Duchamp’mm izinden giden Fluxus sanatc¢ilarnin Onerisi birlikte ¢aligmak ve bu
calismalarin ekseninde sosyal ve siyasi degisimleri yansitmaktir. Dada hareketine

cok benzeyen Fluxus akimi i¢in Rifat Sahiner:

“Bati Sanatimin geleneksel estetik yonelimlerine karsi gelistirilecek yeni
sentezler, bu defa kendine baska c¢ikis noktalari ve kaynaklar ararken,
eklektisizm gibi postmodern doneme iliskin bir doniistimii yansitmaktadir. Bu
baglamda; 1. Diinya Savasindan sonra Dada neyse, 2. Diinya Savasinda
sonra Fluxus odur denilebilir. Ikisi de burjuva sanatina ve kurallara bagl bir

estetigine kafa tutar. Duchamp in yerini bu kez Beuys almistir. "der. (Sahiner,

2002/03: 38)

Performans ve video gibi unsurlar1 biinyesinde tasiyan Fluxus salt bir sanat
olmaktan 6te bir yerde kendini konumlandirir. Fluxus sanatgilar1 hayat devinimi
arttiran ya da degisimlerin tetikleyici unsurlarini baslatan caligmalar yapar. Bu
calismalar herkesin katilabilecegi, etkilesimlilik fikrinin 6n gorildigi bir diisiince

ile hayata gegirilir. Mehmet Yilmaz konu hakkinda:

“Fluxusun, gerek sanatsal disiplinlerde bir ayrim yapmamasi gerekse yapay
engellerle sanatin ¢ok yonliiliigiinii sikinttya sokmamast” dikkat ¢ekicidir.
yasam ve sanat arasindaki ayrima karsi ¢ikan bu akim malzemenin
devingenligine onem verir. Bu akimda “belirlenmemiglik” ve “simirsizlik”

tizerinde 1srarla durulmaktadir. ”a¢iklamada bulunur. (Yilmaz, 2006 266)
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Fluxus hareketi deneysel miizik drnekleriyle baslar. Pierrre Schaeffer ve John Cage
hareketin ilk akla gelen isimlerindendir. Joseph Beuys ise bu hareketin en taninmis

isimlerinden biri olur.

Resim 4 Joseph Beuys, Siipiirme, 1 Mayis Karl Marx Meydani Berlin, 1972

Beuys i¢in teori ve pratigin hayata aktig1 yerde sanat baglar. Eylem ise hem sanatin
hem de yasamin ayrilmaz biitliinlidiir. Sanat¢1 sosyal yasamda var olan sorunlara
egilir, o sorunlar1 ¢6zme ve hatirlatma yoniinde hareket eder. Ciinkii ona gore
toplum sanatin kendisidir. Beuys’un goriisleriyle ilgili olarak Hiilya Toksoz Sahiner
sunlar1 yazar:
“Foucault'nun “yasam tiimden bir sanat eseri olabilir mi?” sorusunun
yamtint  verir bir anlamda. “Yasamim, sanatimdir!” diyen Beuys,
gerceklestirme eylemini salt bir yapitla ilintilendirmekten ¢ok, tiim
edimleriyle, politik tavriyla ve séylemleriyle, yasamumin tiimiinii kapsayan bir

“Eylem Odevi” bulur sanatsal durusunu. (Toksoz Sahiner, 2002: 113)

20



2.2.2 Video

1960’11 yillar televizyonun toplum tizerinde etkin oldugu yillardir. Kiiltiirel agidan
televizyonun bu yonlendiriciligi c¢esitli tartigmalar1 da beraberinde getirmistir.
Bahsedilen yonlendiricilik ayn1 zamanda sirketlerin olusumu ve caligmasiyla birlikte

islemistir.

Televizyon kiiltiiriiniin degerli elestirmenlerinden McLuhan bu donemi sdyle aktarir:
“Medya kolektif bilinglilik araciligiyla elde edilen yeni bir dildir. Medya gercek bir
diinyadir ve gecmisi bu diinya yeniden kurmaktadir.” (Rush, 2005: 84)

Temelde elektronik ¢agin {iriinii olan video sanati televizyon kiiltiirlinii elestirmeye
yonelik olarak gelisir. Bu gelisimde kuskusuz 1960’11 yillarda Fluxus sanat¢ilarinin
hazirladigi zemin Onemli bir yer tutmaktadir. Zamanla medya sadece ydnetim
sistemlerinin araci seklinde diisiiniilmekten kurtarilacak, ticari bakis agisii bir

kenara birakip farkl diistinsel yaklasimlar yaratan sanat¢ilarin da arenasi olacaktir.

1960’1ar 6zellikle video sanati i¢in bir doniim noktasidir. Kavramsal sanat ve Cevre
sanatinda gelisen de§isim Onerileri ve sanat pazari elestirileri video sanatini farkl

bir baglama konumlandirir.

“Boylece Video Sanati, sadece gorsel teknolojiler (sinema ve fotograftaki
olanaklar) tarafindan onerilen yeni olasiliklarla sunulan bir ifade bicimine
degil, aynmi zamanda igsel bir estetik kod araciligiyla yonlendirilen orijinal

imaj tiretimine dontismiistiir.” (Toksoz Sahiner, 2002: 122)

Sanatgilar video sanatimi iki farkli sekilde kullanirlar. Bunlardan ilki nesneyi odak
alir. Video burada bir kayit cihazidr ve Ornegin Performans sanatg¢ilarinin
hareketlerinin takibi i¢cin kullanilabilir. Videoyu bu sekilde kullanan sanatcilardan

bazilar1 Vito Acconci, Gina Pane, Gilbert &George’dir.
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Ikinci grupta yer alan sanatgilar ise teknolojinin olanaklarmdan faydalanmay1 secer.
Bu sanatgilar elektronik sistemlerin 6zelliklerini irdeler ve calismalarina dahil
ederler. Bu gruba ornek sanatc¢ilar Bruce Nauman, Peter Campus, Wolf Vostelli,

Joseph Beuys ve Robert Rauschenberg’dir.

Video sanatinin belkide en mithim temsilcilerinden biri Nam June Paik’dir. Michael
Rush, Video sanatinin dogdugu giinii soyle tarif eder: “Paik’in Papa torenlerinin
New York 5. Cadde de yapilmis ¢ekimelerini alip cafe a Go Go’da gostermesi Video
sanatinin dogdugu giindiir. Ciinkii bu herhangi bir haber niteligi tasimaz ve

sanat¢inin kigisel ifadesidir.” (Rush, 2005: 85)

Paik, 1950’li yillarm sonunda John Cage ile tamisir ve bu tamgikliktan kisa siire

sonra Fluxus hareketine katilir.

Resim 5 Nam June Paik, 1960, Etude For Pianoforte, sanat¢inin John Cage’in Kravatini kesme performansi
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1960’11 yillarda ise John Cage ile Paik’in “Televizyon Heykelleri” biiyiikk yanki

bulur.

Resim 6 Nume June Paik, TV Garden, 1974 Monitorler ve canli bitkilerle video ve ses enstalasyonu

Paik, genel olarak video sanatg¢ilarinin da iizerinde durdugu televizyon karsit1 tutuma
sahiptir. Ornegin televizyon gériintiilerini miknatis yardimiyla bozar. Temel elestiri
televizyon ve onun dayattigi tiikketim kiiltiirii lizerinedir ki bu elestirel tutum
1980’lerin ortalarina kadar siirecektir. Tipki Fluxus sanatgilar1 gibi Video

sanat¢ilarida televizyon kiiltiiriiniin nasil sonuglar dogurdunun altin1 gizer.
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2.3 Modernizmden Postmodernizme Gegis Siirecinde Mekan-Zaman ve

Cevre

Modernite lineer gelisen bir zamanda gelecege yonelik kurgulari tasiyan bir
anlayistir. Yeni ve yakin kavramlar1 bu anlayisin parolalari olur. Temelde iiretim
stireglerinin endiistriyel alandaki gelisimine paralel konumlandirilan insan ve onun
geri dondiiriilmesi imkansiz olarak algiladigi zaman olmusumu s6z konusudur.
Ciinkii modern insan gegmise degil gelecege sarilir. Ancak Jale Nedret Erzen’e gore:
“Modernizm yeni bir zaman anlayisinin ¢eliskisini ifade etmektedir; siirekli gelecege
bakarak, gecmisi inkar etmek ve gegmisin sadece yadigar olarak saklanmasi, simdiyi

yasamamak demektir.” (Erzen, 2011: 48)

Moderninin zaman algis1 paralelinde ge¢misin yadigar olarak saklanmasi sanat tarihi
acisindan ¢ok onemli bir dogusa neden olur. Bu miizenin dogusudur. Hal Foster,
miize mekanmin dogusunu Clement Greenberg’in 1961 yilinda modernizm {izerine
yazdig1 metni degerlendirerek agiklar. Greenberg ilging olarak bu metinde
modernizmin ge¢cmisten kopusu ifade etmedigini net bir bicimde belirtir. Ancak
Foster’a gore Greenberg gecmisi bir mekana hapsetmis, estetik 6zerklik ve bu
ozerkligin yer aldigi alanin kapsamini net bir sekilde ¢izmistir. “Bu sinirlamayla
gelisen kurumsal alan ¢ok 6nemlidir. Ciinkii bu ilkeyle sanat pratigi; sanat miizesi ve

sanat tarihi modern sanatin ¢ehresinde birlesmistir.” (Foster, 2009: 114)

Bu miithim noktada modern yonetim bilimi ve bu bilimin toplumsal yasama etkileri
arastirilabilir. 1930’larda yasanan biiylik ekonomik kriz sonrasinda devreye giren ve
Ikinci Diinya Savasi sonras1 kosullarda Sovyet Bloku iilkelerini de etkisi altina alarak
yayilan Fordist iiretim genel olarak Taylorizm adi altinda incelenir. Teknolojinin
ilerlemesiyle birlikte sanatgiyr adeta bir miihendise doniistiiren taylorist bakis:
“Uretim siirecinde zamanin-mekanin rasyonellestirilmesine dayanir. Ve o insanin her
hareketinin islevsellestirilmesi ve verimlilestirilmesine yonelik disipline sahiptir.”

(Artun, 2011: 116-117)
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Taylorist bakis zamani iiretim siirecine gore ayarlayan bir bakistir. Bu bakista insan
hareketlerinin islevsellestirlmesi ve iiretim siireglerinin de bu islevi belirlemesi s6z

konusudur. Yonetim sekli ise montaj zamani destekler.

Sinemasal olarak kabul edilen montaj zaman i¢in Andy Warhol’un Fabrika isimli
atolyesinde seri iiretilen serigrafiler 6rnek verilebilirken, yine Andy Warhol’un Sleep

videosunda kullandig1 ise gercek zamana 6rnektir.

Resim 7 Andy Warhol, Alt1 Adet Marilyn, 1963,

Tuval iizerine ipek baski ve akrilik Resim 8 Andy Warhol, Sleep,
1963, Sessiz, Siyah-Beyaz, Video,
(5 saat, 21 dakikalik uyku
zamaninin kaydi)
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1960’11 yillarm sonunda kirilan gelecek ve siirekli gelisim'' fikri yerine yasanilan ana
ve anlarmn olusturdugu siireci barindiran gergek zamana ilgi gittikge yogunlasir.
Sinemasal zamana bagskaldir1 6rneklerinden biri de John Cage’in 4.33 adli eserinde

izleyicileri (sessizlige cagirarak) gergek zamana, kendi zamanlarma davet etmesidir.

Bu miithim noktada deginilmesi gereken 1968’11 yillarin kiiltiirel ortamidir. Bu donem
bireysel Ozgiirliigiin 6nemi yogun olarak vurgulanir. Modernizmin biitiinlestirici
degerleri geriye itilip, ¢ogul ve parcali postmodern bir bakis hakim olur. Ayn1 donem
entelektiiellerin pozitivist bakisa elestirel yaklasimi s6z konusudur. Ve diisiincenin
modern tarihle hesaplastigi zaman kriz zamanidir. Postmodernizm bir bunalim
zamanidir ve “bunalim zamani kuskusuz; siiratin azaldigi, kaygili bir insanligin
sikisip kaldigr bir mekan olusturur.” (Abel Jeannire’den aktaran Mehmet Kiigiik,
2011: 123-124)

Postmodernizmle birlikte tarih kavrammin sorgulanisina deginen Burcu Pelvanoglu

konu hakkindaki diisiinceleri:

“Eklemek gerekir ki Baudrillard’a gére modernizm bitmistir, beraberinde
tarih denilen sey de yok olmugstur, ¢iinkii postmodernizm zaman fikrini yok
etmistir. Oznenin tamamen yoriingesinden c¢ikmasi gibi, nesne de artik
nesnelligini kaybetmis durumdadwr. Sanat alaminda tiikenme noktasinin
ardindan tarihe yonelen sanat orada ne bulabilirse simdinin bir boyutuna

tasir.” (Burcu Pelvanoglu, 2009: 113-116)

Boylece gercek zamana yonelik ¢aligmalar 1970’lerden itibaren sanatgilar arasinda
yayilir. Ornegin On Kawara ve Roman Opalka yapitlariyla gergcek zamani
yakalamaya c¢aligirlar. Ancak bu donem Taylorizm yeni bir krizle ¢okiise gecerek son
bulur. 1970’lerden sonra esnek iiretim modeline uygun olan Post—Fordist yonetime
gecilir. Beri yandan teknolojinin gelismesi karsisinda, ger¢ek zamani, simdiyi

yakalamak sanatgilar1 farkli sonuglara gotiirecektir.

" Bu donem ikinci Diinya Savaginin ardindan sanat yapmanin hala miimkiin olup olmadig:1 kiiltiir ¢evrelerini
derinden etkiliyorken, ¢evre sorunlari ve diinya kaynaklarmin sinirsiz olmadigr gergegi eklenir. (Naumann, 2012:
35)
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1980’11 yillarda sanatcilar “zaman” iizerine c¢ok cesitli caligmalar gerceklestirir.
Temel yonelim gercek zamanla montaj zaman arasindaki zithga dikkat ¢ekmek ve
montaj zamani ifsa etme yoniindedir. Ornegin Christian Marclay, Paul Pfeiffer ve
Douglas Gorden gibi sanatgilar montaj zaman iizerinde oynayarak bu zamanin

yanilsamalarmi gosteririler.

Resim 9 Douglas Gorden, Between Darkness And Light, (After William Blake)

1997 Cift Projeksiyonlu video enstalasyonu,

Artik bircok sanat¢1 6znel zaman anlayisini ortaya koymak isteyecektir. Kisisel olan
bu zaman algisinda izleyici etkin olarak bir zamanin ve bir mekanin (Enstalasyon)
icerisinde yer alir. Oyleyse gercekligi tartisilan bir montaj zamandan simdiyi degerli
kilan ger¢ek zamana gecilmis ve gittikce bu gercek zamana sanat¢i ile izleyicinin

oznel algis1 eklemlenmistir.

Gilintimiizde ise Hal Foster’in degisiyle sanat “dijital bir veritabani- miizeleri asacak
bir elektronik arsive donlismiistiir.” (Foster, 2009:126) Kisaca modernizmde sanat ve
toplumsal tarih iliskilendirilirken, postmodernizmle bu iliski oldukc¢a karmasik bir

hal almistir.
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2.4 1I. Diinya Savasi Sonrasi Sanat Kurumu ve Politik Zemini

Ikinci Diinya savasinmn ardindan ozellikle Bati’da var olan sanat siyasi bakis
acilarin1 geride birakmig ve bireysel ifade alanlarmi genisletmis gibi bir goriiniim
sunar. Sanat bu donemde ozgiirliikcii soylemleriyle gelisen Soyut Ekspresyonist
tavirla kendini aktaran sanatg¢ilari barindirir. Yalnmiz Soyut Eksprestyonist akim
Batr’da dalga dalga yayilmis, Dogu’da ise ideolojisi olan ve onu savunan toplumsal
bir sanat yasanir olmustur. Kisaca denilibilir ki Ikinci Diinya savasiyla birlikte
Dogu-Bat1 zithg1 kesin sinirlarla cizilecektir. Julian Stallaabrass’a gore “Paris’in
sanat merkezini New York’a devretmesi ile Soguk Savas yillar1 yasanacak olan

boliinme baglamistir.” (Stallabrass, 2010, 19)

Soyut ekspresyonist ¢alismalar ise siyasi bir ifade tasimayan ve kisisel disavurumlari
aktaran bir zeminde gelisir. Ancak durum goriindiigii kadar saf degildir. Amerikan
Sanatmi1 temsil eden Soyut ekspresyonist sanat¢ilarin  sergileri CIA’in
yonlendirmesiyle 06zellikle Avrupa’da bir¢ok yerde sergilenerek Amerika’nin

propaganda malzemesine doniisiir.'> Boylece:

“Sovyet toplumsal gercekgiligi, sanat¢ilart propaganda makinesinin ajanlart
olmaya zorlayan totaliter bir rejimi temsil etmekteyken, Soyut Ekspresyonizm
kendine  ozgii, dogag¢lama  hamleleriyle, Amerikan  demokrasisinin
yurttaglarina saglanan eylem o6zgiirliigiiniin timsaliydi.” (Heartney, 2011:

5:366)

Burada agik¢a gozlemlenebilen nokta Devlet destekli sanatin istlinliigiidiir. Sanat
alalaninda kamu sektoriiniin yardimi ve yonlendiriciligi kusku gotiirmemektedir.
Kamunun bu baskimnligi 1980’lere kadar devam edecek, 1980’11 yillarda sanat serbest

piyasa ekonomisinin, dolayisiyla sirketlerin yonetimine devredilecektir.

12 Ogellikle “1970’lerde Max Kozloff ve Eva Cockroft, Soyut Ekspresyonistlerin sanatmin Soguk Savas
siyasetinde etkin bir oyuncuya doniistiigiine dair ¢ig1ir agic1 makaleler yaymlanuslardir.” (Heartney, 2011s:366)
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Kisaca Batr’da Devlet destegiyle gelisen sanatin 1980’11 yillara kadar ¢ok farkli
asamalardan gectigini sdyleyebiliriz. Ornegin Britanya ve Amerika’da kurulan sanat
kurumlar1 ayn1 Devletlerin yonlendiriciligiyle oncelikle en genis kitlelere ulagmay1

hedef edinmiglerdir.

Ornegin Britanya Sanat Konseyi kuruldugu ilk yillarda yarim milyonu asan izleyici
kitlesine kavusur. Ancak Konsey 1942 yilma gelindiginde iki yonlii degisim yasar.
Iki konseye sunulan mali destegin kesilmesi ikincisi ise John Moynard Keynes’in
konsey baskani olmasidir. Keynes halk i¢cin hizmet anlayisini bir kenara birakir ve

sanat sOylemini segkinci bir perspektiften gelistirir.

Yine Britanya’da kurulan konsey projesine benzer bir proje Amerika’da gelisir.
Kiiltiir projeleri gelistirmek amaciyla yola ¢ikan Istihdam Gelistirme Kurumu bir
dizi etkinligi hayata gecirir. Fakat zamanla elitlesecek olan sanat izleyicisinin ve
hakim siniflara ait olacak sanat pazarinin 6niine gecilemez. Ciinkii “en iist diizeyde
halkin katilimi, gercekte Bati demokrasilerinin ¢ok sik rastlanan bir katilim tarzi

degildir.” (Wu Chin-tao, 2005: 63)

1980’lere dogru Devlet eliyle baslatilan doniisiim 1980’lerle birlikte Is adamlarinin
girisimiyle tamamlanwr. Burada eksik halka toplumsal temsil krizini olusturan
gruplardir. Ciinkii 1980’ler cogalan orta smifa yapilan kiiltiirel yatirimla adeta

0zdeslesmis, bu siif disinda kalan gruplar sorun olarak goriilmiistiir.

Iste temsil disinda kalan bu gruplar i¢in Hal Foster:

“Marksizmin  tarihin oznesi olarak swuif (proletarya) ve devrimci
miicadelenin nesnesi olarak iiretim araglart iizerindeki vurgusunun
degistiginin altim ¢izer. Ancak ekonomik kimlikten toplumsal farkiiliga bir
kayma yasanmistir. Boylece son doénemde var olan proleterlesme
gostergelerine ek olarak yeni toplumsal gii¢ler yani kadinlar, siyahlar, diger
azinliklar, gay hareketleri, ekoloji gruplart ve ogrenciler benzeri

olusumlardan bahsedilebilir. Buna bagl olarak siyasi sanatinda sinifsal bir
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oznenin temsilinden ziyade toplumsal temsillerin elestirisi olarak goriilmeye

baslamr.” (Hal Foster’dan Aktaran Artun, 2004.:132-133)

Temsil krizi ise kiiltiirtin yonetimle birlikte kurgulanmasiyla agiga ¢ikar. Burada
bahsedilmesi gereken kiiltiirel calismalarmm nasil amaglarla basladigi ve nasil
sonuglara vardigidir. Ciinkii bugiin i¢in kiiltiirel ¢caligmalar oldukca tartisma yaratan

bir alandir.

Popiiler  kiiltiir terimi ilkin Ingiltere’de  Universite ¢evresinde bulunan
entelektiiellerin konustugu bir terimdir. Birmingham Univeristesi 1964 yilinda
Kiiltiirel Caligmalar Merkezinin etkinligi ¢ercevesinde bu kavram {izerinde durur.
Bu dénem entelektiieller popiiler kiiltiirii kentlesme ve endiistrilesme karsisinda Is¢i
smifinin yarattigi devrimei bir kiiltiir olarak tanimlar. Ve zamanla kiiltiirel

calismalar verimli sonuglar dogurur.

Ancak kiltiirel ¢aligsmalar basarili olduk¢a kurumsallagsmasi da kagmilmaz olur.
Boylece entelektiiellerin popiiler kiiltiire dahil ettikleri temalar disinda bir ¢ok konu
yeni ¢alisma alanlar1 olur. “Ornegin Disneyland, romantik romanlar ve giires gibi..”

(Artun, 2011: 38)

Iste bu kurumlasma sanatin ve kiiltiiriin ydnetimle birlestigi yeni alanlari
yaratacaktir. Unutulmamasi gerken nokta Taylorizmle birlikte iiretim silirecinin
yonetim alanina gecisidir. Ve “‘Sanat yonetimi”’de biiyiik sirketlerin 1970’lerde neo-
liberal politikalarla birlikte Orgiitlenmeye baslamasiyla ortaya ¢ikar.” (Artun,
2011:120)
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3. 1980°’LER SONRASINDA SANAT ORTAMI

1980’ler elit smifin orta smif iizerinde g¢esitli sdylemlerle ve kiiltiir endiistrisi
araciligiyla etkisini siireklilige doniistiirmeye c¢alistigi yillardir. Nitekim egemen
smifla halkin kurdugu negatif iliski yerine Metropol ile Cevre arasindaki zitlik bu

yillarda iyiden iyiye belirginlesir.

Kiiltiir alaninda ise Neo-liberal politikalarin etkisiyle biiyiik kirilmalar yasanir.
Boylece kiiltiirel calismalar alani iki yola ayrilir. ilki elestirel diisiince gelenegiyle
beslenirken, ikincisi “cultural studies™ ekolii olarak kiiltiirin 6zellestirilmesine siki
siktya baghdir ve yonetim c¢alismalarmma yogunlasir. Ciinkii bu ekol herseyin
yonetilebilecegi inanciyla dogar. Kiiltiir alanindaki bu gelismeler bundan boyle var

olacak olan iki kutuplu kiiltiirel bakis1 ortaya ¢ikaracaktir.

Nitelikg¢iler olarak adlandirilan Robert Hughes ve Hilton Kramer “culturel studies”
ekoliinii desteklercesine yliksek kiiltiire sikica tutunur. Hatta Hughes elestirilerinde
oldukca serrtir. Oyleki sanatcilarin yapmus oldugu islerle kadmnlari, gayleri ve

azmliklar1 bir ¢esit kurban pozuna soktuklarini belirtir.

Benjamin Buchloh ve Hal Foster ise anti-estetik¢iler kampinda yer alir. Onlara gore
estetik degerler sistemin isteklerinden ibaret olan ahlaki kodlarin aktarimidir.

Heartney’e gore:

“Bu elestirmenler geleneksel sanatin dayanaklar: (sanat¢umin ozgiilliigiine
duyulan inang, gercek anlamda kendini ifade etme ihtimali, sanatin ozel tiirde
bir gayret oldugu diisiincesi) yerine, estetik hazzin nasil otoriter bir siyasal,
ekonomik ve toplumsal aygitin ¢ikarlarina hizmet ettigini a¢iga ¢ikaran

elestirel bir analizden yanadirlar.” (Heartney, 2011: 366)

Sonucta gerek Nitelikciler gerekse Anti-estetikgiler ortak bir krizden yola ¢ikarlar.

Bu kriz modernin analizinin devam ettigini, hatta modernin analiziyle gelistirilen
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disiincelerin 1980’lere damgasini vurdugunu goésterir. Konu hakkinda Zygmunt
Bauman  postmodernizmi  tanimlarken “kendi  kendisini  gozetleyen
modernlik’ctimlesini kullanir. ( Zygmunt Bauman’dan aktaran Mehmet Kiiclik,

2011: 356)

Ancak modernligin kendisiyle hesaplasmasi siirecinde var olan ortam, popiiler
kiiltiirlin hizla yayildig1 ve kiiltiir endiistrisinin kapsayiciligmi giinden giine arttirdig:
bir ortamdir. Burada bahsedilmesi gereken 1980’lere gelindiginde artik kitle
kiiltiiriyle popiiler kiiltiir arasindaki ayrimm erimeye basladigidir. Bu asamada
poptiler kiiltiir ve halk kiiltiirii birbirine baglanir. Cilinkii “Egemen popiiler kiiltiir,
postmodernizm i¢inde anlamimi bulur. Postmodernizm, popiiler kiiltiirii ¢evreler,

popiiler kiiltiir ise ona igkindir.” (Selguk, 2011:3880-3881)

Acikca goriilmekte ki kiiltiir ile ilerleme manti§1 yerine popiiler olanla halk
bagdastirilmistir. Cilinkii popiiler olan hem halka 6zgii hem de yenilik¢i gibi
sunulmaktadir. Frederic Jameson’mn yaklasimiyla ifade edecek olursak “tiim
postmodernizmlerin tek bir 6zelligi, yiiksek kiiltiirle ticari kiiltiir ya da kitle kiiltiirii
arasindaki o eski (6ziinde ileri modernist) sinir1 ortadan kaldirdigr’dir. (Jameson,
2008: 30-31). Ve pazar fikrine dayali olarak kiiltiir endiistrilerin globallestigi bu
cagda dolanima sokulan bilgi yiginlar1 gegmisteki kiiltlir stoklarinin baglamlarindan

uzaklagmis bir hale gelmesine neden olabilmektedir.

Pop 6zellikle postmodernizm i¢in oldukca 6nemli bir kavramdir. Hatta denilebilir ki
“en genis anlaminda pop, bir postmodern nosyonun ilk sekillendigi baglamdir.”

(Huyssen, 2011: 239)

Beri yandan giindelik hayattan beslenen sanatcilar ve fikir adamlar1 {iretimlerini o
hayattan c¢ekip alir. Gergi giindelik yasam, ge¢miste sanatsal tepkilere konu edilmis,
avangard ¢ikislarin esin kaynagi olmustur. Ancak 80’lerle birlikte giindelik hayatin
kavramlar1 yogun olarak on plana alinir, her alanda goriiniir olur. “Seksenlerde
sanat hic olmadig1 kadar, stiidyodan tasarak sokaga dokiiliir; otobiisler, trenler,

neredeyse biitiin yilizeyler sanatla bezenir.”(Yapp, 2001: 196) Graffiti’nin
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yayginlastigi bu donemin yiikselen sanatcilarindan Jean-Michel Basquiat 1980’leri

aktaran en iyi 6rneklerdendir.
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Resim 10 Jean-Michel Basquiat, Untitled, 1981, tuval iizerine akrilik ve gubuk boya,

Bu donem i¢in Rifat Sahiner su ¢6ziimlemede bulunur:

“Postmodernistler, modernizm’i fazlaca “akademik diizeyli” bulur ve yiiksek sanat
anlayist yerine algcak ve giindelik kavramlarini kullanmay:r tercih eder. Yine
modernist yaklagimlar lineer bir gelisime dayanirken, postmodernist yaklasim

boylesi bir evrimin olanaksizligi tizerine temellenir.” (Sahiner, 2008 194-195)

Artik zaman ileriye dogru akmamakta, yenilik ve siirekli gelisme fikri agirhigini
kaybetmektedir. Sanat¢inin sirayet ettigi alan ise giindelik yasamdir. Bu yasamda
sanat liretimi ¢ok igeriden, giiniin i¢inden, hayatin belleginden gelir. Ciinkii modern

sanatin sadece belirli bir zimreye hitap ettigi diisiincesi yayginlagmistir. Ama sanat
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sokaga tastiginda, “yapitin” ona rastlayacak her izleyiciyle etkilesimi miimkiindiir.

Ustelik bu etkilesim yapitin orijinalligini giinden giine sorgulayacaktr.

Orijinal sanat yapiti daha once Marcel Duchamp tarafindan sorgulanmistir. Ve

1980’lerde bir grup elestirmen Duchamp’in izinden gider:

“Bir yandan “Rosalind Krauss, Hal Foster, Douglas Crimp gibi October
dergisi elestirmenleri yazilaryyla sanatin ickinligi ilkesini, modernist
estetikteki  “mutlak orijinallik kiiltiinii” Duchamp’t izleyerek yikmaya
calisiyorlardi. (Duben, Yildiz 2008: 14) Diger yandan “Lyotard, Postmodern
Durum ve postmodernizm tizerine yazdigi makalelerde biiyiik anlatilarin
(Kalsik Soyalizm, Hristiyanlik’in kurtulus anlatisi, Aydinlanma nin ilerleme
anlatisi, Hegelci tin, Keynes¢i denge anlatilary) gercgekliklerini yitirdiklerini
ilan eder. Arthur Danto ise sanatin oliimiine degil, anlatilarin oliimiine igaret
ettigini soyler. Sanat alaminda da biiyiik anlatilarin sonunun geldigi bu
tilkenme ve tiiketme noktasinda sanat, parodi ve pastis gibi yontemlerle

ge¢cmisten alinti yapmaya baslar. (Duben, Yildiz 2008: 16)

Ilging bir bigimde birbirine paralel “sanatta son” (ki Jameson bunu postmodern
durumla iliskilendirmistir.) diisiinceleri olusmaya baslar. Ornegin 1980°li yillarda
Arthur Danto kendisi gibi diisliniir olan Hans Belting’le hemen hemen ayni
donemde sanat tarihine iligkin bir metin kaleme alir. Belting ve Danto yazdiklar1

metinlerde sanatin sonundan bahsetmektedirler.

Ilerleyen zamanda Hans Belting’in “Sanat Tarihinin Sonu” kitabindan drnek veren
Danto, Belting’in su sdzlerine parmak basar: “Cagdas sanat belli bir sanat tarihine
dair bir farkindalik ortaya koyuyor ama artik onu ileriye tagimiyor. (Danto 2010: 26)
Danto’nun temel derdi artik biiyiik bir anlatiya ait olamama duygusudur.” (Danto,

2010: 27)
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Yukarida yazilan climle bize postmodernizmi ilk aktaran disiiniirlerden Jean-
Frangois Lyotrad’1"” cagristrmaktadir. Nejat Bozkurt’un Lyotard degerlendirmesi
oldukea dikkat c¢ekicidir. Nejat Bozkurt’a gore:

Lyotard “Postmodern Durum” adli eserinde, bilgiye karsi Postmodern
tutumun oOzetini vermeye ¢alisir; Postmodern durumun iki biiyiik devrimin
sonucu  oldugunu  soyler. Bunlardan ilki  Avrupa toplumlarinin,
Aydinlanmadan beri, kendilerini temellendirmek ve hakli kilmak igin
kullandiklar: tiim mesrulastima soylemlerinin, modernizmin ki de dahil olmak
lizere ¢okiigii ve sona erisidir. Ikincisi ise geleneksel kiiltiiriin yerini alan
enformasyon teknolojisinin, yeni bir uzmanhik tiriiyle birlikte yiikselisidir.

(Bozkurt 1995:396)

Ancak Batmin kendisiyle hesaplagmasi, farkl referanslarla da olsa yeni bir Batili
sOylemi kurma girisimine davet mektubudur. Ciinkii Bozkurt’un da belirttigi gibi
postmodern toplumun tercihlerinde Bat1 s6z sahibi olup, yonlendirici gii¢ medya ve

iletisim agidir. (Bozkurt 1995: 396)

Lyotard’m anlayisinda postmodern sanat¢i diisiiniir konumundadir. Ve bu
disiiniiriin ¢alisma yOnteminin temelinde yerlesik kurallari1 reddetmek vardir. O
herhangi bir kategorilestirmeden uzak calismak durumundadir. Ciinkii sanat yapiti
yaratmak i¢in diisiinlir roliine soyunacak sanat¢i ilkin kendi kurallarini,
kategorilerini olusturmak zorundadir. Lyotard’in olusturdugu bu formiilde: “Sonugcta
yazar ve sanat¢i, yapilacak olmakta olanin kurallarini formiile etmek i¢in kuralsiz

calismaktadir.” (Lyotard, 1990: 97)

3 Postmodernin karsisina koydugu moderni tammlarken, Lyotard her seyden once biitin mesrulastirma
formlarinin hikdyeler anlatmay:1 veya anlatilar ortaya koymayi ihtiva ettigini sdyler. S6z konusu mesrulastirict
anlatilar, belirli birtakim faaliyetlerin i¢inde pozitif anlamlarini kazanip, mesrulastirdiklari, anlamli ve goriiniiste
tartigmasiz olan, alabildigine genis bir baglanu tanimlama islevi goriirler. Lyotard’a gore iistanlatilar cok sayida
olmakla birlikte, bunlarin arasindan iki tanesi, Aydinlanma anlatis1 veya modern bilimin nesnel bilgi anlatisi ile
Hegelci idealizmin veya Marksizmin toplum anlatis1 6ne ¢ikar. Diisiiniir her iki listanlatinin da temel amacimn,
ilerlemenin mutlak anlamda kaginilmaz oldugu varsayimi temelinde, aklin politikada, iiretimde, kisacasi hayatin
her alaninda nasil tek otorite haline getirilebilecegini gdstermek oldugunu 6ne siirer. (Cevizci, 2011: 1273-1274)
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Su halde Lyotard’in iddiasiyla sanat¢i bir diisiiniir gibi tiretmekte, diisiin alanina
katkilar sunmaktadir. Iste boyle bir ortamda sanatci rolii ister istemez degisime
ugramistir. Cilinkii 1980’ler felsefe alaninin gorsel sanatlar lizerinde etkisinin arttig1
yillardir. Ne var ki bu durum giliniimiizde tartismaya agik bir hale gelen konudur.
Zamanla sanat yapitinin diinyayi etkileyici, doniistiiriici somut katkilarmin azalmasi
s0z konusudur. Buna karsin teorik olarak iiretimlerin yaygmlagmasi, kisaca diistince
alaninda yogunlagma baslamistir. Ki bu tutum moderne getirdigi elestirinin tuzagma

diigsmiis bir postmodern sanat sdylemine isaret etmektedir.

Oysa postmodern doneme damgasmi vuranlardan Ornegin October dergisi
elestirmenleri orijinallikle bas etmeyi se¢mislerdi. Sanat her sey olabilirdi.
Duchamp’in gosterdigi hazir nesneler sanatin ta kendisiydi. Ama siire¢ iginde hazir
nesnelerin arkasindaki diigsiince alan1 genisledi. Diisiinceler hazir nesnelerini
dogurdu. Ve diislinceler hayatin i¢cinden, akip giden, bazen baglandigimiz, bazen
koptugumuz o nesnelerden uzaklasti. Kendi kiiltiinii yaratti. Modernin bizi
disiirdiigii kiskag, sanatin insanlardan ayriklagmasi, elitistlesmesi ise, postmodernin
kiskact ¢ok hayatin i¢inde goriiniip cok disindan, kuramsal bilgi katmalarindan gelip

yasamimizi kusatmas1 ve yasamimizda yer alan nesneleri golgelemesidir.

Sanatcry1 bir diistiniir gibi goéren ve biiylik anlatilarmm sonunu ilan eden Lyotard’a
geri donersek, bir diger Lyotard elestirisi de Ali Akay’dan gelir. Lyotard’mn biiyiik
anlatilarm sonu diye ele almis ve saptamis oldugu durumun aslinda bazi alanlarda

oyle olmadigini savunur. Oncelikle tarih disiplinindeki degisimden bahseden Akay:

“Bir yandan mikro tarih diyebilecegimiz bir tarih anlayisi siirerken, diger
yandan tam da Lyotardin bize biiyiik anlatilarin sonunun bittigi bir zamanda
“biiyiik insanlarin”, “tarihi savaglarin” tarihine bir doniigii hissettik.” der.
Ozellikle Fransa érnegini veren Akay, biyografi cogalimlarina dikkat ceker.
Ayni donem sanatinda bir anitsallik ornegi goze carpar, Anselm Kiefer’in

biiyiik resimleri, devasa tablolari buna ornek verir.” (Akay, 2010: 33-42)
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Resim 11 Anselm Kiefer', Siilamith 1983 Oil, emulsion, woodcut, shellac and straw on canvas 290 x 370 cm

Plastik sanatlardan s6z eden Akay:

“Postmodern diye adlandirilan doneme ait “biiyiik anlatilarin sonunun”
arkasindan plastik sanatlara bakacak olursak 1960 basinda Amerikan
minimalistlerinde sanki tipki Fransiz Yeni Romani’'nda oldugu gibi 6zne-
sonrasi anlayts vardi. Artik son noktaya giderken, Rauchenberg’in
kombinasyonlart s6z konusuyken, 1980°lerin basinda bir tiir pentiire doniisti
izlemeye baslyyoruz. Bu hareket, resim piyasasinin agilmasuyla ilgili ama yine
de sanatsal olarak énemli geliyor bana. Resimsellige, retinaya dogru giden
bir ¢izgi s6z konusu. Italyan Trans-avangardlar yahut Alman neo-
ekspresyonistleri, Neo-geolar ve bu ¢izginin hemen arkasindan 1980 ’lerin
iginde bir tiir postmodern resim adi altinda gecgen fakat aym zamanda
korkung bir 17. Yiizyila dogru geri donen bir resim var. Yine Fransa
Avignon’da yapilan “La beaute” adli sergide sergilenen eser karsilikli
yerlestirilen iki ekranda ates ve suyun karsi karsiya islenmesi, bir mitolojik
diinyamin geri geldigini gosteriyor bize. Prehistorik, Hristiyan olmasa bile

pagan biiyiik bir anlatimin ayni zamanda dondiigiinii gorebiliriz ki buna bir

14 «“Kjefer 6rneginde sanatg1 arkaik kiiltiirel olgular1 zaman algisiyla katmanlagtirmustir. Kendine 6zgii gelistirdigi
doga kavrayisini, belirsizligin imgelerinden izleyerek modern diinyanin sdylensel alanina dahil eder. Sanatc1
Heiddeger felsefesinden etkilenmistir.” (Karkin, 2012: 89) Heidegger diisiincesinde “diinya insanin disinda
degildir, diinyaya disaridan &ylesine bir nesne gibi bakilmaz. insan ve yasam onun igerisinde, onunla birlikte
kurgulanir. Bu yiizden varolus diinya ile diyalogdur. (Tepebasili, 2007: 100-101)
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parantez agarsak biiyiik anlatilarin bittigini soyledigi siwrada (Lyotard
Yahudi-Hristiyan diinyasindan bahsediyor) Yahudi-Hristiyan diinyasinin
ig¢inde de ¢ok kuvvetli bir bi¢cimde var olan ve Miisliiman diinyasinin bugtiin

tamamen aktiialitesini olusturan dinselligin bir geri doniisii Postmodernizm

ile birlikte s6z konusudur.” der. (Akay, 2010: 33-42)

Bu noktada Lyotard’m degindigi asil meseleyi irdelemek gerekir. Diistliniir tarihsel
degisimlerin nasil meydana gelmis olduguna egilir. Ozellikle postmodernizmin var
olusuna yonelir. Bu var olusu sonraya degil dnceye' yerlestirir. Sanat acisindan
orneklersek yeni gelen kusak hep bir onceki kusaga egilir ki bu ayni zamanda
gecmisle kurulan bir bagdir; Sonra gecmis kusakla hesaplasarak onu yeni

diisiincelere adapte eder.

Yine postmodern doneme damgasini vuran bir baska diisiiniir Baudrillard’dir.
“1980’lere gelindiginde Jean Baudrillard, McLuhan’1 gblgede birakir ve eylemlerin
degil, onlarin basit simiilasyonlarmmin egemen oldugunu belirtir.” (Heartney,

2011:21)

Baudrillard’in temel arastirmasida gerceklik tlizerinedir. 1980°li yillarda sanatgilar
arasinda gercekligi sorgulama fikri yaygmdir. “Gergeklik duygusunun dil,
televizyon sinema ve medya dolayimindan gectigi ve hatta onlar tarafindan

yaratildig1 diisiincesi.” (Heartney, 2011: 24) bu donemin genel paradigmasidir.

Cagimizda Ozellikle medya araglarmin kullanilmasi sayesinde iktidarlar tarafindan
kurgusal gergeklikler yaratilmaktadir. Bu eylem 6yle bir hale gelmistir ki gerceklige

yakinlasmak imkansiza dogru yol almistir. Baudrillard’a gore: “mutlak bir

15 Oyleyse postmodern nedir? Gériintiiniin ve anlatimin kurallarina yoneltilen sorularin devinen analizinde ne tiir
bir yer tutar veya tutmaz? Siiphe yoktur ki modernin bir parcasidir. Cezanne hangi uzami: sorgulamaktadir?
Picasso ve Braque hangi nesneye saldirmaktadir? Duchamp 1912'de hangi 6n-kabulii (varsayimi) reddetmektedir?
Birinin resim yaptiginda kiibist olmasi gerektigi varsaymmidir kirdigi. Ve Buren Duchamp'in ¢alismasinda
deginmedigi bir diger On-kabulii sorgulamaktadir: ¢aliymanin sunulmasmin yeri. Bilyiileyici bir hizda,
jenerasyonlar kendilerini yogunlastirmaktadirlar. Bir ¢alisma ancak oncelikle postmodernse, modern olabilir.”
(Lyotard, 1993: 12-13)
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gerceklikten s6z edebilmek ne kadar giicse, illiizyonun sahnelenmesinden s6z etmek
de o kadar gii¢ bir seydir. Illiizyondan sdz edebilmek imkansizdir ¢iinkii ortada
gercek diye bir sey kalmamustir.” ( Baudrillard, 2005: 39)

Biitiin bu gergegin kaybolusu fikri, gercegin tasavvurundan uzak cisimlesmis
ikameleri dogurur. Cisimlesen sey her seferinde postmodern bir deneyim olarak
bireyin yliziine carpar. Drama etkisi, hayat modellerinin rutinligi sayesinde ¢ogu
zaman farkinda olmadan “sessiz yigmnlarm” postmodernligi deneyimlemesinde
yatar. Hatta Baudrillard metinleri i¢cin postmodernlik tecriibesi iddialar1 giindeme

gelmistir.

Baudrillard'm toplum tasariminin kdkeninde postmodern donemde {iretimin yerine
gecen taklit modeli yer alwr. Taklidin yarattigi bir sistemde gerceklikten
bahsedilememez, ¢linkii gerceklik onun kurallarina gore olusur ve algilanir. Boylece
toplumun yasamsal zemini hipergerceklik olarak yeniden kodlanir. “Baudrillard'in
taklit toplumuyla sonuglanan ve tarihsel bir perspektif igerisinde ele aldig1 bu suret

diizeni onun toplumsal tasariminin da temelidir.” (Karadogan, 2005:137)

Baudrillard i¢in taklit toplumunda goézlemlenebilecek netice olduk¢a vahimdir.
Diinyanin gercekligi ile gostergelerin isaret ettikleri arasinda derin ugurumlar
yaratilmistir. Diisiinlire gore “temelde biitlin cagdas yasamin sokiip dagitilmis ve

basarili bir taklit olarak yeniden iiretilmistir.” (Connor, 2005: 83-85)

Cagdas yasamda kitleler nasil var olacaktir? Tiiketimin anahtar rol oynadigini
belirten Baudrillard belki de tiikketimin ¢agdas yasamda ana hatlariyla varligini en iyi
anlatan diisiiniirlerdendir. Basaril1 bir taklit olarak {iretilen hayat, basarili bir taklit
olarak iiretilen sanati da kapsayacaktir. Taklidin kilit nokta oldugu bu dénemde,

sanat yapiti iiretimi yiine taklit kavramiyla giindeme gelecektir.
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Nitekim 1980°li yillarda gercegi sorgulamaya yonelen bir grup sanatci tiikketim
nesnelerine yonelik calisicak ve Simiilasyonist olarak adlandirilacaktir. Ancak

Bourriaud’a gore:

“Simiilasyonizm’e sahip ¢ikan sanat¢ilar, sanat isini “salt meta” ve tiiketim
etkinliginin tek vekili olarak degerlendirdiler. Simiilasyonu destekleyen isler
“Nesne kisiyi satin almaya yonlendirecek bir bakis a¢isindan, arzunun bakig
acisina verilir; ulasilamama ile el altinda olma arasindaki ara bir nokta
gosterilir. Simiilasyonist ¢calismalarin gergek konusu olan pazarlama isidir.
Simiilasyonistler icin ¢alisma, tiiketici ve sanatgi/erzak miiteahhidinin egit
derecedeki onemini sart kosan bir sozlesmeden kaynaklanir. Bourriaud bu
baglamda sanat¢t ornegi olarak Jeff Koons'u gésterir. Ornegin ona gore
“Jeff Koons nesneleri arzu konvektorleri olarak kullanir.” (Bourriaud 2004:

43-44)

Bugiin icin Jeff Koons’un'® hazir nesneleri sadece sanat¢iun kendi adiyla
birlestiginde sanattan bahsedilebilecek ticari metalardir. Koons adeta nesnenin
kendisiyle iliski kurmaktan ziyade izleyici ve sanat arasinda aracilik kurmayi tercih

etmigtir. Kisaca pazarlamay1 6n plana almay1 segmistir.

Duchamp’tan beri gelen hazir nesne kavraminin degisimine yonelik gelisen bu tiir
sanat yapitlar1 i¢cin ki¢ terimi kullanilabilir. Mehmet Aslisen, Jeff Koons’un hazir
nesneleri icin “Koons’un isleri endiistri tarafindan iiretilen ki¢ iirtinleri segcme ve

farkli baglamlarda sunma iizerine kuruludur.” der. (Aslisen, 2006: 94)

' 1980lerin ortalarinda Jeff Koons sahneye en pazarlanabilir metamn kendisi oldugunu fark ederek ¢ikar.
Koons kici sikict olmayacak sekilde yedirirken, ¢agdas hayattan alinan nesneleri yeniden kavramlastirmayi

secer. (Heartney, 2011: 17)
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Resim 12 Jeff Koons, New Hoover Convertibles, Green, Red, Brown, New Shelton Wet/Dry 10 Gallon
Displaced Doubledecker 1981-7

Baudrillard ise Jeff Koons’un iglerinin ¢ok da kotii olmadigini savunur. Disiiniir,
kendi gelistirdigi gergek ve sahte simiilasyon kavramlariyla sanata yaklagmistir. Bu
yaklagim cercevisinde begendigi sanati gergek simiilasyon kapsaminda inceler.

Ancak konu hakkinda Rex Butler:

Eger Koons o kadar da kétii degilse, o zaman Warhol' simiilasyonu
'orijinalligini kaybetmis' hale gelmistir. Eger Warhol goriintiiniin kalbindeki
'higbirseylik'i gosteriyorsa, Duchamp'da yalnizca banalize bir estetik vardir.
Eger Duchamp hazir-¢alismalariyla (readymade) radikal bir sey baslattiysa,
o zaman zaten sanat Baudelaire'le ticari bir hale gelmistir elestirisinde
bulunur. Butler’a gére Baudrillard’in sanatin tarihsel olarak simiilasyon

kavrammin altina girmesiyle ilgili analizine bakarsak, bu analizlerde her

17 Baudrillard Warhol’un ilk yapitlarini degerlendirirken benzetimin, eski temsil birligini, gercek ile imgesini
ortadan kaldirip saf, kosulsuz benzetime, yani transestetik yanilsamaya doniisme anini belirledigini sdyler. Daha
sonra Warhol ayni temey1 1986°da tekrarlayinca, Baudrillard’a gore “hakiki olmayan bigimde” bir benzetime geri
gitmistir. (Murray, 2009: 50)
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birinin hep bir onceki akil yiiriitmenin dolayli kritigi ve diizeltmesi olarak
isledigini goriiriiz. Ciinkii Baudrillard'm analizi, analizinin basladigi nokta
olan 'omega noktasi'ni bulmak igin siirekli olarak geriye gitmek zorundadir. (

Butler, 2009: 51-52)

Ali Akay ise Baudrillard’in diisiin elestirisini soyle dile getirmektedir:

Baudrillard’in ileri siirdiigii sey ‘“sanat, yanilsama tizerine kurulu bir veri
olarak kendisinin “illusion” fiizerine kurulu diizenini yitirmistir: hayal
giictintin ve hayalin ortaya ¢ikardigi her seyi kaybetmis goriiniimiindedir.
Estetik olanin bir yasi baslamistir. Kendi tarihine nazaran sanatsal bir
nostalji yok olan bir alamn, yani yanilsamann, sanati bitirdigini ileri
siirenlere karsi, sanat bitmekten Oteye bir vaziyete girmistir. Sanat artik
sadece daha once yapilanlarin bir retrospektifi olarak goziikmeye
baslamistir. Ancak Baudrillard ni¢in bu onermede bulunduguna dair bilgi
hemen ardindan verir: Ciinkii sanat gibi siyaset ve tarih de ayni durumdadir.
Fakat Baudrillard highir sekilde malzemeleri goz oniine almiyor gibi
durmaktadir, ozellikle 1960°lr yillardan beri, sanat alaninda malzemelerin
teknolojik olarak nasil degisim gosterdigini goéz ardr etmemek gerekmez mi?
Isigin veya James Turrell gibi ii¢ boyutlulugunu gosterdigi isigin yeniden

diistintilmesi hep yenilik olarak karsimiza ¢ikmiyor mu?

Baudrillard bunu istedigi kadar “kaydirma” hareketi diye adlandirsin,
burada ¢ok bariz bir sekilde yenilik vardir. Zamanmin sonuna gelindigi ise
Baudrillard’a yakismayacak kadar Fukuyama kokmaktadir. Sonug¢ olarak
Baudrillard’in simiilasyon kavraminda gergekten ¢ok gériintiiniin biricikligi
yatar. Ornegin Disneyland, Paramount, Universal Studios ve Amerikan

sinemaswn parodileridir.” (Akay, 2010:119-145)
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Resim 13 Alta (pink), James Turrell, 1968

Akay’in saret ettigi James Turell 0rneginde gelisen teknoloji ile 1518 (sanki
nesneymis gibi kullanimi) nesnelestirilebilir olmasi goriintliyli bozan bir seydir.
Ciinkii goriintliniin olmazsa olmazi 151k bir bagka tercih yapar, hatta belki bu tercihle
goriintliyli yerinden eder. Yapilan is basarili bir taklit sunumu degildir. Isigin bir
bakima dondurulmasiyla yeni alanlar ortaya ¢ikmasina imkan veren teknoloji

gelismistir. Ustelik bakis retrospektife ydnelmez artik.

Baudrillard’a donecek olursak, yazarm ¢agdas sanat hakkindaki fikirleri Ali Akay’in

yenilik tanimlamasina bir yanit gibi durmaktadir:
“Baudrillard’a gore ¢agdas sanatin biiyiik bir béliimiiniin ¢cabasi: Bayagiligi,

kalinti dokiintiiliigii, niteliksizIligi, bir deger ve ideoloji olarak kendine mal

etmeye c¢alismaktadir. Bu sayisiz enstalasyonlarda, performanslarda, hem
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seylerin durumuyla, hem de sanat tarihinde gelmis ge¢mis tiim bi¢imlerle bir

uzlasma oyunu vardir yalnizca. (Eroglu, 2007: 70)

Kisaca Baudrillard tarihsel zamanin yitirilmesiyle birlikte, birer inang nesnesi olarak
itopyanin da yitirildigini vurgulamaktadir. (Baudrillard, 1998: 6) Kars1 karsiya
oldugumuz ayna yokluktan siiziilen tarihi yansitmaktadir. Yasam icinde (sirf
gereklilikten degil) olmasini insanlar i¢in hayal edebilecegimiz giizel diislerin
hikdyeleri toplumsalda tiikenmis gibidir. Ustelik 1980’lerin kimi entelektiielleri
tasidiklar1 agir gérevin bu caga ayak uyduramayacagini diisiinmiislerdir. Sanat¢i-
entelektiiel kimseyi yonlendiremez (boyle bir misyonu- bdyle bir etki alan1 yoktur)
ve toplumsalin beklentileri, hayat algisi, maddi kaygist degistigi i¢in kahramanlik
(ve anti-kahramanlik) yapamaz. Artik yeni sorun sanat¢inin gerek kendi hayatinda,

gerekse toplumsal hayatta bir¢cok 6n kabulle hareket edip edemeyecegidir.

Burada 1980’lerin pazar fikrine ve bu fikrin besleyicisi olan Asir1 liberalizm’e

yeniden donmek yerinde olacaktir.

“Aswr liberalizm, modernizmin ileri ucudur ve simdiden otede yer alarak
post-modernist  kiiltiiriin ~ gelistigi ekonomik toplum tiiriinii olusturur.
Toplumumuzun yiizyil sonundaki basat isletme modelidir. Toplum, giderek,
ideolojinin hatta siyasal hedeflerin yok oldugu bir pazara benzedikge, geriye
kalan, ancak para i¢in miicadele ve kimlik arayisidir; toplumsal sorunlar
yerlerini toplumsal ve siyasal alanin asagidan ve yukaridan digsarisina tagan
ve onun neredeyse tiim icerigini bosaltan, bireye ya da diinyaya ait,

toplumsal olmayan sorunlara birakir.” (Touraine, 1994: 204)

Toplumsal olmayan sorunlar ciimlesi 6zellikle iizerinde durulmasi gereken bir derde
isaret eder. Toplumsalin hayatinda olan sanat yoksa toplumsalin yeniden
kodlanmasiyla ¢ok uzaga mu itilmektedir? Ornegin Ernst Fischer uzun yillar sanatta
etkin olacak metinleriyle sanati istemeden de olsa diinya goriislerinden

uzaklagtrmamis midir? Ya da Amerikan kapitalizminin 6nde gelen ideologlarindan
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Daniell Bell'®, “ideolojilerin sonu’ kuramuni daha 1950’lerin sonunda ortaya atarken

(Birkan, 1992/ Subat: Birikim) sanatin sonunu diisiinmiis miidiir?

Ernst Fischer’a 6rneginden gidersek konu hakkinda yazar Avner Ziss:

“Toplumun manevi yasamimin, ozellikle de sanatin ¢esitli alanlarin
ideolojiden ayirma girigiminin en atesli savunucularindan biri olmasindan bu
yvana, Fischer, burjuva kuramcilarin kendisine karsi bir goniil borcu
duymalarimi gercekten hak etmisti. Fischer'in 6ngordiigii manevi kiiltiiriin
ideolojiden ayri tutulmasi girisimi, son ¢oziimlemede sadece ideolojiyi
bilimsel 6gretiye gore anlamayr agiktan agiga reddetmektir ve bir ideolojik
teslimiyeti ag¢iga ¢ikarir. Fischer temelde sanati ideolojik iceriginden
ozgtirlestirdigi diistincesindedir. Oysa “sunifli bir toplumda sanat belli
swiflara kendi ortakliklarimin, ¢ikarlarindaki birligin bilincini kazandirmakta
yardimci olan manevi estetik degerleri dile getirir. Sanat sinif ¢ikarlart
prizmasindan yansitir gercekligi ve aym yolla da dile getirmeye calisir;

ideolojik islevi de buradan gelir. (Ziss, 2009: 45-48)

Sanatin ideoloji ile ne tiir bir iliskisi vardir? Terry Eagleton’a gdre bu cevaplamasi
kolay bir soru degildir. Bu noktada iki tane birbirine zit pozisyon bulunmaktadir.
Bunlardan biri sanatin belirli bir artistik formdan bagka bir sey olmadigi yani
edebiyat yapitlarinin zamanlarmim ideolojilerinin ifadelerinden ibaret oldugu

fikridir. Sanat ¢aligmalar1 “sahte biling”in mahkGimlaridirlar, gercege ulasmak i¢in

'8 Amerikali yeni-muhafazakir yazar. Bell’e gore modernist kiiltiir giindelik yasamin degerlerine hastalik
bulastirmistir. Kendi i¢inde tasidig: giiclerden 6tiirdi higbir sinir tanimayan modernizmin kendini gergeklestirme
ilkesi, sahici bi¢imde kendini yasama istemi, asirt uyarilmis duygusalligin 6zneciligi egemen bir konuma
gelmislerdir. Hazcilik diigkiinliigiiyle yakindan baglantili olan bu serbest kalmig diirtiiler, toplumdaki mesleki
yasam disipliniyle asla uzlastirilamazlar. Bell gibi yeni muhafazakarlar hazciligi, toplumsal kimlik yoksunlugu,
boyun egmenin kaybolusunu, narsizmi, statii pesinde kosturmaktan vazgecilmesini, hakkiyla uygulanan rekabet
ortamim kapitalist ekonominin basariyla modernlesmesinin degil, kiiltiirel modernizmin bir sonucu olarak
gormektedirler. ( Sarup, 2010: 203) Amerikali toplum bilimci Daniel Bell "ideolojilerin" sonu adli kitabinda;
teknolojik gelismelerden hareketle yakin bir gelecekte sosyalizm, liberalizm gibi ideolojilerin anlam ve etkisini
yitirecegini, teknolojik gelismeyi yakalayan toplumlarin benzer yap1 ve kiiltiire sahip olacagini ileri siirer. (Kale,
2002)
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bu esigi asmada basarisiz olurlar. Bu edebi yapitlar1 yalnizca dominant ideolojilerin
yansimalar1 olarak goren “basit Marksist” elestiri tarafindan sahiplenilen bir
pozisyondur. Fakat bu pozisyon neden cok miktarda edebi metnin zamaninin
ideolojik varsayimlarin1 sorguladigmi agiklayamamaktadir. Diger pozisyonsa
oldukca fazla edebi eserin i¢inde yasadigi ideolojiyi sorguladigini ve dolayisiyla bu
sorgulamay1 edebi sanatin tanim icine sokar. Ernst Fischer Ideolojiye Karsi Sanat
adli yapitinda, Ozgiin sanatin hep doneminin ideolojik sinirlarmi astigmi ve
dolayisiyla bize ideolojinin sakladigi  gercekliklere Ongorii  sagladigini

savunmaktadir.

Bu iki goriis de Eagleton’a gore fazlasiyla basit goriinmektedir. Edebiyat ve sanat
arasindaki iligki {lizerine daha ince (yine de hala eksik olan) bir analiz Fransiz
Marksist Louis Althusser tarafindan sunulmustur. Althusser sanatin ideolojiye
indirgenemeyecegini savunmaktadir: sanat daha cok ideoloji ile 6zel bir iliski
icerisindedir. Ideoloji insanlarm gergek diinyayr deneyimledigi hayali yollar:
belirtmektedir, bu aslinda ayn1 zamanda edebiyatin da bize verdigi deneyimdir:
Kosullarmm kavramsal bir analizinden ¢ok bu kosullarda yasamanin neler
hissettirdigi. Fakat sanat bu deneyimi pasif bir bigimde yansitmaktan daha fazlasini
yapmaktadir. Ideolojinin icerisinde tutulmaktadir fakat ayn1 zamanda kendini ondan
belirli bir noktaya kadar uzaklastirmay1 basararak bizim bu sanatin budaklandigi
ideolojiyi 'hissetmemizi' ve 'algilamamizi’ saglamaktadir. Bunu yaparken sanat bize
ideolojinin gizledigi gercegi bilme firsat1 veremez, ¢linkli Althusser i¢in 'bilgi' tam
anlamiyla bilimsel bilgi anlamina gelmektedir- 6rnegin Dickens'm Zor Zamanlar da
sagladig1 bilgiden daha ¢cok Marx'mm Capital de bize verdigi bir tiir bilgi. Bilim ve
sanat arasindaki iligki farkli konularla ilgilenmeleri degildir, fakat ayni konularla
farkli yollarda ilgilenmeleridir. Bilim bize bir durumun kavramsal bilgisini verirken
sanat bize bu durumun deneyimini vermektedir ki bu da ideolojiye esdegerdir. Bunu
yaparak sanat, bizim bu ideolojinin dogasini 'gérmemizi' saglar ve bizi bilimsel bilgi
haline gelecek sekilde ideolojinin tamamen kavranmasina dogru gotlirmektedir.

(Eagleton, 1998: 16-17)
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Bu fikir Baudrillard’in ekonomi ya da iiretim alanini ideoloji ya da kiiltiir alanindan
ayirmanin miimkiin olmadig: diisiincesiyle paralellik gosterir. Yine Baudrillard’in
diistincesi de “kiiltiiriin ekonomi i¢ine “patladigini” sdyleyen Jameson’m (Connor,

2005: 76) ¢coziimlemesini akla getirmektedir.

Jameson postmoderniteyle sosyo-ekonomi arasinda siki baglantilar kurmustur. Sanat

alaninda ise “estetigin degisen” algisina dikkat ¢ceker:

“Estetigin kapali uzami bundan boyle tiimden kiiltiirlestirilmis baglamina,
postmodernistlerin, modernist donem boyunca varligini siirdiiren ya da daha
iyisi, felsefi kose tasi olarak is goren antik “sanat yapitinin ozerkligi” ve
“estetigin ozerkligi” nosyonlarina olan elestirel saldirilarin gerceklestigi
yere acilmaktadir. Isin dogrusu, kati felsefi bir anlamda, modernin bu sonu,
bizatihi estetik olamin ya da genelde estetigin sonunu, estetiginin her seyin
tizerine yayildigi, her seyin su ya da bu sekilde kiiltiirlendirilmis oldugu,
estetik olamin (ve aslinda kiiltiiriin bile) geleneksel ayirt ediciliginin ya da
ozguilliigiiniin ister istemez bulaniklastirildigr ya da biisbiitiin kaybedildigi

noktaya dogru genislemesini de ifade etmektedir. (Jameson 2005:119)

Su halde postmodern donemin estetik algis1 nasil 6rneklendirilir? Belki bu donemi
estetik alanda en iy1 ¢6ziimleyenlerden biri Peter De Bolla’dir. De Bolla, sanat
yapitiyla karsilagan insanin deneyimini 6nemser. Ona gore yapitla karsilasan kisinin
deneyimi duygulanimla ilgilidir. Temel arastirmasi sanat yapit1 tarafindan derinden
etkilenmek kavrami iizerinedir. Bu kavrami estetik kavramiyla pekistirir. Sanat ve
Estetik isimli kitabinin ilerleyen sayfalarinda sanat yapiti ile karsilasmaya deginen
De Bolla; “her duygulanim deneyimi, hem nesnenin kendisinin hem de bizim onunla
karsilasmamizin 6zel olmasi sonucunda ortaya ¢ikar goriinmektedir.” der. (De Bolla,

2006: 15-37)

Bu miihim noktada “Sanat, bir karsilasma halidir.” So6ziiyle Nicolas Bourriaud

hatirlanabilir. Onun gelistirdigi iligkisel estetik kavrami “bir kokenin ve bir
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yonelimin ilanina igaret eden bir sanat kurami degil, bir form kurami kurar. Diisiiniir

formu kalic1 bir karsilagma olarak tanimlar.” (Bourriaud 2005: 27-30)

Burada form ve onun karsisinda yer alan 6zne sorununa deginmekte fayda vardir.
Jameson “postmodern kiiltiirde “duygulanimin silinmesinden” (yazar burada egonun
psikopatolojilerinin sonundan) bahseder. Ancak hemen eklemek gerekir ki Jameson
duygulanim silinmesinin tiim 6znelligin yitirildigi anlamina gelmediginin altini ¢izer

ve agiklar:

“Oznenin yabancilasmasi yerini Oznenin fragmanlasmasina birakir. Cagdas
toplumda merkezi 6znenin bir zamanlar yasamis oldugu anonimden kurtulma, ayni
zamanda, bu duygular: yasayan bir benligin de artik ortadan kalktigina gore,
valnizea kaygidan kurtulma degil, aymi zamanda tim diger duygulardan da
kurtulma anlamina gelebilecektir. Ancak bu, postmodern donemin kiiltiirel
tirtinlerinin tiimiiyle duygudan yoksun oldugu anlamina gelmez. Jameson burada
J.F.Lyotard ardindan duygulart “yogunluklar”” olarak adlandirmanin dogru
olacagint belirtir.” (Jameson, 2007: 39-54)

Geriye doniip baktigimizda ise modern donemin saygin sanat¢ilarindan Marcel
Duchamp’mn akil ile duygu arasinda kurdugu ayrimla estetigi alasagi etmek i¢in
yogun bir ¢aba gosterirken duyumsamay1 diisiinsel alanin disina itmesi c¢arpicidir.
Kuspit konu hakkinda “Akil ile duyu arasindaki ayrim modern sanatin basma bela

olmus, onu icten ¢cokerten bir yarilmaya yol agmustir.” der. (Kuspit, 2010: 56)

Nihayetinde yok olmakla yiiz yiize kalan bir 6zne, onun {irettigi kiiltiirel nesne
modeli ve bu degisimin ardindan karsilastig1 nesnelere duygulanimini aktaran bir

“yeni 6zne” estetigine doniisten bahsedebiliriz. Akdeniz konu hakkinda:

' Yogunluklar terimi: duygularin atik serbestce boslukta yiizdiikleri, kisisel olmadiklari ve tuhaf bir cosku
tarafindan yonlendirildikleri anlaminda kullanilmigtir.
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“Ard ¢agdascilik tislupsal gruplamalara sigmayan ve kendini bireyselligin
giicii iginde belirleyen bir eylem ya da eylemcilik tavri olarak gériilmektedir.
Bir kisim degerlendirmelere gére postmodern sanat¢ilar, tarihsel kaynaklari
iceriksizlestirerek ve buna karsilik gecerli bir yeni elestirel c¢erceve
olusturmadan tarihin ozelliklerini yok edip duygusalliga varan genel bir

mitoloji yaratmaktadirlar.” der. (Akdeniz, 1990: 159 — 161)

Biitiin bu siireci anlamlandirabilmek i¢in modernligin merkeze koydugu 6zne

soruna donmek faydali olacaktur.

“Habermas’a gore modernlik, her seyden once oznel ozgiirliik isareti ile
kendini gostermisti; tistelik bu isaret, sadece sivil toplum ve devlet alaninda
degil, kamusal alan ve o6zel alanda da ayni hegemonik etkiyle belirmisti:
Oznel ozgiirliik sivil toplumda, kisinin kendi ¢ikarlarint rasyonel bir bicimde
maksimize edebilmesinin sivil hukuk dolayimiyla giivence altina alindigi ozel
bir uzam olarak gergeklesirken; devlet diizleminde, siyasal iradenin olusum
siireglerine egit katilim hakki olarak gergeklesmisti. Bununla birlikte oznel
ozguirliik ozel alanda, kendini gergeklestirme ve etik ozerklik olarak
gortiniirken; kamusal alanda, diisiiniimsel bir kiiltiiriin tesis edilmesine
karsilik diisen kurucu bir siire¢c olarak tecessiim etmisti. Antikite ile modern
zamanlar arasindaki farkin temel ekseni ve merkezi olan oznel o6zgiirliik
hakki, her bakimdan uygarligin yeni biciminin vazgegilmez evrensel ilkesi
haline gelmistir. Ister daha negatif bir akil yiiriitmeyle, modernligi tarihsel
bir dayanagin verebilecegi huzurdan yoksun biraktigini ve onu mutlak bir
yeninin belirsizligine zorladigini diistinelim; isterse pozitif bir akil
yiirtitmeyle, modernligi her tiirlti bagimliliktan kurtardigini ve ona yalnizca
kendine basvurma hakkini / 6zgiivenini verdigini diigiinelim, her iki durumda
da oznel ozgiirliigiin modernlige damgasini vurdugunu kabul etmis oluruz.
Basta da belirttigimiz gibi, sivil toplum ve devlette oldugu kadar kamusal ve
ozel alanda, estetik ve hukukta oldugu kadar felsefe ve ahlakta, sanat ve
kiiltiirde oldugu kadar inang bi¢imleri ve dinsel yasamda da ayni hegemonik

etkiyle kendini gosteren sey oznel ozgiirliiktiir. Ne var ki, Habermas biitiin bu
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stireci, ayni zamanda hayatin etik bir biitiinliigiinden yabancilagma olarak

okur. (Agta, 2004: 61-63)

Modern donemde 6znel Ozgiirliigiin dayandigi temel olan “birey”’in postmodern
donemde etkinligi nasil gelismistir? Oncelikle moderne sigdirilmaya ¢alisilan deyim
yerindeyse Ozgiir bireyin dogusuna bakmak gereklidir. Ciinkii ¢ogu kuramcilar
modern hayatla birlikte bireyin ifadesinin, bireyin goriisiiniin zamanla yok olusuna
hem fikirdir. Hatta Jameson daha ileri giderek burjuva bireyin bir sdylenden ibaret

oldugunu aktarir.

Clinkii “Jameson’a gore modernizm kisisel ve 6zel bicemin icat edilmesine
dayandwrilmistir. Ve modern estetik, sahici benlik kavrayisinin yaninda hem
kendine ozgii biricik diinya goriistinii olusturacagr hem de hata yapmaz
ozgiin  bicemini  yaratacagr ozel bir kimlik  kavrayisi  iizerine

kuruludur.” (Sarup, 2010: 206)

Oyleyse postmodern donemle bireyin 6znelliginin ¢oziiliisiinden bahsedebiliriz.
Nihayetinde modern donem elestirileri bunu kanitlamistir. Bundan bdyle tarih i¢cinde

20 pargahdir. Diisiinceler kaygan bir

bireyin durdugu yer “yabancilasamadan Gte
zeminde birbirine bazen carpar, bazen teget gecer. Bdylesine c¢ogalan bireyin
karsisinda duran form ise kuramsallagmasini tamamlamistir. Sonugta denilebilir ki
postmodernizm kimi zaman tektiplesmeden uzaklagsma iddialariyla giindemini
korusa da tektiplesen bir diinyanin nesneleriyle “nesne artik oncelikle, bedenin
gereksinimlerine benzerlik yolu ile anlasilan bir gereksinimi doyurmak i¢in var olan
bir sey degil, fakat gereksinimin doyurulmasi ile yapay uyaranlar arasinda artik
agtk¢ca bir ayrim yapamadigimiz bir tiir soyut ve simgesel degerdir.” (Jameson,
2006: 327) insanoglu var olmaktadir. Kisaca kiiltiirel farkliliklar, kiiresellesme

paralelinde birbirini tanimaya elverisli gosterilse de giinliik yasamin hemen her

yerde aynilasma s6z konusudur.

20 “Jean Baudrillard: “Eger artik yabancilagma sisteminde degilsek 6zgiirliikle ilgimiz kesilmis demektir.” Akay,
Ali, (2009) Sanat Tarihi: Siradis1 Bir Disiplin, Istanbul: Y.K.Y. S-18.

50



Bu “aynilasma” ise 6zellikle gorsellik olgusunun baskalasmasi nedeniyle yayginlik
kazanir. Ornegin sosyolog Norman K. Denzin gorsellige dair arastirmalar yapar.
Onun postmodernizm tanimlamasi kuramsallasan bir form ve toplumsallasan (genele

yayilan) bir diisiince donemidir.

“Denzin gorsel olanin saltanatini, toplumun kendisine sundugu gergegi imal
edilmis yapilar (gorsel imgeler) tizerinden goren ve bilen goziin, rontgenci
goziin  hdkimiyeti  olarak  degerlendirmektedir. =~ Denzin'e  gore
modern/postmodern toplumlarda géz, bilmenin ve temsilin diger organlara
dayali yoniinii bastirmistir ve bu durum, herseyin merkezinde, sabit bir
konumu olan, gériirken goriinmeyen 6zne kategorisine dayanmaktadir. Ona
gore, toplumsal imgelerden olusan sinematik yasam, giinliik yasami da
kusatmaktadir; ¢iinkii  giinliik yasam simdi sinematik olan tarafindan

tammlanmaktadr.” (Aslan, 2003: 43 )

Gorsel olanin saltanati, temelde hakimiyet kurmak isteyen iktidar goziiyle ilgilidir.
Foucault’un®' konu hakkinda caligmalar1 bize bunu gostermistir. Iktidar merkezde
goren bir goz olarak bireyin bireysellesmesini engellemeye glidiimliidiir. Buna
ragmen birey bireysellestigini disliniir. Ve iktidar, zamanla varolan imajlar1 da
egemenliginde sunmak ister. Sonugta sinematek bir yasam olusmaya baslar ki bu

yasam i¢indeki imge ve imajlar daha bir tartismaya acik hale gelecektir.

Oyleyse postmodern dénem igin gorsellik iktidar tarafindan hem bireyin 6znelligi
iizerinde hem de toplumsal roller iizerinde egemenligi kurma girisimi olarak
diistiniilmiistiir. “Gorme eylemi, ruhsal yapilar kadar, cinsiyet ve iktidar iliskileri ya
da bedene ait 6zellikler ile de belirlenmektedir. Dolayisiyla, bu eylem ayni zamanda

bir bireyin 6znelligini de belirler.” ( Erek, Odekan, 2008: 14)

2! Ornegin Michael Foucault, iktidarin Gézii, Ayrint1 Yayilari: 2003, Michael Foucault, Hapishanenin Dogusu,
Imge Kitabevi, 2006
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Ancak bireyin 6znelligine agilan bir pencere olan gérmek, belirli bir bilinci olan
sinematek imgelerle kusatilmistir. Goriilen formun kuramsallagmasi ise kiiltiirel
iretim siirecindeki diisiince boyutlarmin giriftlesmesini saglayacaktir. Boyle bir
eksende diislinen 6zne yok olmamak i¢in duygulanimimi (hatta belki 6znelligini)

forma® yiikler ve form biitiin agirhgiyla dile gelir. Her karsilasma 6znellesir.

Ya da her karsilagma sanat iireticisi, sanat izleyicisi, sanat yazari kisileri kurtarabilir
mi? Oyle goriiniiyor ki karsilasmaya anlam yiiklemek bizi baska sonuglara

gotilirecektir. Derrida’ya gore:

“Hem seyirciyi hem de sanat yapitini “rastlantisallik hali’ne sokacak anin
yaraticit giicti sanat kavrayisimizin temel tasidir. Ki yapi-bozmactilik, hem
sanat yapitimin hem de onu kavrayisimizin biitiiniiyle rastlantisal oldugu
konusunda israr eder: Bireysel kavrayis ant asla yinelemez, hi¢chir kaliba
sigmaz, yapiti hi¢bir bicimde “sabit” hale getiremez ve kuskusuz hi¢bir

biitiinliik yasantisi icermez.” ( Murray, 2009:121-122)

Biitiin bu veriler degerlendirildiginde elestirinin (sanat elestirisi) giiciiniin
zayifladigina, Derrida’nin oOnerisinin elestiri disinda bir alan oldugunu rahatlikla
sOyleyebiliriz. Bugiin elestiri sanat alanin (kurumsallagsma paralelinde) sadece bir

boliimiine yonelir, kisaca bugiin elestiri sanat kurumlari iizerine odaklanmaktadir.

Hatta 1980’lere damgasini vuran cagdas ve modern kavramlar1 arasindaki
cekismenin sanatin elestiriden uzak ve kurumlarla i¢ice olusunun sonuglarindan biri
oldugu soOylenebilir. 1980°li yillarin ana giindemini “Cagdas” ve ‘“Modern”

kavramlaridir. Ne yazik ki bu mithim kavramlar uzun siire birbirine karigir. Konu

22 Postmodernizm sanat formu igin gesitli goriileri tasimaktadir. Formun 6zellikle irdelenmesi sz konusudur.
Ornegin Funda Altinkale modernist orijinal form karsisinda gelistirilen postmodernist form hakkinda sunlari
sOyler: “Modern sanat anlayisindaki ‘6zgiin form’a karsit olarak, iki ayr1 tepkinin yer aldig1 gozlenmektedir. Bu
tepkinin ilki, formu ortadan kaldirmaya yonelik hareketler zinciri seklinde, digeri ise; form olarak tarihsel
degerlere doniis hareketleri seklinde kendini gostermektedir. Bu iki ayr1 gelisme, yillara gore farklilik
gosterebilecegi gibi, kimi zaman ayni donemlere rastlayabilmekte ve yanyanalik iligkisi icinde
gelisebilmektedir.” (Altinkale, 2001:58)
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hakkinda Ornegin seksenlerin sanat algisini hedef alarak konusan Danto “Her
haliikdrda modern ile ¢cagdas arasindaki ayrim yetmislerle seksenlerin ortalarina dek
netlesemedi. Cagdas sanat uzun siire “cagdaslarimizin iirettigi modern sanat™ olarak

kald1.” demektedir. (Danto, 2010:34)

Belki de modern ile ¢agdas sanatin ayrimini en net ¢izen yazarlardan biri Donald
Kuspittir. Kuspit modern estetigin rafa kaldirimasinit ayr1 uglardan, farkl
bakislardan ortak bir zemin yaratilmasinin sonucu olarak goriir. Cagdas sanat bu
zemin {izerinde sekillenen sanattir. Su halde bu zeminin ortak &zelligi nedir? Ilging
bir sekilde ister Duchamp olsun isterse Newman olsun estetigin konumunun
degismesinde hem fikir goziikkmektedir. Konu hakkinda Kuspit’in tespiti ise: “Her
ikisi de estetigi, gercek anlamda sanat eseri yapmak icin gereken fiziksel ve zihinsel
emegin disinda anliyorlar. Estetigi sanat eserinde degil, sanat eseri iiretiminin

oncesinde ve sonrasinda bulurlar.”(Kuspit, 2010: 44)

Gerek Duchamp gerekse Newman tarihsel yorumlamadan uzak bir bakisa sahiptir
ki; bu nedenle anlamaya, anlamlandirmaya dayali yorum yapmislardir. Ancak
1980’lerde ¢agdas sanat pozitivist sdylemler i¢cinde degerlendirilmektedir. Ve bu

degerlendirmeler kisir dongii yaratmaktadir. Konu hakkinda Akay:

“Cagdas sanatta ise pozitivizm ilerlemeci mantigi ile devam etmektedir.
Birinin bitip yerine baska bir seyin gelmesi stiregelmektedir. Meshur Auguste
Comte’un, yani sosyolojinin kurucusu olarak kabul edilen diisiiniiriin
deyisiyle; 3 hal yasasi, yani teoloji gider metafizik gelir, o gider, yerine bilim,
yani pozitivizm gelir. Sanatlarda da aymi sekilde birinin yerine gegen yeni bir
akim olageldigi gibi ¢cagdas sanatlar malzemeleriyle iglenirken ve gelisirken
aslinda bu mantigr sirdiiriir. Yani soyut Amerikan ekspresyonizminden
minimaliste, minimalistten Pop Art’a ve yahut Kavramsal diye adlandirilan
sanata, So Le Witt’ten Kosuth’a felsefenin yerini alan bir sanat olarak felsefe
ve kavramsalin sonrasinda, Fluxus ile birlikte ve sonrasinda da 1980 ’lerde
biitiin neolar ortaya ¢iktigi siwrada, bu ilerleme ve asmaya gore gelisen ve

tikanan sanat akimlaridir. Asma yani saklayarak baska bir asamaya, baska
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bir merhaleye ge¢me ¢agdas sanatlarin iginde hala mevcut gibidir. Ama bu
neolar, yeni diye adlandirilan sanat, -yeni ekspresyonizm, yeni Geov.s.- biitiin
bir siire¢ bu ilerleme mantigina bir sekte vurdugunda da malzemeler
cesitlenmeye devam eder. 80’lerde baslayan ve 90’lara dogru giden bir ¢izgi
iginde biitiin malzemelerin yan yana ve ayni sanat¢i tarafindan kullaniimaya

baslandig: bir siire¢ baslar.” (Akay 2005: 11)

1990’11 yillar, Akay’in da belirttigi gibi sanat yapitinda ¢ok farkli malzemelerin bir
araya geldigi yillardir. Clinkii “Ard- ¢agdasct resim, disavurumcu, eklektik, farkl
teknik ve malzemenin, eleman ve araclarin bir araya geldigi, bunlarin kolajmin
yapildigi, estetik amagli olma yerine, tepkiye dayali bir anlatima sahiptir.” (Akdeniz,
1990: 162) Bu tepki ise modern sanata ve bu sanatin kurallar1 disina ¢ikma fikrine
dayalidir. Ayn1 yillar bilginin dolasimindaki hizin artmasiyla birlikte yapilan sanat

islerinde de benzerlik gé’)zlemlenir.23

Boylece 1990’larin  malzeme cesitliligini ve Uslup farkliligini  bir arada
barindirabilecek olan enstalasyon sanatina dogru yonelis baslar. Yine 1980’11 yillar
boyunca kamusal alanmi olabildigince degerlendiren sanatgilar bu alanin tanimi
iizerine zorlayici isler liretmeye yonelirler. Bir nevi kamusal alan1 tartigmaya agan bu
islerde “mekan” bas rol oynar. Ozel alan kimi zaman kamusal alana, kimi zamanda
kamusal alan 6zel alana doniistiiriilmeye calisilir. Sonugta “Boya ve tuval, kalem ve
kagit biitiin diinyadaki galerilerin duvarlarindan, miizelerden kayboldu gitmis,
onlarin yerini enstalasyon adi verilen sanatsal yaraticilik bi¢iminde odalarin ya da

binalarin aranjmani alir.” (Yapp, 2005:198)

Enstalasyon sanati olasilikla 1980°li yillarda kayip 6zne ve kuramsallasan form

sorununa egilmis sanatg¢ilarin artik deneyim iizerine ¢alismaya baslamasina zemin

2 Konu hakkinda Necmi Sénmez su agiklamalari yapar: 1980’lerin basinda tipik “Dogu Avrupa” anlatim
tarzindan, Yeni Disavurumcu Alman, Italyan resminden, Fransiz ya da Amerikan kavramsal sanatindan soz
etmek miimkiindiir. Ancak giiniimiizde bolgelere, kiiltiirlere, uluslara 6zgii yerel renklerden, olgulardan s6z etmek
miimkiin gibi gdzilkmiiyor. Bir Fransiz’in diinyaya bakis agisi, bir Isvegliden elbette farkli, ama 1990’larda
iiretilen isler hem teknik hem de kurgusal yaklasimlar agisindan bilyiik paralellikler gosteriyorlar. (Sonmez, 2006:
248)
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olur.Deneyim postmodern sanatin kritik noktalarindandir. Rahmi Ogdiil enstalasyon

ile deneyimi soyle anlatir:

“Enstalasyon sanatiyla birlikte mekanmin da bir aktor olarak, izleyicinin
duyumsamasini belirleyen, sanat yapitimi etkileyen bir kuvvet olarak isin igine
katildigint goriiyoruz. Mekdnin bu one ¢ikisi, aktif bir rol oynamasi kuskusuz
donemin paradigmasindan kaynaklaniyor ve zaman kavramindan mekan
kavramina dogru gerceklesen bir vurgu degisimini gosteriyordu.” (Ogdiil:

24/11 2011, Birgiin Gazetesi)

Resim 14 Ilya Kabakov, The Man Who Flew Into Space From His Apartment
1968-1996
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Resim 15 Tracey Emin, 1998, My Bed

Mekana yapilan vurgu neticesinde sanatin izleyici ile bulugsmasi da degisir. Bu ayni1
zamanda “ortak deneyim” anlayisma acilan bir kapidir. Ornegin 1990’1 yillar
boyunca artan sanat¢i inisiyatifleri kamusal mekan ve 6zel mekan kavramlarini

irdeler ve bu irdelemelerin etkisiyle ¢aligmalar gergeklestirir.

Artik sanat¢iin amaci izleyiciyi liretken kilmak, ama bunu yaparken de izleyicinin
sosyal yasamini goze alarak ¢aligmaktir. Sanat genel olarak sanat¢inin galigmak
istedigi konuda kaynaklar1 g6z Oniinde bulundurmasiyla gelisir. Kiiresellesmenin
yogun yasandigr bu donemde yerel olana miithis bir ilgi ve bu ilgi paralelinde
gelistirilen iligki sanat¢ilar1 degisik yaklasimlara yonlendirir. Nihayetinde “1990’1ar
postmodernizm, gdstergebilim, dilbilim... gibi alanlarda ciddi tartigmalarin yapildig:
bununla birlikte gelenegi reddetmek yerine eklektik bir yapi icerisinde pek c¢ok

gelenegin bilesiminden olusan bir anlayigin olustugu donemdir.” (Kozlu, 2011:149)
Kisaca 1990’larda gelenegi reddetmek yerine bilesim formiilii sermayenin kendini

her alana yayabilmesini saglamlastirir. Ayn1 donem “diinyasal bir homojenlesmeye

ve melezlesmeye dogru bir gegis baslar.” (Tiiziinoglu, 2007: 16)
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Ali Artun’un postmodern isleyise yaniti ise sudur:

“1990°dan bu yana sanat diinyasinda, gsirket kiiltiiriiniin yagmaladig
erdemlerin ehlilestirilmis tezahiirleri bol bol sunuluyor. Postmodern
kuramlarin israrla savundugu iddia suydu: Simiilasyon, diinyayi ve diistinceyi
o kadar doldurmustu ki, temsilin bitip gercegin basladigi noktayr belirlemek
miimkiin degildi. Gelgelelim ¢agdas metanin hayaletimsi, gayri maddi
karakteri neoliberalizmin yiikselisiyle el ele yiiriiyordu.” (Artun, 2010: 75)

Su halde 1990’lar i¢cin 6nemli sorunlardan biri sanat¢inin entelektiiel misyonuna geri
donilis yolunun sorgulanmasidir. Bourdieu’niin bu alanda yaptig1 caligmalar ¢ok
6nemlidir. Ciinkii Bourdieu™ entelektiiellere belirli bir 6zgiirliik alani (iiretimleri
acisindan) sunarken, yine entelektiiellere atfettigi bir simgesel iktidar kavrami
1990’larla birlikte baslayan bu siirecte giindem olusturacaktir. Sosyolog kiiltiirel
iretim alanlarmin toplumdan uzaklagsmasma deginmistir. Boylece sanat ve sanat
iiretimi kendine yonelik olmaya baglar. Onun 6nerdigi disiplinlerarasilik 1990°larda
cok tartisilan bir kavramdir. Disiplinlerarasilik 6rnegi olarak video-belgesel sanat bu
donem goze carpmaktadir. Video-belgesel sanatla pek ¢ok sanat¢t ayni anda hem

kurgu, hemde belgeselden faydalanmaktadir.

Bu donem belgesellik sanatta olduk¢a miihim bir yere sahiptir. Temelde ger¢ekligin
sorgulandig1 1980’lerden sonra, 6gretilen imajlarm, imgelerin gogunun bir gergeklik
yanilgist oldugunu fark eden sanat¢i siirekli gercekligin sinirlarin1  zorlar.
Nihayetinde elinde kalan belgeseldir. Evet, belgesellerin gergekligi vardir. Ama
degisim arzusunu ve sanatta olmasi gereken zihin aciciligr kimi zaman es gecen bir

yonii de vardr. Cilinkii belgesellestirme ayni1 zamanda zihinde ge¢mise itme

# Bourdiew’ya gore kiiltiir iireticileri 6zgiil bir iktidara sahiptirler: Birseyler gosterip insanlari bunlara
inandirmayi; dogal ve toplumsal diinyanin az cok kangik, belirsiz, formiile edilmemis, hatta formiile
edilemeyecek deneyimlerini agik ve nesnel bir bicimde ortaya koymay1 ve bdylece o deneyimleri var etmeyi
saglayan simgesel iktidara. (Swartz, 2011: 303)
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anlamina gelebilir. Oysa su anda devam eden bir seyi zamanda geriye itme “simdiyi”

goriinmez kilabilir.

Yine bu donem gelisen teknoloji zaman yaklasimlarini cesitlendirirken 6znellik
arayislar1 ytlikselir. Teknoloji olanaklarindan faydalanan her sanat¢i i¢sel zamanda
yeni deneyimleri tartismaya baslar ancak tartisma zemini toplumsala kayar. Ornegin
(bilginin en hizli sekilde iletimini saglayan) internette lretilen isler glinden giine

artar. Kutup’a gore:

“Sanat bundan yirmi bes yil evvel kendi simirlart icerisinde var olup
gelisimini bu duvarlar icinde yaparken bir grup yenilik¢i sanat¢i, farkl
seylerin olabilecegini gordiiler. Internet gibi bir 6zgiir ve belki de kaotik diye
tammlayabilecegimiz bir ortamda net.art yolculari, estetik tariflerini altiist
eden, biraz Dadaci, biraz teknoloji tutkunu, sinir tamimayan, prosediirleri yok

sayan eserler viretmeye basladilar.” (Kutup, 2010: 5)

Goriildigi gibi yenilik¢i sanatgilar dijital olanaklar1 kullanarak sanatin simirlarini
sorgular. Ancak donemin tek meselesi sanatin smirlar1 sorunu degildir. Ayni
zamanda “kiiltiirel uygulamalarm, artik zorlayict olmayan bir baglamda
dayatilabilecegi meselesidir.” (Tomlinson, 1999: 251) Sanat iireticisi zihnin,
kiiresellesmeyi ve var olan pazari nasil algiladigi meselesidir. Burada miithis bir
sanat birikiminin dolasimi ve bu dolasimin piyasa ile baglantisin1 gdzlemlemek
sanatgitya diismektedir. Ya da Ornegin Bourriaud’un oOnerisi “Bir taraftan
gelenekselcilige bir taraftan da globallesmenin getirdigi tektiplesmeye karsi direnis”

(Akay-Bourriaud, 2009: 91) sanat1 daha 6zgiir kilabilir mi?
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3.1. Ge¢ Kapitalist Siirec, Kiiresellesme ve Etkileri

Taylorizmin sonrasinda Post-Fordist yonetimle karsilasiriz. Post fordist yonetimde
sermaye piyasasit egemendir. Ve kiiresellesme ile birlikte sermaye diinyanin her
yerine ulasabilecek duruma gelmistir. Bu ayni zamanda tek bir giic merkezini pek
cok glic merkezine ¢evriren bir etken olur. Bu giic merkezlerinin degisken
iretim/tiiketim istekleri olusur. Ve bu istekler dogrultusunda calisan kisiler i¢in
hicbir iste uzun soluklu ¢alisamama durumu dogar. Calisan kisilerin ighayatinin
siirekli olarak degisimi s6z konusudur. Boylece ge¢mis ve gelecek fikri arasindaki
“bitinlik” algist kirilir. Kisiler hep simdiki zamana bagl olarak kararlar vermeye
zorlanir. Bu bir bakima da kisinin toplumsal benliginin yok olmasidir. Ki Yersiz-
Yurtsuzluk kavrami dogar. Artik kisiye ait olan toplumsal benlik sirketlerin eline

gecer. Kimlik ve aidiyet sirketin kurumsal kiiltiirii olur.

Fakat sirketlerin de kurumsal yonetimi (¢ok genis bir bilgi paylasimi, aktarimi)
bilgisayarlar tarafindan yiiriitilmektedir. Zamanla toplumlar bilgisayarlarin
zihinleriyle hareket etmeye baslar, bilgisayarlar bir bakima kisilerin davranis

bicimlerinin belirleyicisi olurlar.

Teknolojinin bdylesine giliclii sonuglar dogurmasi “Kiiresellesme” bashigiyla
yakindan ilintidir. Kiiresellesme Soguk Savasin bitiminin ardindan Sovyet rejiminin
sona ermesiyle baslayan bir siirectir. Noam Chomsky’nin kiiresellesme hakkindaki
diistinceler1 oldukca 1ilgi c¢ekicidir ‘2. Diinya Savasinin pesinden diinya
ekonomisinde regiilasyonu sagladig: diisiiniilen kiireselciligin aslinda egemen biiyiik
sirketlerin elitlerinin ayricaliklarini saglamlastirma araglar1 oldugunu” diisiiniir.

(Heartney, 2011,292)

Iste bu saglamlastirma araglarinin cagdas sanata nasil yansidig1 olduk¢a miihimdir.
Ciinkii cagdas sanat serbest piyasa ekonomisinden uzakta bir yerde kendini
konumlandirmaya ¢aligsa da piyasadaki degisimler kisa slirede sanat alanma
yansimaktadir. Hatta diyebiliriz ki Amerika’nm kiiltiirel alandaki kapsayiciligi ile

sanat satiglarinda Diinya’da ilk siray1 almasi paralellik gostermektedir.
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Durumun farkinda olan Postmodernist sanatcilar 1970’lerden itibaren cagdas sanatin
gec kapitalist stirece dahil olmamasi icin ellerinden geleni yaparlar. Ancak 6rnegin
Amerika’da ozellikle 1989 sonrasinda devlet destekli mekanlarda miistehcen
bulunan isler nedeniyle kaynak aktarimlarinda sinirlamalara gidilir. Hemen
belirtmekte yarar var ki gec kapitalist siirecle bas etmeye caligan sanatcilarin yani
sira kiiresellesmeyi heyecanla karsilayan bir bagka kesimde mevcuttur. Kisaca
“Sanat diinyas1 politik agidan liberal yonii benimserken, ozellikle kiiltiirel sentezin
ya da melezligin yararlarim1 6verken, s6z konusu retorigin arkasindaki vizyon
“kiiresel sermaye riiyas1” biitiiniiyle ve biiylik bir hizla sanat diinyasina yansimustir.”
(Stallabrass, 2010: 22) iste bu kesimin de destegiyle sanat evrensellik kavramiyla
diinyaya acilacak ancak 1990’larin basinda yasanan yogun ekonomik durgunluk

doneminin de etkisiyle yerellik ve melezlik kavrami 6nem kazanacaktir.

Geg¢ kapitalist donem ve kiiresellesmenin nasil bir degisken olusturdugunu
enstalasyon sanatinin degisimine bakarak gozlemleyebiliriz. Enstalasyon 6zellikle
1980’lerde yeniden canlanir. Fakat bu sanat kisa zamanda tasmir hale getirilerek
satilabilir bir sey olur. Temelde “Enstalasyonun kendisi bir mecra olmadig1 gibi,
belli bir mecraya 6zgii bir tiir de degildir. Videoyu ve giderek artan sekilde resim
gibi daha eski mecralar1 kapsamaktadir. Ve her tiir mecray: hatta performans sanati
unsurlarini bile iceren mekansal bir sanat olarak goriilebilir.” (Stallabrass, 2010: 31)
Burada kiiresellesme ile mekan sinirsizlagmasi ve bunu tasiyacak kapital giic
belirlenmesine deginmekte fayda vardir. Enstalasyon tam da neo-liberal ekonomiye
uygun bi¢gimde sekillenmis ve biitiin diger mecralar1 kendi i¢inde tasiyabilecek

ozelligi almastir.
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3.1.1 Cok Uluslu Sirketlerin Sanat ve Kiiltiir Alanina Etkileri

1980’lerin ardindan uluslararasi sirketlerin siyasi gii¢lerini arttirmak istemeleriyle
birlikte sanat yatirimlarma yonelimleri gergeklesir. Temelde bu sirketlerin kamu
sanat kurumlarina fon saglayarak (kiiltiir diinyasin1 kullanarak) uluslarasi agilim
saglama beklentileri vardir. Sermayenin kiiresellesmesi ise sirketlerin sanat
kurumlarina kaynak aktarimlarmi ve kiiresel arenada kendini var etmelerini

saglayacaktir.

1980’ler gerek Amerika’da gerekse Ingiltere’de sirketlerin kiiltiir alaninda en biiyiik
yatirimlart yaptiklar:r yillardir. Bu yatirimlarin dogurdugu hakimiyet ile sirketler
kiiltiirel yonetimde s6z sahibi olurlar. Boylece kiiltiir kurumlar1 ve bu kurumlarin
sirket tanitimlarina doniismesi kagcmilmaz bir hale gelir. Sirketler icin bu davranis
bicimi kurumsal kimliklerine bagli olan ¢alisanlar1 ve sirket miisterileri tizerinde

etkili bir pazarlama stratejisi olur.

Sonugta serbest piyasa politikalar1 sanatin sermaye ile iliskisinde farklililar
yaratacak “Sirketlerin kiiltlirel etkinliklere ilgisinin altinda yarattiklar1 kiiltiirel
sermayeyi uygun bir siyasi giice doniistirme ve bu giliciide agik ya da kapali
yollardan kendi ¢ikarlari i¢in kullanma” ortami saglanacaktir. (Wu Chin-tao, 2005:

37)

Cok uluslu sirketlerin kaynak aktarmmi ise g¢ogunlukla sponsorluk adi altinda
yapilmaya baglanir. Sponsorluk ile ulasmak istenilen soylem, kiiltiirel alana katki
sunan “bir etik anlayisi tasiyan” imaj ve halk i¢cin Ozgirliikk¢ii, yenilik¢i tavri

benimseyen bir profildir.

Burada bahsedilmesi gereken Onemli nokta sirketlerin neden bu boyutlarda
yatirmlara kalkigtigidir. Ornegin miize ziyaretcilerinin genel dzelliklerine bakacak
olursak “Istatistiklere gdre sanat miizelerinin ziyaretcileri Oteki miizelerin

ziyaretgilerine gore ¢cok daha 1yi egitimli, 1yi islere sahip ve ekonomik agidan daha
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1yl durumdadir.” (Wu Chin-tao, 2005: 219) Sirketler ise bu ziyaretcilere hem sirket
imajin1 1yi gostermenin, hemde bilgilendirme yoluyla pazarlama yapabilmenin kilit

noktasmi sponsorlukta bulurlar.

Yine 1980’lerin sanat pazarinda sirketler (adlarmni duyurma istegiyle) kamuyu geri
plana iterek dev sergiler diizenlemeye baslarlar. Bu devlesme sadece sergilerle
kalmaz, ayn1 zamanda miizelerin biiylimesi s6z konusudur. Sonugta sirketlerin sanat
diinyasindaki etkileri sadece mali ¢ikarlar1 dogrultusuda gelismez; kiiltiir mekanlari,
sanat sergileri ve buna bagl olarak sanat¢ilarda da degisimler yasanir. Zamanla ne
bir akim, ne de bir sanat¢1 uzun siire giindem olusturamaz. Ya da giindem olustursa
bile sanat ekonomisinin i¢inde olusturmaktadir. Temel giindem sanat kurumlarinin

odaginda gelismektedir.
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3.1.1.1. Bienaller, Miizayedeler, Fuarlar ve Miizeler

Uluslararast sermayenin kiiltiir diinyasina girisi hem modenizmin krizi hemde
postmodern bir déneme girisin belirtisi olarakda okunabilir. Ornegin Hal Foster’a
gore “Postmodernizm, bagka seylerin yam sira, sanati ile kiiltiirii daha ¢ok sayida
kisinin icrasina, daha farkli kesimlerin izlemesine agik hale getirme girisimiydi.”der.

(Foster, 2009: 23)

Nihayetinde biiylik sirketlerin sermayesi araciligryla Metropol kavrami olusmus ve
Metropoller arasindaki kiiltiirel ag1 ise uluslararas: sirketler listlenmistir. Boylece
Metropollerin kiiresellesmeye adaptasyonu saglanmis, ancak daha da 6nemlisi sanat

bir mecra olarak yonetime ve sirket kiiltiiriiniin davraniglarina yakinlastirilmastir.

“BoOylece bienaller ve yeni “post-modern” miizeler, giderek sanat fuarlari, bu
endiistrisi geri plana cekilen veya iflas eden kentlerin, metropoller aras1 kiiresel aga
formatlanmasinin mecralarin1 olustururlar.” (Ali Artun, Soylesi, Metropolistanbul,

26 Nisan: 2007)

Bu aynm1 zamanda yiiksek kiiltlir ile alt kiiltiirtin ortak bir paydada bulusmasi
anlaminda da okunabilir. Ki bu doneme kadar kiiltiir mekanlar1 “yiiksek kiiltiiriin”
tastyicis1 gorevini géormektedir. Mike Feastherstone’in belirttigi gibi “On dokuzuncu
ylizyildan itibaren yiiksek Kkiiltiiriin yaygmlasma aracilimi miizeler iistlenir.”

(Featherstone:1996: 181)

Burada kilit nokta kiiresellesmedir. Kiiresellesen bir diinyanin yeni sanat anlayisi da
farkli olacaktir. Bienaller ise bu anlayis dogrultusunda sinirsiz bir bakis acisiyla
gerceklestirilmeye calisilir. Bu aymi zamanda Batili sanat¢cinin yerine farkl
milliyetlerden gelen yeni tip sanatg¢ilarin sanat diinyasinda yer bulabilmesine denk
gelir. Fakat sahne goriindiigii kadar demokratik bir alginin sonucunda olusturulmus

degildir.
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Ornegin Chin-tao Wu, Kassel Documenta sergilerine 1968-2007 yillar1 arasinda
katilan sanatgilarin ezici ¢ogunlugunun Kuzey Amerika’li ve Avrupa’ll oldugunu
belirtmis, yenidiinya diizeninde kabul goren Kiiresellesmenin de olduk¢a Batil

oldugunu vurgulamistir. (Chin-tao Wu, 2009: 107-115)

64



3.2 Postmodern Sanatsal Yonelimler

3.1.1. Pastis ve Temelliik

Parodi bir metinden faydalanarak yeni bir metin olusturma ya da metinlerarasilik
olarak adlandirilir. Postmodern doneme gelindiginde parodinin tanimi degisir. Ciinkii
bu déonem parodi politik herhangi bir anlam tasimayan, derinligi olmayan sdylemler
olusturur. Postmodern parodi tarihsizidir; gegmisle herhangi bir bag kurmaz. O bir
bakima iceriksel kopmadir. Iste bu igeriksel kopmayla birlikte biribirinden ¢ok farkli
sanatsal yonelimlerin herhangi bir yonteme basvurulmadan ortak bir yapitta biraraya

getirilmesine pastis denilmektedir.

Fredric Jameson’in pastise dair diistinceleri olduk¢a miihimdir. Diisiiniir bireyin
varliginin, bireyin bireyselliginin yittigi bir donemde artik yeniliginde var
olamayacagmi ve dolayisiyla parodinin olusamayacagmi belirtir. Bireysellesmenin

yitimine paralel yenilikte yoktur ki bu durumda bos parodi veya pastisle karsilagiriz.

Jameson i¢in “ bicemsel yeniligin artik olanakli olmadig: bir diinyada bize kalan tek
sey pastistir. Pastis pratigi, 6li bicimlere oykiinme, 6zellikle “nostalji filmlerinde”
gortilebilir. Jameson postmodernizmin kendine 6zgii bir zaman tasarimi oldugunu
vurgular. Diislinlir zaman tasarimin1 Lacan’m sizofreni kurami dogrultusunda bunu
aciklar. Sizofrenik deneyim birbiriyle baglantisiz gdstergelerin uygun bir diizen
icinde bir tiirlii biraraya getirilemedigi yalitik bir deneyimdir. Oyleyse sizofren bizim
diinyay1 verili simdide deneyimledigimizden ¢ok daha yogun bi¢imde deneyimler,
clinkii bizim simdimiz daima ge¢mis ile gelecegi igeren birtakim genis tasarimlarin
bir pargasidir. Kisaca sizofren birbirine eklenen simdilerden olusan bir boliik

porciikliik dogrultusunda deneyimler zamant.”(Sarup, 2010: 206-207)
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Pastig’in imgesel baglamda ortaya c¢ikisi postmodern donemde nesnelerin kendi
anlamlarindan uzaklasmasi ve bu uzaklagmay1 sanatcilarin disavurmalariyla paralel
gelisir. Oysa Ornegin alegori gegmisle bir bagi olan kavramdir. Ve ge¢cmisten bagi
koparilan alegori zamana dair bir iz tasimadiginda, nesneler igeriklerinden
koptuklarinda pastis kavrami konusulacaktir. Bu miithim noktada postmodern alegori

kavramini irdelemek gerekir.

Ornegin Robert Rauschenberg’in alegori resmini degerlendirdigimizde, resimde bir
cok nesnenin birarada sunuldugunu farkederiz. Ancak bu nesneler biitlinciil bir
diisiince olusturmaz ya da herhangi bir baglam kurma egiliminde resme konu
edilmemislerdir. Sanatin herhangi bir seyi ifade etme aracindan siyrilip, sadece
merak etme ve arastirma yOniine gondermeler vardir. Boylece postmodern sanatta
nesnelerin tasidiklar1 (ge¢misle gelen) anlamim yiikiinii degil onlarin yapilarini,

oluslarmi gorebiliriz.

Resim 16 Robert Rauschenberg, Allegory, 1959-60

Oyleyse Alegori resminde diipediiz anlamin kendisiyle bir savas vardir. Postmodern
alegori adeta anlam ile dil arasindaki kopuklugun gostergelerini anlatmaya
calismaktadir. Sanatcilar ise biitlin imajlar1 bir araya getirdiginizde izleyiciye
yansitacagmiz bir diizen, bir kurgu, bir anlam olusmayabilir goriisiiyle postmodern

sanata 6rnek olustururlar.

Aslinda alegori kavrami ge¢misi anlasilir kilan bir zaman algisimi tasir. Oysa

Rauschenberg izleyiciyi su ana hapsetmeyi seger. Su anin icinde ise sadece
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sanat¢inin kullanmig oldugu materyaller diinyasi bulunur. Bu materyalleri biliriz ama
tarihsele baglayamayiz. Neden ve sonuglarn  yoklugu yapitin  garpict

Ozelliklerindendir.

“Anlamaya, geleneksel baglamda anlam-iiretmeye karsi olan bu giivensizlik
postmodernist sanatin anlama karsi siklikla iligkili olan tavirlarimin tipik bir
ornegidir ve pozitif icerigin vurgusunu azaltirken metinsel belirsizligi ve metnin i¢sel
celigkisini ortaya ¢tkaran okuma aliskanliklarimi dogurmaktadir. Diger bir ifadeyle,
alegori iistiine ¢agdas yorum, alegorinin anlami nasil ilettigini yok sayarken veya

bunun onemini azaltirken, alegorinin anlami nasil problematize ettigi iistiine

odaklanma egilimindedir.” (Petrolle, 2008: 10-13)

Sonugta modernizmin kesinligi postmodernizmin oyunbozanligina ¢evrilir.
Postmodernizm Platon’un mimesis kavramimi yeniden kurgular. Ancak bu kurgu
icinde herhangi bir ideal 6z bulunmaz. Boylece higbirseyin gercekligi yoktur

sonucuna varilrr.

Bu sonug ayn1 zamanda pastisin temel ¢ikis noktas1 gibi degerlendirlebilir. Ornegin
David Salle’nin resimlerinde anlat1 biitiinliiksiiz, agikligi olmayan, taklidin yogun bir
sekilde gorildiigli bigcimlerin yogunluguna biiriiniir. Bu resimler sanat tarihgisi

Heartney’e gore Jameson’n pastis ilkesini 6rnekler.

Resim 17 David Salle, Old Bottles1995, Oil and acrylic on canvas

67



Temelliik®® ise sanattaki goriintii biricikligine, tekligine ve spesifik auraya meydan
okumak amaciyla tek ya da birden ¢ok form goriintiilerinin foto-mekanik

reprodiiksiyonudur.

Ornegin Andy Warhol, Campbell Corba Kutular1 ¢alismasmi serigrafi islemiyle
cogaltir. Bu noktada mekanik ¢ogaltma yontemine bagvuran sanat¢inin resim diline

tamamen farkl bir agidan baktigini goézlemleriz.
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Resim 18 Andy Warhol, Campbell hazir ¢orba kutulari, Tuval {izerine Tipi Sentetik polimer boya, 50,8 cm x
40,6 cm (16 x 20), Modern Sanat Miizesi Yer. Lillie P. Bliss miras, New York

Bagka bir agidan Temelliik, bir seyin gostergesi iizerine yeni bir gosterge sistemi
kurarak asil seyin anlamini degistirmedir. Barthes bunu gdstergebilimsel dizgenin
iizerine kendi gostergebilimsel semasini kurarak ikinci dereceden bir gosterge
sistemiyle ifade etmistir. Diigiiniir Burjuvazinin temel c¢ikarinin bir nevi
gostergelerle oynamak oldugunu ve bu sayede de kendi soylemini kabul ettirdigini

aktarmustir.

Hal Foster’a gore “Son donem sanatinda elesitirel iddasiyla basvurulan imge

temelliikiiniin altinda yatan siyasi etken ikincil mitlestirmedir. Miti bu sekilde soyma,

» Owens, Craig, (Bahar, 1980), Alegorik Darbe: Postmodernizm Kuramna Dogru, October Dergisi, Vol.12 (pp.
67-8667-69) Craig Owens 1980 yilinda yayimlanan “Alegorik Darbe” metni postmodern sanat pratiginin
karakterlerinden biri olan temelliik tanimidir.
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gostergelerin kitle iletisim araglarinca temelliik edildigi mitlestirme stirecini taklit
etmekten ziyade, bu siirece karsit bir siire¢ yaratma ya da onu par¢alarina aywma
islevi goriir. Sanatta “mit soygunu”, temelde, 06zgiin gostergeyi sosyal baglamina
yeniden yerlestirme ya da soyutlanmis, mitsel gostergeyi parc¢alara ayirip onu bir
karst - mit sistemine yeniden yazma cabasidir. Ilk asamada gésterge ait oldugu
sosyal gruba iade edilir; ikincisinde temelliik edilen géstergenin izi stiriiliir, yeniden

degerlendirilir, yeniden yonlendirilir. ”(Artun, 2004: 169)

Foster i¢in temelliik bir bakima tiiketim kiiltiiriine kars1 sanat¢ilarin tiretim ve yikim
davraniglar1 sergilemesidir. Bu sayede sanat¢i var olan sdylemi ya kiracak ya da
gercekligine geri dondiirmeye ¢alisacaktir. Ornegin kadin bedeninin kapitalizmde

var olan imaj1 ¢esitli sanatgilarin temelliik yontemiyle yeniden degerlendirlecektir.

Resim 19 Cindy Sherman, Untitled Film Still #35, 1979. Gelatin silver print, 9 7/16 x 6 9/16" (24 x 16.7 cm).
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3.1.2. Melezlesme

1980’lerle birlikte gelisen melezlesme gec kapitalist donemde farkli tisluplarin ortak
bir zeminde bulusturulmasidir. Ancak bu salt sanat tlizerinden gerceklesen bir
durumdan ibaret degildir. Kiiresel sermayenin biraradaligi, genis Olcekte farkl
anlayiglarin biraradaligima doniisiir. Bu ayni1 zamanda sistemin ihtiya¢ duydugu
esnek liretim modeline cevap niteligindedir. Ciinkii yeni liretimlerin yeni tiiketimlere

cevrilmesi gereklidir. Tiiketim kiiltiiriiniin ana mantig1 budur.

Melezlesme sanat baglaminda eklektik ve modern karsit1 postmodern bir tavir olarak
kendini gosterir. Daha ¢cok postmodern bir olgu olan melezlesme bir¢cok yonde sanata
etki eder. ilk yaklasim farkli {isluplarin, materyallerin bir arada kullanilabilir
olmasina dair gelistirilmistir. Bu yaklasim sanatin tiiketim kiiltiiriiyle olan bagmin
yogunlastigr doneme denk gelir. Sanat tiiketim kiiltiiriine bagl olunca tiiketilen sey
de sanat olacaktir. Ozellikle Andy Warhol’'un ¢alismalar1 tiiketim kiiltiiriiyle

barisiklig1 nedeniyle melezlige 6rnek gosterilir.

Craig Owens ise melezligi s0yle tanimlamaktadir “Son derece eklektik yapilar
iretmek amaciyla tiir ve donem bagvurularidir. Saf sanat nesnesi kavramina aykiri

olarak igerik ve form uygulamalarini kapsar. (Wheale, 1995, 119-120)

BOB PECK JOHN GIELGUD JOANNE WHALLEY
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Resim 20 Tom Phillips, Peter Greenway > TV Dante 1989
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Melezlik 06zellikle medyanin farkli goriintii malzemelerini biraraya getirerek
kullandig: bir ydntemdir. Ornegin TV Dante isinde Peter Greenaway Tom Phillips
ile birlikte ¢caligir. Sanatgilar Dante Alighieri’nin vizyonundan yola ¢ikarak giinahlar
ve glinahkarlar icin bir evrensellik diisiiniirler. Bu evrensellik simdiki zamana ve
topluma baghdir. Bodylece yirminci yiizyill toplumunun yiizlesmesi gereken
sorunlarint disavururlar. Filmde katmanli, yan yana goriintiiler ve bu goriintiilere

referanslar bulunur.

Peter Grreenaway Orneginde goriildiigli gibi sanat¢ilarin anlatida ana konuya bagl
olmas1 gerekmez. Bugiin sanatc¢ilar hikayelerini kendi kisisel diisiinceleri,
deneyimleri ve daha farkli bircok malzemeyi ekleyerek sunabilir. “Kisaca bugiiniin
anlat1 sanatgilar1 kisisel deneyimler, tarih, gecmisin sanati, edebiyat, popiiler kiiltiir,
fantezi ya da hayali kurulabilecek baska seylerden hikaye ¢ikarabilecek
durumdadirlar.” (Heartney, 2011, 122)

Melezligin bir diger agisi ise kiiltlirel ¢alismalarin agir bastig1 cinsiyet ve kimlik
politikalar1 olusturur. 1980°1i yillarda ¢ok kiiltiirkiliik tartismasi sanat diinyasini kisa
sirede icine alir. Hilton Kramer ve Robert Hughes gibi Nitelik¢ilik yandaslari
siyasetin sanata etkisinin kotii sonuglar doguracagini, sanati tagiyan ytiksek kiiltiiriin
kirlenecegini savunurlar. Ayn1 zamanda koklii modernist tavra bagl bu diisiiniirler
cokkiiltiirliiliik savunucular1 tarafindan getirilen cesitli elestirileri goérmezden
gelirler. Ancak var olan gercek, sanatsal liretimin beyaz Avrupali yada Amerikali

sanatcilar ¢evresinde gerceklestigidir.

Zamanla g¢okkiiltiirciilik hakim paradigma olur ve bu paradigma ister bienallerde
isterse galerilerde yaygmlasmaya baslar. Temel istek toplumsal katmanlar ve
farkliliklar arasindaki ayrimlarin kaldirilmasi istedigidir ve bu paralelde wrk, etnik
koken, cinsiyet ve kimlik gibi kavramlar vurgulanmaya baslar. Hemen belirtmekte
yarar var ki kimlik kavrami feministlerin uzun ugraslari sonucunda 1960’11 yillardan
beri irdelenen bir kavramdir. Sonugta kimlik algis1 1960’11 yillarda feministlerin

sanatin genel otoritesi erkeklere karsi baslattiklar1 hareketle birlikte sorunlagmustir.
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3.2.3. Teknoloji ve Yeni Medya

Cagdas sanatta teknolojinin etkileri ¢ok derinden hissedilir. Mimar ve elestirmen
Paul Virilio konu hakkinda* bir degil iki gercekligin oldugu bir diinyaya giriyoruz:
Aktiiel ve gorsel. Simiilasyon degil, yerine ikame var.” der. (Rush, 2005: 181) Ciinkii
teknolojinin gelisimi goriintiiyli duraganliktan kurtarmus ve farkhilastirmistir. Bu
farklilik goriintiiniin artik bir bilgi olmasi; bu bilgininde ¢ok degisik sekillerde
kullanilabilmesidir. Bdylece sanat yapitinin nesnesiyle olan baglantis1 kirilir.
Nihayetinde yapit, bilgisayarin i¢inde ve her an degisebilecek akiskan bir bilgidir. Ve
boylece dijital cagin ok dnemli getirisi gerceklesir: izleyiciyi yapit karsisinda etkin
bir role sahip olur. Izleyici artik yapitin baslangic ve bitisi de dahil olmak {izere
biitiin siireclerine katilir. Bu ayn1 zamanda dijital ¢cagin interaktifligidir. interaktif
kelimesi izleyicinin yapit lizerinde degisiklikler yapabilmesi yani izleyicinin yapitla
dogrudan etkilesimini betimler. Ki teknolojinin bir getiriside sanat Oznesinin

ozerkligini kirmasidir.

Christiane Paul’e gore dijital ortamin ayirt edici 6zellikleri farkli bir estetik form
olusturur ve bu form: Interaktiftir, katilimcidir, dinamiktir, genellestirilebilir. (Paul,
2008: 67) Biitiin bu 6zellikler dijital teknolojileri sanatsal {iretimin vazgegilmez arag

ve ortamlarindan biri haline dontistiirmiistiir.

Zuhal Ozel Saglamtimur konu hakkinda “Dijital sanat yeni gelisen bir sanatsal
anlatim bicimi olarak goriilmesine ragmen, temelde geleneksel sanatin teorik
altyapis1 ve kuramlar1 lizerine temellenmekte, heykel, resim, grafik gibi hem
geleneksel hem de yeni dijital anlatim bigimleri bir arada harmanlanabilmektedir.
Bununla birlikte dijital sanat, bir ara¢ ve ortam olarak kullanilan dijital teknolojiler
vasitasiyla simiilasyon, yapay yasam, manipiilasyon, etkilesim gibi farkli anlatimsal
iceriklerle kendini zenginlestirerek farklilastirmaktadir. Dijital sanat ve eserlerini
daha 1yi kavrayabilmek i¢in, dijital teknoloji ve ¢agdas sanat iligkisini, eserlerin
nasil ve hangi teknolojilerle tiretildigini, dijital sanat¢min i¢ diinyasimi ve anlatim

tarzini irdelemek gerekmektedir.” goriisiindedir. (Saglamtimur, 2010: 213-218)
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Dijital ¢agm bir getiriside “gdrsel kiiltlir’diir. Son yillarda gorsel kiiltiir sanat
iizerindeki egemenligini gittikce arttirmustir. izleyiciyi tarihsel acidan dénemi ve
kiiltiirtiyle uyumlu bir sekilde degerlendiren gorsel kiiltiir cok uzun zamandan beri
var olan bir ikilemi yeniden ortaya koyar. Bu ikilem Hal Foster’a gore “Sanat tarihi
ifadesinde sanatla ima edilen Ozerklik ile tarihle isaret edilen Ortiisme arasindaki
gerilim, gorsel kiiltiir ifadesinde de s6z konusudur. Bu gorselde ifade edilen sanallik

ile kiiltiir de ifade edilen maddilik arasindaki gerilimdir.” (Foster, 2009:121)

Bugiin i¢in gorsel kiiltiir ¢calismalar1 teknolojinin gelisimiyle orantili olarak isler.
Ancak gorsel kiiltliriin isaret ettigi sanal alana tezat olarak izleyicilerin somut
kiiltiirel farkliliklar1 ya da yasadiklari donemden farkliliklar1 soyle bir soru
dogurabilmektedir. Gorsel kiiltiir, bilgi depolama sistemi olan elektronik ortami
kullanirken (ve ayni zamanda o ortam i¢in kurgulanmis ortak imgeleri kullanirken)
kiiltiirel farkliliklar1 barindirtyor mu? Goriinen o ki gorsel kiiltiiriin hakimiyeti

stirdiik¢e yukarida yer alan soruyla ilgili olarak tartigmalarda devam edecektir.

Resim 21 inka Essenhigh, In Bed, 2005, Tuval {izerine yagliboya

Iste dijitalligin bdylesine kuvvetlendigi donemde geng¢ sanatcilar gorsel kiiltiiriin
bilgi yignlariyla zihni sarstigini fark ettiren isler iiretir. “Ornegin inka Essenhigh
¢izgi romanlar, internet ve video oyunlari gibi vasitalarla gelen gorsel etkiler

girdabini isler. Bir¢ok referansin bilingli bir karigimini yaratir.” (Heartney, 2011: 28)
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3.2.4. Toplumsal Cinsiyet ve Beden Politikalar

Modern devletin kurulusuyla birlikte Bati’da bedenin varolusu degisir. Foucault’a
gore modernlesen iktidar bireyin bedenini yasamak {izerine kurgular. Cesitli
kurumlar sayesinde beden ge¢cmiste oldugu gibi yok edilemeyecek, bunun yerine
yasatmaya ¢alisilacaktir. Ornegin delilife care olan hastanelerin kurulmasi, bedenin
yasatilmasi i¢in iktidarin buldugu ¢oziim yollarindan biridir. Bu noktada iktidar
varli§imm siirdiirebilmek i¢in iiretim-tikketim iliskilerine dayali yeni bedenin
kurgusunu yapar. Bu yeni beden hem tiiketici, hem de tiikettigiyle iktidarin

kontroliinii saglamlastiric1 yeni gorevini iistlenir.

Ancak 1968’li yillarda gelisen beden ¢dziimlemeleri ve cinsel 6zgiirliik savunusu
iktidarin beden sdylemini kirar. Ozellikle feminist teorisyenler, tarihin kadmn
bedenini tanimladig1 metadan kurtarmaya ¢alisir ve yine tarihte yer almayan kadin

sanatcilarin lizerine yeniden yazmaya koyulurlar.

“Ne niceliksel olarak bir azinlik grubu, ne de sosyolojik acidan kiiltiirel bir grup
teskil edemeyecek denli genis bir toplumsal tabani imleyen feminist elestiri,
postmodern teori ile giiclii bir ittifak halinde yapilanir. Postmodern feministler,
kadinlig1 tamimlayan pozitif imaj ve betimlemelerin insasina hizmet eden bir sanat
anlayisini reddediyorlar ve bunun, bir ideolojinin reddedilirken, bir bagka tiirevinin

kabul edilmesi anlamina geldigini savunurlar.”(Ergaz, 2005: 28-31)

Nitekim Lucie-Smith 1980'li ve 19901 yillarda en ¢ok goze ¢arpan igerik tabanl
sanat hareketinin feminist bir alanda oldugu soyler. “1980'li yillarda ¢ok daha
militan bir durusu muhafaza eden c¢aligsmalar kadinlar tarafindan yapilir. Bunlar
arasinda ornegin Judy Chicago ve Barbara Kruger gelir.” (Lucie-Smith, 2001: 207-
210)
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Feminist sanatgilar yaptiklar1 ¢alismalarla cinsel kimliklerini vurgularken, genele
yayilan ahlaki kodlar1 kirmaya calisirlar. Burada ama¢ bedene getirilen tiirli
kisitlamalar1 sona erdirmek; Ornegin cinsellik, siddet ve mazosizm gibi kavramlara

yonelerek dini ve ahlaki otoriteleri sarsmaktir.

Resim 22 Judy Chicago. Aksam Yemegi Partisi, Enstalasyon, 1975-1979

Eleanor Heartney feminist sanat hareketinde bir kdse tasi olarak gordiigli Dinner

Party i¢in sunlar1 sdyler:

“Mitolojiden ve tarihten biiyiik kadinlari yiicelten 39 seramik tabak ve
islenmis desenlerle tiggen bir masadan olusan anitsal bir enstalasyondur.
Masamn altindaki fayans dosemeye 999 saygin kadimin ismi yazilmigtir.
Dinner Party tarihe katkida bulunmus fakat golgede birakilmis kadinlara
borcunu édemenin yam sira, kadinlarla birlikte anilan zanaatlar: yiiceltir ve
kadin bedeniyle cinselligini onurlandirir. Belirli bir konuga ayrilan
tabaklarin hepsi vajina seklindedir;, masada tarihler ilerledik¢ce bunlarin
daha boyutlu hale gelip belirginlestigini goriiriiz. Tartismali kadin cinsel
organi resimleri ve feminizme biyolojik belirlenimci yaklasimina ragmen, bu
calisma hala dikkatleri iistiine toplamaktadir. Dahasi, etnik koken ve cinsel
yonelim gibi kimlik sorunlarimin sanata ve sanat soylemine girmesinde
katalizor rolii oynamistir.” (Heartney, 2012: 245)
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Resim 23 Barbara Kruger, Untitled / We have received orders not to move

Barbara Kruger ise medyada yer alan sOylemlerden yararlanarak, elestirel bir

perspektifle, toplumsal cinsiyetin genele yayilan simnirlarmi sorgular.
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4. 1980°’DEN GUNUMUZE CAGDAS TURK SANATINDA POSTMODERN
YANSIMALAR

1980’11 yillar Diinya’da ve Tiirkiye’de siyasal ve toplumsal yasamda pek c¢ok
degisikliklerin gerceklestigi yillardir. Ayni yillar gelisen teknoloji ve bilimsel
calismalar iilkelerarasi iletisim agmi hizlandirmis, bilgi her an ulagima hazir hale
gelmistir. Boyle bir ortamda “ardg¢agdasci sanatcilarda genellikle toplumsal yapiyi,
kiiltiirii, insan iligkilerini daha elestirel bir bakisla degerlendiren daha c¢ok bir tavrr,
bir diislince ve yasam anlayismi dile getirme endiseleri gézlemlenmektedir.”

(Akdeniz, 1990: 168)

Nitekim bu donem 12 Eylil 1980 darbesinin etkisi sanatc¢ilarm elestirel tavir
gelistirmelerinde etkendir. Ayni donem liberal ekonominin ve 6zel sektdriin giicii
artmaya baslar. Ve bu sayede 1970’li yillarin ortalarindan itibaren acilmaya
baslanan sanat galerileri 1980’lerde iyice c¢ogalir. Paralel olarak sanatin meta

degerinin 6n plana alinmasi1 gerceklesir.

Ozel sektoriin desteklenmesi ve yabanci sermayenin iilkemize girisinin yasandigi bu
yillar ilging bir sekilde “kiiltiir” kavraminin en fazla tartisildigu yillar olur. Yasanan
degisim “modernizmler” i¢inde degerlendirildiginde Bati’dan ¢ok farkli bir goriintii
ile karsilagiriz. Clinkii “postmodernizm” Bati’nin kendi modern tarihiyle hesaplasma
girisimiyken, Tirkiye’de bir kavram olarak arastirilir, tartisilir, fakat zamanla ayni
kavram Bati’dan 6diing almman bilgi yiginin derlenmesi ve istiflenmesi sekline

birunir.

Bu miihim noktada belirtmekte yarar var ki Tiirkiye Batr’nin kistaslarindan cok
farkli kistaslara sahiptir. Ornegin 1980’lerde devlet sansiirii ve serbest ekonominin
davetkarlig1 arasindaki gerilim donemin genel havasmi olusturur. Hem yasak¢1 hem
de tesvik edici bu tutum sanatc¢ilarin liretimlerinde basat rol oynayan aktorlerden

biridir.
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Biitiin bu atmosfere somut 6rnekler vermek gerekirse bir yandan YOK kanunu
Akademilerin daha resmi olmasina ve sanat¢ilarin daha smirli calismasma neden
olurken, diger yandan ayni donem zenginlesen kisilerin destegiyle Bienaller

(6zellikle ilk iki Bienal) gerceklestirilir.

Ancak “zihinsel tutum” olarak 1990’11 yillarn basma kadar Istanbul’da yasanan
sanat tartigmalar1 pozitivist eksen i¢cinde kalmaktadir. (Akay, 2010: 17) Pozitivizm
hem yalitkan bilgi siniflandirmas1 hem de neden sonug iliskisinin birbirine sikica
tutundugu ortam diistincesidir. “Pozitivizm iilkemizde ilk modern, ilk Batili
diistincedir. Pozitif olan simdi var olandur, tarihte kalan degil. Akil, doga, bilim ve
Bilimadami, pozitif 6zelliklere sahiptir; gecmis ve ge¢misteki her sey negatiftir.
Negatif olan din, gelenek, kiiltiir, ideoloji, mit ve degerlerdir.” (Sen 1995: 566-567)
Iste bdyle bir ideolojinin ( ki pozitivizm her ne kadar ideolojilerle savassa da kendi
ideolojisini yaratarak diger diinya goriislerinden siyrilmayi basarmistir.) 1980’1
yillar gibi gecmis ve simdi arasinda sikisip kalmis sanatgilarda yaratacagi bosluk
kesin gibi goriinmektedir. Ote yandan daha “1940’larda 2. Diinya savasiyla baslayan
biiylik kirilmayr Frankfurt Toplumsal Arastirmalar enstitiisinden Horkheimer ve
Adorno bat1 diinyasinin 20. Yiizyilda yasadigi “dekadans”tan veya daha dogrusu
korkung sapmadan esasen nesnel bilimin hékimiyetini sorumlu tutmaktadirlar.”
(Delacampagne, 2010: 202) Frankfurt Enstitlisiinde 06zellikle modernitenin ve
modern toplum baglaminda kapitalist toplum elestirisi ¢arpicidir ve giiniimiizde

normal karsilanan postmodern sdylemin temeli olarak okunabilir.

Rifat Sahiner konu hakkinda:

Enstitii genel anlamda iiretim bigimlerini sorgular. Insansi olam yok sayarak
bir makinanin par¢asina indirgemek onu ve bu makine estetigi olarak sanatin
degerlendirilmesi baslica tartisma alanlarindandir. 20.yy. da cagin estetigi
miihendisin bir tanri oldugunu séyler. Sanat¢i kavraminin da adeta bir

miihendis gibi ortaya ¢ikmasi séz konusudur. Ornegin Adorno bir aklin var
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oldugunu ve o egemen aklin ( pozitif bilgiye dayali) her yerde var

olabilecegini tartisir.”

Frankfurt Okulu modernligin elestirisini yapan bir ekoldiir. Onlara gére modern
insan artik aklin evrensel kurallarina gore davranmaz. Enstitiiye yakin olan Walter
Benjamin’in Onerdigi karsitligi kullanacak olursak “yaratict deneyimin yerini

yasanmis deneyim, yani yasantr” alir.

Benjamin paralelinde diisiiniirsek 1980’lerde hem yasamla tanisma hem de yasamin
icinden sanat iiretimi hevesi giindem olusturmaktadir. Fakat burada dikkat edilmesi
gereken unsur sanatgilarda bu hevesin sadece yontem baglaminda yasanir olup
olmadigidir. Kisaca hayatin sorunlarmi bir yapitta belirtmek bu yapitin amact midir?
Ya da yontemi mi olmustur? Nihayetinde “Akildan ayrilan bireysel 6zne siyasal ya
da iktisadi iktidara bagimli hale gelir. Nesnel akil kuramlar1 insan1 ve amaglarini da
iceren, tiim varliklarin kapsayici ya da hiyerarsik sistemini olusturmay1 amaglarken,

artik yontemler ereklerin yerini alir.” (Touraine, 1994: 173-174)

Kisaca Kurban (Tarkovski, Film, 1989) filminde yer alan babanin c¢ocuguyla
hesaplagmasi, bu hesaplagsmadaki eksiklik ve bosluk 1980’11 yillara damgasini vurur.
Cocuk babanmn bir pargasidir, fakat ondan cok uzaktadwr. Iste bu tarihsel
iletisimsizlik tamda iletisimin yaygmlastigi 1980’lere hem Diinya’da hem de
Tiirkiye’de damgasmi vurur. Ister Yeni disavurumcularmn, isterse Neo Geocularin

esin kaynagi, olusturulmus seyin, bir kopyanin, kisaca kiiltiiriin dogasidir.

Burada 6zellikle deginilmesi gereken nokta Akdeniz belirttigi gibi “Neo Geocularin
iiretimi ge¢misin sanatinda aradiklari, referans noktalarinin gegmiste oldugudur.
Ayrica Neo Geometrinin ¢ikis kaynagi tamamen Amerikan toplumundandir.

Tiirkiye’de bu alanda 1980’lerde herhangi bir 6rnege rastlanmaz.””’

% Prof.Dr. Rufat Sahiner, (21 11 2011) Frankfurt Okulu konulu Cagdas Sanat Felsefesi Dersinde boyle anildi.

%7 Prof. Dr. Halil Akdeniz, (16 10 2011) Kendisiyle yapilan gériismeden alint1.
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Tirkiye’de 1980°li yillara genel olarak damgasmi vuran felsefi yonelisler ise
Varolusculuk ve Yapisalc1 yaklasimlardir. Bu iki eksen disinda postmodernizm
tartigmalarinin yogunlagsmaya basladigr bu donemde, ilk modern elestiriyi yapan
filozoflardan Nietzsche’nin popiilaritesi akla gelebilir. Diisiiniir sanati insan
yasamindan ayrik tutmaz, tam tersine sanatsal iretimle insansal faaliyetlerin
birlikteligini savunmustur. Bat1 diislincesini ve aklin krizini ilk elestirenlerden biri
olan Nietzsche, 1980 sonras1 postmodern diisiiniirlere de kaynak olacaktir. Hatta
1980’11 yillarda tiretimine devam eden sanat¢i Fiisun Onur i¢cin Nietzche 6rnegi
veren Cigdem Kaya yazdig1 metinde “li¢ boyutlu fiziksel mekanda yeni mekanlar
yaratarak hayat pratiginin sanatlagabilme potansiyelini ortaya c¢ikarmayi

amaclamistir.” (Duben, Yildiz, 2008: 37) demektedir.

Kisaca 1980’11 yillar Nietzche okumalarinin yogunlastigi yillardir. Nihayetinde
“Postmodernizme asil esin veren filozoflar Nietzsche ve Heidegger'dir.” (Kale,
2002: 32) Akil kavramini sorgulayan, dini akil gibi diisiinen ve aydinlanmaya karsit

elestiriler gelistiren filozof, 1980’ler krizinde de 6nemli bir yere sahip olur.

Derya Frirat, Nietzsche hakkinda su bilgileri verir:

“Diigiiniire gore felsefe yasami olumlamalidir. Ona gére felsefe yasami degil
ama yerlesik degerleri elestirerek yeni yasam olanaklarini ortaya koymalidir.
Sokrates’ten beri felsefe akilci bilgiyi her seyden iistiin tutmustur. Hegel ise
sanati bilimin ilkel ve tamamlanmamis bir bi¢imi olarak gormiistiir.
Nietzsche 'nin felsefi anlatim bicimi igine aforizmalar katmasi bu tiirden bir
goriise “sanatin felsefi akilci bilgi karsisindaki degersizligi” bir tepki olarak
anlasiimalidir. Nietzsche “cagdas insanin akilciligi reddetmek yerine onu
duygulamimlarin hizmetine sokmanin bir yolunu bulmalidir. Akilciligi yeni
amaglar igin kullanmalidir.” der. Ve sadece sanat¢inin bu yolu acabilecegini

soyler. Sanat¢i-Filozof kavramini ortaya atar. Sanat¢i filozof uygarligin
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doktoru olacaktir. Sanat eserlerinin felsefi acidan yorumlamak ve felsefi

yapitlardaki estetigi bulmak. Sanat¢i filozof her iki islevi de yerine getirir. *

Su halde hayatla i¢ ige olan sanat¢inin hayatin sorunlarina egilmesi, sanat disi

mecralardan kaynak bulmasi ka¢iilmazdir.

Nitekim “80'li yillar tiim diinyada ifadeci taskinligin toplumsal davranis
sorunsallariyla biitiinlestigi baz1 deger sistemlerinin yaratilmasina tanik olmus ve
ruhsal yapilarin disa-vurum siire¢lerine dinamik yollarin arastirildigr davranislar

belirmistir.” (Tansug, Sanal miize, 80 li Yillarda Tiirk Resmi, panel)

Ancak 1980’lerde Tiirkiye’de gelisen sanat piyasast geng sanatcilara destek
olmaktan ziyade “gecmise” yonelik calisir. Bu donem heniiz ¢agdas sanata ilgi
gosterilmezken, yabanci sermaye artisi aynt zamanda disa agilmayi destekler
niteligiyle 1990’larda bu ilgiye zemin hazirlayacaktir. Kisaca sanat yapitinin meta
degeriyle ilgilenen sermaye sanat alanini1 da bir yatirim araci olarak benimseyecek,

boylece sanat alaninda degisimler yasanacaktir.

Zamanla piyasa 6zel sektoriin ¢ikarlar1 dogrultusunda islemeye baslar. Ustelik bu
durum hem baz1 sanatcilarin ekonomisini ferahlatacak, hem de sanata ilginin
yogunlagsmasini saglayacaktir. Ancak bu durumdan en c¢ok yararlananacak sanat
kurumlaridir. Ciinkii “1970°li y1llarda basta Istanbul olmak {izere Ankara ve Izmir’de
acilan galeri sayis1 artmis, 1980’lerde kurumsallasma yoniinde adimlar atilmas,
miizayede evleri ise 80’lerin sonlar1 6zellikle de 90’larda sanat piyasasinin canli

tutulmasina katkida bulunmuslardir.” (Otkiing, 2007: 90-92)

Popiiler kiiltiirtin iyiden iyiye yerlesecegi 1980 sonrasi ortamda “yeni” tanimi

tartigma 6gelerinden biri olur. Cagdaslasma boyutuna eklemlenen bu kavram icin:

2 Yrd. Dog. Dr. Derya Firat, (02 12 2008) Friedrich Wilhelm Nietzsche konulu Kiiltiir Yonetimi Dersinde boyle
anildi.
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“1980 sonrasi Tiirkive'de sanat bir eski-yeni c¢atismasi iizerinden
cagdaslasmaya  baslamistir.  Yeni  Egilimler, Yeni Boyut, Yeni
Disavurumculuk gibi bagshklarla diizenlenen sergiler bu gelismeye isaret
eder. Bu yaklasim, Tiirkiye'nin modernlesme tarihinde ortaya konan sanat
pratigini topyekin reddeder, ona sirtint doner. Yeni bir dille birlikte insa
edilen bu yeni sanat, ¢agdas sanat piyasasinin yoneticileri tarafindan
kurgulanan tarihsizlestirmenin avantajlarin kullanarak kendine ‘giincel’ bir
tarih yazmaya koyulur. Kendi toplumuna, kiiltiiriine o6zgii modernlesme
hareketini ve ona bagli bir sanatsal dinamigi saf disi birakan bu cagdas
tarih-yazimi, bir anlamda kendisini siireksizlestivir. Bu tarih-yazimi
baglaminda sanat, Bati soylemi icerisinden konusan, teknik, malzeme ve ifade
olarak Bati'va eklemlenen bir sanattir. Dolayisiyla neoliberal kiiltiir
politikalarimn dikte ettigi bir dille tanimlanir. Istanbul Bienali de buna gére

“oryante” olur.” (Can, 01/10/2011 / Skopdergi )

“Yeni” tanimu disinda 6zellikle medya kanaliyla bu doneme bagka bir darbe
vurulur. Bu darbe 1980 Oncesinin politik havasina tam zit bir sekilde gelistirilen
apolitiklestirmedir. Rifat Sahiner bu donem i¢in, hem 6zel sektére ayak uyduran
hem de devlet ve kiiresellesemeyle uyumlu yeni bir sanat¢i tipinin dogusundan
bahseder. Artik yeni avangardlar gerek devlet gerekse sirketlerle 1yi anlasan role
soyunurlar.”’ Ancak kiiresellesen diinyada sanat¢mnim, sanatimn yeri heniiz net bir
sekilde anlagilamaz. Ciinkii Tiirkiye’de modern sanatin kendisiyle yilizlesmesi
gerceklesememis ve postmodern doneme bize ait olmayan baska bir modernlik

tecriibesi ornegiyle gecilmistir.

Ustiine iistliik kurumlasma bu yiizlesmeyi ister istemez negatif yonde etkileyecektir.
Buglinkii sanat piyasasina baktigimizda kurumsallasmanin kiiltiir endiistrisinin
istekleri dogrultusunda degistigini fark edebiliriz. Iste bu degisiklik 1980’lerde

yasanan kirilma noktalariyla yakindan iligkilidir. Deleuze kurum ve kurumsallagsma

» Sahiner R., "Kiiresel Ekonomi ve Sanat", “Uluslararas: Sanat Ekonomisi Sempozyumu, Canakkale, 1-2 Aralik
2006
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ile 1ilgili olarak “imkanli bir hosnutlugun organize olmus bi¢imidir.” tanimini
yapmaktadir. Nihayetinde kurum insan hareketlerinin kisitlandig1 yerdir. Kurum
yararlilik iizerine kuruluyken insan giidiileri yararhilik tizerine kurulmaz. Ancak

insani egilimler kurumlar tarafindan hosnut edilebilirler.

Fakat kurumlardaki “insan” toplumsaldir ve giidiileri yok edilmistir. Sanat ise
kurumlarin veremedigi istah1 ve arzuyu bireyde olusturan seyin kendisidir. Oyleyse

sanatin kurumsallagsmast ile eserin yaratilmasi arasinda ¢ok biiyiik bir ayrim vardir.*

Bu miihim konu ile ilgili olarak eklenmesi gereken son nokta kurumlarla sanatg¢ilarin
ortak hareket edislerinin dogurdugu yanlis sonuglardir. Simdiye bakacak olursak
kurumsal davranis bi¢cimlerinin sanat¢tyr nasil etkiledigini, sanat iiretimini nasil

etkiledigini fark edebiliriz.

Ali Artun 2011 yilinda yayimlanan kitabinda kurumsallagama hakkinda:

“Artik bor¢ yonetimi, risk yonetimi, fon yonetimi, borsacilik, yatirim,
spekiilasyon, arbitraj vb. gibi finansal operasyonlar sadece girketlerin isi
degil, hayatint siirdiirmek igin — veya siirdiiriilebilir bir hayat i¢in- finansman
sebekelerine eklemlenmek zorunda olan yurttasliktan bahseder. Sanki her
yurttas bir sirket ve her sirket bir yurttagtir. Hayat bir finansman okulu”
olmugstur.(Artun, 2011: 141) der.

Bir bagka acidan kurumlara egilen Jirgen Habermas “modernligin kiiltiirel

3

huzursuzluklarin1 “yasam diinyasmin somiirgelestirilmesi” dedigi olguyla agiklar.
Yasam diinyas1 artik sorgulanmadan faydalanilan kiiltiir kaynaklaridir.” (Tomlinson,
1999: 244-245) Bu kaynaklarin mekan halinde sunuldugu kurumlar ise yasam

diinyasmin disinda kalan 6zerk kurumlardir.

30 Akay, Ali, (6/2011)Deleuze Uzerine Seminer’den Notlar. Akbank Sanat.
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Su halde yasam diinyasmni somiirgelestirme kurumlar araciligiyla saglaniyorken
kiiresellesen bir diinyada zihinsel pozitivizm, eski-yeni ¢atigsmasi, yiiksek kiiltiiriin
savunuculugu ve sanat¢ilarin orgiitlenmesi gibi tutumlar zamanla kaybolmaya yiiz

tutacaktir.

Nitekim bu donem hentiiz 6grenci olan ve deneysel sanat hareketlerine katilan Caner

Karavit ise kendi kusagini soyle degerlendirmistir:

“Lidersizlesmek, 80°li kusagin orgiitlenmesinde de onemli bir rol oynamus ve
orgiitlenme bigcimini de etkilemistir. Grup olmamin Tiirk sanatindaki yerine
baktigimizda da gerek gec¢mistekiler, gerekse giintimiizdekiler kendi
anilarimin politik yasaminin etkilerini yansitmiglardir. Yeniler, Miistakiller, D
Grubu gibi gruplar kendi kiiltiirel siiregleri icerisindeki ozelliklere gore
orgtitlenme big¢imlerinin olustugunu gérmekteyiz. 80 kusaginda ise yatay bir
orgiitlenmeden soz eden Karavit, bu yatay orgiitlenme icerisinde grupta
birinin digerine dayattigi dikey bir iktidar soylemi yoktur.” demektedir.
(Karavit, 2002: 22)
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4.1. Duyusaldan Diisiinsele

1980’lerdeki resim ve cok gerecli yapit liretiminde “Altan Giirman’imn igleri ve Sanat
Tanimi Toplulugunun ¢aligmalar1 yol gosterici olmustur.” (Madra 2007: 32) 1980’11

yillarda siiren kavramsal sanatta ise yapisalci yaklasimin agirligi goze carpmaktadir.

Kavramsal sanatta yasanan biitiin bu degisimi iyi anlamak i¢in 20.yy’imn ikinci
yarisinin baglarinda felsefi yorum bilgisi ve bilimsel yapisalciliga yonelmek gerekir.
Ornegin “Gadamer ile yorum bilgisi terimi daha genis bir boyut kazanir: terim,
biitiin bilimlere ve daha otesi, gostergeler biitiinliigli olarak ele alinan her tiirli
kiiltlirel ~ tiretime  uygulanabilen  bir  desifre etme  cabasina  isaret

eder.”(Delacampagne, 2010: 266)

Gadamer biitiin insani faaliyetler i¢inde dilin oynadigi temel rolii kesfetmeye
yonelir. (Delacampagne 2010: 267). Gadamer’in estetigi ise islenen konu kavramani

esas alir. (Murray, 2009:153)

Sanat tarihinde 6zellikle yapisalc1 yaklasimda, dil’' ve gostergelerin oynadig: roliin
kavramsal sanata etkisini gorebilmekteyiz. “Bu sanat, sanatin kazanilmis
ozgiirliiklerine zarar vermeden sanat1 gercege yaklastrmak ve izleyicinin dikkatini

duyusaldan diistinsele ¢cekebilme gibi amaglar tasimaktadir.” (Akdeniz 1990: 150)

Tirkiye’de kavramsal Yeni Egilimler sergileriyle ivme kazanir. Boylece “ivmesini
1977°den itibaren gergeklestiren Yeni Egilimler sergisinde bulan kavramsal temelli

yaklagimlar da giindeme gelir.” (Budak 2006: 57) Yine Sanatc1 Sarkis’in 1980’lerin

3! Cagimizda Martin Heidegger logos sézciigiiniin 6zellikle “koyma, toplama vb.” anlamlarina dikkat cekerek
onu yiizyillardir siiren uykusundan uyandirmayr basarir. Aklin ve dilin sanildigindan daha yakin oldugunu
gosteren Heidegger “Dil ve konusma yoluyla varliklart derliyoruz, topluyoruz, onlar1 derli toplu tutuyoruz,
toplamini yapmak iizere gbz Oniine seriyoruz. Dilde varligin bir ¢esit hasadini yapiyoruz.” demistir. (Sozer,

1992: 23-24)
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sonunda gergeklesen 1. Bienalde yer alan yapit1 adeta 1990’11 yillar1 miijdelemistir.
Yapit bir Hamam’a yerlestirilmis ve yerlestirilen hamam tas1 o Hamam’in pargasi
olmustur. Mekan, dil ve sanat birlesince diizenlenen bu ilk bienalin ilgi ¢ekici isi

olusmustur.

Resim 24 Sarkis - Mimar Sinan Hamamu 1. Istanbul Bienali 1987

Biitiin bu gelismeler 1s18inda kavramsal sanatin 6zellikle toplu sergilerde ilerleyisi
gbzlemlenebilir. Ote yandan bu sanatin Bati’daki gibi tepkisel bir yonelime sahip
olup olmadig tartisma konusudur. Duyusaldan diisiinsele geg¢is asamalarinin bulanik
olusu da bu sanat1 daha bir kaotik hale getirir. Kisaca sorulmasi gereken; 1980’lerde
Tirkiye’de ¢agdas sanat agisindan bir hesaplasma oldugu sdylenebilir mi? Bir
hesaplagsma varsa, Bati sanati, yerel degerler ve sanat tarihi ekseninde bu

hesaplagsmanin parametreleri 6zellikle 1980’11 yillar i¢in nasil tanimlanir?

Nihayetinde  “80’lerde Tiirkiye'de ¢agdas sanatta paradoksal  bir
ozglirlesmeden s6z edilebilir. Postmodernitenin merkez dist kiiltiirlere
megruiyet  tammast ile  birlikte  ozgiinliik  paradigmasi  sanatin
vapisal/kavramsal/teorik temellerini ve bu alandaki yaraticilik iddialarini
geri plana atarak, farkl: kiiltiirlerin kendi meselelerini on plana ¢ikartarak,
yeni, ilging, ¢agdas, giincel degerler kazanmasina Bati ile es diizeyde imkan

saglanmustir.” (Duben, Yildiz 2008: 19-21)
86



Ornegin 1980°leri tekrar gdzden gegirdigimizde “Tiim diinyada yasanan cevre
kirlilikleri, kiiresel 1sinma, doganin ve kiiltiirlerin” (Madra 1990: 48) yok olmasi1
karsimiza ¢ikmaktadwr. Bu baglamda “seksenli yillarda kavramsal diizlemde
resimdeki farkli egilimlere Ornek olarak Halil Akdeniz’in Izmir Korfezi’nin
Kirlenmesiyle Ilgili Gorsel Degerlendirmeler ve izmir’den Gorsel Notlar gibi
cevresel, kiiltiirel tarihe ait verilerle sekillenen, simge, alinti, bilgi nesnelerine yer
verdigi caligmalar1 vardir.” (Duben, Yildiz 2008: 29) Akdeniz’in ¢alismalar1 bugiin
icin kamusal alana dair yapilan sanat arayislarina 6rnek olusturan bir zemin

saglamaktadir.

Resim 25 {zmir Kérfez Kirlenmesi Ile Tlgili Gérsel Degerlendirmeler-I, 1978-81, tuval {izerine akrilik,115x115

cm.
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4.2. Sanatc¢i Birey, Medya ve Toplum

1980°li yillarin  odaginda Tiirkiye’de bulunan ¢agdas akimlardan Yeni
disavurumculuk Bedri Baykam ile giindeme gelir. 1980 yilinda Amerika’ya taginan
sanat¢1 Bedri Baykam, 1984°e kadar California Collage Art and Crafts’da resim ve
sinema egitimi gormiistiir. Yeni Disavurumculuk Akiminin onciilerinden olan

Baykam 1987 yilina kadar Amerika’da kalmistir.

Resim 26 Bedri Baykam, atdlyesinde, 2006

“80°li yillarda Tiirkiye 'deki sanat ortamina Baykam nefes ve renk getirdi.
AKM sergi salonlarim kiralayarak birbiri ardina yaptigi biiyiik ve gosterisli
sergilerde pop sanat¢ilarimin, sinema diinyasindan iinliilerin, siyasilerin,
basin elemanlarimin gérsel sanatla tamsmasint sagladi. Bir anlamda
postmodern ¢ogulculugu sosyal eksende gerceklestirerek, sanat olaylarin
kiictik bir elitin isi olmaktan, Istanbul 'un bakimsiz, kohne miizesi ve saylt
galerinin disinda sikliga onderlik edecek bir “happening” olayina
doniistiirdii. Bu baglamda Baykam ¢agdas sanat/yviiksek kiiltiir olgusunu kitle

tiiketimine agti denebilir. Bunu yaparkende yiiksek kiiltiiriin eglence kiiltiirii
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ile arasindaki simirlart sorguluyor, belirsizlestiriyordu.” (Duben, Yildiz

2008:238)

Baykam’in iiretiminde ve yasaminda yiiklendigi entelektiiel misyon Sartre’in aydin
kisiye atfettigi sorumluluk ve gorevleri andirmaktadir. Aydin topluma yon
gostermelidir climlesinin Baykam’in donemine nasil etki ettigini bilmekteyiz. Yine
varolustan gelen Ozgiirlik ve Ozgiinlik hevesleri Yeni disavurumcu akim

iretimlerine yansimaktadir.

“Baykam resmin simdi ve burada meydana gelen ani bir olay seklinde ifade ederken
boyanin ve ¢izginin bu denli ¢arpiciligi ve varligy, belki Sartre’m Varolusguluk™
anlayis1 ile bagdasabilir demektedir.” (Akdeniz 1990: 167) Ote yandan Bedri
Baykam’in simdiki zamani Baudelaire’in simdiye Ozlemine benzemektedir.

(13

Baudelaire de *“ Her bir fragman degisik ve yenidir; hep simdiye aittir; anliktir.
Zaman biteviye simdiki zamandir.” (Baudelaire 2004: 45) Ama 1980’lerin yenilik
algist  ¢ok degismistir. Ciinkii modernizmin yenilik tutkusu kendisiyle
hesaplasmustir. Ustelik “Bat1 tarihinin egrisi yukartya dogru ilerleyen bir egriydi.
Ancak artik tarih egrisi yukariya dogru cikan bir sey olarak algilanmamaktadir.

Genel olarak insanlik ileriye doniik diis kurmanm metafizigini ve teknigini

kaybetmistir.”(Steiner, 2009: 58-61)

Baykam’in tutumuna belki de yanit Michel Foucault’dan gelir. Ciinkii donemin
gliclii diislinlirii Foucault’un ifadeleri “sanat¢1 konumunu” daha da karmasik hale
getirmistir. O “iginde bulundugumuz tarihsel ve psikolojik determinizmlerin
yarattig1 parmakligin kaginilmazligin” savunur.(Foucault, Chomsky, 2005: 26-27)
Marsahll Berman, Foucault i¢in 80’li yillarda “gectigimiz on yil i¢cinde modernligin

Oziine iliskin sdyleyecek bir seyleri olan neredeyse tek yazar.” ( Berman, 2005: 55)

32 «Bir ozgiirliik ahlaki ve bireyi merkeze alan bir felsefe sistemi kurmay: deneyen Sartre, nesnel varligi insanin
varligina, insanin varhigim kisisel varhiga, kisisel varligi da kisisel tasartya indirgemektedir. Nihayetinde

Sartre’1n “Bireycilik” ve “Marksizm”in bir biresimine giristigini sdylemek miimkiindiir.” (Bozkurt, 1990: 116)
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tanimin1 yapar. “Michael S. Roth ise Foucault’un amacimin bugiinii gegmis haline
getirmek oldugunu goézlemlemistir. Bu Onermenin giicii tam anlamiyla en asiri
haliyle kavrandiginda hissedilir: Yargilanip mahkiim edilen sey, biitiin yonleriyle,
her sekilde bugiindiir; yani saldirinin hedefi bugiiniin kendisidir.” ( Megill, 2008:
272)

“Ote yandan Tiirkiye 'de 80’lerde patlak veren Yeni disavurumculuga, olayn
gercek olusu bigimiyle, yeni Minimal ve Kavramsal sanata bir tepki, yeni bir
kusagin bireysel, ozgiin yaklasimi, oradan gegen akimlarin sentezinden
etkilenmis Yeni bir disavurum olarak algilanmaz. Olay bigimsel a¢idan kendi
ortaminda, tutucu izlenimci resme karsi modern bir tavir olarak basite

indirgenir ve 1910°un Avrupasi gibi yasanir.

Batidaki ilgi Minimal ve Kavramsal akimlarin 70°li yillarda getirdigi boslugu
doldurma sevdalarindan, bir tuval resmine doniis tavri getirdigindendir.
Bizde farkli algilanmas: da dogaldwr ¢iinkii Tiirkiye zaten tuval resminden
¢tkmamusti ki ona doniis yapsin. Her ne kadar Siikrii Aysan, Adnan Coker
gibi sanatg¢ilar minimal yada kavramsal sanati savunmus olsalar da bu
akimlar hi¢bir zaman Tiirkiye’de dolu dolu yasamadigindan bunlarin
insanlarda yaratacagr bir tuval resmine, boya, insan konulu gerilimli

resimlere ozlemi de olugsturmamustir.” (Budak 2006: 55-56)

Hal Foster ise Diinya 6l¢eginde bir degerlendirme yaparak minimalizmin bilingli bir
sekilde eski olarak sunuldugunu ve Yeni Disavurumculugun oncii gosterildigini
belirtir. Ona gore bu donem kiiltiir politikalarinin sanat tizerindeki etkisi biiyiiktiir.
Sonugta Yeni Disavurumcular’ Reagan-Bush déneminin bir parcasi olurken,
minimalist sanat ilerlemeye devam etmistir. Bu ilerlemeye en iyi 6rnek ise heykelin

kaidesinden kurtulup, bulundugu mekana gore kurgulanmaya baslamasidir. ( Foster,

33 Ayrica Donald Judd’in Yeni Disavurumculukla ilgili dikkat ¢eken elestirisi “yeni olan tek sey boyutlar, bu tiir
calismalar cevremizden hig eksik olmadi ki.”dir. (Ogiit, 2008: 30)
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2009: 64-65) Tirkiye’de ise Yeni Disavurumculugun ozellikle gelisen sanat

piyasastyla yakindan baglantisi oldugunu sdéylemek miimkiindiir.

1990’11 yillar ise sanat akimlardan ziyade sanatgilarin ve kurumlarin konusuldugu,
kiiltiir endiistrisinin metropoller odakl gelistigi bir donemi ifade eder. Yine diisiinsel
alanda Tiirkiye’de postmodernizmin tarihsel gelisimi 1990’1 yillara denk gelir.

Konuyla ilgili olarak Ali Akay:

“Postmodernizm bizim iilkemizde 1990’1 yillarin basinda konusulmaya
baslandi; Jean-Francgois Lyotard in kitabi, “Postmodern durum” adi altinda
Tiirkgeye 1990’ yillarin basinda terciime edildi ve ozellikle Bilar ve Mimar
Sinan Universitesi Sosyoloji Béliimiindeki derslerimde ele alinmaya ve
tartistimaya baglandi. Necmi Zeka 'nin Kuyr Yayinlar tarafindan 1990 yilinda
yayimlanan Postmodernizm derlemesi ise Tiirkge’'deki ilk kaynaktir. der.

(Akay 2010:31)

Su halde tartisilmaya baslanan postmodernizmin somut drnekleri nasil yansimistir?
Akay konu hakkinda, Ugiincii Diinya iilkelerindeki sanatin popiilerlesmesine dikkat
ceker ve bu yeni donemde “merkezin” iilkelerden sehirlere kaydigini belirtir. Bu
noktada postmodernizmin avantaji Istanbul’un ve Tiirk sanatcilarinin kendilerine yer

bulabilecekleri bir kiiresel sanat ortamidir.

Ote yandan déneme dair, postmodernizim, kiiltiir ve sermaye birbirine sikica baglh
olduguna deginen elestiriler de gelmektedir. Ornegin Ozdemir su aciklamalar1 yapar:
“21. ylizyilda emperyalizmin yeni ylizii postmodernizm ile maskelenmektedir.
Postmodern sanat politikas1 da siyasi ayagiyla paralel politikalar iiretmektedir.
Kiiltiir sanat lizerinden emperyal amaca ulasmak 21. Yiizyilin stratejisi olarak

karsimiza ¢ikiyor.” (Ozdemir, 2007: 37)

Kisaca 21. yiizyilin sanat1 ulus-devletlerin yerine metropollere yonelen bir sirket
agmin kiiltiir politikalarindan etkilenmigitir. Bu donem Metropollerin 6nem

kazandig1 bir donemdir. Ve “Istanbul’u, dzellikle Balkanlar’da bir ¢ekim merkezi
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haline getirir. Bu gelisme diger cevre iilkelerde de izlenir. Diinyada 1990 sonrasinda
diizenlenen festival ve bienallerde goriilen artig, kiiresellesmenin g¢evre iilkeleri

fethetmesinin bir sonucudur.” (Can, 01/10/2011 Skopdergi )

Artun ise 1990’lar1, var olan kiiltiirel birikimle sirket kiiltiirliniin birlikte hareket

etmesi agidan bir milat olarak goriir. Konu hakkinda:

“Bu yillarin sanatini inceleyen Johanna Drucker’a gore yeni donem
postmodernizmin  asildigi ve “Ozerklikte, muhalefetten veya radikal
itirazlardan uzaklasarak, onaylama ve isbirligine dayali tavirlara
doniildiigii” zamanlardwr. Sanatin kiiltiirel hayatin sembolik diizenine
miidahale ederek toplumu doniistiirebilecegine inandigi iitopyalarin modasi
¢oktan ge¢mistir. Radikal estetigin yerini “igbirlik¢i ve ilistirilmis” bir sanat
almistir. Bourdieu’niin sanatin umuldugu gibi insanlari birlestiren degil,
aksine smnmifsal ayrimlari, toplumsal kutuplasmayr pekistiren bir arag
olmasina iligkin 1979°da ortaya atugi diisiincelerin gercekligi giiniimiiz
miizelerinde, galerilerinde, miizayedelerinde, bienal ve fuarlarinda apagik

meydandadir. (Artun, 2011: 40-42)

Biitiin bu sahneye eklemlenecek olan Cagdas Tiirk Sanatgilar1 ise yeni bir tavir
arayisi igine girerler. Ve bu tavir genel olarak ge¢misi tagiyan bir birlesimi gosterir.
Ancak, ilging bir bicimde sanat¢inin tavri bir kez olustuktan sonra yeni deneyimlere
acik olmayan {iiretimler yapmaya baslar. Kisaca sanat¢i sentez yapar ve o sentezin
pesinden gider. Sanat piyasasinin 6zellikle sentezci anlayis hakkinda 1srarci oldugu
diistiniilebilir. Ciinkii sorun sanatin meta Kkiiltliriiyle isbirligi sorunudur. Canan
Beykal 1990’lara dair degerlendirmelerinde “sentezci anlayisi elestirmektedir. Bu

(13

anlayisa gore “Bir yapit1 degerlendirirken sikca kullanilan bir senteze

kavusabilmis” tanimlamasi yapitin iyi vasiflarindan biri olarak ileri siiriiliir.

Beral Madra’nin dikkat ¢ektigi unsur ise modernizm kaynakli bir ¢ok akimin yada

hareketin zenginligine ragmen sanat¢inin tek bir sOylem liretmesi ve bu sdylemin
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pesinden gitmesidir. Sanat¢t ¢ok c¢esitli kaynaklara sahiptir ve bu kaynaklari
arastirmasina ragmen (modern referanslara bagvursada) kesin sinirlara sahip bir yapit
olusturma derdini tagimaktaktadir. Sonraki adim ise “yapitin uzmanlar tarafindan

diinyanin (disiinsel ya da 6zdeksel) tiiketimine hazirlanmasi ve sunulmasidir.”

(Madra, 03/1997)

Baska bir agidan “sanatin meta kiiltiiriinden ayrimasi ya da onunla
birlesmesi sorunu uzun bir gegmise dayanir; gelgelelim, 1990 lar boyunca bu
siiregteki kuvvetler —bir¢ogu kapitalizmin eski unsurlariydi- daha da
yogunlasti, bu da, tiiketim kiiltiiriiniin yalnizca sanat iizerinde degil, kiiltiirel
tiretimin biitiinii tizerinde zafer kazanarak egemenlik kurmasina katkida
bulundu. Metalarin islevselligi giderek azalmaya basladi ve metalar,
karmasik, kerameti kendinden menkul bir oyunun igerisindeki yavas yavag
yitip giden hamlelere doniistii. Michael ve Antonio Negri'nin belirttigi gibi
Diinya piyasasina ait ideoloji her zaman tam anlamiyla, ozciiliige ve

kuralciliga karsit bir soylem oldu.” (Stallabrass, 2010: 72-73)

Doéneme dair yeni kusak sanatgilardan Rafet Arslan ise 21. yilizyil sahnesinin giincel
sanat i¢in olusturulan kolektif hareketlerin ve biiylik sdylemlerin bitisine dair bir
zemin olusturduguna dikkat ceker. 21. yiizyilin siyaset sOylemiyle nasil ki
muhalefetin kiicilmesine sebep olunduysa, kiiltiir endiistrisinin gelisimiyle birlikte

de sanatta tekil sanat¢ilar cagma girilir. (Arslan 2010: 25-26)

Keza 1998 yilinda Arthur Danto Sanatin Sonundan Sonra kitabiyla sanatin 6limiinii
yineler. Cilinkii yasanan modernist siirecin kendisiyle hesaplasmasindan c¢ok
kendisini tiiketme egilimidir. Elestirinin iiretime neden olamamasidir. Konu
hakkinda Erol degerlendirmesi ¢ok dnemlidir: “Tiim bu sonlar gergekte sanat1 ya da
sanat tarthini degil, halen temsil c¢oziimlemeleri yapan ve simgelerin varligiyla

yetinen olusturulmus insan zihnini hedef almaktadir.” (Erol, 2010: 54)

Insan zihni iizerine yasanan bu tartigmalar ve kirilmalarla ayn1 donemde biiyiik

diistiniirlerin ¢evirileri yaymlanmaya baglanir. Nitekim 1990’11 yillar1 etkileyen
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Oonemli noktalardan biri de Foucault’un, Deleuze ve Guattari’nin®* ve Baudrillard
gibi diisiiniirlerin ¢evirileridir. Sadece Tirkiye’de degil, 90’11 yillarmm Avrupa
sanatinda da bunlar temel bir doniisiim noktas1 olmustur. (Akay - Calikoglu 2008:

22)

Ornegin Levent Calikoglu, Derrida ve Yapibozumculuga dikkat ¢eker ve 1990’larm
sanatiyla yakidan bag kurar. Iceriksel degisimi hedefleyen yapibozumcu anlayis

sanatciy1 anlatici roliine koyup dykiileme yapmasini saglar:

“Anlatimin stirekli karsit baglar ve baglamlar yaratacak sekilde ¢cogaltiimasi

va da tam tersi diglanmasi, ana oykiiniin amstirma yaptigi alttaki mitin ne
olabilecegini gizleyen anlati ve anlatiya dayali ogelerin ¢oziiliisi, hi¢bir
ortak ozellik ilkesine ya da diizene bagli olmayan imgelerin yan yana
istiflenmesi ve her seyden onemlisi de, resmin gondergesinin onceden
goriilmeyen merkezsiz bir evrene dogru aktigimin ve bunun da iireticisi
tarafindan kontrol edilemez oldugunun kabulii, kendisini farkli mediumlaria
ifade eden gen¢ kusak sanatcilarin tipik ozellikleridir.” ( Calikoglu, 2008:
13)

Ancak biitiin bu gelismelerin sonrasinda 11 Eyliil 2001 itibariyle postmodernizmin
Ozgiirlik¢li sdylemi bulaniklagsmaya baglar. Artik yeni sanat “medeniyetler
catigmas1” ve siddeti tagiyacaktir. Konu hakkinda Artun, “9/11 terdriiniin intikamu,
siddetin ve savasin kiiresellestirilmesine bahane oldu. Neo-liberal “cok kiiltiirliliik”,
“kiilttirlerarasilik”. “kiiltiirel farklilik” politikalari, yerini “medeniyetler ¢catigmasina

birakti.” goriistindedir. (Artun, 2011:194)

3 Ornegin Ali Akay, giiniimiiz Amerika’sinda Sylvaire Lautranger’nin ‘Semiotext’ dergisini kurdugunda fark
ettigi gibi, Deleuze ve Guattari’yi izleyenlerin sosyal bilimlerden gok sanat alaninda ¢alisanlarin oldugunu sdyler.
(Ozcan, 2009: 14-15)

94



5. SONUC

1980’11 yillarda Postmodern izlegin Diinya tarih sahnesinde yiikselisi cesitli
yonlerden incelenebilir. Liberal politikalarm bu sahnede dnemli bir yer edinmesi ve
toplum fikrinin yerini pazar fikrine birakmasi paralel zamanlarda gerceklesmistir.
Artik ilerleme fikrinin terk edilmeye baslandigi sanayi toplumlarinda zaman algisi

da giinden giine degismektedir. Cilinkii nesnel olarak diisiilen zaman gittikge erir.

Postmodernizm nesnelligi sorgulamis, birbirine zit kavramlarm belirli bir diizlemde
bulusturulmasiyla zithiklarin yok olusunu tetiklemistir. Popiiler kiiltiiriin

egemenliginde hayat ve sanat donemine girilmistir.

Ote yandan Postmodernizmin en ¢ok sokaga yayilan sanat hareketlerinin oldugu
donemde parladigini sdylemek miimkiindiir. Clinkii Modernizm belirli bir ziimreye
hitap eder hale gelmis, Ozerkliginden otiirii izleyiciden uzaklasmistir. Sanatta

postmodernizm sanatin 6zerkligini sorgulayarak baslar.

Ancak 1980’ler liberalizmin ve onun besledigi pazar fikrinin parlak zaferi s6z
konusudur. Kiiltiir alaninin metalasamasi gercekligin kaybolusuna sebep olur. Oyle
ki bu donem diisiiniirler tarafindan tarihin, formun ve Oznenin yokolusu
tartisilmaktadir. Boylece yeni kiiltiir kuramlar1 dogar. Sanat alaninda ise, yok
olmakla yiiz yiize kalan bir 6zne, onun trettigi kiiltiirel nesne modeli ve de§isiminin
ardindan karsilastigi nesnelere duygulanimini aktaran bir “yeni 6zne” ortaya ¢ikar.
Diislinen 6zne yok olmamak icin duygulanimini (hatta belki 6znelligini) forma

yiikler. Artik karsilasmanin tekillestigi sanat teorileri tartisilir.

1980’11 yillarda sanat Tiirkiye’de ise (her ne kadar donem postmodern olarak kabul
gorsede) zihinsel olarak modern tavir siirdiiriilmektedir. Bunun 6nemli 6rneklerini
dilsel islup ve yeni akimlarin gelisiminde bulabiliriz. Dilsel tslup i¢in “Yeni”
kelimesi ile baglayan sergiler bu lislubun 6nemli gostergeleri olur. Ayrica dilsel

isluba ek olarak sanat akimlarindan bahsetmek gerekirse 6rnegin Diinya’da Yeni
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Disavurumculuk gecmis ile hesaplagsma ve simdiye ait giincel sorunlar1 dile getirme
baglaminda yasanmis, Tiirkiye’de ise bu akim bu baglamdan uzakta kalmistir. Oysa
Diinya’da bu akim (ge¢misi arastiran bir akim olsa da) gilincel sorunlara egilme
geregi duyar. Burada iki ydnden degerlendirme yapmak gerekir. Oncelikle
Diinya’da postmodern egilimlerin modernlikle hesaplasmasi, daha otesi kimi
diistiniirlere gére Bati’nin modernligi tiiketmesi s6z konusuyken, Tiirkiye’de bu
hesaplagsmay1 zorlastiran baslica etmenler: 1980 darbesi, ge¢misle kurulan bag
sorunu, teorik alandaki bosluklar1 piyasaya uygun diisiincelerle doldurmaya calisan

kiiltiir endiistrisi ve sanat¢imin konumudur.

Biitiin bu degisimin seyrinde 1990’Ih yillara gelinir. Neticede Diinya’da 1990’11
yillar sirketlerin ve sirketler kanaliyla gelisen kiiltlir endiistrisinin damgasini
vurdugu yillar olur. Kiiresellesme ve bilgi agmnin hizi, Bat1 disindan sanatg¢ilar1 6n
plana ¢ikaracaktir. Bienaller boyle bir diisiincenin tasiyicisidirlar. Bu Onemli
gelismeler 2000’11 yillarin sanatin1 kurumlar {izerinden degerlendiren, elestiren bir
doneme doniistiiriir. Bu donem ayn1 zamanda 1990’11 yillarin yenilik¢i-6zgiirliik¢ti
bulunan bienallerinin sorgulanma yillaridir. Oyleyse Diinyada oldugu gibi
Tiirkiye’de de postmodern sanat i¢in bir “hatirlama”, “hatirlatma” (yapilan sanat
islerinde gecmis ve simdiyi ayni anda barindirmasiyla) ile bir “unutma”,
“unutturma”nin  (sanat ve sanat¢min zamanla kurum benzeri davranmiglar
gostermesiyle) varligi arasinda gidip gelmektedir. Ciinkii postmodernizm sadece
ekonomik diizenin yarattigi bir varolus degildir. Aym1 zamanda kiiltiirel kriz

donemine sanat ac¢isindan bir tepkidir.

Nihayetinde 1980’lerden 1990’lara ve hatta 2000’1 yillara uzanan siirecte yasamin
realitelerini ya da yasam i¢in tasarlanan kurgular1 glindeme tasiyan sanat liretimleri
gerceklesir. Fakat burada dikkat edilmesi gereken unsur sanatgilarda bu iiretimlerin
sadece yontem baglaminda algilanir olup olmadigidir. Kisaca hayat1 bir yapitta

belirtmek tiretilen yapitin amaci midir? Ya da yontemi mi olmustur?
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