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¥ZET 

 

Bu tezde, T¿rkiyeôde kamusal alanlardaki sivil hareketlerin sanat pratiĵi baĵlamēnda 

deĵerlendirilmesi yapēlmēĸtēr. Sanat­ēlarēn ve inisiyatiflerin iktidarlarla yaĸadēĵē 

sorunlar, yerel halkla kurulan  iliĸkiler ve bu iliĸkilerin nihayetinde ortaya ­ēkan iĸler 

ile; temel ­ēkēĸ noktasē politik bir tavēr olan baĵēmsēz oluĸumlarēn yaratēcē pratikler 

¿zerinden oluĸturduĵu diyalog ¿zerinde durulmuĸtur.  

 

Bu ­alēĸmada, kamusal alan ve ­aĵdaĸ sanat ¿zerine ­alēĸan d¿ĸ¿n¿rlerin fikirleri 

referans alēnarak ºrneklendirmeler yapēlmēĸtēr. Sanatēn politikayla olan iliĸkisi 

baĵlamēnda toplumsal hareketlerin analizi yapēlarak kamusal alanlardaki hareketler 

deĵerlendirilmiĸtir. Tarih i­inde deĵiĸen kamusal alan tanēmlarē incelemesi ve ­eĸitli 

sanatsal eylemlere ev sahipliĵi yapan galeri, m¿ze gibi kamusal  mekanlardan da konu 

kapsamēnda ilgili yerlerde bahsedilmiĸtir.  

 

¢alēĸma hazērlanērken, yakēn tarihteki toplumsal hareketler ve sanata iliĸkin yurt 

i­inden ve yurt dēĸēndan arĸiv bilgileri toplanmēĸtēr. Araĸtērmanēn temelini oluĸturmak 

amacēyla, ­eĸitli kurumlarēn k¿t¿phanelerinden elde edilen kaynaklarēn i­eriĵinin 

ºzellikle son yirmi yēllēk bir s¿reci kapsamasēna dikkat edilmiĸtir. Bunun sebebi 

olarak, 1990ôlē yēllar ve sonrasēnda yaĸanan teknolojik geliĸmelerin etkilediĵi hēzlē 

bilgi akēĸēnēn etkisiyle kitleler arasē iletiĸimin yaygēnlaĸmēĸ olmasē, ­eĸitli d¿ĸ¿n¿rlere 

ve ideolojilere ait yayēnlarēn ­evrilmesiyle yaĸanan fikirsel etkileĸimler, d¿nya 

genelindeki kimlik tartēĸmalarē ve sosyo-politik etmenler sonucu yaĸanan deĵiĸimler 

ve sanat­ēlarēn benimsediĵi disiplinlerarasē yaklaĸēmlarla ĸekillenen sanat ortamē 

gºsterilebilmektedir. Bu sayede, g¿n¿m¿z sanat pratiklerinin toplumsal hareketlerle 

kurduĵu iliĸki baĵlamēnda yapēlan tanēmlarē ortaya ­ēkarmak m¿mk¿n olacaktēr. 
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ABSTRACT 

 

In this thesis, civil movements in the public spaces in Turkey, has been evaluated in 

the context of art practices. The problems experienced by the artists and artist 

initiatives with the rulers; the relations between the artists - local people and art 

practices as a result of these relations; the dialogue between political initiatives and 

the society based on creative practices has been focused on. 

 

In this study, philosophers working on public space and contemporary art are taken as 

a reference. In the context of the relations between art and politics, social movements 

have been analyzed and movements in public spaces are evaluated. Variable public 

space definitions in history and public places such as galleries, museums that host 

various artistic actions in related places has been mentioned. 

 

While preparing the thesis, the archive information  has been collected from  national 

and international resources about civil movements and art in recent history. The 

resources obtained from the libraries of various institutions, were taken into 

consideration for the last twenty years. The reason for this is the exchange of 

information due to the technological development after the 1990s, discussions of 

identity, changes due to socio-political factors and the art scene was shaped by 

interdisciplinary artists. In this way,  it will be possible to reveal the definitions made 

in the context of the relationship between contemporary art practices and social 

movements. 

 

Key Words: Public Space, New Genre Public Art, Aesthetics, Protests, Political Art, 

Activism 
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¥NS¥Z 

Sanatēn, siyasal, ekonomik ve buna paralel olarak deĵiĸen toplumsal dinamiklerden 

etkilenmesiyle geliĸen pratik ve teorik a­ēlēmlar, g¿n¿m¿zde tartēĸēlmasē gereken 

meselelerden biridir. Bu baĵlamda sanat pratiklerinin toplumsal pratiklerle 

oluĸturduĵu etkileĸim, birliktelik ve aralarēndaki eriyen sēnēr bu tezin konusunu 

oluĸturmaktadēr. Kuĸkusuz, baĵēmsēz bir iletiĸim alanē olarak kamusal alan, etkileĸimli 

sanatsal m¿dahaleler aracēlēĵēyla ­eĸitli karĸēlaĸmalar yaratmaktadēr. Bu karĸēlaĸma 

durumlarē sanat pratiklerini geleneksel tanēmlarēn dēĸēna taĸērērken, bu tip g¿ncel sanat 

pratiklerinin sosyolojik ve felsefi araĸtērmalarla g¿­l¿ iliĸkiler kurmasēnē 

saĵlamaktadēr.  

Siyasal iktidarlarēn sanat­ēlara yºnelik baskē ve m¿dahalesi her dºnemde gºr¿lm¿ĸt¿r. 

Bunun yanēnda, tarihsel s¿re­te sanat­ēlar ­eĸitli sendikalarda kom¿nlerde yer alarak 

toplumsal hareketlerde bizzat yer almēĸtēr. Bir eylemci olarak sanat­ēlarēn bu 

hareketlerde yer almasēnēn yanēnda, estetik ve yaratēcē boyutu olan eylemlerin oluĸum 

s¿recinin sanat pratiĵi olup olmadēĵē konusu, g¿n¿m¿z sanat pratiĵini deĵerlendirme 

baĵlamēnda tartēĸmaya elveriĸli bir konudur. 

Bu ­alēĸmada 1960ôlē yēllardan g¿n¿m¿ze, T¿rkiyeôde siyasal iktidarlarēn sanata 

m¿dahalesi, kamusal alanlardaki toplumsal hareketlerin sanat pratikleriyle olan 

baĵlantēsē, direniĸ eylemlerinin estetik boyutu, politik kaygēlarēnē estetik bir eylem 

bi­imiyle oluĸturan sivil oluĸumlar ile kamusal sanat pratiĵini uygulayan sanat­ē 

inisiyatifleri araĸtērēlmēĸtēr.  
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1. GĶRĶķ 

 

Yirminci Y¿zyēlôēn ilk yarēsēndan itibaren baĸlayan sanat nesnesine yºnelik 

sorgulamalarēn yanēnda, bu dºnemde yaĸanan dºn¿ĸ¿m talepleri ve toplumsal 

hareketlilikler sanat­ēlarēn aktivist yºnlerini ortaya ­ēkarmēĸtēr. Sanat­ēlar, savaĸlarēn 

ve rejim deĵiĸiliklerinin toplumlar ¿zerinde bēraktēĵē izlerden etkilenerek kendi 

disiplinlerinde sanatsal ¿retimlerini ger­ekleĸtirmiĸlerdir. Ķkinci D¿nya Savaĸē 

sonrasēnda sanat­ēlarēn bedenlerini de ortaya koymalarēyla, sanat pratiĵi anlayēĸē farklē 

bir boyuta ge­miĸtir. Sanat­ēlarēn, d¿ĸ¿n¿rlerin de etkisiyle sanatē nesneden 

baĵēmsēzlaĸtērarak yeni arayēĸlar i­ine girmesi, disiplinlerarasē ve iliĸkisel sanat 

pratikleri ¿retilmesini saĵlamēĸtēr. Galerilerden ve m¿zelerden ­ēkēp, kamusal alanlara 

taĸan sanat pratikleri sayesinde, sanat toplumsal hayata m¿dahil olmuĸ ve aynē 

zamanda ñizleyiciò kavramēnēn tanēmē deĵiĸmiĸtir. ¥zellikle 1990ôlē yēllardan sonra 

deĵiĸen ekonomik ve politik sistemler, kamusal alanlarda direnme odaklē eylemleri de 

beraberinde getirmiĸtir. Bu eylemler Mihail Bakhtinôin ñkarnavaleskò1 tanēmēnē 

hatērlatērken, g¿n¿m¿zde sanat pratikleri kapsamēnda da tartēĸmaya alēnmēĸ, ñestetik-

politik eylemò, ñagit-propò, ñsosyal angajmanlē sanatò gibi adlar almēĸtēr.  

 

Bu ­alēĸma g¿n¿m¿zde, sosyal ve politik reflekslerle plastik sanatlar (resim ve heykel) 

ve g¿ncel sanat alanēnda ¿retim yapan, farklē sanat­ēlarēn ­alēĸmalarēnē tarihsel s¿re­te 

bir arada toplamaktadēr. ¢er­evesi geniĸleyen sanat pratiĵi tanēmē ile zaman zaman bu 

pratik altēnda toplanabilen estetik eylemler ve iktidar karĸētē sivil hareketler 

deĵerlendirilmektedir.  

 

                                                           
1 Mikhail Bakhtin (1895-1975), Orta­aĵ karnavalēnē hiyerarĸik ve sosyal yapēlarēn tersine dºnd¿ĵ¿ bir 

an olarak tanēmlamēĸtēr. Tanrēnēn merkez olduĵu resmi Orta­aĵ ideolojisinin karĸēsēnda, halka ait bir 

mizah olarak festivaller, komik gºsterileriyle panayērlar ve karnavallar yer almēĸtēr. Bu karnaval 

bi­imlerinde, dinsel ideolojinin merkezsizleĸtirilmesi sºz konusudur. Bºylelikle karnavallar 

aracēlēĵēyla, resmi ideolojiden ayrē bir ĸekilde oluĸan halkēn mizahē, resmi ideolojinin hiyerarĸisini 

tºrensel bi­imde sarsmaktadēr. Detaylē bilgi i­in bknz: Bakhtin, M; Karnavaldan Romana; der: Irzēk, 

S; ­ev: Soydemir, C; Ayrēntē Yayēnlarē, 2001, Ķstanbul 
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Kamusal Alan baĸlēklē bºl¿mde, kamusal alan kavramēnēn tanēmē yapēlmēĸtēr. 

Tanēmlama kapsamēnda, bu kavram ¿zerine yazan d¿ĸ¿n¿rlerin gºr¿ĸlerinden 

ºrneklendirmeler yapēlmēĸtēr. Jurgen Habermas, Hannah Arendt ve Richard Senett 

olmak ¿zere ¿­ farklē d¿ĸ¿n¿r¿n ­er­evesinden a­ēklamalar yapēlmēĸtēr. ķ¿phesiz ki, 

bu ¿­ d¿ĸ¿n¿r¿n fikirleri derinlemesine bir tartēĸma ortamē yaratmaktadēr. Ancak bu 

tezin ekseninde, kamusal alandaki sivil hareketlerin sanat pratiĵi ile olan iliĸkisi yer 

almasē nedeniyle, i­erik dahilinde deĵerlendirilebilecek ana fikirler karĸēlaĸtērēlmēĸtēr. 

¥rneĵin Habermasôēn kamusal alan d¿ĸ¿ncesi, bireylerin iletiĸimsel eylemde 

bulunduĵu, demokratik bir diyalog kurma ihtimalinin olduĵu bir alan fikri ¿zerine 

temellenmiĸtir. Bu demokratik diyalog alanē, etkileĸimli ve katēlēmcē sanat 

pratikleriyle ve dolayēsēyla, sanat­ē ile izleyicinin kurduĵu demokratik iliĸkiyle 

benzerlik gºstermektedir. T¿rkiyeôde kamusal alanēn tanēmēnēn yapēldēĵē baĸlēk, tezin 

ilerleyen bºl¿mlerinde yer alan T¿rkiyeôde kamusal alanda heykel ve kamusal alanda 

sanat pratiklerinin, iktidar ve toplum tarafēndan ne ĸekilde karĸēlandēĵē fikrine dair 

teorik zemin oluĸturmaktadēr. Araĸtērmanēn genel i­eriĵiyle ilgili olan yeni toplumsal 

hareketler de bu bºl¿m altēnda a­ēklanmaktadēr.  

 

Kamusal Alanda Sanat Pratikleri  baĸlēklē bºl¿mde, kamusal sanatēn tanēmēnēn 

yapēlmasēnēn yanēnda, yeni tip kamusal sanat ve kamuya a­ēk bir platform olarak 

internet ve medyanēn olanaklarēyla uygulanan sanat pratikleri tartēĸēlmaktadēr. 

Kamusal sanatēn T¿rkiyeôdeki yeri ve g¿ncel politik olaylar karĸēsēnda sanatēn kamuya 

ne ĸekilde dahil olduĵu a­ēklanmaktadēr. Kentin k¿lt¿rel kimliĵini iktidar desteĵiyle 

bozuma uĵratan bir proje olarak kentsel dºn¿ĸ¿me uĵrayan bºlgelerin, sanat 

aracēlēĵēyla geliĸtirdiĵi direnme yºntemleri ve sanat­ēlarēn buna katkēsē 

tartēĸēlmaktadēr.  

 

T¿rkiyeôde ¢aĵdaĸ Sanat ve Kamusal Sanat Pratikleri adlē bºl¿mde, T¿rkiyeôde 

1960ôlē yēllardan itibaren geliĸen sosyal politik hareketlerin, topluma ve sanata 

yansēmasē araĸtērēlmaktadēr. Ķkitidarlar tarafēndan baskēlanan muhalif politik 

d¿ĸ¿nceler ile ºzg¿r d¿ĸ¿ncenin bir ifadesi olarak sanatēn kurduĵu paralellik 

a­ēklanmaktadēr. Deĵiĸen siyasal iktidarlarēn ve bununla baĵlantēlē olarak farklēlēk 

gºsteren yerel politikanēn, sanat­ēlara ve sanata karĸē tavrē sunulmaktadēr. D¿nya 

­apēnda yaĸanan politik hareketlerin ve kavramlarēn T¿rkiyeôdeki sanat pratiklerinde 

ne ĸekilde yer bulduĵu anlatēlmaktadēr.  
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T¿kiyeôde Sanat­ē Ķnisiyatifleri ve Sivil Oluĸumlar adlē bºl¿mde, T¿rkiyeôde 

sanat­ēlarēn baĵēmsēz olarak kolektif yapēlanmalar sonucu oluĸturduĵu inisiyatifler, 

toplumsal ve politik kaygēlē oluĸumlar ile temelinde direniĸ ve estetik i­erikli 

eylemlerde bulunan oluĸumlar a­ēklanmaktadēr. 
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2. KAMUSAL  ALAN  

 

Kamusal alan, modern toplum kuramlarēnda ortak bir fayda saĵlamaya ve bunu 

ger­ekleĸtirmeye yºnelik eylemlerin, d¿ĸ¿nce ve sºylemlerin ¿retildiĵi ortak bir 

etkinlik alanēnē tanēmlamaktadēr.2 T¿rk Dil  Kurumuônun kamusal alan kavramē ¿zerine 

yaptēĵē tanēm ñkamuya ait, kamu ile ilgili  iĸlerin yapēldēĵē yerò olarak 

a­ēklanmaktadēr.3 Kamusal alan kavramē T¿rkiyeôde bir anlamda devleti ve iktidarē 

temsil ederken, diĵer yandan halkē temsil ediyor olsa da bu kavramēn en ºnemli 

ºzelliĵi temsil ettiĵi alanlarēn herkese a­ēk olmasēdēr. Bir araya gelen bireylerin 

iletiĸim kurmasēnēn ka­ēnēlmaz olduĵu kamusal alanlar, toplumdaki farklē sosyal 

yapēlardan ve farklē ekonomik seviyelerden gelen, farklē k¿lt¿rel ge­miĸlere ait 

insanlarēn ortak kullanēm alanlarēdēr. Meydanlar, sokaklar ve kamuya a­ēk olan t¿m 

mek©nlar olarak insanlarēn bir araya geldiĵi kamusal alanlar, iktidarlara yºnelik 

muhalif seslerin y¿kseldiĵi alanlar olarak da deĵerlendirilebilmektedir.  

 

Bu bºl¿mde, kamusal alan kavramē ¿zerine d¿ĸ¿nceler ve kamusal alanda meydana 

gelen g¿ncel politik hareketler tartēĸēlacaktēr. D¿ĸ¿nceleriyle d¿nya genelinde etkili 

olmuĸ ve bu ­alēĸma kapsamēnda deĵerlendirilebilecek isimlerin fikirleri  

a­ēklanacaktēr. T¿rkiyeôde kamusal alanēn dºn¿ĸ¿m¿ ve yeni toplumsal hareketler 

kapsamēnda deĵerlendirilecek olan farklē coĵrafyalara ait sosyal hareketler 

tartēĸēlacaktēr.  

 

2.1.Kamusal Alan Kavramē ¦zerine D¿ĸ¿nceler 

 

Bu baĸlēk altēnda Jurgen Habermas, Hannah Arendt ve Richard Senettôin 

yaklaĸēmlarēna yer verilecektir. Kamusal alanēn demokratik iliĸkiler ve iletiĸim kurma 

olanaĵēnēn olmasēnēn temeli, bu yaklaĸēmlar kapsamēnda deĵerlendirilecektir.  

                                                           
2Saygē, S . (2016). ç Kamusal Alanda Sºzc¿klerle Sanat è; Sanat Dergisi, (29), 

http://dergipark.gov.tr/ataunigsfd/issue/24331/257868; s:88, eriĸim tarihi : 15.01.2017 
3www.tdk.gov.tr; eriĸim tarihi: 15.10.2016 

http://dergipark.gov.tr/ataunigsfd/issue/24331/257868
http://www.tdk.gov.tr/
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Avrupaôda 1960ôlē yēllarda irdelenmeye baĸlanan kamusal alan ¿zerine ­alēĸarak 

kamusal alanē yaratan tarihsel ve sosyal koĸullarē anlatan baĸlēca d¿ĸ¿n¿rlerden biri 

J¿rgen Habermasôtēr. Kamusallēĵē burjuva kamusallēĵē ¿zerinden tanēmlayan 

Habermasôa gºre kamusal alan, demokratik diyalog kurmanēn m¿mk¿n olduĵu, 

ĸahēslarēn ortak ­ēkarlarēnē ve toplumun gereksinimlerini tartēĸmak ¿zere bir araya 

geldikleri bir sahnedir.4 Jurgen Habermas ñKamusallēĵēn Yapēsal Dºn¿ĸ¿m¿ò adlē 

­alēĸmasēnda, kamusal alanēn tarihsel ve yapēsal bir izleĵini sunmaktadēr. G¿n¿m¿zde 

insanlarēn m¿nazara edebildiĵi ve kamuyu ilgilendiren meseleler hakkēnda fikir  

paylaĸēmē yapēp ­ºz¿mler ¿retebileceĵi bir yer olarak da tanēmlanmaktadēr. Habermas, 

bu t¿r paylaĸēmlarēn yapēldēĵē iletiĸim bi­imini ñiletiĸimsel eylemò olarak 

tanēmlamaktadēr. Ķletiĸimsel eylem, bireylerin fikirlerini  herhangi bir tahakk¿m 

olmadan ºzg¿rce ifade ettikleri, kimsenin ¿st¿nl¿k kurmadēĵē, eĸit ĸartlarēn sºz konusu 

olduĵu bir iletiĸim ortamēnē anlatmaktadēr.5 Kamunun, birbirine eĸit bireylerden oluĸan 

ve kamu i­in ñiyiò olacak her ĸeyi aralarēnda m¿zakere edebilen kiĸilerden oluĸtuĵunu 

d¿ĸ¿nen Habermas, kamusal alanēn doĵuĸunu iki  geliĸmeyle a­ēklamaktadēr. Bu 

geliĸmelerden biri On Sekizinci Y¿zyēlôda Avrupaôda gºr¿lmeye baĸlanan eleĸtirel 

yayēnlar iken, diĵeri On Yedinci Y¿zyēlôda eĵitimli bireylerin bir araya gelerek bir 

yandan siyasi ve edebi tartēĸmalarēn yapēldēĵē ºte yandan devlete ve iktidara karĸē 

muhalif fikirlerin  ¿retildiĵi kahvehanelerdir.6 Ķngiltereôde 1770ôli yēllarda h¿k¿met, 

kahvehaneleri siyasal huzursuzluklarēn merkezi olarak gºrm¿ĸ ve burada yapēlan 

sohbetlerin tehlikeli olduĵunu beyan etmiĸtir.7 Habermasôēn kamusal alanē, t¿m 

bireylerin eriĸebildiĵi ve iletiĸime ge­erek ortak bir tartēĸma yaratabildiĵi alandēr.8 

Ķletiĸimi m¿mk¿n kēlan kamusal alan gazete, televizyon, dergi, radyo, gibi iletiĸim 

ara­larēyla da ortaya ­ēkmakta ve dolayēsēyla medyanēn kamusal alanla iliĸkisi de sºz 

konusu olmaktadēr. 

 

 

                                                           
4Habermas, J; ñKamusallēĵēn Yapēsal Dºn¿ĸ¿m¿ò, Ķletiĸim Yayēnlarē, 2007, Ķstanbul, s60 
5Bi­er Olgun, H . (2017). J¿rgen Habermas, Hannah Arendt ve Richard Sennettôin Kamusal Alan 

Yaklaĸēmlarē. Sosyolojik D¿ĸ¿n, 2 (1), 46, http://dergipark.gov.tr/sosdus/issue/30366/321958eriĸim 

tarihi: 15.11.2017 
6 ¥zt¿rk, S; ñOsmanlēôda Kamusal Alanēn Dinamikleriò, 

http://academia.edu.tr/2369151/Osmanl%B1da_Kamusal_Alan%C4%B1n_Dinamikleri eriĸim tarihi: 

5.4.2017 
7 Habermas, J; agk, s137-138 
8 Olgun Bi­er, H; agm, s46 eriĸim tarihi: 15.11.2017 

http://academia.edu.tr/2369151/Osmanl%2525B1da_Kamusal_Alan%2525C4%2525B1n_Dinamikleri
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Oskar Negt ve Alexander Kluge, 1960ôlē yēllarēn ºĵrenci hareketinde de yer almēĸ 

teorisyenler olarak Habermasôēn kamusal alan tanēmlamasēna eleĸtiri getirmiĸtir. 

Toplumun b¿y¿k bir kesiminin kamusal alana d©hil olma konusunda ciddi ĸekilde 

sēkēntēlar yaĸadēĵēnē iddia ederek, kamuya a­ēk farklē mek©nlardaki davranēĸ 

bi­imlerini ­ºz¿mlemiĸlerdir. Negt ve Kluge, yaptēklarē ­ºz¿mlemelerde kamusal 

mek©nlar kolektif deneyimi ºrg¿tleyen mek©nlar olarak ortaya ­ēkmēĸtēr. Alēĸēlmēĸ 

ñburjuvaò kamusal alanēnēn aksine ñproleterò olarak adlandērēlan ­oĵul bir kamusal 

alan fikri  ºne s¿rm¿ĸlerdir.9 ñProleter kamusal alanò10 modelini ortaya koyan Negt ve 

Kluge bu modelle kamusal alanē ¿retim iliĸkileri ¿zerinden tarif ederek proletaryanēn 

hakim olduĵu bir kamusal alanē tanēmlamaktadēr.  

 

Hannah Arendt, sanat, kamusal alan ve ērk­ēlēk gibi kavramlar ¿zerine yazarken, ĸiddet 

kavramē ve ĸiddetin kaynaĵē ¿zerine de yazmēĸtēr. Arendtôe gºre g¿n¿m¿zdeki modern 

d¿nyanēn kºkenleri, Antik Yunanôdaki Polis yaĸantēsēnda yatmaktadēr.11 Hannah 

Arendt kamusal alanē, bireylerin baĵēmsēz d¿ĸ¿nebildiĵi, karar verme yetisine sahip 

hissettikleri bir alan olarak tanēmlarken, kamusal alana m¿dahale eden devleti, ĸiddet 

ara­larēnē elinde bulunduran bir iktidar organē olarak gºrm¿ĸt¿r.12 Antik dºnemde 

Polis, insanlarēn bir araya gelerek gºr¿ĸlerini paylaĸtēklarē bir yer olmuĸ ve bireylerin 

birbirlerinin bakēĸ a­ēsēnē kavrayabilmesi adēna bir deneyim alanē olmuĸtur. Bu 

yºn¿yle Polis, felsefesini insani ­oĵulluk ¿zerine kuran Arendt i­in ºnemli olmuĸtur. 

Sennett, kamusal alanēn temel ºzelliĵinin, farklēlēklarēyla ve kiĸisel deĵerleriyle bir 

araya gelen bireylerin, iliĸki kurma fērsatē yakalamalarē olduĵunu d¿ĸ¿nmektedir.  

 

Habermas, Arendt ve Sennettôin ­alēĸmalarēnda yaptēklarē kamusal alan tanēmlarēndan 

yola ­ēkarak kamusal alan, politikanēn meĸrulaĸtērēlma yeri, politik cemaatin temeli ve 

politikanēn gºr¿n¿rl¿k kazandēĵē bir sahne olarak tanēmlanabilir.13 Habermas, kamusal 

alanda bireylerin kendilerini ifade etmesinin politik yºn¿ne vurgu yaparken; Arendt 

bunu daha da ºn plana ­ēkarēp insanēn kamusal alanda politik ifadenin g¿c¿n¿ 

vurgulamaktadēr. Her iki  d¿ĸ¿n¿r de kamusal alanēn insanlar i­in bir var olma bi­imi 

                                                           
9 Tan, P. Boynik, S; ñOlasēlēklar, Duruĸlar, M¿zakere: G¿ncel Sanatta Kamusal Alan Tartēĸmalarēò, 

Ķstanbul Bilgi  ¦niversitesi Yayēnlarē, 2008, Ķstanbul, s24 
10 ¥zbek, M; Kamusal Alan, Hil  Yayēnlarē, Ķstanbul, 2004, s21  
11 ¥cal, S. B.; Hannah Arendtôte Kamusal alan Kavramēnēn Epistemolojik Temelleri, YL Tezi, Ege 

¦niversitesi, Ķzmir, 2006, s8 
12 ¥cal, S. B; age, s:9 
13 Dacheux, E; ñKamusal Alanò Ayrēntē Yayēnlarē, , Ķstanbul, 2012, s:19-20 
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olduĵunu d¿ĸ¿nmektedir. Habermas, iletiĸimsel eylemin kamusal alandaki varlēĵēyla 

insanlarēn politik d¿ĸ¿ncelerini paylaĸmasēnēn ve ge­ici olsa dahi ­ºz¿m ºnerisi 

¿retme fērsatē yakalamalarēnēn ºnemini vurgulamaktadēr. Arendtôin kamusal alanē 

siyaset ¿retmenin alanē haline gelmesi sebebiyle ñinsan olmaònēn alanē olarak 

yorumlamaktadēr. Habermas ve Arendtôte olduĵu gibi Sennettôte de kamusal alan 

politikanēn meĸrulaĸtērēlma yeridir ve insanlar kamusal alan aracēlēĵēyla 

tartēĸabilmekte, politik bilgiye ulaĸabilmektedirler. Farklē etnik cemaatlerden 

bireylerin ortak bir topluluk oluĸturup iliĸki kurduklarē alandēr. Politik fig¿rlerin yer 

aldēĵē kamusal alanda kamusal sorunlar gºr¿n¿r olmakta ve politika gºr¿n¿rl¿k 

kazanmaktadēr.14 Temelde bireylerin ortak meseleleriyle ilgili  bir araya geldikleri, 

toplum i­erisinde var olmak amacēyla diĵer insanlarla iletiĸime ge­tikleri yerdir. 

 

1980ôlerin sonlarēndan itibaren ciddi bir artēĸ gºsteren kamusal alan tartēĸmalarē, 

sadece siyaset ve hukuksal alandaki tartēĸmalarda deĵil, aynē zamanda tarih, sinema, 

sanat eleĸtirileri gibi bir­ok sosyo-k¿lt¿rel alanda g¿ndeme gelmiĸtir. G¿n¿m¿zde, 

siyasal alandaki demokrasi tartēĸmalarēnda yer alan kamusal alan ve ºzel alan 

kavramlarē, farklē siyasal bakēĸlarēn, iktidarēn ve muhalefetin tanēmēna gºre 

konumlanmaktadēr.15 Bu nedenle kamusal alan kavramēnēn tanēmēnēn net bir ĸekilde 

yapēlmasēnēn pek m¿mk¿n olmadēĵē da sºylenebilmektedir. G¿n¿m¿zde medya her ne 

kadar k¿lt¿rel bir t¿ketim alanē haline gelmiĸ olsa da, bazē kuruluĸlarēn sºz¿ ge­en 

ĸirket ve iktidar yapēlarēnēn sºzc¿s¿ niteliĵinde olmasē sebebiyle, demokratik kamusal 

alandan bahsetmek g¿­t¿r. Ķnternetin geliĸmesi ve internet kullanēmēnēn yaygēnlaĸmasē 

ise demokratik bir alan fērsatē yaratmaktadēr. Sanal d¿zlemde herhangi bir hiyerarĸik 

yapēlanmanēn m¿mk¿n olmamasē, ifade ºzg¿rl¿ĵ¿ i­in bir engel olmamasē, internet 

kullanēcēlarēnēn her yerden bilgiye ulaĸarak herkesle iletiĸime ge­me fērsatē yakalēyor 

olmasē daha demokratik bir kamusal alan i­in olanak saĵlamaktadēr.  

2.2.T¿rkiyeôde Kamusal Alan 

 

T¿rkiyeôde kamusal alanēn bug¿n¿n¿ anlayabilmemiz i­in, tarihine bakmak 

gerekmektedir. Osmanlē Devleti dºneminde kēĸla, pazar yeri, cami gibi alanlar ortak 

                                                           
14Bi­er Olgun, H . agk s53 
15 Y¿kseloba, ¦; Ko­, C; Zarifoĵlu, A; ¢aldēran, E; Kaya, M; ñGezi Parkē Eylemleri: Kamusal Alanēn 

Ķnĸasēò, Eĵitim, Bilim, Toplum Hakemli Dergi, s:16-17, 

https://www.academia.edu/10428519/Gezi_Park%C4%B1_Eylemleri_Kamusal_Alan%C4%B1n_%C

4%B0n%C5%9Fas%C4%B1 eriĸim tarihi: 10.04.2018 

https://www.academia.edu/10428519/Gezi_Park%2525C4%2525B1_Eylemleri_Kamusal_Alan%2525C4%2525B1n_%2525C4%2525B0n%2525C5%25259Fas%2525C4%2525B1
https://www.academia.edu/10428519/Gezi_Park%2525C4%2525B1_Eylemleri_Kamusal_Alan%2525C4%2525B1n_%2525C4%2525B0n%2525C5%25259Fas%2525C4%2525B1
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bir ama­ i­in bir aradalēk saĵlamēĸ olmasēna raĵmen, ºzellikle camiler ve kēĸlalar, 

iktidarēn denetimini kolaylēkla saĵlayabildiĵi yerler olmuĸtur. Kahvehanelerle ve 

kahvehane k¿lt¿r¿yle 17. y¿zyēlda tanēĸan Avrupaônēn aksine, Osmanlēôda 

kahvehanelerin ge­miĸi 15. y¿zyēlôa kadar uzanmaktadēr. Yaĸanan toplumsal 

dºn¿ĸ¿mleri yansētan kamusal alanlar olarak kahvehaneler sosyal iliĸkilerin 

ĸekillendiĵi kamusal alanlardēr. Kahire, Mekke gibi Orta Doĵu kentlerinde ilk  

ºrnekleri gºr¿len kahvehaneler, 16. y¿zyēlôēn ortalarēnda Ķstanbulôa ulaĸmēĸtēr. Baĸta, 

kahve ¿retiminin ve t¿ketiminin yapēldēĵē yer olarak ortaya ­ēkan kahvehanelerde 

Osmanlē Devleti dºneminde ºzellikle erkeklerin hakimiyeti sºz konusu olmuĸtur. 

Ķlerleyen yēllarda kahvehaneler farklē kesimlerden sivillerin buluĸma yeri haline 

gelmiĸtir. Bu ºzelliĵiyle farklē seslerin ve farklē d¿ĸ¿ncelerin birlikteliklerine imkan 

saĵlayan kahvehaneler, zamanla iktidara yºnelik eleĸtirel ve muhalif sºylemlerin de 

mekanē haline gelmiĸtir. Bu nedenle, baĸta iktidar olmak ¿zere toplumun farklē 

kesimlerinde tepki ­ekmiĸ ve hatta 17. y¿zyēlda tehlikeli olarak gºr¿len pek ­ok 

kahvehane kapatēlmēĸtēr.16 19. y¿zyēlda ñkamusallēkò kavramē, ñdevletò anlamē 

kazanmēĸtēr. O zamanlar Arap­a kºkenli kelimeler olan ñammeò ve ñumumò 

kelimeleri yaygēn olmasēna raĵmen devletle iliĸkili olarak kullanēlmazken, ñkamuò 

kelimesinin kendisi bu dºnemde devletle iliĸkili bir anlam kazanmēĸtēr. ñDerlemekò 

ñtoplamakò anlamlarēna da gelen kamu kelimesi, ñt¿mò ve ñhepò anlamlarēnē vermek 

i­in de kullanēlmēĸtēr. Bir Osmanlē aydēnē olan ķemseddin Sami17 ñkamuò kelimesinin 

karĸēlēĵēna ñd¿velò yani ñdevletle ilgili  olanò anlamēnē da eklemiĸtir.18 Kamu ve 

kamusallēk kavramlarē Osmanlē Devleti dºneminde her ne kadar devletle iliĸkili 

anlamlara gelse de, kamusal alanlar sivil hareketliliklere ve ºzg¿r d¿ĸ¿ncelere sahne 

olmuĸtur.  

 

1908 yēlēndaki19 siyasi se­imler, Osmanlē Devleti dºneminde kamusal alana yansēyan 

siyasi temelli toplumsal hareketlere sahne olmuĸtur. Halkēn doldurduĵu sokaklarda 

mitingler d¿zenlenmiĸ, afiĸler ve bildiriler basēlmēĸ, kahve konuĸmalarē organize 

                                                           
16 Yaĸar, A; ñOsmanlē ķehir Mekanlarē: Kahvehane Literat¿r¿ò, T¿rkiye Araĸtērmalarē Literat¿r 

Dergisi, sayē 6, 2005, s: 239 
17 ķemseddin Sami (1850-1904), Arnavut asēllē Osmanlē yazarē, ansiklopedist ve sºzl¿k­¿d¿r.  
18 Akĸit, E; Osmanlē Ķmparatorluĵu ve T¿rkiyeôde Kamusallēk Kavramēnēn Dºn¿ĸ¿m¿ ve Dēĸladēklarē, 

http://www.politics.ankara.edu.tr/dergi/pdf/64/1/1-aksit_ekin_elif.pdf s4 eriĸim tarihi: 11.10.2015 
19 ñ1908 Devrimiò olarak da ge­en tanēm, Ķkinci Meĸrutiyet (1908-1918) olarak adlandērēlan dºnemin 

baĸlangēcēdēr. Bu dºnemde, siyasi katēlēmēn geniĸletilmesi ve demokratikleĸtirilmesi desteklenmiĸ, ­ok 

partili genel se­imler yapēlmēĸtēr.  

http://www.politics.ankara.edu.tr/dergi/pdf/64/1/1-aksit_ekin_elif.pdf%252520s4
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edilmiĸ ve protesto y¿r¿y¿ĸleri d¿zenlenmiĸtir. Grevlerle ve eylemlerle sokaklardaki 

hareketlilik s¿rerken, sahne sanatlarē da bu g¿ndemden etkilenmiĸtir. Aynē dºnemde, 

Samsun limanēnda yerel bir tiyatro grubu, liman iĸ­ilerinin boykotunu konu alan bir 

komedi oynamēĸtēr. Bu komedi, politik sokak tiyatrosunun Osmanlēôdaki ilk  

ºrneklerinden biridir. 1908ôden sonra politik tiyatro g¿­l¿ bir ĸekilde g¿ndeme gelmiĸ, 

ºzellikle Ķstanbulôda meydanlarda ­ok sayēda kitlesel tiyatro gºsterimleri yapēlmēĸtēr.20 

Bu oyunlar, sahnelendiĵi sērada izleyicilerin yeni rejim hakkēndaki sloganlarēyla 

zaman zaman kesintiye uĵramēĸ, toplumdaki duygusal yoĵunluk, oyunlarēn 

sahnelendiĵi gecelerde tekrarlanmēĸtēr.21 Bu olay aynē zamanda, sanatēn kamu 

¿zerinde yarattēĵē politik ve duygusal etkiyi gºstermektedir. 

 

J¿rgen Habermasôēn 1962 yēlēnda yayēnlanan ve kamu ile kamusallēk tartēĸmalarēnda 

ºnemli bir yer tutan eseri ñKamusallēĵēn Yapēsal Dºn¿ĸ¿m¿ò, yaklaĸēk olarak otuz beĸ 

yēl sonra 1997 yēlēnda T¿rk­eôye ­evrilerek yayēnlanmēĸtēr. O g¿ne kadar var olan 

kamusal alan tartēĸmalarē, Habermasôēn eserinin de etkisiyle T¿rkiye i­in yeni boyutlar 

kazanmēĸtēr.22 Habermas kitabēnda kamusal alanē, iletiĸimsel eylemin m¿mk¿n olduĵu 

ve bireylerin kendilerini ifade edebildikleri politik bir alan olarak tanēmlarken, 

T¿rkiye, devletin ideolojisini topluma empoze ettiĵi bir alan olarak kamusal alanē 

deneyimlemektedir. Habermasôēn, toplum bireylerinin fikir  alēĸveriĸlerinde bulunduĵu 

bir alan olarak tanēmladēĵē kamusal alan, T¿rkiyeôde ñkamusal alanēn kime ait olduĵuò 

sorusuyla da g¿ndeme gelmiĸtir.23 Avrupaôda modernleĸme s¿recinde aristokrasinin, 

Amerikaôda modernleĸme s¿recinde ise burjuvazinin yani toplumlarēn sosyal 

kesimleri ºnemli bir rol oynarken, T¿rkiye modernleĸmesinde belirleyici g¿­ 

b¿rokrasi olmuĸtur.24 Bu nedenle T¿rkiyeôde kamusal alan Batēôdan farklē olarak 

deneyimlenmiĸ ve farklē tartēĸmalarē da beraberinde getirmiĸtir.  

 

2.3. Kamusal Alanda Yeni Toplumsal Hareketler ve Sivil Toplum 

 

                                                           
20 Burada Ķkinci Meĸrutiyetôle deĵiĸen toplum d¿zeninin ve sanat­ēlara tanēnan ºzg¿rl¿klerin etkisi 

olmuĸtur. Bu dºnemde politik sorunlar daha rahat bir ĸekilde ele alēnabilmiĸtir.  
21 ¢etinkaya, Y. D; ñ1908 Devrimiônde Kamusal Alan ve Kitle siyasetinde Dºn¿ĸ¿mò, Ķstanbul 

Teknik ¦niversitesi Siyasal Bilgiler Fak¿ltesi Dergisi, sayē 38, 2008 s: 125 
22 Aĸēkkutlu, T; T¿rkiyeônin Kamusal Alan Tecr¿besi, 

http://www.academia.edu/5233990/T%C3%BCrkiyenin_Kamusal_Alan_Tecr%C3%BCbesi s2, 

eriĸim tarihi: 11.10.2015 
23 Aĸēkkutlu, T; age, eriĸim tarihi: 11.10.2015, s5 
24 Aĸēkkutlu, T; age, eriĸim tarihi: 11.10.2015, s7 

http://www.academia.edu/5233990/T%2525C3%2525BCrkiyenin_Kamusal_Alan_Tecr%2525C3%2525BCbesi
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ñSivil toplumò kavramē ºzellikle 1990ôlarda ­ok­a tartēĸēlan bir kavram olmuĸtur. 

Feminizm, eĸcinsel ºzg¿rl¿k hareketi, barēĸ hareketi, ­evrecilik hareketi gibi 1980 

sonrasē ortaya ­ēkan yeni toplumsal hareketler de sivil toplum kavramē ­er­evesinde 

anlaĸēlmaya ­alēĸēlmēĸtēr.25  Sivil toplum kavramē, yeni toplumsal hareketlere iliĸkin 

kuramlarēn ve karĸēlaĸtērmalē analizlerin merkezinde yer almaktadēr.  

 

Sivil toplum ¿zerine yapēlan tartēĸmalarēn ­oĵunun temelinde, sivil toplumla devlet 

arasēndaki ayrēmēn, sivil toplumun baskēcē ve m¿dahaleci devletin karĸēsēnda olduĵu 

yºn¿ndedir.26 Fransēz d¿ĸ¿n¿r ve akademisyen Ernest Gallnerôagºre sivil toplum, 

devlet iktidarēnēn egemenliĵinin kurulmasēnē ºnleyen h¿k¿met dēĸē ºrg¿tler k¿mesidir. 

John Keane i­inse sivil toplum, potansiyel olarak otoriter, ºzg¿rl¿ĵ¿ kēsētlayēcē devlet 

karĸēsēndaki ºzel ºzg¿rl¿k alanēdēr. Jean L. Cohen ve Andrew Aratoôya gºre ise sivil 

toplum, ekonomi ve devlet arasēnda yer alan ºzellikle gºn¿ll¿ ºrg¿tleri, toplumsal 

hareketleri ve kamusal iletiĸim formlarēnē kapsayan, sēnēf temelli olmayan kolektif bir 

eylem alanēdēr.27 Karmaĸēk, farklēlēklarē i­inde barēndēran heterojen bir sivil toplumun 

varlēĵē demokrasinin temel bir koĸulu olarak sunulmaktadēr.28 Sivil toplum kavramē, 

yeni toplumsal hareketlerin doĵasēnē ve ºzelliĵini kavramada ºnemlidir. ¢evre 

duyarlēlēĵē, kadēn haklarē, barēĸ talepleri gibi k¿resel konularda ºrg¿tlenen yeni 

toplumsal hareketler devlet dēĸēnda yeni iktidar merkezleri oluĸturmuĸtur.  

 

Yeni toplumsal hareketleri tartēĸmadan ºnce, ñtoplumsal hareketò deyiminin 

a­ēklanmasē gerekmektedir. Toplumsal hareket terimi, 19. y¿zyēldan itibaren ortaya 

­ēkan toplumsal ve politik hareketleri tanēmlamakta kullanēlmaktadēr. Arato ve 

Cohen29 toplumsal hareketleri tanēmlarken ¿­ farklē sēnēflamayla ºnermede 

bulunmaktadēr. Ķlk model, duygularē kontrolden ­ēkmēĸ isyank©r ve g¿r¿lt¿c¿ 

kalabalēĵa aittir. Bu model, sosyalist devrimleri ve iĸ­i hareketlerini dehĸetle izleyen 

kitlenin, olaylarē algēlama bi­imidir. Ķkinci model, ­oĵunluĵunu yoksullarēn 

oluĸturduĵu alternatif kaynaklar geliĸtirmek durumunda olan topluluklardēr. 

                                                           
25Ozan, E. D; ñSiyaset Bilimi:  Kavramlar, Ķdeolojiler, Disiplinlerarasē Ķliĸkilerò i­inde ñSivil Toplumò 

Hazērlayanlar: Atēlgan G; Aytekin, A; Yordam Kitap, 3. Basēm, 2013, Ķstanbul, s: 99 
26Ozan, E. D; agk, s: 100 
27 Ozan, E. D; agk, s101 
28 Wood, E. M; Kapitalizm Demokrasiye Karĸē: Tarihsel Maddeciliĵin Yeniden Yorumlanmasē, 

Ķstanbul: Ķletiĸim Yayēnlarē, 2008 s:287-301ôden aktaran Ozan, E. D; ñSiyaset Bilimi:  Kavramlar, 

Ķdeolojiler, Disiplinlerarasē Ķliĸkilerò i­inde ñSivil Toplumò Hazērlayanlar: Atēlgan G; Aytekin, A; 

Yordam Kitap, 3. Basēm, 2013, Ķstanbul, s: 101 
29 Arato, A. & Cohen, J. ñCivil Society an Political Theoryò Cambridge: MIT  Press, 1992 
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Dikkatlice hazērlanan taktiklerle yapēlan grevler, oturma eylemleri, iĸgaller gibi 

kolektif eylemlerden oluĸmaktadēr. Arato ve Cohenôin yeni toplumsal hareketler 

olarak tanēmladēĵē, ºncesindeki toplumsal hareketlerin ºzelliklerinden farklēlēklar 

gºsteren hareketlerdir. Ekolojist, feminist, barēĸ odaklē yeni toplumsal hareketler, 

akademik araĸtērma temellidir. Ķĸ­i hareketi, kapitalist sēnēftan ekonomik bir kazan­ 

elde etmeyi hedeflerken, yeni toplumsal hareketler ºnceden hesaplanmēĸ bir maddi 

kazan­ elde etmeyi hedeflememektedirler.30 Bu t¿rden bir farkla yeni toplumsal 

hareketler, i­ĸi hareketlerinden yapēsal olarak ayrēlmaktadēr. 

 

Yeni toplumsal hareketler, sēnēfsal ve hiyerarĸik hi­bir ºzelliĵi olmayan esnek yapēda 

ve toplumsal kaygēlarla ĸekillenen hareketlerdir. 2000ôli yēllara kadar olan s¿re­te 

ºĵrenci hareketleri, feminist, LGBTĶ, ­evreci hareketler bu kavram i­erisinde 

deĵerlendirilmiĸtir. 20. y¿zyēlēn son yēllarēnda ºzellikle Amerika Birleĸik 

Devletleriônde genelde ñkimlik siyasetiò baĸlēĵē altēnda toplanan ve asēl olarak 

feminist, gay, lezbiyen ve ērk temelli m¿cadelelerden doĵan ­eĸitli hareketler baĸ 

gºstermiĸtir. Bu hareketler otonomiye31 vurgu yaparak hiyerarĸiyi ve liderleri 

reddetmiĸlerdir. ¥zdeĸlik ya da kimliĵin dayatēldēĵē ve farklēlēklarēn ink©r edildiĵi 

yapēlarē reddetmiĸlerdir. Demokratik ºrg¿tlenme ve baĵēmsēzlēĵēn ºn planda olduĵu, 

eĸg¿d¿ml¿ dayanēĸma gruplarēnēn oluĸturulduĵu deneyimler yaĸanmaktadēr.32 Bu t¿r 

demokratik oluĸumlar, 1990ôlē ve 2000ôli yēllardaki iktidar karĸētē hareketlerde 

gºr¿lmektedir.  

20. y¿zyēlēn ikinci yarēsēnda, iki  farklē model ¿zerinden ilerleyen protesto hareketleri 

ve isyanlarē Antonio Negri ve Michael Hardt ñ­oklukò kavramē ile bir araya getirerek 

yeniden yorumlamēĸlardēr. Birinci model, merkezi ºnderliĵin olduĵu daha geleneksel 

bir ºrg¿tlenme bi­iminin kurulduĵu modeldir ve iĸ­i sēnēfē siyaseti bu modele ºrnek 

olarak gºsterilebilmektedir. Birinci modelin tam tersine ikinci model, farklēlēklara ve 

bu farklēlēklarēn ifadesine a­ēktēr, kendi m¿cadelesini otonom olarak s¿rd¿rme hakkēna 

dayanmaktadēr. Irk, toplumsal cinsiyet gibi konularda m¿cadele ederek geliĸmiĸtir. 

Yeni bir aĵ modeli olan ­okluk kavramē ise, bu se­eneklerin ikisini de farklē bir bi­im 

                                                           
30 Downing, J. D. H.; ñRadikal Medya: Ķsyancēlarēn Ķletiĸimi ve Toplumsal Hareketlerò i­inde 

ñToplumsal Hareketler, Kamusal Alan, Aĵlarò, s:54, yayēna hazērlayan: Doĵanay, ¦; ­ev: Doĵanay, 

¦; Taĸ, O; ¥zdemir, Ķ; Ķmge Kitabevi, 2017,Ankara 
31 Otonomi (autonomie), ºzerklik anlamēna gelen Fransēzca kºkenli kelimedir. Hiyerarĸiyi ve gizliliĵi 

reddeden bireylerin bir aradalēĵēyla oluĸan bir d¿ĸ¿nce ve dayanēĸma birliĵidir.  
32 Hardt, M. & Negri, A; ¢okluk/Ķmparatorluk ¢aĵēnda Savaĸ ve Demokrasi, Ayrēntē Yayēnlarē, 2011, 

s103 
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altēnda toplayēp yaĸatmaktadēr.33 ¢okluk, adēndan da anlaĸēlacaĵē gibi, bir tekilliĵe ya 

da tek bir ºzdeĸliĵe indirgenemeyecek sayēsēz farklēlēktan oluĸmaktadēr. K¿lt¿r, ērk, 

etnik kºken, toplumsal cinsiyet konularēndaki farklēlēklar kadar; farklē emek 

bi­imlerini, farklē yaĸam tarzlarēnē, farklē d¿nya gºr¿ĸlerini de kapsamaktadēr. 

Toplumsal ¿retime katēlan t¿m fig¿rlerden oluĸan, toplumsal farklarēn korunduĵu bir 

­oĵulluktur. ¢okluk, ñhalkò gibi bir ºzdeĸlik, ñkitleò gibi bir t¿rdeĸlik i­ermemektedir. 

¢okluĵa mensup bireyler, i­ farklēlēklarēyla var olarak birlikte hareket etmelerini 

saĵlayacak ve iletiĸim kurmalarēnē saĵlayacak ortak paydada buluĸmak 

zorundadērlar.34 Negri ve Hardtôēn tanēmladēĵē ­okluk kavramēndaki aĵ bi­imi 

ºrg¿tlenmeler, Gilles Deleuze ve Felix Guattariônin geliĸtirdiĵi yatay ºrg¿tlenme 

bi­imi olan ñrizomò35 (kºksap) kavramēna da referans vermektedir. Deleuze ve 

Guattariôye gºre, rizomatik toplum yapēsē merkezsizdir ve hiyerarĸik bir yapē sºz 

konusu deĵildir. Merkezi olmadēĵē i­in yok edilemez ve yine merkezi olmadēĵē i­in 

her an y¿zeye ­ēkēp etkili olmasē sºz konusu olabilmektedir.   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

3. KAMUSAL  ALANDA  SANAT PRATĶKLERĶ 

 

                                                           
33 Hardt, M. & Negri, A; agk, s235 
34 Agk, s12-13 
35 Rizom kavramē, Gilles Deleuze ve Felix Guattariônin ñBin Yaylaò (1980) kitabēnda geliĸtirdikleri 

kavramlardan biridir. Kelime kºkeni olarak botanik bilimine ait olan rizom, ñkºksapò anlamēna 

gelmektedir. Baĸē ve sonu olmayan, barēndērdēĵē kesiĸen ­izgilerle ­ok merkezli yapēdadēr. 
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Bu bºl¿mde, kamusal alanda sanat uygulamalarēndan bahsedilecektir. 20. y¿zyēlda ve 

ºzellikle Ķkinci D¿nya Savaĸē sonrasēnda sanat pratiklerinin ve sanatēn d¿ĸ¿nsel 

boyutunun dºn¿ĸ¿m ge­irmesiyle sanat­ēlar farklē ifade yollarē arayēĸēna girmiĸtir. 

Krizler ve toplumsal hareketliliklerin de devreye girmesiyle kamusal alanda ifade 

olanaklarē aranmēĸ, aktivist ve toplumsal meselelere yºnelik kaygēsē olan sanat 

pratikleri araĸtērēlmēĸtēr. 1960ôlar ve izleyen yēllar, toplumsal hareketlerin yoĵun 

olarak yaĸandēĵē, dºn¿ĸ¿m taleplerinin arttēĵē ve farklē ¿lkelerde eĸ zamanlarda paralel 

d¿ĸ¿ncelerin ortaya ­ēktēĵē dºnemdir. Yarēm y¿zyēl i­inde atlatēlan ve b¿y¿k 

travmalara yol a­an iki  d¿nya savaĸēnēn sonu­larē her alanda kendini gºstermiĸtir. 

Deĵiĸen i­eriklere paralel olarak farklēlaĸan malzemelerin sanat pratiklerine dahil 

olmasēyla baĸlayan s¿re­, 20. y¿zyēlēn ikinci yarēsēndan sonra sanat­ēnēn, iĸine bizzat 

bedenini dahil etmesiyle g¿n¿m¿ze kadar devam edegelmiĸtir. Bahsi ge­en yarēm 

y¿zyēlē aĸan dºneme kronolojik olarak baktēĵēmēzda, her ne kadar farklē ¿lkelerde 

farklē zamanlarda yaĸanan hareketleri gºrsek de, g¿n¿m¿z sanat­ēlarēnēn ïºzellikle 

avangard tutumu savunan sanat­ēlarēn- ºnc¿llerine istinaden sanat kurumlarēyla daha 

barēĸēk olmasēna karĸēn, kamusal alanlardan da uzak durmadēklarē fark edilmektedir. 

Katēlēmcē sanat, kamusal sanat, performans gibi izleyiciyle iliĸki kurma odaklē sanat 

pratikleriyle ¿retimde bulunan sanat­ēlar, sanat kurumlarēna izleyici ­ekmektense, 

kamusal alana dahil olup onlarla yakēn iliĸki kurabilmiĸlerdir.  

 

20. y¿zyēlēn baĸlarēndan itibaren, ºncesinde olaĵan¿st¿ kavramlarla tarif edilen sanat 

ve sanat­ē kavramlarē sorgulanēr olmuĸtur. Geleneksel sanat anlayēĸēnēn reddedildiĵi, 

sanatēn hayatla buluĸturulmasē gerekliliĵi d¿ĸ¿ncesi sºz konusudur. 1960ôlē yēllar ve 

sonrasēnda sanat­ēlarēn sosyolojik ve politik yºnelimleriyle ĸekillenen bir sanat pratiĵi, 

d¿nyadaki dºn¿ĸ¿m talepleriyle paralel ºzellikler gºstermiĸtir. Situasyonist 

Enternasyonal sanat pratiĵini, siyasal ve k¿lt¿rel deĵiĸimlerin merkezinde bir 

dºn¿ĸ¿m deneyimi olarak sunmuĸtur. Kamusal alanda sanatēn hayatla kesiĸtiĵi 

noktalar ¿zerine tartēĸmak, Situasyonist Enternasyonalôe deĵinmeyi gerektirmektedir. 

 

3.1. Situasyonist Enternasyonal 

 

ķiirin, s¿rrealistlerde olduĵu gibi devrimci bir unsur olarak gºr¿ld¿ĵ¿ Situasyonist 

Enternasyonalôde dil, iktidarla isyan arasēndaki ­atēĸmanēn odaĵēna yerleĸtirilmiĸtir. 

Sºzc¿klerin alt¿st etme g¿c¿ne sahip olduĵu d¿ĸ¿n¿lmekte ve dilin muhalif g¿c¿ne 
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duyulan inan­ vurgulanmaktadēr. Situasyonistler, ger­ek¿st¿c¿lerin ñdevrimin 

hizmetinde ĸiirò sloganēnē ñĸiirin hizmetinde devrimò olarak tersine ­evirmiĸtir.36 

Situasyonistler, ñderiveò (s¿r¿klenme), ñdetournementò (yºn deĵiĸtirme), 

ñurbanisme unitaireò (birleĸtirici kentleĸme) gibi g¿ndelik hayat pratiklerine dair 

kavramlarla k¿lt¿rel sisteme karĸē diren­ noktalarē oluĸturmuĸlardēr. Kendi sanatsal 

uygulamalarēnda detournement (var olanē ­alarak deĵiĸtirme) pratiĵini 

uygulamēĸlardēr. Kent yaĸamēyla baĵlantēlē olarak, ñs¿r¿klenmeò anlamēna gelen 

ñderiveò, toplumdaki bireylerin duygularēnē ve davranēĸlarēnē araĸtēran bir dal olarak 

psikocoĵrafya kavramēnēn uygulamalarēndan biridir. Derive ve psikocoĵrafya, kentin 

g¿ndelik yaĸamēnē deĵiĸtirecek olan ve yeni durumlar oluĸturacak olan devrimci 

stratejilerdir. Bu t¿rden deneysel araĸtērmalarla i­ i­e olabilecek bir kentin tasarēmē, 

sanat, mimari ve teknik geliĸmelerin kaynaĵē olan ñBirleĸtirici Kentleĸmeò adē verilen 

teoridir. Sanatēn ger­ekleĸtirilmesi de zaten g¿ndelik yaĸamla oynanmasē ve 

dolayēsēyla kent ortamēna m¿dahale edilmesi anlamēna gelmektedir. Bu kavramlarēn 

oluĸumunda, Situasyonistlerôi etkileyen d¿ĸ¿n¿rlerden biri olan Henry Lefebvreônin 

g¿ndelik hayat ¿zerine geliĸtirdiĵi eleĸtirilerin payē bulunmaktadēr. Lefebvre, 1946 

yēlēnda yayēnlanan ñG¿ndelik Hayatēn Eleĸtirisiò adlē kitabēnda, Marksist okumanēn 

ekonomi ve felsefe d¿zleminde kalmasēnēn yetersiz olduĵunu, kapitalist sistemin 

g¿ndelik hayatēn i­inde ºrg¿tlenmesi nedeniyle devrim d¿ĸ¿ncesinin g¿ndelik hayatē 

asla gºz ardē etmemesi gerektiĵini savunmaktadēr. Devletin ideolojik yapēlarēnēn 

devamēnē saĵlayan bir k¿lt¿rel alan olarak g¿ndelik hayatēn kesintiye uĵratēlmasē, 

devrim pratiĵini ger­ekleĸtirebilme ºzelliĵine sahiptir.37 

Situasyonist Enternasyonalôin kurulduĵu 1957 yēlēndaki bildirilerinde Guy Debord 

ñĸiirsel ºzne ve nesneleri ­oĵaltarak bunlarēn arasēnda oyunlar 

ºrg¿tlemekògerekliliĵinden bahsetmektedir.38 ñOyunòu merkezine alan Situasyonist 

gºr¿ĸte ñkurulmuĸ durumò, ortaklaĸa bir ºrg¿tlenme ile bilin­li olarak kurulmuĸ bir 

ñhayat anēòdēr.  Yaĸamē kºkten deĵiĸtirmeyi hedefleyen Stuasyonist yaklaĸēm, estetik 

ve politik ara­larēn sadece teorik deĵil pratik olanaklarēnē da araĸtērmaktadēr. 

Situasyonistler, alēĸēlmēĸ anlamda sanat yapmanēn k¿lt¿r end¿strisine yºnelik 

pazarlanabilecek bir t¿ketim nesnesi sunmak olduĵunu d¿ĸ¿nmektedir. Bu nedenle, 

                                                           
36Aksoy, ¥; ñSituasyonist Enternasyonal ve 1960 Sonrasē Sanatta Baĸkaldērēò, yayēnlanmamēĸ y¿ksek 

lisans tezi, Marmara ¦niversitesi G¿zel Sanatlar Enstit¿s¿, Ķstanbul, 2008 
37 Agk, s44 
38 Marcus, G; Ruj Lekesi Yirminci Y¿zyēlēn Gizli Tarihi, ­eviri: Koca, G; Ķstanbul, Ayrēntē Yay., 

1999, s.198 
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sanat pratiklerinde de resim, heykel gibi geleneksel bir sanat nesnesi 

¿retmemektedirler. Kolektif ¿retimin yapēldēĵē, imzasēz ve isimsiz ­alēĸmalarēn 

olduĵu, yayēm i­in herhangi bir hak talebinin olmadēĵē ­alēĸmalar yapēlmēĸtēr. 

Situasyonist eylemler ise, olgulara doĵrudan m¿dahale eden eylemlerdir. Var olanē 

­alarak deĵiĸtirme anlamēna gelen detournement tekniĵi Situasyonist 

uygulamalardandēr. Bu uygulamalarla dada kolajlarēnda ve hazēr-nesne yapētlarda da 

karĸēlaĸēlmaktadēr.  

 

Parisôteki Mayēs 1968 ayaklanmalarēnēn duvar yazēlarē, Stuasyonist Enternasyonalôin 

isyancēlar ¿zerindeki etkisini gºstermektedir. ñTanrē ºld¿, ardēndan da sanatò,ñ­ok 

t¿keten az yaĸarò, ñkaldērēm taĸlarēnēn altēnda kumsal varò bu sloganlardan 

bazēlarēdēr. ¥ĵrenci hareketi olarak baĸlayan isyan, iĸ­ilerin, iĸsizlerin ve farklē meslek 

gruplarēndan insanlarēn katēlēmēyla b¿y¿m¿ĸt¿r. Bu aslēnda Situasyonistler i­in 

g¿ndelik yaĸam i­inde devrimin baĸlamasēnē saĵlayabilecek bir isyan olmuĸtur. 

Herhangi bir ºrg¿t yapēlanmasē olmadan baĸlayan isyanla baĸlayan sorgulamalardan 

biri de,  Sorbonne ¦niversitesiônde ºĵrencilerin, sanat­ēlarēn ve eleĸtirmenlerin 

katēldēĵē sanat tartēĸmalarē olmuĸtur. Bu tartēĸmalarēn yanēnda, devrim pratiĵini 

uygulamaya aracēlēk eden mek©nlardan biri de ¿niversite sanat atºlyeleri olmuĸtur. 

Paris G¿zel Sanatlar ¦niversitesiônde baskē atºlyesini ele ge­iren ressamlar burada 68 

isyanēnēn afiĸlerini hazērlamēĸtēr.  
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Resim 1: Atelier 

Populaireôin hazērladēĵē bir 

afiĸ: ñPolis G¿zel Sanatlarôda boy gºsteriyor. G¿zel Sanatlar sokaklarē 

afiĸliyor.òhttp://www.lemondedesados.fr/mai-68-saffiche-aux-beaux-arts-de-paris/ eriĸim 

tarihi: 15.08.2018 

Situasyonist Enternasyonalôin detournement tekniĵinin ilk  ºrneĵi, Marcel 

Duchampôēn ñPisuvaròēna kadar gitmektedir. 1990ôlē yēllar, bu tekniĵin yani orijinal 

sanat yapētēnēn deĵiĸtirilerek ya da m¿dahale edilerek kullanēlmasēnēn yaygēnlaĸtēĵē 

yēllardēr. Bu yēllarda sanat­ēlar bu teknikle eserin biricikliĵini sorguladēklarē iĸler 

¿retmiĸtir. Sherrie Levine, 1996 tarihli altēn varaklē pisuvar yapētē  ñBudaò ve sanat 

tarihinden yapētlarē fotoĵrafladēĵē ­alēĸmalarēyla eseri kendine mal etmektedir. Nicolas 

Bourriaud da bu baĵlamda, Postprod¿ksiyon (2002) adlē 

kitabēnda,ñpostprod¿ksiyonuòun kelime anlamēndan yola ­ēkarak g¿n¿m¿z ­aĵdaĸ 

sanat ºrneklerinin okumasēnē yapmēĸtēr.  

 

 

http://www.lemondedesados.fr/mai-68-saffiche-aux-beaux-arts-de-paris/
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Resim 2: Marcel Duchamp, ñFountainò, 1917  

https://www.tate.org.uk/art/artworks/duchamp-fountain-t07573 eriĸim tarihi: 15.08.2018 

 

 

Resim 3: Sherrie Levine, Buddha, 1996 https://www.thebroad.org/art/sherrie-

levine/fountain-buddha eriĸim tarihi: 15.08.2015 

 

https://www.tate.org.uk/art/artworks/duchamp-fountain-t07573
https://www.thebroad.org/art/sherrie-levine/fountain-buddha
https://www.thebroad.org/art/sherrie-levine/fountain-buddha
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Bu kapsamda T¿rkiyeli sanat­ēlardan Extram¿cadele projesiyle Memed Erdener ºrnek 

verilebilir. Memed Erdenerôin 1997 ­ēkēĸlē projesi Extram¿cadele, kullandēĵē politik 

imgelerle kolektif hafēzada yer eden gºrselleri resim, heykel, poster, ­ēkartma, 

animasyon gibi ­alēĸmalarla ger­ekleĸtirmektedir. 

Resim 4: Extram¿cadele, ñEller Yukarēò, 2008, 

http://www.extramucadele.com/tr/isler/fotograflar/eller-yukari eriĸim tarihi: 15.08.2018 

 

3.2. Yeni Tip  Kamusal Sanat 

 

G¿n¿m¿zde bazē g¿ncel sanat uygulamalarē, siyasi ve toplumsal jestler ¿retmektedir. 

Bu durum dikkate alēndēĵēnda, bu sanat uygulamalarēnēn bir t¿r toplumsal-k¿lt¿rel 

hareket haline gelebildiĵi sºylenebilmektedir.39Kom¿nite temelli sanat, proje temelli 

sanat ya da yeni tip kamusal sanat, kamuya a­ēk olarak ortak bir ­alēĸma pratiĵiyle 

oluĸturulmaktadēr. Pasif izleyicinin aktif bir katēlēmcēya dºn¿ĸt¿ĵ¿, sanat­ēyla ve sanat 

eseriyle arasēnda sēnēr kalmadēĵē bir deneyim sunmaktadēr. Sanat tarihine bakēldēĵēnda 

Marcel Duchampôēn sanat nesnesine getirdiĵi yeni anlam ve Joseph Beuysôun herkesin 

sanat­ē olabileceĵine dair yarattēĵē anlam kērēlmalarēnēn, yeni tip kamusal sanatēn 

ºnc¿l¿ olduĵu gºr¿lmektedir.  

 

Yeni tip kamusal sanat deneyimi demokratik bir katēlēmcēlēk esasēna dayanmaktadēr. 

Son yēllarda ñalanò ve ñoturumò talebine yºnelik haklarēn ­iĵnenmesine karĸē 

ĸekillenen direniĸin ve ñĸehirò hakkēndaki haklarēn korunmasē arayēĸēnēn ºne ­ēktēĵē 

                                                           
39 Tan & Boynik; a.g.e. s140 

http://www.extramucadele.com/tr/isler/fotograflar/eller-yukari
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gºr¿lmektedir. Bu direniĸ baĵlamēnda sanatēn ne t¿r roller ¿stlenip ne t¿r ittifaklar 

kurabileceĵi, sanat uygulamalarēnēn kentsel g¿ndemde beliren yeni konularē t¿keten 

jestler mi ¿rettiĵi yoksa alternatif direniĸ platformu kurmaya yºnelen ­eĸitli aktºrleri 

bir araya getirmekte iĸlevsel olup olmadēĵē tartēĸmalē bir konudur.40 Kamusal sanat 

pratikleri, ­oĵunlukla iliĸkisellik ve s¿re­ ile oluĸmaktadēr. G¿ndelik hayata doĵrudan 

m¿dahale etmekte ve sanat­ēyla izleyicilerin arasēnda bir baĵ kurulmasēnē 

saĵlamaktadēr. Kamusal sanat, g¿n¿m¿zde basit bir bi­imde duraĵanlaĸmēĸ, bitirilmiĸ 

ve kapatēlmēĸ bi­imlerle yetinmemektedir. Bunun yerine a­ēk u­lu, s¿rekli dºn¿ĸen, 

katēlēmcē, iĸ birliĵine dayalē bir oluĸun altēnē ­izmektedir. Bireyler arasēnda 

ger­ekleĸebilecek diyalog ve iĸ birliĵini cesaretlendirerek toplumsal iliĸki ¿retimini 

¿stlenen, s¿rekli ­alēĸan bir makine olarak ya da ortak ­ēkarlar geliĸtiren bir t¿r kolektif 

eylem laboratuarē olarak  iĸlerlik kazanmaktadēr.41 Antonio Negri ve Michael Hardtôēn 

ñ¢oklukò adlē yapētēnda bahsettiĵi:  

 

ñSanat ancak bir kolektifleĸme s¿recinin i­erisinde yaĸayabilmektedir. 

Tabiri caizse her zaman demokratiktir -onun  ¿retici mekanizmasē, 

ortaklēklar, yeni ortaklēklar i­inde bir araya gelen bir dil yetisi, sºzc¿kler, 

renkler, sesler ¿retmesi anlamēnda demokratiktir. Estetik yanēlsamadan 

kurtulmak i­in yalnēzlēktan ka­mak gerekir; sanat inĸa etmek i­in, kolektif 

olarak ºzg¿rleĸmeyi inĸa etmek gerekir.ò42 

 

Tanēmlamasē bu noktada a­ēklayēcē olmaktadēr.  

 

Sanat­ē, oluĸturduĵu ¿r¿n¿n¿ kamusal alanda paylaĸtēĵēnda zaten toplumla iliĸki i­ine 

girmiĸ bulunmaktadēr. Kamusal sanatta ve yeni tip kamusal sanatta ise bu ¿r¿n¿n / 

sanat pratiĵinin ortaya ­ēkmasē sērasēnda s¿rece dahil olan dahil olabilen, kurgusuna 

m¿dahale edebilen ve sanat­ēyla iliĸki kurabilen bir toplumsal yapē sºz konusudur. Bu 

toplumsal yapē minºr bir topluluk, belirli bir k¿lt¿rel yapē, bir grup mahalle sakini ya 

da farklē kimliklere sahip ve kendi isteĵiyle s¿rece dahil olan bir topluluk 

olabilmektedir. Yeni tip kamusal sanat deyimi, hem kamusal alanda, kamusal olan ile 

birlikte topluluklara a­ēk ve katēlēm beklentisi ile oluĸturulacak bir eylem olarak 

tariflenmektedir. 43Yeni tip kamusal sanat, bir sanat­ēnēn toplumsal meselelere dayalē 

                                                           
40 Tan & Boynik; a.g.e. s141 
41 Tan & Boynik, a.g.e. s140 
42 Negri, A; Sanat ve ¢okluk, Monokl Yayēnlarē, ­ev: Sºnmezgil, S; 2013, s63 
43 Eĵrikavuk, I; Boynudelik, Z. Ķ; Sanat D¿nyamēz dergisi, Yapē Kredi Yayēnlarē, sayē 97, Ķstanbul, 

s218 
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i­erikle ya da bir toplulukla ¿rettiĵi bir ­alēĸmanēn, galerilerde ve m¿zelerde 

sergilenmesi deĵil, demokratik katēlēmēn olduĵu, kararlarēn birlikte alēndēĵē, t¿m 

katēlēmcēlarēn s¿reci deneyimlediĵi ve hayata doĵrudan m¿dahil olan bir eylem 

bi­imidir. Toplumsal temelli projelerin ya da yeni tip kamusal sanatēn, toplumda geniĸ 

kitleler tarafēndan ñduyulabilirò olmasēndan ziyade geniĸ kitleler tarafēndan 

ñdeneyimlenebilirò olmasē ve projeye dahil olanlarēn kendi meselelerini bizzat 

kendilerinin ne ĸekilde temsil ettiĵi ºnemlidir.44 

 

Yeni tip kamusal sanat pratiklerinde, kamuyu ilgilendiren bir problemin se­ilerek 

projenin oluĸturulmasē, sanat­ēnēn bu problemle zaten uĵraĸēyor olmasēna baĵlē 

deĵildir. Bu problemle y¿z y¿ze yaĸayan toplulukla yani projenin ortaklarē 

aracēlēĵēyla, sanat­ē tarafēndan problemin deneyimlenmesi sºz konusu olmaktadēr. 

Projenin ger­ekleĸme s¿reci, fikrin sanat­ē tarafēndan ortaya ­ēkarēlēp problemin 

merkezindeki topluluk tarafēndan dºn¿ĸt¿r¿lmesi s¿recidir. Aynē zamanda yeni tip 

kamusal sanat kriterlerine uyan bir pratiĵin, sanat­ē ile katēlēmcēlarēn arasēnda hi­bir 

hiyerarĸik yapēlanmanēn olmadēĵē, sanat­ēnēn herhangi bir otorite kurmadēĵē ve 

demokratik bir anlayēĸēn hakim olduĵu bir yapēda olmasē 

gerekmektedir.Ger­ekleĸtirilen projelerin organik, dºn¿ĸ¿me a­ēk ve deneyimlerin 

aktarēmēnēn sºz konusu olduĵu bir sistemi olmalēdēr. G¿ndelik yaĸama dair sorunlar, 

bu sorunlara yºnelik projelere tam demokratik bir katēlēm yeni tip kamusal sanatēn 

gerekliliklerindendir. 

 

3.3. Sokak Sanatē ve Grafiti  

 

Sokak sanatē ve grafiti, farklē anlamlara sahip olsa da temelde aynē kaygēlara sahiptir. 

Yazē kºkenli grafiti, yazēnēn vurgusuz ve renksiz yapēsēnē, resimsel ve estetik boyutu 

olan etkili bir dille gºrselleĸtirmektedir.Tarihi Eski Mēsēra kadar uzanabilen grafitinin 

etimolojik kºkeni, antik kent Pompeiôdeki duvar yazēlarēna kadar 

uzanmaktadēr.45Grafiti kelimesi, Yunanca yazmak, ­izmek anlamēna gelen ñgrapheinò 

kelimesinden gelmektedir. Antik ĸehirlerin duvarlarēnda ñben buradayēmò gibi 

c¿mlelerin yanēnda erken politik mesajlar olarak adlandērēlabilecek yazēlar mevcuttur. 

                                                           
44Eĵrikavuk I & Boynudelik Z; agk, s131 
45 ¢akē, S; T¿rkiyeôde Graffiti ve Sokak Sanatē, yayēnlanmamēĸ y¿ksek lisans tezi, Yeditepe 

¦niversitesi Sosyal Bilimler Enstit¿s¿, Ķstanbul, 2015, s3  
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Grafiti, eleĸtiri mekanēzmasēnē tetikleyen karikat¿r, naiflik ve normalleĸtirmeyi i­ine 

alan ­ocuk resimleri ile baĵlantēlēdēr. Grafiti bug¿nk¿ bilinen anlamēyla 1960ôlarēn 

sivil haklar ve politik hareketlerin ºn planda olduĵu savaĸ karĸētē eylemlerin etkili  bir 

ifadesi olarak ortaya ­ēkmēĸtēr.46 Doĵu Almanyaôda yaĸayanlarēn Batē Almanyaôya 

ka­malarēnē engellemek amacēyla 1961 yēlēnda yapēlēp 1990 yēlēnda yēkēlan Berlin 

Duvarēôna yapēlan grafitiler, toplumsal hafēzayē canlē tutmada politik bir tavēr olarak 

grafitinin yerini gºsteren yapēlardan biridir. Bir grafiti bi­imi olarak duvar yazēsē 

(graffito), ºzellikle 20. y¿zyēlda siyasi bir ara­ olmuĸtur. Bu dºnemde y¿kselen baskēcē 

rejimler, grafitinin karĸēt gºr¿ĸler tarafēndan uygulanmasēna neden olmuĸtur. 

Almanyaôda 1930ôlu yēllarda duvarlarda Nazilerin anti-semitist grafitilerine 

rastlanmaktadēr.  

 

 

Resim 5: East Side Gallery, Berlin, 

https://www.mtholyoke.edu/~skark20a/classweb/Famous%20Images.html eriĸim 

tarihi:15.08.2018 

 

T¿rkiyeôde grafiti ve sokak sanatēnēn ortaya ­ēkmasē 1980ôli yēllara denk gelse de 

y¿kseliĸi 2000ôli yēllarda yaĸanmēĸtēr. Ķstanbulôun tren garlarēnda ve Beyoĵlu, 

Cihangir, Kadēkºy, Karakºy gibi semtlerde grafiti, stencil (ĸablon tekniĵi) ve mural 

(duvar resmi) ºrnekleri bulunmaktadēr. ñTurboò, ñNukaò, ñWicxò gibi isimler 

                                                           
46 Satēcē, F; Sanatta Bir ¥zg¿rleĸme ve Kapatēlma Bi­imi Olarak Grafitiò, Marmara ¦niversitesi 

Eĵitim Bilimleri  Enstit¿s¿ Resim Bºl¿m¿ G¿zel Sanatlar Eĵitimi Anabilim Dalē Resim ¥ĵretmenliĵi 

Bilim Dalē, yayēnlanmamēĸ doktora tezi, Ķstanbul, 2009, s17-20 

https://www.mtholyoke.edu/~skark20a/classweb/Famous%20Images.html
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T¿rkiyeôdeki sokak sanatē ve grafiti sanat­ēlarēndandēr.47 T¿rkiyeôde illegal bir 

uygulama olan grafitinin protest ve direniĸ­i bir i­erikte olmasēna karĸēn, belediyelerin 

iĸ birliĵi ile yapēlan ­alēĸmalarla legal ve ehlileĸtirilen bir yapēya dºn¿ĸmektedir.  

 

 

Resim 6: Turbo, http://www.miamigraffiti.com/writer.php?id=Turbo eriĸim tarihi: 

15.08.2018 

 

16 Eyl¿l 2012ôde, kentsel dºn¿ĸ¿m projeleri kapsamēnda yēkēlan Tarlabaĸēônda ñStreet 

Art Festivalò kapsamēnda Beyoĵlu Belediyesiônin de destek­ileri arasēnda olduĵu bir 

ñRenovation Tarlabaĸēò adlē sokak sanatē etkinliĵi ger­ekleĸtirilmiĸtir.  

 

 

 

 

                                                           
47 ¢akē, S; agk, s21 

http://www.miamigraffiti.com/writer.php?id=Turbo
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Resim 7:  Renovation Tarlabaĸē 

https://www.google.com.tr/search?q=istanbul+street+art+festival+tarlaba%C5%9F%C4%B1

&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwi76K3F5a7eAhWOiIsKHRGJCdoQ_AUI

DigB&biw=1536&bih=732#imgrc=nGSKkyFBBAkyvM: eriĸim tarihi: 15.08.2018 

 

Kulluk Sokakôta bulunan sekiz katlē bir binanēn dēĸ y¿zeyi ile altē katlē bir binanēn i­ 

ve dēĸ y¿zeyinin tamamē grafiti aĵērlēklē ­alēĸmalarla kaplanmēĸtēr. Soylulaĸtērma 

projelerinin uygulandēĵē bºlgelerde bu t¿rden sanat etkinliklerinin yapēlmasē, yēkēmēn 

kabul edilebilir ve normal bir s¿re­ olduĵunu gºstermeye ­alēĸmaktadēr. Kamusal 

Sanat Laboratuvarē aynē sene i­inde Street Art Festivalôi boykot etme ­aĵrēsēnda 

bulunmuĸtur. Bu festivalin k¿ratºr¿ Pertev Emre Taĸtaban ise eleĸtirileri ñyēkēma 

destek amacēnda olmadēklarēnē, bºlgedeki insanlarla iletiĸim kurmak istedikleriniò 

belirtmiĸ, ñºzellikle post grafiti t¿rlerinin ĸehirdeki yaĸam kalitesini sorguladēĵēò 

ĸeklinde yanētlamēĸtēr.48Kamusal Sanat Laboratuvarēônēn festivale karĸē yayēnladēklarē 

bildiri  ise ĸºyledir:  

 

Yēkēmē g¿zelleĸtirmek i­in deĵil, kentin i­indeki isyanē ateĸlemek i­in 

sanat! 

Tarlabaĸēônda d¿zenlenen Streetart Festival Ķstanbul 2012ôyi, kentin 

soylulaĸtērēlmasē, pazarlanmak ¿zere ger­ek sahiplerinden arēndērēlmasē, 

uluslararasē sermaye i­in finans ve k¿lt¿r merkezi haline getirilmesi 

projesine hizmet ettiĵi i­in boykot ediyoruz. 

Sokak sanatēnēn g¿c¿n¿, egemen kamusallēĵēn eleĸtirisinden aldēĵēna 

inanēyoruz. Tam da bu nedenle sanat­ēlarēn politik bir iliĸkiler aĵē olan 

kamusal alana yaptēklarē m¿dahalelerin, toplumsal, k¿lt¿rel ve ekonomik 

sonu­larēnē gºzeterek, zekice hareket etmeleri gerektiĵini d¿ĸ¿n¿yoruz. 

Yēkēmēn ka­ēnēlmazlēĵēnē, sanat­ēnēn acizliĵini, muhalif sanatēn 

kurumsallaĸmasēnē ve yok edilmesini temsil eden bu etkinliĵi Ķstanbulôun 

kentsel dºn¿ĸ¿m¿nde yaĸanan ĸiddetin bir parodisi olarak 

deĵerlendiriyoruz. Bize gºre, Street Art Festival Ķstanbul inĸaat ve 

g¿venlik ĸirketleri, belediye, ¿niversite ve k¿lt¿r end¿strilerinin su­ 

ortaklēĵēnēn sahnelenmesidir. Festival kapsamēnda evcilleĸtirilen sokak 

sanatē, kentsel muhalefeti, Tarlabaĸē sakinlerinin yaĸam m¿cadelesini, 

bºlgenin ger­ekliĵini hi­e sayēyor. Streetart Festival Ķstanbul 

                                                           
48http://www.cumhuriyet.com.tr/haber/diger/370836/Tarlabasi_nda__sanat_yapmak_.html 

https://www.google.com.tr/search?q=istanbul+street+art+festival+tarlaba%C5%9F%C4%B1&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwi76K3F5a7eAhWOiIsKHRGJCdoQ_AUIDigB&biw=1536&bih=732#imgrc=nGSKkyFBBAkyvM
https://www.google.com.tr/search?q=istanbul+street+art+festival+tarlaba%C5%9F%C4%B1&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwi76K3F5a7eAhWOiIsKHRGJCdoQ_AUIDigB&biw=1536&bih=732#imgrc=nGSKkyFBBAkyvM
https://www.google.com.tr/search?q=istanbul+street+art+festival+tarlaba%C5%9F%C4%B1&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwi76K3F5a7eAhWOiIsKHRGJCdoQ_AUIDigB&biw=1536&bih=732#imgrc=nGSKkyFBBAkyvM
http://www.cumhuriyet.com.tr/haber/diger/370836/Tarlabasi_nda__sanat_yapmak_.html
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katēlēmcēlarēnē, yaratēcēlēktan kaynaklanan g¿­lerini muktedirlerin 

k¿lt¿r¿ne yºneltmeye davet ediyoruz.49  

 

Toplumsal hareketlerin kamusal alanlara gºrsel olarak yansēmasēnda kent duvarlarē 

etkili bir zemindir. Fikir paylaĸēmēnēn yapēldēĵē, temelde demokratik bir yapē ºzelliĵi 

taĸēmasē gereken kamusal alanlar, iktidarēn onayladēĵē sanat uygulamalarē dēĸēnda bu 

t¿r muhalif seslerin gºr¿n¿r olmasēnda ºnemlidir. Politik bir hareketin toplumsal 

bellekte ve kent belleĵinde yer edinmesinde grafiti ve duvar yazēlarē ºnemli bir yer 

tutmaktadēr. Siyasi i­erikte sloganlar, politik i­erikte mizahi yazēlar, politik bir sºze 

sahip grafikler kamusal alanlarda toplumsal iletiĸimin saĵlandēĵē zeminlerdir. Kenti 

oluĸturan, kuran mimarinin aksine grafiti kenti bozar ve dºn¿ĸt¿r¿r. Kent, insan ve 

toplum yaĸamēyla i­ i­e ge­me ºzelliĵi nedeniyle de sokak sanatēnēn odak noktasēdēr. 

Bu sebeple sokak sanatē toplumun isyanēnēn, tepkisinin ve direniĸinin temsil edildiĵi 

yerlerdir.50 D¿nyanēn ­eĸitli yerlerinde sokak sanat­ēlarēna duvarlar tahsis edilmesi bu 

t¿r¿n doĵasēna aykērēdēr. Sokak sanatē ve grafiti ºz¿nde iktidarēn denetimine karĸēt bir 

yapēdadēr. H¿k¿metler tarafēndan vandalizm olarak gºr¿lmekte ve yasaklanmakta olan 

grafiti, politik aktivizmin bir ifadesi olmasēnēn yanē sēra ilk  ortaya ­ēktēĵē 1960ôlarda 

Amerika Birleĸik Devletleriônde ­etelerin kendi alanlarēnē iĸaretlemede kullandēklarē 

bir ara­ olmuĸtur.51 1980ôli yēllarda Amerikan Yeni Dēĸavurumculuĵuônun sanat 

piyasasēyla iliĸkisini eleĸtirerek sosyal hassasiyetle ­alēĸan grafiti sanat­ēlarē Jean-

Michel Basquiat, Kenny Scharf, Keith Harring New York sokaklarēnē ve metrolarē 

sergi mekanē olarak kullanmēĸtēr.52 

                                                           
49http://www.e-skop.com/skopbulten/tarlabasinda-galeriye-donusturulen-yikim-ve-evcillestirilen-

sokak-sanati-protesto-edildi/889 
50http://www.e-skop.com/skopbulten/street-artin-art-ci-etkisi/887 
51http://www.e-skop.com/skopbulten/banksy-politik-sanatin-uzlasmaci-yuzu/994 
52 D¿ben, Ķ; Yēldēz, E; ñ80ôlerde T¿rkiyeôde ¢aĵdaĸ Sanat: Yeni A­ēlēmlarò, Ķstanbul Bilgi  

¦niversitesi Yayēnlarē, 2008, s17 

http://www.e-skop.com/skopbulten/tarlabasinda-galeriye-donusturulen-yikim-ve-evcillestirilen-sokak-sanati-protesto-edildi/889
http://www.e-skop.com/skopbulten/tarlabasinda-galeriye-donusturulen-yikim-ve-evcillestirilen-sokak-sanati-protesto-edildi/889
http://www.e-skop.com/skopbulten/street-artin-art-ci-etkisi/887
http://www.e-skop.com/skopbulten/banksy-politik-sanatin-uzlasmaci-yuzu/994
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Resim 8: Keith Haring, Berlin, http://www.haring.com/!/art-work/104#.W9ikkWgzaMo 

eriĸim tarihi: 15.08.2018 

 

 

3.4. Ķnternet ve Medya 

 

Sanal bir alanēn sºz konusu olduĵu internet ve sosyal medya, kamusal alana ait bir 

par­a olarak tartēĸēlmaktadēr. Medya kuramcēlarē, internetin etkileĸim ºzelliĵinin onun 

bir kamusal alan olup olmadēĵē ¿zerinde tartēĸmaktadēr. Demokratik bir yapēnēn 

m¿mk¿n olduĵu internetin toplumsallaĸmaya olanak saĵlamasē nedeniyle, bir kamusal 

alan olma d¿ĸ¿ncesi g¿­lenmektedir.53Sanat­ēlar, aktivistler ve kolektifler de, 

pratikleri ve protestolarē i­in t¿m d¿nyaya ulaĸabilecekleri bu interaktif platformu 

kullanmaktadērlar.  

 

Viyana temelli bir kolektif olan Buuuuuuuuu, g¿l¿mseme eylemini bir protesto ve 

aktivist potansiyel olarak kullanmaktadēr. ñBerlusconiôye Karĸē Bir Dakikalēk 

G¿l¿msemeò (2012) projesi, internet tabanlē bir projedir. D¿nya ­apēndan herkese bir 

dakikalēk g¿l¿msemelerini ­ekerek Silvio Berlusconiôye karĸē bir protesto 

geliĸtirmiĸlerdir. Buuuuuuuuuônun projelerinin ­oĵu, kamuya a­ēk ironik ­evrimi­i 

hareketlerle ĸekillenir. Kolektifin internet sitesi politik protestolara ve samimi t¿r bir 

aktivizme bir pencere a­maktadēr.54 Bir diĵer kamusal alan olarak televizyon 

d¿nyasēna da sanat­ēlar ve kolektifler tarafēndan m¿dahale edildiĵi olmuĸtur. The Yes 

                                                           
53 Hirschkop, K; ñDemokrasi ve Yeni Teknolojilerò, Kapitalizm ve Enformasyon ¢aĵē. Robert W; 

Meikinswood, M. E ï Foster, J, B; (Der.), Ankara, 2003 s246ôdan aktaran Kºk, H; ñAlternatif 

Kamusal Alan ¦retiminde Sosyal Medyanēn G¿c¿: Ķĸ­i Sendikalarē ¦zerine Bir Ķncelemeò, 

yayēnlanmamēĸ y¿ksek lisans tezi, Fērat ¦niversitesi, Elazēĵ, 2018, s57 
54 Downey; a.g.e. s89-90 

http://www.haring.com/!/art-work/104#.W9ikkWgzaMo
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Man, bu platformu kullanan aktivist sanat kolektiflerinden biridir. 1984 yēlēnda Dow 

Chemical ĸirketinin Bhopalôde binlerce insanēn ºl¿m¿, y¿zbinlerce insanēn hayatēnē 

etkileyen etkilere sebep olan fabrika faciasēnē, 20 yēl sonra 2004 yēlēnda BBC 

kanalēndan t¿m d¿nyaya hatērlatmēĸtēr.55 Burada ºnemli olan The Yes Manôin 

kendisini Dow Chemical ĸirketinin temsilcilerinden biri olarak tanētarak, facianēn 

kurbanlarēnēn kalan yaĸamlarē boyunca t¿m medikal masraflarēnē karĸēlayacaklarēnē 

ilan etmesidir.  

 

 

Resim 9: Buuuuuuuuu, One Minute Smile Against Berlusconi Project, 2012, 

http://www.strozzina.org/declining-democracy/e_buuuuuuuuu.php eriĸim tarihi: 15.08.2018 

 

Ķ­ Mihrak, ñkimin girip ­ēktēĵēnēn belli olmadēĵē i­in komĸularē rahatsēz eden bir 

proje-konutturò.56 ¦ye sayēlarē s¿rekli deĵiĸen, tasarēmlarēnē resmi ve pop¿ler k¿lt¿re 

dair sºzler, ikonlar, kiĸiler, sloganlardan yola ­ēkarak yapan bir oluĸumdur. Herhangi 

bir sanatsal kaygēsē yoktur ve keskin politik sºylemleri internet ¿zerinden ­ēkartmalar 

halinde yayēnlayarak topluma ulaĸtērmaktadēr. Kendi deyimleriyle ñkliĸelerden 

kurtarmayēp tersine yeni kliĸe d¿nyalarē inĸa etmektedirò.57 Herhangi bir yºneticisinin 

moderatºr¿n¿n ve k¿ratºr¿n¿n olmadēĵē, bir imaj bankasēdēr. Homofobi, toplumsal 

cinsiyet, siyaset­iler, politik g¿ndem,  eĵitim-ºĵretim, pedofili, din, kadēnlar gibi 

baĸlēklardan yola ­ēkarak muhalif ­ēkartma ve poster gibi tasarēmlar yapmaktadēr.  

 

                                                           
55 Downey; a.g.e. s90 
56http://icmihrak.blogspot.com/ 
57http://icmihrak.blogspot.com/ 

http://www.strozzina.org/declining-democracy/e_buuuuuuuuu.php
http://icmihrak.blogspot.com/
http://icmihrak.blogspot.com/
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Resim 10: Ķ­ Mihrak, Gerizekalē Toplumu, 2011, http://icmihrak.blogspot.com/ eriĸim tarihi: 

15.08.2018 

 

3.5. T¿rkiye Dēĸēndan Kamusal Alanda Politik  Sanatsal Pratikler  

 

21. y¿zyēl sanatē, geride bēraktēĵē y¿zyēl i­inde tanēmē ve pratiĵi deĵiĸim ge­iren, 

sorgulanan bir sanat algēsēnēn oluĸturduĵu dinamiklerle ĸekillenmiĸtir. Klasik sanat ve 

estetik yorumlarēnēn ºtesinde, kimlik, cinsiyet, siyaset, gº­ gibi kavramlarēn ve politik 

sanatēn etkisi, bir­ok sanat­ēnēn sorunsalē haline gelmiĸtir. Ķnisiyatifler, oluĸumlar, 

gruplarla yapēlan kolektif sanat pratikleri aslēnda deĵiĸen d¿nya d¿zeninin ve sanat 

algēsēnēn etkisinde kalmēĸtēr. ¥zellikle 1990ôlē yēllardan sonra artan ñsanatēn 

deneyimlenmesineò olan yºnelim ve iliĸkisel estetik kavramē, toplumsal temelli 

sanatēn g¿ndeme gelmesini saĵlamēĸtēr. Bu baĸlēkta, T¿rkiye dēĸēndan ºrnekler 

verilecektir. Bunun nedeni, T¿rkiyeôden ºrneklerin detaylē bir ĸekilde farklē bir bºl¿m 

altēnda incelenecek olmasēdēr.   

 

Claire Bishop, bu geliĸmeleri deĵerlendirirken ­aĵdaĸ sanatta yaĸanan ñtoplumsala 

dºn¿ĸòten sºz etmektedir. Fakat ñYapay Cehennemlerò (Artificial Hells)(2012) 

baĸlēklē kitabēnēn giriĸ kēsmēnda, bu dºn¿ĸ¿n aslēnda bir geri dºn¿ĸ olabileceĵini ve 

belli bir geleneĵe dayandēĵēnē ºne s¿rmektedir: 

 

ñ... Batē Avrupa a­ēsēndan baktēĵēmēzda, ­aĵdaĸ sanatta yaĸanan 

toplumsala dºn¿ĸ¿, ikisi de politik ­alkantēlarēn ve toplumsal deĵiĸim 

hareketlerinin damgasēnē taĸēyan iki tarihsel dºnem ¿zerinden bir 

baĵlama yerleĸtirmek m¿mk¿n: Avrupaôda 1917 dolaylarēnda ortaya 

­ēkan tarihsel avangard ve 1968ôe gºt¿ren ñneo-avangardò. 1990ôlarda 

katēlēmcē sanatēn gºzle gºr¿l¿r ºl­¿de n¿ksetmesine bakēldēĵēnda, 

http://icmihrak.blogspot.com/
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kom¿nizmin ­ºkt¿ĵ¿ 1989 tarihini ¿­¿nc¿ bir dºn¿ĸ¿m ©nē olarak 

belirleyebiliriz. Bu ¿­ tarih birarada ele alēndēĵēnda, kolektivist bir toplum 

vizyonunun zafere ulaĸtēĵē, ayakta kalmak i­in son bir atēlēm gºsterdiĵi ve 

nihayet ­ºkt¿ĵ¿ bir hik©ye oluĸuyor. Her evreye, sanatēn toplumla 

iliĸkisine ve siyasi potansiyeline dair ¿topyacē bir yeniden deĵerlendirme 

eĸlik ediyor ï sanatēn ¿retilme, t¿ketilme ve tartēĸēlma bi­imlerinin gºzden 

ge­irilmesiyle kendini gºsteren deĵerlendirmeler bunlar.ò58 

 

Politik i­eriĵe sahip sanat eylemleri, galeriler, m¿zeler gibi kamusal mekanlarda 

ger­ekleĸtirilmesinin yanēnda, sokaklarda ve meydanlarda da ger­ekleĸtirilmektedir. 

Bu eylemler de toplumsal kaygēlarēn aĵēr bastēĵē i­eriklerden oluĸmaktadēr. Ķktidar ve 

tahakk¿m karĸētē direniĸ odaklē sanat pratikleri de bu kapsamda 

deĵerlendirilebilmektedir. Kamusal alanlarda ger­ekleĸtirilen bu eylemler, iliĸkisellik 

temeli olan, katēlēma dayalē sanat pratikleridir. K¿lt¿r farklēlēklarēnē gºzeterek de 

yapēlabilen bu pratikler, kitleleri g¿c¿nden ayrē d¿ĸ¿rerek g¿c¿ azaltan bir d¿zenek 

olan iktidarlarēn59 uygulamalarēna karĸēt olarak geliĸmektedir. Burada aynē zamanda 

bir demokrasi arzusu da bulunmaktadēr.60 Temelinde modern direniĸ m¿cadelesi ve 

¿retken direniĸ hareketleri olarak deĵerlendirilebilecek bu pratikler, aynē zamanda bir 

demokrasi arzusu da barēndērmaktadēr. Christian Scholl, ñBakuninôin Zavallē 

Kuzenleri: Sanat Yoluyla Taktiksel M¿dahaleòmakalesinde, sanatsal m¿dahalenin 

yeni nesil eylemcilik i­indeki kullanēmēnē, olaylarēn bildik akēĸēnē kesintiye uĵratma 

ve ­atēĸma olarak iki farklē eylem mantēĵēna dayandērmaktadēr. Kesintiye uĵratma 

daha ­ok, toplumsal bilginin sekteye uĵratēlmasēyla ilgilidir. Schollôe gºre 

eylemcilerin bu t¿rden kesintiye uĵratma faaliyetlerindeki amacē, zamanda ve 

mekanda herkesin anlayacaĵē bir jest yaratmak, m¿mk¿n olan o baĸka d¿nyayē 

ºrneklemektir.61 ¥rneklenen baĸka d¿nyanēn deneyimi oyuncu-seyirci ayrēmēnēn 

ortadan kalkmasēyla m¿mk¿n hale gelmektedir. 

 

Toplumsal kaygēlarla ger­ekleĸtirilen empati kurmaya yºnelik performanslarēn ve 

eylemlerin temsil boyutu tartēĸmaya a­ēktēr. Tarihe referans veren bu t¿r sanat 

pratikleri, bir anlamda toplumsal belleĵi de canlē tutabilmektedir. 18 Haziran 1984ôte 

G¿ney Yorkshireôdaki Orgraveôde beĸ bin kºm¿r madencisiyle yaklaĸēk sekiz bin 

                                                           
58 Bishop, C; ñYapay Cehennemler: Katēlēmcē Sanat ve Ķzleyici Politikasēò, K¿y Yayēnlarē, ­ev: 

Haydaroĵlu, M; Ķstanbul, 2018, s11 
59 Baker, U; Sanat ve Arzu, ed: A­ēk, T; Ķletiĸim Yay, 2014, Ķstanbul 
60 Hardt & Negri; a.g.k. 
61 Fērat & Kuryel; a.g.k. s34 
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­evik kuvvet polisiyle bir ­atēĸma yaĸanmēĸtēr. ¢atēĸmanēn ­ēkma sebebi, muhafazak©r 

Thatcher h¿k¿meti tarafēndan o yēl y¿r¿rl¿ĵe sokulan maden ocaĵē kapatma 

uygulamalarēnēn madenciler tarafēndan protesto edilmek ¿zere yaklaĸēk bir yēl s¿ren 

bir greve gidilmesidir. Bu ­atēĸmadan on yedi yēl sonra 2001ôde, Jeremy Deller olayē 

yeniden tasarlayarak bir performans yapmēĸtēr. Aralarēnda bu olayē bizzat yaĸamēĸ olan 

madenci ve polislerin de bulunduĵu sekiz y¿z¿ aĸkēn katēlēmcēyla ger­ekleĸtirilmiĸtir. 

Tarihsel kurgular ve tarihi olaylarēn canlandērēlmasē konusunda uzman Howard 

Gilesôdan yardēm alan Deller, temayē detaylē bir ĸekilde araĸtērēp gerek sahne d¿zenini 

gerekse katēlēmcēlarē en ger­ek­i etkiyi verecek ĸekilde se­miĸtir.62 

 

Resim 11: Jeremy Deller, The Battle of Orgrave, 2001, G¿ney Yorkshire, 

http://www.jeremydeller.org/TheBattleOfOrgreave/TheBattleOfOrgreave_Video.php eriĸim 

tarihi: 15.08.2018 

Yirmi birinci y¿zyēlda yapēlan iĸ­i haklarēnēn savunmasēna yºnelik ºrnek 

gºsterilebilecek eylemsel boyutu olan bir diĵer sanat pratiĵi de ñLiberate Tateò 

grubudur. 2010 yēlēnda Tate Modernôde sanat ve aktivizm temalē bir atºlye ­alēĸmasē 

yapēlērken, temelde Tate Modernôin British Petrol sponsorluĵunu devam ettirmesine 

tepki olarak ortaya ­ēkmēĸtēr.63 

                                                           
62 Wilson, M; ¢aĵdaĸ Sanat Nasēl Okunur? 21. Y¿zyēl Sanatēnē Yaĸamak, Hayalperest Yayēnlarē, 

2015, ­ev: Candil Erdoĵan, Firdevs; s112 
63 Fērat & Kuryel; a.g.e. s20 

http://www.jeremydeller.org/TheBattleOfOrgreave/TheBattleOfOrgreave_Video.php
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Resim 12: Liberate Tate, Art Not Oil, 2010, Londra 

http://www.liberatetate.org.uk/performances/art-not-oil/ eriĸim tarihi: 15.08.2018 

 

Yeni toplumsal hareketlere paralel olarak, 1960ôlē yēllarda politik tavrē y¿ksek 

avangard bir akēm olan Situasyonist Enternasyonal, ñd¿nyanēn kolektif bi­imde ele 

ge­irilmesiò yoluyla ñger­ek bireysel tatminò yaratmak ¿zere ñinĸa edilmiĸ durumò 

kavramēnē ºnermiĸtir. Bundan yaklaĸēk 50 yēl sonra, ñBedava Berlinò kampanyasē 

Avrupaôdaki baĸka gruplarla dayanēĸma i­inde, kamusal toplu taĸēma sistemini ele 

ge­irmiĸtir. ñHer ķey Herkese Bedava!ò sloganēyla y¿r¿t¿len, ñPembe Nokta Bedava 

Ge­iĸò eylemi, ºĵrenci indirim kartlarēndaki yeniden d¿zenlemeye ve bilet 

tarifelerindeki artēĸa karĸē bir tepki olmuĸtur. Kampanya ­ok sayēda sahte biletin 

basēlēp daĵētēlmasēyla baĸlamēĸtēr. Biletlerin tasarēmē orijinalin aynēsēdēr, ancak 

kullanēm talimatlarē yerine Bedava Berlin propagandasē yazēlēdēr. Ardēndan aralēksēz 

bir ­ēkartma yapēĸtērma ve bilgilendirme harek©tē baĸlatēlmēĸ; tramvaylarēn iĸgal 

edilmesi ve halkēn toplu taĸēma ara­larēnē ¿cretsiz kullanmaya teĸvik edilmesiyle 

kampanya doruĵuna varmēĸtēr.64 Tarih boyunca farklēlēk gºsterebilen toplumsal 

reflekslerin, g¿n¿m¿zde daha yaratēcē bir dil kullanarak kamusal alanlarda yer aldēĵēnē 

sºylemek m¿mk¿nd¿r.  

 

Bu t¿rden bir eylem sanatēna ya da toplumsal sanata bir ºrnek de, William Pope L. 

1970ôli yēllarda baĸladēĵē ñemeklemeleriòne 2000ôli yēllarda da devam etmiĸ 

olmasēdēr. Sanat­ē 2002 tarihli Broadwayôdeki bir mahallenin adē olan ñGreat White 

                                                           
64 Fērat; Kuryel; a.g.k s104 

http://www.liberatetate.org.uk/performances/art-not-oil/
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Wayò adlē iĸinde, Superman gibi giyinip sērtēna bir kaykay baĵlayarak, New Yorkôtaki 

Broadway semtinde 35 kilometre emeklemiĸtir. ñEmpati duymaò deyimi olarak 

deĵerlendirilebilecek bu rit¿el, kent sokaklarēnda yaĸamēnē s¿rd¿ren evsizlerin hayatta 

kalmaya yºnelik zorlu ancak cesaretli m¿cadelelerini g¿ndeme getirmektedir.  

 

 

Resim 13: William Pope L. Greate White Way, 2002, Brooklyn 

https://en.wikipedia.org/wiki/William_Pope.L eriĸim tarihi: 15.08.2018 

 

1969 yēlēnda, Berkeley California ¦niversitesiônin otopark ve konut alanē olarak 

kullanmak istediĵi arazi parka dºn¿ĸm¿ĸt¿r. Berkeleyôdeki gen­ler, siyahiler, 

kadēnlar, evsizler, mahalle sakinleri bu araziyi parka ­evirip adēnē ñPeopleôs Parkò 

koymuĸlardēr. ¦cretsiz olarak yemek paylaĸēlan, her yerine aĵa­larēn ve ­i­eklerin 

dikildiĵi park, ait olduĵu kiĸiler tarafēndan yani kamu tarafēndan dºn¿ĸt¿r¿lm¿ĸt¿r. 

Yine 1994 yēlēnda bir­ok sanat­ēnēn ve yerel halkēn bulunduĵu heterojen bir 

topluluĵun Hamburgôda ST. Pauli Liman Bºlgesiôndeki kamusal alana bina 

yapēlmasēnē ºnlediĵini gºrmekteyiz. Bu alan on sene boyunca ­eĸitli direniĸ 

eylemlerine, konserlere, a­ēk hava sinema gºsterimlerine sahne olmuĸ ve 2005 yēlēnda 

topluluk tarafēndan parka ­evrilmiĸtir. 1970ôlerden 2000ôli yēllara kadar New Yorkôta 

gerilla bah­eciliĵi yapan Adam Purpleôēn yaptēĵē ñGarden of Edenò da burada ºrnek 

olarak gºsterilebilir.  

 

 

https://en.wikipedia.org/wiki/William_Pope.L
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Resim 14: Garden of Eden, New York, 1975 

https://www.thisiscolossal.com/2015/10/garden-of-eden/ eriĸim tarihi: 15.08.2018 

 

Sanat pratiklerinin ­ok farklē sosyal angajmanlē, aktivist ve topluluk temelli olmaya 

baĸladēĵē  ºzellikle 21. y¿zyēlda gºr¿lmektedir.65 Sosyal angajmanlē iliĸkisellik 

temeline dayanan sanat pratiklerini anlatērken, Nicolas Bourriaudônēn ñĶliĸkisel 

Estetikò kitabēnda anlattēĵē bu kavram a­ēklanmalēdēr. Ķliĸkisel estetiĵin temelini 

oluĸturan varsayēmlardan biri -tarihsel avangard tarafēndan ortaya konan ve o 

zamandan beri tekrar edilen- sanatēn ayrēcalēklē ve baĵēmsēz bir alan olmamasē, aksine 

hayatla eriyip birbirine karēĸmasē gerektiĵidir.66 Nicolas Bourriaud, iliĸkisel bir sanat 

eseriyle karĸē karĸēyayken: ñBu eser benim onunla diyaloĵa girmeme izin veriyor mu? 

Tanēmladēĵē uzamda var olabilir miyim ve nasēl var olabilirim?ò sorularēnē sormamēzē 

ºnermektedir ve bu sorulardan ñortak varoluĸun ºl­¿tleriò olarak bahsetmektedir. 

Kuramsal olarak, her sanat eserinin karĸēsēnda, ­alēĸmanēn nasēl bir toplumsal model 

¿rettiĵi sorulabilmektedir.67 Bu noktada Joseph Beuysôun ñsosyal heykelò kavramē 

akēllara gelmektedir.  

 

3.5.1. Joseph Beuys ve Sosyal Heykel 

 

1950ôli yēllarē takip eden dºnemde, heykelde ¿­ boyutun sēnērlarēnēn aĸēlarak dºrd¿nc¿ 

boyutun heykele sokulmasē tartēĸmalarē g¿ndemdedir. Joseph Beuys, sosyal heykel 

                                                           
65 Downey, A; Art and Politics Now, Thames&Hudson, New York, 2014, s80 
66 Tan&Boynik; a.g.k. s44 
67 Tan&Boynik; a.g.k. s44 
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kavramēyla insanēn yaĸadēĵē d¿nyaya yeni bir bi­im verecek ve s¿rekli bir deĵiĸimi 

yansētacak heykel anlayēĸēnē ºnermiĸtir. Heykel artēk yontulmuĸ bir taĸ ya da mermer 

deĵildir, s¿rekli geliĸme ve evrim s¿recindedir. Beuys ­alēĸmalarēnda malzeme olarak 

kendi bedenini ve d¿ĸ¿ncelerini kullanmaya baĸlamēĸtēr. Oôna gºre insan, 

d¿ĸ¿ncesiyle, duyarlēlēklarēyla, istemleriyle kendini kuran ve kendi kendini yapan bir 

heykeldir.68 Beuys farklē malzeme ve teknikleri bir araya getirerek bu malzemelerin 

yarattēĵē ­aĵrēĸēmdan yararlanmēĸtēr. Ķnsanēn her alandaki yaratēcē etkinliĵini sanat 

olarak tanēmlamaktadēr, dolayēsēyla sanat yapētēnē kesin bi­im, kriter ve kategorilerle 

sēnērlamamaktadēr.69 Kamusal alanlarda iletiĸime ve etkileĸime dayalē sanat 

pratiklerini uygulayan Joseph Beuys gibi bir­ok sanat­ē bulunmaktadēr. 

 

1971 yēlēnda Joseph Beuys ve ºĵrencileri, Dusseldorfôta Grafenberger Ormanēôndaki 

aĵa­larēn kesilerek alana tenis kortu yapēlmasēnē engellemek amacēyla, ñParti 

Diktatºrl¿ĵ¿n¿ Aĸmakò adlē bir eylem ger­ekleĸtirmiĸlerdir. Sanatēn toplum 

¿zerindeki deĵiĸtirici ve dºn¿ĸt¿r¿c¿ etkisine dikkat ­eken Beuysôa ve ºĵrencilerine 

halk da destek olmuĸ ve bºylelikle eylemleri baĸarēyla sonu­lanmēĸtēr. Performans 

sanatē tarihinde ºnemli bir yeri olan sanat­ēlardan Beuys, sanat pratiĵini eylemsel 

boyutta ger­ekleĸtirerek, ­evre duyarlēlēĵēnē artērmada etkili olmuĸtur.70 Kent 

sokaklarēnē s¿p¿rmek ve ­ºpleri sosyal bir veri olarak gºrmek kent ve kenti kullananlar 

arasēndaki ºnemli iliĸkilere iĸaret etmektedir. Bir kentlinin sokaklarē bizzat 

s¿p¿rmekte olmasē, Oônun aktif bir ĸekilde kente dahil olduĵunu gºstermektedir. Bu 

dahil oluĸ aynē zamanda bir sahiplenmeyi gºstermektedir. Bu sahipleniĸ de kenti 

dºn¿ĸt¿ren bir eylemdir. Herkesin yaratēcē olduĵu ya da yaratēcē potansiyelinin 

ger­ekleĸtiĵi ve yeni bir sosyal b¿t¿nl¿kte yer aldēĵē bir devrimin ger­ek sanat 

olacaĵēnē ve d¿nyayē deĵiĸtireceĵini sºyleyen Beuys i­in heykeli oluĸturan s¿re­ ve 

heykel kavramē devrim d¿ĸ¿ncesini ve bi­imini oluĸturacak s¿re­tir. Bir heykel, 

zaman i­inde oluĸmaktadēr. ¥ncelikle hayal edilmekte ve fikirsel anlamda 

belirmektedir.  Ķlerleyen s¿re­te kesin bir ĸekil alarak malzemesi ile birlikte yoĵrularak 

ya da yontularak oluĸmaya baĸlamaktadēr. Son ĸeklini de bu s¿recin sonunda 

almaktadēr.Toplumsal bir eylem de aynē heykel gibi zaman i­inde yoĵrularak kendi 

s¿recini oluĸturup bi­imlenmektedir. Bu bakēmdan Beuys yontuyu toplumsal bir 

                                                           
68 D¿ben & Yēldēz; agk, s113 
69 D¿ben & Yēldēz; a.g.e. s118 
70http://www.bianet.org/biamag/toplum/147584-gezi-parki-ve-ortaklik eriĸim tarihi: 15/5/2015 
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eylemin sembol¿ olarak gºrmektedir. Sosyal heykel, i­inde yaĸadēĵēmēz d¿nyayē nasēl 

ĸekillendirdiĵimizi, nasēl oluĸturduĵumuzu, nasēl deĵiĸtirdiĵimizi tanēmlamaktadēr. 

G¿n¿m¿zde giderek yoĵunlaĸan ve yaygēnlaĸan ayaklanmalar Beuysôun sºzleri ile 

ñeylem sanatēònēn kendisidir ve belki de giderek Beuysôun habercisi olduĵu toplumsal 

sanatēn geliĸimini gºstermektedir.71 

 

 

Resim 15: Joseph Beuys ve ºĵrencileri, D¿sseldorf, 1971 http://www.berlin-ist.de/berlin-ist-

kultisch-geopfert-joseph-beuys-andy-warhol-und-wie-man-den-kunstlermythos-

dekonstruiert/ eriĸim tarihi: 15.08.2018 

 

3.5.2. Rirkrit Tiravanija  

 

Arjantinôli sanat­ē Rirkrit Tiravanija davet edildiĵi m¿ze ve galerilere gelen 

izleyicilere sebzeli kºri veya pad thai piĸirdiĵi melez yerleĸtirme performanslarēyla 

tanēnmaktadēr. 303 Gallery New Yorkôta sergilenen ­alēĸmasē ñUntitledò i­in 

Tiravanija galeri ofisinde ve depoda bulduĵu her ĸeyi, izleyiciler ile piĸen yemek 

kokularē ve yemek yiyenler arasēnda ­alēĸmak zorunda kalan yºnetici dahil ana sergi 

mekanēna taĸēmēĸtēr. Depoda ise kaĵēt tabaklar, plastik ­atal ve bē­aklar, gaz ocaklarē, 

ikiye katlanan masa ve bazē katlanan taburelerle bir eleĸtirmenin ñge­ici bir sēĵēnmacē 

mutfaĵēò olarak nitelediĵi bir d¿zen kurmuĸtur. Galeride izleyiciler i­in kºri piĸirmiĸ, 

sanat­ēnēn orada bulunmadēĵē zamanlarda ise artēklar, mutfak edevatē ve yemek 

paketleri sergi haline gelmiĸtir. Bir­ok eleĸtirmen ayrēca Tiravanijaônēn kendisi de, 

                                                           
71 Erzen, J; ñSosyal Heykel Olarak Kentò; G¿ney Mimarlēk dergisi, TMMOB Mimarlar Odasē Adana 

ķubesi, sayē 13, s19, 09.2013 
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http://www.berlin-ist.de/berlin-ist-kultisch-geopfert-joseph-beuys-andy-warhol-und-wie-man-den-kunstlermythos-dekonstruiert/
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izleyicinin bu katēlēmēnēn iĸin temel odaĵē olduĵu yorumunda bulunmuĸtur: Yemek 

izleyici ve sanat­ē arasēnda i­ten bir iliĸki oluĸmasēnēn bir yolu olmuĸtur. 

Tiravanijaônēn uygulamasēnēn temelinde sadece kuramsal ve sosyal alan arasēndaki 

deĵil, sanat­ēyla izleyici arasēndaki ayrēmē da aĸēndērma arzusu yatmaktadēr. 

1990ôlarēn sonunda Tiravanija giderek artan bir ĸekilde izleyicinin kendi iĸini 

yaratabileceĵi durumlar yaratmaya odaklanmēĸtēr. Kºlnischer Kunstvereinôdeki 

ñUntitledò yerleĸtirme/performansēnēn yirmi dºrt saat halka a­ēk tutulmasē i­in New 

Yorkôtaki apartman dairesinin ahĸap bir eĸi inĸa edilmiĸtir. Ķnsanlar mutfaĵē yemek 

yapmak i­in kullanabilmiĸ, banyoda yēkanabilmiĸ, yatak odasēnda uyuyabilmiĸ ve 

oturma odasēnda oturup sohbet edebilmiĸlerdir.72 Sanat mekanē kurumsal iĸlevinden 

sēyrēlmēĸ ve serbest bir toplumsal mekana dºn¿ĸm¿ĸt¿r.  

 

 

Resim 16: Rirkrit Tiravanija, Untitled, New York, 1992 

https://deskgram.net/explore/tags/TheAudienceandPerformanceArt eriĸim tarihi: 15.08.2018 

 

 

3.5.3. Conflict Kitchen 

 

Conflict Kitchen (¢atēĸma Mutfaĵē), Amerika Birleĸik Devletleriônin ­atēĸma i­inde 

olduĵu ¿lkelerden yemeklerin servis edildiĵi Pennsylvaniaôda 2010 yēlēnda kurulan bir 

restorandēr. Performanslarēn, tartēĸmalarēn ve yayēnlarēn yapēldēĵē; k¿lt¿rel ve politik 
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https://deskgram.net/explore/tags/TheAudienceandPerformanceArt


36 
 

i­erikli toplumsal olarak angaje bir sanat pratiĵi oluĸturmaktadēr. Her ¿­ ya da beĸ 

ayda bir g¿ncel jeopolitik olaylarla ilgili kimlikleri g¿ndeme getirmektedir. Kamuyla 

ve az bilinen k¿lt¿rlerle iliĸki kurabilmek i­in yemek ve hikaye anlatēmcēlēĵē 

kullanēlmaktadēr. Afganistan, K¿ba, Ķran, Kuzey Kore, Filistin, Venezuela 

odaklanēlmēĸ olan ¿lkelerdendir. Medya tarafēndan Amerika Birleĸik Devletleriônin 

d¿ĸmanē olarak lanse edilen ¿lkelerin yemekleri piĸirilen uluslararasē bir aĵēn oluĸtuĵu 

mutfaktēr. Bu aĵ sayesinde, birbirine uzak ya da karĸēt gºr¿nen topluluklardan bireyler 

karĸēlaĸmalar ve tanēĸmalar yaĸamaktadēr. Sosyal ve politik g¿ndeme gºre form ve 

i­erik deĵiĸtiren Conflict Kitchen g¿ndelik yaĸama birebir m¿dahil olmaktadēr.  

 

 

Resim 17: Conflict Kitchen, 2010https://publicdelivery.org/conflict-kitchen/ eriĸim tarihi:  

15.08.2018 

 

 

3.5.4. Superflex 

 

1993ôten beri aktif olan Superflex grubu, k¿reselleĸme, kapitalizm gibi konularla 

ilgilenirken 2000ôli yēllardan sonra gittik­e daha fazla milliyet­ilik gibi konularla 

ilgilenmeye baĸlamēĸtēr. Grubun pratiĵi pop¿ler k¿lt¿rden tabana ait hareketlere kadar 

uzanmaktadēr; fakat grubun en ­ok ºnemsediĵi ĸey ñaletlerò olarak isimlendirdikleri 

https://publicdelivery.org/conflict-kitchen/
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projelerindeki katēlēmcēlēktēr. Bunun en iyi ºrneĵi Brezilyalē yerlilerle birlikte 

¿rettikleri ñGuanaò i­eceĵidir. K¿resel kapitalizm y¿z¿nden kendi yerel meyvelerini 

kullanamayan Brezilya yerlileri, Superflexôin giriĸimiyle kendilerine has bir taktik 

oluĸturmayē baĸarmēĸlardēr. Aynē ĸekilde Superflex Norve­ôten Ķngiltereôye kadar 

bir­ok ¿lkede yerel topluluklarla radyo programlarē, gen­ler i­in Counter Strike play 

station video oyunlarēndan, cemaat DJôliĵinden, portatif saunaya kadar ­eĸitli kolektif 

katēlēmcē projeler ger­ekleĸtirmelerinin yanē sēra yukarēda deĵinildiĵi azēnlēk 

politikalarēnē a­ēk bir ĸekilde eleĸtiren iĸler yapmēĸtēr. Bunlarēn arasēnda en fazla ilgi 

­eken projeleri Kopenhag duvarlarēna yapēĸtērdēklarē ñForeigners, please donôt leave 

us alone with the Danesò (Yabancēlar, l¿tfen bizi Danimarkalēlarôla yalnēz 

bērakmayēn) yazan afiĸ m¿dahaleleridir. Halk partisinin yabancē d¿ĸmanlēĵēnēn, 

terºrizm ile eĸleĸtirilen bir hal aldēĵē veya faĸist komplo teorilerine dºn¿ĸt¿ĵ¿ aĸērē 

muhafazakar afiĸler d¿ĸ¿n¿l¿nce, Superflexôin kamusal alandaki bu m¿dahalesi 

doĵrudan ve o anda sanatē bile aĸan bir gerekliliktir.73 

 

Resim 18: Superflex, ñForeigners, please donôt leave us alone with the Danesò, 2002, 

https://superflex.net/tools/foreigners_please_don-

t_leave_us_alone_with_the_danes/image/7#g eriĸim tarihi: 15.08.2018  

 

3.5.5. Temporary Services 

 

Temporary Services, Breet Bloom, Marc Fizcher ve Salem Collo-Julinôden oluĸan bir 

gruptur. Chicago ­ēkēĸlē olan grup, diĵer ĸehir ve ¿lkelerde de sosyal ve k¿resel i­erikli 

meseleler ¿zerine proje y¿r¿ten aktivist organizasyonlarēn iyi ve ºnde gelen 

ºrneklerinden biridir. Gºrsel sanatē sadece gazete, magazin, m¿ze ya da galeride 
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aramak yerine, kamuya a­ēk alanlarē, ºrneĵin g¿nl¿k hayatta i­inde bulunduĵumuz 

mekanlarē bu ama­lē kullanmaya dayalē ­alēĸmalar y¿r¿tmektedirler.  

 

Temporary Servicesôēn ­alēĸmalarēnē kēsa s¿reli, fakat zamanla dºn¿ĸ¿me a­ēk projeler 

oluĸturmaktadēr. Caddelere geliĸig¿zel bērakēlmēĸ ya da duvara yapēĸtērēlmēĸ, ilk 

bakēĸta belki de fark edilemeyecek, ama sonra bir gariplik olduĵunu d¿ĸ¿nd¿recek 

afiĸler, mahalleli ­ocuklar ve sanat­ēlar tarafēndan inĸa edilmiĸ aĵa­-evler, halk 

k¿t¿phanesine ABD cezaevlerindeki mahkumlara nasēl davranēldēĵēnē resmeden 

kitaplar baĵēĸlamak gibi projeleri bulunmaktadēr. Temporary Services seyircisini 

sadece izlemeye deĵil, aktif katēlēma da ­aĵērmaktadēr. Ķlgilendikleri konular, herkesin 

duyarlē olduĵu fakat belki de bir sonu­ elde edilmesinden ĸ¿phe duyulduĵu i­in sessiz 

kalēnan meselelerdir. Temporary Servicesôēn yaptēĵē gerilla tipi projeler sadece kendi 

d¿ĸ¿ncelerini deĵil, halkēn bakēĸ a­ēsēnē da yansētmakta, hatta ­oĵu zaman ­ºz¿m 

ºnermektedir. ¥rneĵinñRavioliòprojesinde bug¿ne kadar, Tayland, Chicago, Boston 

ve San Franciscoôda ayrē ayrē katēlēmcēlarla yaptēklarē bu ­alēĸmada, sanatē galeri ve 

m¿zeden ­ēkararak kolektif bir ĸekilde sokaĵa yaymēĸlardēr. Katēlēmcēlar, kendi 

¿rettikleri iĸleri paketleyip yollara, aĵa­lara, banklara ve caddelere, kamuya a­ēk 

alanlara bērakmaktadērlar. Paketler b¿y¿k ve kare ĸeklinde olduĵu ve ravioliye 

benzedikleri i­in projenin adē da ñRavioli Projectò olmuĸtur. Bu projedeki ama­ sanat 

iĸini ve yaratēcēlēĵē yeni mekanlara taĸēmak ve herkes tarafēndan eriĸilebilir hale 

getirmektir. Paketlerin i­inde yer alan renkli kaĵēttan k¿­¿k heykellerin, ­izimlerin 

y¿ksek sanat deĵeri taĸēmasē beklenmemektedir. Ķzleyicinin, hem sanat eseri hem de 

sergileniĸi hakkēndaki ºngºr¿lerinin sorgulamasēna neden olmaktadērlar.74 
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Resim 19: Temporary Services, Ravioli Project, Chicago, 2004 

http://www.temporaryservices.org/chicago_ravioli_public.html eriĸim tarihi: 15.08.2018 

 

Temporary Services, yeni tip kamusal sanatēn aynē zamanda g¿ncel toplumsal sorunlar 

konusunda bir farkēndalēk yaratmasē gerektiĵini, herhangi bir anlamda sēnēfsal bir 

ayrēm gºzetmeden her kesimin olasē ve ger­ek sorunlarēna yakēn durmasē gerektiĵini 

savunmaktadēr. 75 

 

Zenny Pegg ve Dimitri Vilensky, 1990ôlarēn ortalarēndan itibaren yeni bir politik sanat 

akēmēnēn ortaya ­ēktēĵēnē belirtmektedirler: Sanatēn, yeni teknolojilerin ve neoliberal 

kapitalizme karĸē k¿resel hareketin saiklerini ortaklaĸtēran bu akēmēn baĸlangēcēnēn 

Documenta 10ôa (1997) kadar gºt¿r¿lebileceĵini ºne s¿rmektedirler. Yazarlara gºre, 

bu yeni sanatsal hareketi anlamak i­in avangarda dºn¿p bakmak gerekmektedir. Bu 

yeni hareket, estetiĵin siyasi potansiyellerini araĸtēran, k¿lt¿r end¿strisine karĸē 

­atēĸmacē bir praksise yºnelen, doĵrudan eylem aĵlarē ve ºz yºnetimci eylem 

kolektifleriyle iĸbirliĵine dayanan enternasyonalist bir yaklaĸēma sahiptir. Pegg ve 

Vilenskyônin bahsettiĵi bu hareketi, kurumsal sanat alanē dēĸēndaki estetik deneyim 

pratiklerine dayalē ñge­ici, amatºr, bi­imsel olmayan, resmi olmayan, ºzerk, eylemci, 

kurum dēĸē, kendi kendine ºrg¿tlenen uygulamalarò olarak tanēmlanabilmektedir.  
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Bunlar, sanat­ēlarēn ¿rettikleri eserlerin bildiĵimiz anlamda sanat olmaktan ­ēktēĵē, 

sanat d¿nyasēnēn ve akademinin ­izdiĵi ­er­eveyi kēran eylemlere dºn¿ĸt¿ĵ¿, 

yaratēcēlēklarēnē eklemlendikleri toplumsal baĵlamdan devĸiren ºrneklerdir. Walter 

Benjaminôin deyiĸiyle ñºrg¿t­¿ olarak sanat­ēònēn ortaya ­ēktēĵē ºrneklerdir.76 

 

Kamusal alanlardaki protestolar, yaratēcē direniĸ hareketleri gibi eylemler, Mikhail 

Bakhtinôin (1895-1975) ñkarnavaleskò tanēmēnē da anēmsatmaktadēr. Bakhtin bu 

terimi aslēnda insan tutkularēnēn g¿c¿n¿ tarif etmek i­in kullanmaktadēr. G¿n¿m¿zdeki 

­eĸitli protesto hareketlerinin performatif ve karnavalesk doĵasēnē gºrmek zor deĵildir. 

Dev kuklalar, kost¿mler, danslar, esprili sloganlarla ĸarkēlarla son derece teatral bir 

karaktere sahiptirler. Baĸka bir deyiĸle, protestonun ºfkesiyle karnavaldan aldēklarē 

neĸenin i­ i­e ge­tiĵi bir sokak festivali olarak tarif edilebilmektedir. Bu t¿r siyasal 

ºrg¿tlenmelerde de, ­eĸitli tekil ºzneler arasēnda s¿rekli bir diyalog, ºznelerin ­ok 

sesli kompozisyonu sºz konusudur. Hareket halindeki ­okluk, yeni ºncelikler ve yeni 

diller yaratan bir anlatē gibidir. ¢okluĵun Bakhtin sayesinde anladēĵēmēz mantēĵē da 

budur: Ortak olanēn ¿retimi i­in bir araya gelen tekilliklerin ºzg¿rl¿ĵ¿ne dayalē bir 

ºrg¿tlenme teorisidir.77 
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4. T¦RKĶYEôDE ¢AĴDAķ SANAT  VE KAMUSAL  SANAT 

PRATĶKLERĶ (1960-2000) 

 

20. Y¿zyēl baĸēnda toplumsal olaylarēn kaygēsēyla ve bu toplumsal olaylarēn bireyin 

¿zerinde bēraktēĵē izlerle birlikte sanat pratiĵinde ve d¿ĸ¿ncesinde dºn¿ĸ¿mler 

yaĸanmēĸtēr. Sanatēn sorgulanmasē, form arayēĸēndan ziyade d¿ĸ¿nsel yºntem 

arayēĸlarēna girilmesi, galerilerden ve m¿zelerden dēĸarē taĸan sanat­ēlarēn sanat 

piyasasēna ve kurumlara yºnelik eleĸtirilerinin sonucunda kolektif ­alēĸmalarēn 

oluĸumu da, beraberinde bir­ok sanatsal avangard hareketi doĵurmuĸtur. Bir resim 

veya heykelin ¿slubuna dayalē olan klasik akēm ya da t¿rden ziyade bu sanat 

hareketleri, kendi i­inde devrimci d¿ĸ¿nceleri barēndērmēĸ, hatta zaman zaman anti-

sanat yaklaĸēmēyla var olmuĸlardēr.  1840ôlarēn ¿topyalar dºneminde siyaset diline 

giren avangard, ñºnc¿ò anlamēna gelen askeri bir terimdir. Politik ve sanatsal ilericilik 

anlamēnda avangard, Peter Burgerôe gºre78, ñestetik haz nesnesi olmaya mahkum 

formlar yaratmak deĵil, sanatēn ger­ek d¿nyaya bir m¿dahalesi, kurumlaĸmaya karĸē 

bir saldērēsē ve sanatēn hayata sindirilmesi m¿cadelesiòdir. Avangard, sanatēn 

kurumlara olan tutsaklēĵēndan kurtulmasē durumunda hayatē ele ge­ireceĵini 

d¿ĸ¿nmekte, sanatē hayattan uzak tuttuĵunu d¿ĸ¿nd¿ĵ¿ kurumlarē yok etmek 

istemektedir. Ķzleyicileri provoke etmek amacēnda olduklarēnē a­ēk­a ilan eden 

Dadaistlerôin gºsterilerinde olduĵu gibi, avangard hareketlerde hi­bir ĸekilde ñsanat 

eseriò kategorisine sokulmayacak pratikler geliĸtirilmiĸtir. Hayattan koparēlmēĸ bir 

pratik olarak sanatēn ortadan kaldērēlmasē ama­lanmēĸtēr.  

 

D¿nya savaĸlarē gibi b¿y¿k toplumsal krizler sonrasēnda farklē ifade yollarē arayēĸēna 

girmiĸ sanat­ēlarēn deĵiĸen sanat pratikleri, bu defa eylemselliĵin ve aktivist 

hareketlerin de devreye girmesiyle kamusal alanda sanat­ēlarēn bedenleriyle 

varolmasēna doĵru evrilmiĸtir. 1960ôlar ve izleyen yēllar, toplumsal hareketlerin yoĵun 

olarak yaĸandēĵē, dºn¿ĸ¿m taleplerinin arttēĵē ve farklē ¿lkelerde eĸ zamanlarda paralel 

                                                           
78 B¿rger, P; ñAvangard Kuramēò, Ķletiĸim Yayēnlarē, 2003, Ķstanbul, ­ev: ¥zbek E & ¥zt¿rk, ķ, s21 
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hareketlerin ortaya ­ēktēĵē bir dºnemdir. Yarēm y¿zyēl i­inde atlatēlan ve b¿y¿k 

travmalara yol a­an iki d¿nya savaĸēnēn sonu­larē her alanda kendini gºstermiĸtir. 

Sanat ve sanat­ēlarēn kendi uygulamalarēna yaklaĸēmlarē da bu doĵrultuda yenilik ve 

­eĸitlilik gºstermiĸtir. Deĵiĸen i­erik ve deĵiĸen malzemelerin sanat pratiklerine d©hil 

olmasēyla baĸlayan s¿re­, 20. y¿zyēlēn ikinci yarēsēndan sonra sanat­ēnēn, iĸine bizzat 

bedenini dahil etmesiyle g¿n¿m¿ze kadar devam etmiĸtir. Son 50 yēlē aĸkēn dºneme 

kronolojik olarak baktēĵēmēzda, her ne kadar farklē ¿lkelerde farklē zamanlarda 

yaĸanan hareketleri gºrsek de, g¿n¿m¿z sanat­ēlarēnēn -ºzellikle avangard tutumu 

savunan sanat­ēlarēn- ºnc¿llerine istinaden sanat kurumlarēyla daha barēĸēk olmasēna 

karĸēn, kamusal alanlardan uzak durmadēklarē fark edilmektedir.  

 

Katēlēmcē sanat, kamusal sanat, performans gibi izleyici ile iliĸki kurma kaygēsē taĸēyan 

pratiklerle ¿retimde bulunan sanat­ēlar, sanat kurumlarēna izleyiciyi ­ekmektense 

toplumun i­ine kendilerini dahil ederek onlarla yakēn iliĸki kurabilmiĸlerdir. 1990ôlē 

yēllarda sanat­ēlar, kamusal alanlara heykel gibi sanat nesneleri yerleĸtirmek yerine, 

mekana sanatsal m¿dahalelerde bulunmaya yºnelik uygulamalar yapmēĸtēr. Bu 

uygulamalar ­evre halkēnēn ve o alanē kullanan kitlelerin desteĵi ve katēlēmēyla 

ĸekillenen; kentsel dºn¿ĸ¿me, soylulaĸtērma projelerine, parklarē ve yeĸil alanlarē 

betonarme yapēlara dºn¿ĸt¿rmeye karĸē ­ēkmak gibi toplumsal ve ekolojik deĵerler 

hassasiyeti olan uygulamalardēr. G¿n¿m¿zde hala sēk­a referans verilen 20. y¿zyēl 

baĸēndaki avangard sanat hareketleri, devamēnda yeni arayēĸlarē ve sorgulamalarē da 

getirmiĸtir. 20. y¿zyēlēn ilk yarēsēndaki toplumsal ve ekonomik hareketliliklerin sanata 

yansēmasē, sanatēn atºlye ve m¿zelerden ­ēkēp kamuyla ve kamusal alanlarla 

buluĸmasēna aracē olmuĸtur. 

 

D¿nya g¿ndeminde olup biten toplumsal olaylar sanatēn teorisini ve pratiĵini 

etkilerken, T¿rkiyeônin yoĵun siyasal ve politik g¿ndemi paralelinde de sanat 

pratiklerinde deĵiĸimler gºzlenmiĸtir. Deĵiĸen sanat pratikleri, sanat­ēlarēn 

yaĸadēklarē, toplumsal yaĸamēn i­indeki dinamiklerle ĸekillenmiĸtir. Dolayēsēyla bu iki 

alan birbirinden kopuk d¿ĸ¿n¿lememektedir. 

 

 

4.1. 1960ôlē ve 1970ôli Yēllar: Umut ve Bedel 
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Bu bºl¿mde, 1960ôlē ve 1970ôli yēllarēn T¿rkiyeôdeki siyasi dinamikleri ile bu 

dinamiklerin sanatēn ve sanat­ēlarēn ¿zerindeki etkileri a­ēklanmēĸtēr. D¿nya genelinde 

ve T¿rkiyeôde hakim olan politik hareketler ile bu hareketlerin etkileri; siyasi ve politik 

g¿ndeme paralel olarak sanat­ēlarēn kiĸisel deneyimleri, bu deneyimlerini 

­alēĸmalarēna ne ĸekilde yansēttēklarē a­ēklanmēĸtēr. Bu paralelliĵin kurulmasē, sanatēn 

sanat­ēlar aracēlēĵēyla ortaya ­ēkan politik baĵlamda kendini g¿ncellemesini 

gºstermektedir.  

 

D¿nya tarihinde yaĸanan olaylar, hangi boyutta olursa olsun gelecek nesilleri ve yēllarē, 

toplumsal, ekonomik ve k¿lt¿rel bakēmdan etkileyerek dºn¿ĸ¿mler yaratmēĸtēr. 

Siyasal yºnelimleri, ideolojileri, k¿lt¿rel yaĸamē deĵiĸtirerek yeni a­ēlēmlara zemin 

hazērlayan bu olaylara, Yirminci Y¿zyēlôda da rastlamaktayēz. 1968 yēlēndaki ºĵrenci 

olaylarē D¿nya tarihinde, bu ºzelliklere sahip olaylarēn bir arada ve yoĵun olarak 

yaĸandēĵē bir dºnem olarak tarihe ge­miĸtir.79 Ķkinci D¿nya Savaĸēônē takip eden yēllar, 

savaĸtan b¿y¿k bir zaferle ­ēkan Amerika Birleĸik Devletleriônin  y¿kseliĸe ge­tiĵi 

yēllardēr. Avrupa, savaĸē Amerika kadar ĸanslē sonlandēramamēĸ, ¿­¿nc¿ d¿nya 

¿lkeleri ise, varolan ekonomi sistemini sorgulayarak yeni bir d¿zen arayēĸēna girmiĸtir. 

1960ôlē yēllardan itibaren Amerika Birleĸik Devletleriônde Vietnam Savaĸē etkisiyle 

baĸlayan adalet arayēĸē ve ­evre duyarlēlēĵē temelli isyan dalgasē, kēsa s¿rede t¿m 

d¿nyaya yayēlmēĸtēr. Bu hareketlerin ¿­¿nc¿ D¿nya ¿lkelerindeki yansēmasē ise, 

devrimsel nitelikteki deĵiĸimleri talep ederken sokaklarē saran ĸiddet dalgasē olmuĸtur. 

Gen­liĵin ve iĸ­ilerin s¿rmekte olan d¿zene baĸkaldērēsē da siyasal iktidar tarafēndan 

ĸiddetle bastērēlmēĸtēr.  

 

22 Mart 1968, sonraki yēllarda ñ68 Olaylarēò olarak adlandērēlacak s¿recin ilk  

kēvēlcēmēnēn ortaya ­ēktēĵē tarihtir. Parisôin batē banliyºlerinden biri olan Nanterreôde 

meydana gelen olaylar, Ķkinci D¿nya Savaĸēôndan sonra uluslararasē tarihte unutulmaz 

izler bērakacaktēr. O g¿n Parisôte bulunan Amerikan Ekspres ĸubelerine karĸē bir 

saldērēya karēĸtēĵē sºylenen aĸērē sol gºr¿ĸl¿ bir ºĵrencinin tutuklanmasēna karĸē bir 

protesto d¿zenlenmiĸtir. 300 ºĵrencinin bir amfide d¿zenlediĵi toplantēnēn arkasēndan, 

bu ºĵrencilerden 142ôsi akĸam ¿niversite konsey odasēnē iĸgal etmeye karar vermiĸtir. 

                                                           
79 Bulut, F; ñ68 Kuĸaĵē Gen­lik Olaylarēnēn Uluslararasē Boyutu ve T¿rkiyeôde 68 Kuĸaĵēôna Gºre 

Atat¿rk ve Atat¿rk­¿l¿k Anlayēĸēò, ¢aĵdaĸ T¿rkiye Araĸtērmalarē Dergisi, 11/23, 2011 G¿z, s:123-

149 
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Bu olay, ºĵrencilerin ilk  toplu hareketi olmamasēna raĵmen80 bu tarihi izleyen olaylar 

savaĸtan beri yaĸanan en b¿y¿k ºĵrenci hareketine ve daha ºnemlisi neredeyse bir ay 

boyunca 9 milyon iĸ­inin katēlēmēyla uluslararasē iĸ­i hareketinin tarihindeki en b¿y¿k 

greve yol a­mēĸtēr.81 1960ôlē yēllarda baĸlayan ¿niversite iĸgallerinde farklē olan, 

ºĵrenci hareketlerinin sadece Avrupa, Amerika deĵil hemen hemen her yerde aynē 

zaman diliminde baĸlamēĸ ve hēzla yayēlmēĸ olmasēdēr. Amerika Birleĸik 

Devletleriônin sermayeyi kontrol etmesi ve uluslararasē dolaĸēmda sºz sahibi olmasē, 

¿lkelerin ekonomik yapēsēnē etkilemiĸ; sēnēfsal farklēlaĸmayē ve siyasal-k¿lt¿rel 

­atēĸmayē artērmēĸtēr. ¥zg¿rl¿k haklarēnēn kēsētlandēĵē bu deĵiĸiklikten rahatsēz olan 

1968 gen­liĵi, ¿niversitelerden baĸlayarak d¿zene karĸē baĸkaldērmēĸtēr. 1960ôlarēn 

sonu ile 1970ôli yēllarēn baĸēnda, Almanya, Amerika Birleĸik Devletleri, Fransa, Ķtalya 

gibi ¿lkelerde gen­lerin g¿ndeminde kitlesel m¿cadeleler i­in bir ­ēkēĸ bulma sorunu 

yer almēĸtēr. Buna karĸēlēk devletlerin gen­liĵin ­ºz¿m ¿retme ­abalarēna karĸē tavrē, 

eylemler kadar sert olmuĸtur. Devletlerin gen­liĵin tepkisine yºnelik sert tavrēna 

raĵmen 1968 isyanlarē geniĸ coĵrafyalara yayēlmēĸtēr. 1968 olaylarēnēn temelinde 

ºzg¿rl¿k haklarē, siyahilerin m¿cadelesi, feminizmin y¿kseliĸi, savaĸ karĸētē eylemler 

gibi dinamikler yatmaktadēr. Bu yºnde deĵiĸimlere dayalē talepler, bir­ok ¿lkede 

olduĵu gibi T¿rkiyeôde de g¿ndeme gelmiĸtir.  

 

1968 miladē, d¿nyada ve T¿rkiyeôde bir yēldan ziyade bir dºnemin simgesel ismi 

olmuĸtur. 1968 yēlēnda zirvesini yaĸayan ancak etkisi 1966-1971 yēllarē arasēnda 

devam eden dºnem, d¿nya genelinde toplumsal bir hareketliliĵin yaĸandēĵē bir 

dºnemdir.82 1968 yēlē, T¿rkiyeôde ve d¿nyada ºĵrenci hareketleri, kitlesel 

dalgalanmalar, ¿niversite iĸgalleri, saĵ ve sol gºr¿ĸlerin keskinleĸmesi sonucu 

­atēĸmalarēn yaĸandēĵē yēldēr. 20. Y¿zyēlēn baĸta ºĵrencilerin ve gen­lerin ºnderlik 

ettiĵi en b¿y¿k ve bir o kadar da ĸiddetli olan toplumsal hareketler, d¿nyanēn dºrt bir 

yanēnda eĸ zamanlē olarak yaĸanmēĸtēr. ¦niversitelerdeki boykotlar, iĸ­ilerin grevi, 

sokaklardaki ĸiddet hayatēn akēĸēnē sekteye uĵratmēĸtēr. ¥ĵrenci eylemleriyle baĸlayan 

ve ºzellikle siyasi ve k¿lt¿rel deĵiĸimleri talep eden hareket kēsa zamanda iĸgal ve 

                                                           
80 Bu olay, Nanterre ºĵrencilerinin huzursuzluklarēnē ilk  gºsteriĸleri olmamēĸtēr. Bu olaydan tam bir 

sene ºnce 16 Mart 1967ôde, ºĵrencilerle polis arasēnda, ¿niversite yurtlarēnda serbest dolaĸēm 

meselesi y¿z¿nden ­atēĸmalar ­ēkmēĸtēr.  
81http://tr.internationalism.org/book/export/html/34 
82 Erten Baĵēĸ, A; ñT¿rkiyeôde 68ò, ñModern T¿rkiyeôde Siyasi D¿ĸ¿nce Tarihiò i­inde, Ķletiĸim 

Yayēnlarē, 2008, Ķstanbul, s834 

http://tr.internationalism.org/book/export/html/34
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boykotlarla b¿y¿yerek, ileride 1968 Kuĸaĵē olarak hatērlanacak bir dºnem haline 

gelmiĸtir. 68 Kuĸaĵēônēn yarattēĵē hareket ºncelikle, sosyalist d¿ĸ¿ncede bir 

dalgalanmaya yol a­mēĸ, devletin ve toplumsal hayatēn demokratikleĸmesini saĵlayan 

etkiler yaratmēĸtēr.83 ¥ĵrencilerin, iĸ­ilerin ve her kesimden topluluĵun iĸgal 

eylemleri, bu hareket i­inde ºnemli bir yer tutmuĸtur. Bu yºntemle, siyasal iktidar 

tarafēndan karĸēlanmasē beklenen talepler etkili bir ĸekilde g¿ndeme getirilmiĸtir. 

Demokrasi, ºzg¿rl¿k, eĸitlik, adalet gibi kavramlarēn v¿cut bulduĵu ve buradan 

d¿nyaya yayēldēĵē yer Fransa olarak kabul edilmektedir. Bunun gibi, 1968 olaylarēnēn 

da Fransaôda ortaya ­ēkan ºĵrenci olaylarēnēn ºnc¿l¿k ettiĵi kabul edilmektedir. 

C¿neyt Akalēn84 ise, 68 olaylarēnēn asēl ortaya ­ēktēĵē yerin Amerika Birleĸik Devletleri 

olduĵunu, ancak o yēllarda T¿rkiyeônin Amerika Birleĸik Devletleriône daha uzak bir 

konumda olmasēndan dolayē Fransaôdaki 68ôin birincil, Amerika Birleĸik 

Devletleriôndeki 68ôin ikincil  dereceden T¿rkiyeôyi etkilediĵini belirtmektedir. 

Kitlesel gºsterileri beraberinde getiren bu b¿y¿k eylemlerin ardēndan Almanyaôda 

68ôde doruĵa ulaĸan olaylar sona ermiĸtir.85 ¢in, Tunus, Fas, Brezilya, Meksika gibi 

¿lkelerde de 68 olaylarē etkili olmuĸ ancak s¿re­ ve sonu­lar farklēlēk gºstermiĸtir. 

Afrika ¿lkelerinde hareketler beyaz egemenliĵine karĸē olurken, K¿ba Devrimi86 Latin 

Amerika ¿lkelerindeki sosyal hareketliliĵi etkilemiĸtir.  

 

1968 yēlē, d¿nyada olduĵu kadar T¿rkiyeôde de ºnemli gen­lik hareketlerinin bir 

anlamda dºn¿m noktasē olmuĸtur.87 Avrupa ve Amerika Birleĸik Devletleriôyle 

neredeyse eĸ zamanlē olarak g¿ndeme gelen gen­lik hareketinin ortaya ­ēkēĸē ¿niversite 

ºĵrencilerinin dºn¿ĸ¿m talepleriyle olsa da, eĵitim i­erikli kaygēlardan ­ok siyasi 

kaygēlar sºz konusu olmuĸtur. Y¿ksek ºĵrenim gen­liĵi kēsa bir s¿re i­erisinde, kendi 

sorunlarēnēn yani ¿niversite i­i sorunlarēn, toplumsal sorunlardan ayrē 

d¿ĸ¿n¿lemeyeceĵini; aslēnda bunun ¿lke sorunlarē i­inde bir b¿t¿n¿n par­asē olduĵunu 

dile getirince eylemler kēsa zamanda ¿lke sorunlarēna yºnelmiĸtir.  

 

                                                           
83 Baĵēĸ; a.g.k, s838 
84 Akalēn, C; ñD¿ĸler ve Ger­ekler: Tanēklarēyla D¿nyaôda ve T¿rkiyeôde 68ò, Sarmal Yayēnlarē, 

Ķstanbul, 995, s54 den aktaran Bulut, F; age 
85http://www.68liler.org/tarihce/dunyada68liler.html 
86 Fiedel Castro ºnderliĵinde yeni bir h¿k¿metin kurulmasēyla 1953-1959 yēllarē arasēnda yaĸanan 

sosyalist devrimdir.  
87 ¢avdar, T; ñT¿rkiyeônin Demokrasi Tarihi, 1950ôden G¿n¿m¿zeò, Ķmge Kitabevi, 2013, s182 

http://www.68liler.org/tarihce/dunyada68liler.html
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Bu dºnemde ºĵrencilerin ger­ekleĸtirdikleri iĸgallere ve boykotlara G¿venlik 

g¿­lerinin m¿dahalesi sert olmuĸ ancak bu sert m¿dahaleler radikal eĵilimlerin 

g¿­lenmesine neden olmuĸtur. Eylemler artēk masum ºĵrenci taleplerinin 

dillendirilmesi boyutundan ­ēkarak, radikal gruplarēn ĸiddetine dºn¿ĸm¿ĸt¿r. K¿ba ve 

G¿ney Amerika ºrneklerinden yola ­ēkarak Devrim yapmaktan sºz eden gen­lerin bu 

ama­la silahlanmasē sonucunda olaylar ºnlenemez hale gelmiĸ ve kanlē ­atēĸmalar 

yaĸanmēĸtēr. Nihai olarak siyasal iktidarēn ¿lke i­inde d¿zeni saĵlayamayacaĵēna 

inanan askerler, 12 Mart 1971ôde h¿k¿mete muhtēra vermiĸ ve aynē g¿n baĸbakan 

S¿leyman Demirel istifa etmiĸtir. Askerin baskēsē ve zoruyla ĸiddet olaylarēnēn 

ºnlenmesi amacēyla kurulan yeni h¿k¿metler ĸiddeti ĸiddetle ºnlemeye ­alēĸmēĸ, 

¿lkeyi terºristlerden temizleme adēna ¿niversitelerin ºĵretim ¿yeleri, se­kin bilim 

insanlarē, gazeteciler, yazarlar, d¿ĸ¿n¿rler tutuklanmēĸ, tutuklananlarēn bir kēsmē 

iĸkencede hayatēnē kaybetmiĸ ve 12 Mart dºneminin ilk  baĸbakanē Nihat Erim de 1980 

yēlēnda bir suikast sonucu ºld¿r¿lm¿ĸt¿r.88 

 

12 Mart 1971ôle baĸlayan dºnemde, temel hak ve ºzg¿rl¿klerin kēsētlanmasēna yºnelik 

olarak anayasada yapēlan deĵiĸikliklerle Devlet G¿venlik Mahkemeleriônin temeli 

atēlmēĸtēr. 1973 yēlēnda yapēlan genel se­imlerle olaĵan¿st¿ dºnemden ­ēkēlmēĸ ise de, 

gerek k¿resel d¿zeyde yaĸanan ekonomik krizler gerek zayēf koalisyon h¿k¿metleri 

karĸēsēnda ¿lkede ekonomik ve siyasal d¿zen gitgide bozulmuĸtur. 1974 yēlēnda 

T¿rkiye Kēbrēsôa askeri m¿dahalede bulunmuĸ, Amerika Birleĸik Devletleri 

T¿rkiyeôye ekonomik ambargo uygulamēĸtēr. ¥ĵrenci olaylarē tekrar baĸlamēĸ ve 

ºĵrencilere ilave olarak halk arasēnda da ĸiddet olaylarē yaygēnlaĸmēĸtēr. 1 Mayēs 

1977ôde Taksim Meydanēônda yapēlan 1 Mayēs kutlamasēnda ­ēkan olaylar sonucu 34 

kiĸi hayatēnē kaybetmiĸtir.89 T¿rkiyeôde 68 Hareketi, dºnemin siyasal, ekonomik ve 

k¿lt¿rel koĸullarēnēn bir sonucu olarak ortaya ­ēkmēĸtēr. 1946ôda ­ok partili hayata 

ge­iĸ sonrasēnda Demokrat Partiônin iktidara gelmesiyle T¿rkiyeôde siyasal, ekonomik 

ve k¿lt¿rel anlamda bir deĵiĸim yaĸanmēĸtēr. Bu yaĸanan deĵiĸimlerin sonu­larēndan 

                                                           
88 1970ôli yēllarda ºĵrenci hareketleri i­inde yer almēĸ olan Ķstanbul ¦niversitesi Hukuk Fak¿ltesi 

mezunu Avukat Hayati Demirôin 1971-1973 yēllarē arasēndaki gazetelerin anonim bilgileriyle 

anlatēmēndan derlenmiĸtir. 
89 1970ôli yēllarda ºĵrenci hareketleri i­inde yer almēĸ olan Ķstanbul ¦niversitesi Hukuk Fak¿ltesi 

mezunu Avukat Hayati Demirôin 1977 yēlēndaki gazetelerin anonim bilgileriyle anlatēmēndan 

derlenmiĸtir. 
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biri de, kºyden kente gº­¿n hēzlanmēĸ olmasēdēr. Kērsal alanlardan kentlere olan gº­ 

ºzellikle sosyal ve k¿lt¿rel alanda dengelerin deĵiĸmesine neden olmuĸtur. 

 

20. y¿zyēl ºĵrenci hareketlerinin dinamiklerinden biri, emperyalist g¿ce karĸē muhalif 

bir tavrēn benimsenmiĸ olmasēdēr. Geliĸmiĸ toplumlarēn kodu olarak batē ¿lkelerine 

yºnelik eleĸtiri ise bu muhalif tavrēn ºz¿n¿ oluĸturmaktadēr. Kendi dēĸēndaki 

toplumlarē birer ham madde deposu olarak gºren batē medeniyetlerinin bu baĵlamda 

yarattēĵē rahatsēzlēk, ºĵrenci hareketlerinin ­ēkēĸ noktalarēndan biri olmuĸtur. 1960ôlē 

yēllarda siyasal alana m¿dahil olan ºĵrenci hareketleri batē ¿lkelerinde sol siyasal 

hareketlerin duraĵanlēĵēna eleĸtiriler yºneltirken, batē dēĸē toplumlarda alternatif 

devrim projeleri sunan bir ĸekle dºn¿ĸm¿ĸt¿r. 1960ôlē yēllarda batēdaki ºĵrenci 

hareketleri toplum eleĸtirisine yºnelip kamp¿s iĸgalleri yaparken, batē dēĸē d¿nyadaki 

gen­lik hareketleri sºm¿rge g¿­leri alt etme ­abasēna girmiĸ; ¢in K¿lt¿r Devrimiônde 

ise gen­ler kēr gerillasēna yºnelmiĸlerdir. Bu gibi nedenlerle batē toplumlarēnda 

toplumsal dºn¿ĸ¿m talepleri kazanēlmēĸ haklar olarak ortaya ­ēkabilmiĸken, (­evre 

duyarlēlēĵē, feminizm ve kadēn haklarē, savaĸ karĸētlēĵē vb) batē dēĸē toplumlarda 

kazanēlmēĸ benzer sonu­lardan bahsedilememektedir. 1960ôlē yēllarēn sonunda hēzlē bir 

dºn¿ĸ¿m talebiyle devletleri ve toplumu sarsma g¿c¿n¿ bularak bunu deneyimleyen 

ºĵrenci hareketleri, serbest piyasa dºnmine ge­ilirken etkilerini yitirmiĸtir.90 

 

4.2. T¿rkiyeôde 1960ôlē ve 1970ôli Yēllarda Sanat­ēlar ve Sanat Pratikleri  

 

T¿rkiyeôde 1950ôli ve 1960ôlē yēllar soyut eĵilimlerin etkisiyle sanat­ēlarēn ºzerk bir 

yaklaĸēmla ­alēĸtēĵē gºr¿lmektedir. Sanat­ēlarēn kendi i­ d¿nyalarēnē ­alēĸmalarēna 

yansēttēĵē psikolojik bir ºzerkleĸmenin ipu­larē gºr¿lmektedir.91 1964 yēlēnda Milli 

Eĵitim Bakanlēĵēônēn Ķstanbulôda topladēĵē M¿zik ve Sahne Sanatlarē I. Danēĸma 

Kurultayēônda K¿lt¿r Bakanlēĵē kurulmasē yºn¿nde gºr¿ĸler ºne ­ēkmēĸ, ºncelikle bir 

k¿lt¿r m¿steĸarlēĵē oluĸturulmasēna karar verilmiĸ, bakanlēĵēn resmen kurulmasē ise, 

12 Mart 1971 m¿dahalesinin ardēndan gºreve getirilen I. Erim H¿k¿meti (26 Mart-11 

aralēk 1971) dºneminde ger­ekleĸmiĸtir. Parti programēnda ñAnayasanēn ºngºrd¿ĵ¿ 

k¿lt¿rel kalkēnmanēn daha etkin bir bi­imde ger­ekleĸtirilebilmesi i­in eĵitim ve k¿lt¿r 

                                                           
90 ¦n¿var, K; ñ¥ĵrenci Hareketleri ve Solò, ò, ñModern T¿rkiyeôde Siyasi D¿ĸ¿nce Tarihiò i­inde, 

Ķletiĸim Yayēnlarē, 2008, Ķstanbul, s811-820 
91 D¿ben & Yēldēz; agk, s23 
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iĸlerinin birbirinden ayrēlarak bir K¿lt¿r Bakanlēĵēônēn kurulmasē konusu ºnemle ele 

alēnacaktērò sºzlerine yer veren Erim H¿k¿meti, K¿lt¿r Bakanlēĵē konusunda uzun 

zamandēr Milliyet Gazetesiônde ­eĸitli yazēlar yazan Talat S Halmanôē 

gºrevlendirmiĸtir. Yeni kurulan bakanlēĵa Devlet Tiyatrolarē Genel M¿d¿rl¿ĵ¿ 

Cumhurbaĸkanlēĵē Senfoni Orkestrasē, K¿lt¿r M¿steĸarlēĵē, Eserler ve M¿zeler Genel 

M¿d¿rl¿ĵ¿, 1000 Temel Eser ve Klasik Yayēnlar, Tanētma Ateĸelikleri ve Basēn Yayēn 

Genel M¿d¿rl¿ĵ¿ baĵlanmēĸ, Devlet G¿zel Sanatlar Akademisi Milli Eĵitim 

Bakanlēĵēônda kalmēĸtēr. Basēnda ve sanat ­evrelerinde ilgiyle karĸēlanan bu oluĸum, 

beraberinde sorunlarēn ve ºnerilerin dile getirildiĵi yeni tartēĸmalara yol a­mēĸtēr.92 

 

1971ôde kurulan K¿lt¿r Bakanlēĵē, sanat ­evrelerinin uzun zamandēr ger­ekleĸmesini 

beklediĵi bir oluĸum olmuĸtur. Bºylece s¿rekli dile getirilen sorunlar, baĵēmsēz b¿t­eli 

bir bakanlēk tarafēndan ­ºz¿mlenebilecektir. O dºnemde seslendirilen konular ise 

genel olarak, Ķstanbul ve Ankara Resim Heykel M¿zeleriônin, ¿lke sanatēnēn 

tanētēmēna, temsiline dayalē, halkē eĵitebilecek donanēma sahip bir ulusal m¿ze 

a­ēlmasē, taklit ve tekrardan uzak yeni k¿lt¿r deĵerlerinin yaratēlmasē,  ge­miĸ 

deĵerlerin korunmasē ve yaĸatēlmasē, yaratēcēlēĵēn desteklenmesi, i­ ve dēĸ tanētēm, 

sanat­ēlarēn ºzl¿k haklarēnēn korunmasē, sanat eseri telif yasasē ve vergi yasasēnēn 

yeniden d¿zenlenmesi ¿zerinde yoĵunlaĸmēĸtēr.93 

 

1960ôlē ve 1970ôli yēllarda g¿ndeme gelen toplumsal dºn¿ĸ¿m taleplerine yºnelik 

hareketler, d¿nyanēn bir­ok ¿lkesinde olduĵu gibi T¿rkiyeôde de farklē dinamikler ve 

ºzelliklerle g¿ndeme gelmiĸtir. Sosyal haklar, cinsiyet eĸitliĵi, ºzg¿rl¿k gibi temalar 

­er­evesinde ­eĸitli eylemsel pratikleriyle sesini duyurmaya ­alēĸan kitlelere sanat­ēlar 

da kendi pratikleriyle destek olmuĸlar ya da iktidarlara yºnelik tepkilerini 

gºstermiĸlerdir. Batēôda sanat­ēlarēn plastik sanatlar temelli uygulamalar yanēnda, 

eylemsel boyutu olan performatif sanat pratiklerini aracē ettikleri gºr¿lm¿ĸt¿r.  

 

1960ôlē ve 1970ôli yēllarda T¿rk sanat­ēlar sosyalizm dalgasēyla iĸ­ilerin sorunlarēna 

eĵilmiĸ, Cemal Tollu, Neĸet G¿nal gibi sanat­ēlar yaptēklarē resimlerde ­ift­ilerin 

yoksulluĵu, ¿lkenin ekonomik sorunlarē, iĸ­ilerin hayatē gibi konularē ele almēĸtēr. 

                                                           
92 Bek, G¿ler; "1970-1980 yēllarē arasēnda T¿rkiyeôde K¿lt¿rel ve Sanatsal Ortamò, yayēnlanmēĸ 

doktora tezi, Hacettepe ¦niversitesi, Ankara, 2007, s67 
93 a.g.k, s72 
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Sanat­ēlarēn toplumun i­inden beslenen bireyler olarak toplumsal ve ideolojik i­erikli 

yapētlar ortaya koymalarē, egemen baskēnēn ve iktidarēn her zaman dikkatini ­ekmiĸtir. 

Sanat­ēlar iĸ­i sēnēfē hareketlerine yalnēzca kuramsal anlamda destek vermemiĸ, aktif 

olarak da katēlmēĸlardēr. ¥rneĵin; Devlet G¿venlik Mahkemeleriône karĸē direniĸ 

gºsterdikleri gerek­esiyle iĸten ­ēkarēlan iĸ­ilere destek olmak amacēyla sekiz 

kuruluĸun ­aĵrē yaptēĵē ve aralarēnda Ķbrahim Balaban, Balkan Naci Ķslimyeli, Nuri 

Ķyem, Abidin Dino, Nedim G¿nd¿r, Neĸet G¿nal, ¥zer Kabaĸ, G¿rol Sºzenôin de 

olduĵu bir grup sanat­ē, bir sergi hazērlayarak baĵēĸlanan yapētlardan elde edilen 

gelirleri ñDISK Dayanēĸma Fonuòna aktarmēĸlardēr.  

 

1974 tarihli ñCopò adlē resminde Balkan Naci Ķslimyeli, yaĸanmēĸlēklarēndan ve 

dºnemin ĸiddet aĵērlēklē sivil yaĸamēndan ­ēkēĸla, coplarēyla ortasēna aldēklarē kiĸiyi 

dºven iki polisi resmetmiĸtir. Resmin ¿st¿nde saĵ tarafta ­i­ek tutan prangalē el, karĸē 

tarafēnda ise bir barēĸ g¿vercinini yakalamēĸ olan tarantula gºr¿lmektedir. Bu resim, o 

yēllarda T¿rkiyeôdeki siyasal ve sosyal hayatē olduk­a net ve etkili bir ĸekilde ifade 

etmektedir. Ķslimyeliônin ºĵrencilik hayatēnda yaĸadēĵē siyasi etkili deneyimler, aktif 

politik yaĸamē, ilerleyen yēllardaki bellek i­erikli sergileri T¿rkiyeônin yakēn siyasi 

tarihini sanatsal bir bakēĸla tazelemektedir. 
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Resim 20: Balkan Naci Ķslimyeli, Cop, 1974 

http://lebriz.com/pages/artist.aspx?artistID=585&section=130&lang=TR&bhcp=1&periodID

=&pageNo=0&exhID=0 eriĸim tarihi: 15.08.2018 

 

1970ôli yēllar, siyasal istikrarsēzlēklarēn, ekonomik krizlerin gºr¿ld¿ĵ¿ bir dºnemdir. 

Bu dºnemde ulusal deĵerleri benimseme ­abalarē sanat alanēnda yerellik-evrensellik 

tartēĸmalarēnē da beraberinde getirmiĸtir. 1970 sonrasēnda bir yandan toplumsal 

­alkantēlara paralel olarak yerelci ve toplumcu eĵilimlerin ºn plana ­ēktēĵē gºr¿ld¿ĵ¿ 

gibi diĵer yandan da sanat­ēlarēn Varoluĸ­uluk akēmēna duyduklarē yakēnlēkla iliĸkili 

olarak bireysel ifadenin yollarēnē aradēklarē gºr¿lmektedir.94 Adēnē, her yēl 

ger­ekleĸtirdiĵi geleneksel hale gelen ñMayēs Sergileriònin yanē sēra, ilkini 1977ôde 

ñYēlēn Gen­ Sanat­ēlarēò adē altēnda d¿zenlediĵi yarēĸmalē sergilerle duyuran Gºrsel 

Sanat­ēlar Derneĵi95 ºzellikle muhalif tavrēyla ve politik duruĸuyla ºne ­ēkmēĸtēr. 

Nitekim 1976ôda Antalya Sanat ķenliĵiônde yapēlan, Cihat Aral, Ķsa ¢elik, Orhan 

Taylan, Yusuf Taktak, Mehmet Aksoy, G¿ls¿n Karamustafa, Figen Aydēntaĸbaĸôēn 

katēldēĵē sergide sanat­ēlarēn yapētlarēnēn saldērēya uĵramasē sonucu bir bildiri 

hazērlayarak durumu protesto etmiĸ, 1979ôda artan olaylarē ve iktidarēn tutumunu ele 

alan bir a­ēklamada, 141. ve 142. maddeler96 ile benzer yasalarēn kaldērēlmasēnē talep 

etmiĸ, kitle ºrg¿tlerinin kapatēlmasē kararēnē eleĸtirmiĸlerdir. Yine, 1980 yēlēnda kērk 

birincisi ger­ekleĸtirilen Devlet Resim ve Heykel Sergisiônde yaĸanan 

olmusuzluklardan dolayē dernek olarak katēlmama kararē aldēklarēnē bir bildiriyle 

basēna duyurmuĸlar, bildiride; ñK¿lt¿r Bakanēônēn antidemokratik, sans¿rc¿, baskēcē 

uygulamalarē, yasaklamalarē, gºrevden alma ve k¿lt¿r merkezlerini sanat yapētlarē 

yerine posterlerle donatma gibi ustalēklarē iyice biliniyor. Bºylesi bir k¿lt¿r politikasē 

aynē zamanda ­aĵ dēĸē bir d¿nya gºr¿ĸ¿n¿n ideolog ve kuramcēlarēnēn ¿r¿nleridirò 

denilmiĸtir.97 Bu gibi gºstergeler siyasi ortamla sanat­ēlarēn ­alēĸma koĸullarēnēn 

birbirinden etkilendiĵini gºstermektedir. 

 

                                                           
94 Pelvanoĵlu, Burcu; 1980 Sonrasē T¿rkiyeôde Sanat; yayēnlanmamēĸ doktora tezi, Mimar Sinan 

G¿zel Sanatlar ¦niversitesi, Ķstanbul, 2009, s12-13 
95Gºrsel Sanat­ēlar Derneĵi sanatēn ve sanat­ēnēn d¿ĸ¿nce ve ifade ºzg¿rl¿ĵ¿n¿n kēsētlandēĵē bir 

dºnemde 1975 yēlēnda Orhan Taylan, Cihat Aral ve Ķsa ¢elik gibi sanat­ēlar tarafēndan 

kurulmuĸtur ve 12 Eyl¿l Darbesi sērasēnda kapatēlmēĸtēr. 
96 T¿rk Ceza Kanunuônun 1936 yēlēnda kabul edilen reform paketiyle eylem ve d¿ĸ¿nce beyanēnēn 

cezalandērēlmasēna yºnelik olarak y¿r¿rl¿ĵe giren, ilerleyen yēllarda deĵiĸime uĵradēĵē eylem ve 

d¿ĸ¿nce beyanēyla ilgili  cezalarē i­ermektedir.  
97 Bek, G; a.g.k. s113 

http://lebriz.com/pages/artist.aspx?artistID=585&section=130&lang=TR&bhcp=1&periodID=&pageNo=0&exhID=0
http://lebriz.com/pages/artist.aspx?artistID=585&section=130&lang=TR&bhcp=1&periodID=&pageNo=0&exhID=0
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T¿rkiyeôde heykel sanatēnēn ve heykel pratiklerinin geliĸimine baktēĵēmēzda da, 

kamusal alanlardaki heykel pratiĵi ­oĵunlukla kahramanlēk ºyk¿leri tasvirleyen 

anētlardan oluĸmaktadēr. Devlet politikalarēna hizmet eden ve egemen ideolojinin 

uygun gºrd¿ĵ¿ belleĵi canlē tutmaya ­alēĸan anētlar dēĸēnda, yurt i­inde ve yurt dēĸēnda 

ºnemli iĸlere imza atmēĸ heykeltēraĸlarēn elinden ­ēkmēĸ olan ºzg¿n heykeller de 

parklar, meydanlar gibi kamusal alanlarda yerlerini almēĸtēr. Bu heykeller her ne kadar 

belli noktalara yerleĸtirilmiĸ olsa da, ilerleyen s¿re­te bazē heykeller b¿y¿k tepki 

toplamēĸ ya da ciddi zarar gºrm¿ĸ, bazēlarē yerinden kaldērēlērken bazēlarē da 

kaybolmuĸtur.  

 

Ge­miĸten gelen bir tavēr olarak heykel disiplinine olan mesafeli yaklaĸēm, T¿rkiye 

Cumhuriyetiônin kurulduĵu yēllardan itibaren geliĸen k¿lt¿r sanat politikalarē 

kapsamēnda azalmēĸ olsa da, g¿n¿m¿zde dahi bu sorunun devam ettiĵi gºr¿lmektedir. 

1924 yēlēnda, Batēlēlaĸmaya ­alēĸan T¿rkiyeôye Ķtalyaôdan getirilen ñSu Perileriò 

heykeli ºnce Ankara Kēzēlayôa yerleĸtirilmiĸtir. 1930 yēlēnda yerine baĸka bir heykelin 

yerleĸtirilmesinin ardēndan ilerleyen yēllarda ĸehrin farklē noktalarēna konulmuĸtur. 

1960ôlē yēllarda yeniden g¿ndeme gelen heykel, yapēlan aramalar sonucunda 

belediyenin depolarēndan ­ēkarēlarak Tandoĵan Meydanē havuzuna dikilmiĸtir. 1990ôlē 

yēllarēn baĸēnda inĸaat sebebiyle par­alara ayrēlan heykel tekrar depoya kaldērēlmēĸ ve 

sonraki yēllarda yapēlan aramalara gºre belediye deposunda iyi olmayan bir durumda 

bulunmuĸtur. 2010 yēlēnda ise Cer Modernôde sergilenmeye baĸlamēĸtēr. 

 

A­ēk alana ºzg¿ bir sanat olarak ortaya ­ēkan heykel, baĸarēlē kent mekanlarē 

tasarēmēndaki gerekliliĵinin yanēnda, anētsal ºzellikleriyle sembol ve temsil ºzelliĵine 

de sahiptir. Osmanlē dºneminde heykel sanatēnēn anētsal ºzelliĵiyle geliĸmesi 

Tanzimatôla baĸlamēĸtēr. 1840 yēlēnda anēt giriĸimi yapēlmēĸ olsa da, uygulamaya 

konulmamēĸtēr. Heykeltēraĸlar yerine mimarlarēn uyguladēĵē heykellerden biri 

g¿n¿m¿ze kadar gelmiĸ olan ve mimar Muzaffer Bey tarafēndan 1911 yēlēnda yapēlmēĸ 

olan ķiĸliôdeki Abide-i H¿rriyet Anētēôdēr. 1920ôli yēllarēn sonunda ise T¿rkiyeôdeki 

heykeltēraĸlarēn, yeni dºnem kimliĵiyle anētlar yapma konusunda tecr¿besiz olmasē, 

yabancē sanat­ēlarēn bu iĸi yapmasēna neden olmuĸtur.98 

 

                                                           
98 Kolektif; ñĶstanbulôda Kamusal Alanda Sanat Uygulamalarē Ķ­in ¥nerilerò, Ķstanbul K¿lt¿r Sanat 

Vakfē Yayēnlarē, 2011, Ķstanbul, s:8 
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Resim 21: Muzaffer Bey, Abide-i H¿rriyet Anētē, 1911, 

https://tr.wikipedia.org/wiki/%C3%82bide-i_H%C3%BCrriyet eriĸim tarihi: 15.08.2018 

 

Cumhuriyetôin 50. yēlē nedeniyle Ķstanbul Ķl Kutlama Komitesi 29 ekim 1973 

tarihinden ºnce Ķstanbulôun ­eĸitli park ve alanlarēna heykel konulmasē doĵrultusunda 

bir karar almēĸ, kararēn gerek­esi, Ķstanbulôa kalēcē bir anē bērakmak ve heykel sanatēnēn 

ºzg¿n ºrneklerini halkla buluĸturmak olarak a­ēklanmēĸtēr. G¿zel Sanatlar Komitesi, 

Devlet Tatbiki G¿zel Sanatlar Y¿ksek Okulu M¿d¿r¿ Mustafa Aslēer ile Devlet G¿zel 

Sanatlar Akademisi ºĵretim ¿yesi H¿seyin Gezerôden oluĸmuĸtur. Komite, danēĸman 

¿ye olarak ķadi ¢alēkôēn da bulunduĵu bir toplantēda se­im ºl­¿tlerini belirlemiĸ ve 

yapēt istenecek sanat­ēlarēn listesini hazērlamēĸtēr.  

 

Alēnan karara gºre a­tēĵē ve katēldēĵē sergilerde sanat­ē kiĸiliĵini kabul ettirmiĸ, devlet 

sergilerinde derece almēĸ, m¿zede eseri bulunan, Ķstanbulôda yaĸayan ve aralarēnda 

F¿sun Onur, Z¿ht¿ M¿ridoĵlu, Haluk Tezonar, Tamer Baĸoĵlu, Namēk denizhan, 

Muzaffer Ertoran, Metin Haseki, H¿seyin Anka ¥zkan, Seyhun Ilgaz, Kamil Sonad, 

Kuzgun Acar, Bihrat Mavitan, Zerrin Bºl¿kbaĸē, Hakkē Karayiĵitoĵlu, Mehmet 

Uyanēk, Ferit ¥zĸen, Yavuz Gºrey, Ali Teoman Germaner, Nusret Suman, G¿rdal 

Duyarôēn da bulunduĵu yirmi heykeltēraĸ belirlenmiĸtir.99 Basēnda ve sanat 

­evrelerinde ilgiyle karĸēlanan ñĶstanbulôa Yirmi Heykelò projesi, ºzellikle bazē 

heykellerin baĸēna gelen olaylardan dolayē g¿ndemin ºnemli konularē arasēna 

                                                           
99 Bek; a.g.k., s129 

https://tr.wikipedia.org/wiki/%C3%82bide-i_H%C3%BCrriyet
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girmiĸtir. ñT¿rk anasēnē hayasēzca teĸhir ediyorò gerek­esiyle dºnemin Ķ­ Ķĸleri Bakanē 

Oĵuzhan Asilt¿rkô¿n (Milli Selamet Partisi Milletvekili) talimatē ¿zerine yerinden 

kaldērēlan G¿rdal Duyarôēn ñG¿zel Ķstanbulò adlē heykeli, dºnemin baĸbakan 

yardēmcēsē Necmettin Erbakan tarafēndan ñT¿rk geleneĵi ve ahlakēna uygun deĵilò 

ifadesiyle nitelendirilmiĸtir. 

 

Heykel, Karakºyôdeki yerinden kaldērēldēktan sonra, Tatbiki G¿zel Sanatlar Y¿ksek 

Okuluôna iade edilmek istenmiĸ, ancak okul yºnetimi heykelin ĸehre ait olduĵunu 

gerek­e gºstererek bu isteĵi geri ­evirmiĸtir. Bunun ¿zerine heykel belediye 

ĸantiyesine taĸēnmēĸtēr.Konuyla ilgili a­ēklama yapan Ķstanbul Valisi Namēk Kemal 

ķent¿rk, heykelin sanatsal yºn¿n¿ tartēĸacak yetkinlikte olmadēklarēnē ancak konunun 

ve yerinin yanlēĸ bir se­im olduĵunu belirtmiĸ, dºnemin Belediye Baĸkanē Ahmet 

Ķsvan ise, kaldērēlma emrini uygularken halkēn inan­larēnē gºzettiklerini, ñ­ēplakò bir 

heykelin yerinin sanat galerisi olduĵunu ifade etmiĸtir. Ķsvanôa gºre halk ancak bir 

eĵitim s¿recinden ge­irilip, heykeli kabul edecek d¿zeye geldikten sonra bu t¿rden 

heykellerle karĸēlaĸtērēlmalēdēr.100 ñG¿zel Ķstanbulò heykeli daha sonra Yēldēz 

Parkēônda gºr¿lmesi ve ulaĸēlmasē ­ok zor bir yere bērakēlmēĸtēr. Yerel yºnetimlerin 

bu yaklaĸēmēna karĸēlēk G¿rdal Duyarôēn ñG¿zel Ķstanbulò adlē heykelinin 

kaldērēlmasēna tepki gºsteren Heykeltraĸlar Derneĵi plastik ve kompozisyon a­ēsēndan 

baĸarēlē olan heykelin, salt ­ēplaklēĵēndan ºt¿r¿ yasaklanmasēnē, 50. Yēl 

Kutlamalarēôna gºlge d¿ĸ¿ren bir durum olarak nitelendirmiĸ, ayrēca olaylarē protesto 

etmek amacēyla 28 Mayēs 1974 tarihinde Taksim Sanat Galerisiônde a­tēklarē olaĵan 

yēllēk sergilerinin konusunu ñN¿ò olarak belirlemiĸlerdir. Sergiye, aralarēnda Z¿ht¿ 

M¿ridoĵlu, ķadi ¢alēk, Kenan Yontu­, Namēk Denizhan, G¿rdal Duyar, F¿sun Onur, 

Seyhun Topuz, Metin Haseki, Sinan T¿rk¿st¿n, Haluk Tezonar, Ferit ¥zĸenôin de 

bulunduĵu yirmi beĸ sanat­ē otuz beĸ adet yapētla katēlmēĸ, dernek baĸkanē Ferit ¥zĸen 

serginin adē konusunda yaĸanan olaylarēn etken olduĵunu belirterek;  

ñKarakºyôdeki heykelin kaldērēlmasēndan sonra, biz de yontucular olarak 

bir ­ēkēĸ yapmak istedik ve bºylece bu yēlki konumuz olan ñN¿ò saptanmēĸ 

oldu. Baĸbakan B¿lent Ecevit, Baĸbakan Yardēmcēsē ve Devlet Bakanē 

Necmettin Erbakan, Ķ­iĸleri bakanē Oĵuzhan Asilt¿rk ve Ķstanbul Belediye 

Baĸkanē Ahmet Ķsvanôa gºnderdiĵimiz davetiyelere, yalnēzca Sayēn Ecevit 

cevap verdi. B¿y¿klerimizin sºz¿n¿ dinleyerek, ­ēplaklarē sokaklarda 

                                                           
100 Bek; a.g.k., s129 
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deĵil galerilerde sergilememize raĵmen, onlar bize cevap verme gereĵi 

hissetmediler.ò 

 

a­ēklamasēnē yapmēĸtēr.  

 

Resim 22: G¿rdal Duyar, G¿zel Ķstanbul, 1973, http://www.milliyet.com.tr/-guzel-istanbul-

un-34-yillik -esareti-magazin-517050/ eriĸim tarihi: 15.08.2018 

 

Komite ¿yesi H¿seyin Gezer ve Mustafa Aslēer de yaptēklarē a­ēklamalarda, durumun 

demokratik rejimlere aykērē olduĵunu, sanat yapētēnēn deĵerinin bir takēm ideolojik 

yaklaĸēmlarla belirlenemeyeceĵini ifade etmiĸlerdir. ¥te yandan ñG¿zel Ķstanbulò 

heykelinin Necmettin Erbakanôēn isteĵi ¿zerine kaldērēlmasē, CHP-MSP 

koalisyonunda gerginlik yaĸanmasēna yol a­mēĸ, k¿lt¿rel konulardaki fikir ayrēlēĵē 

belirgin bi­imde a­ēĵa ­ēkmēĸtēr.101 Ķstanbulôda 20 Heykel Projesiônde yaĸanan olaylar 

bununla kalmamēĸ, Metin Hasekiônin bakēr malzemeyle ger­ekleĸtirdiĵi ñBalonlarò 

adlē ­alēĸmasē yerine konulduktan bir s¿re sonra ­alēnmēĸ, Muzaffer Ertoranôēn 

Tophaneôde Ķĸ ve Ķĸ­i bulma Kurumuônun yanēndaki parkta duran Ķĸ­i heykelinin ise 

ºnce kolu kērēlmēĸ, daha sonra da heykelin tamamē kērmēzēya boyanmēĸtēr.  

                                                           
101 Bek; agk, s129 

http://www.milliyet.com.tr/-guzel-istanbul-un-34-yillik-esareti-magazin-517050/
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H¿seyin Gezerôe gºre t¿m bu yaĸananlar farklē iki kesimden gelen farklē iki tepkinin 

sonucudur. Tutucu ­evreler ñ­ēplakòlēĵē neden gºsterirken, karĸēt gºr¿ĸl¿ler ñorak-

­ekiciò andēran her t¿rl¿ nesneye karĸē tepkilidirler. Bu nedenlerle G¿rdal Duyarôēn 

heykelleri ilk kesimin, Muzaffer Ertoranôēn heykeli ise ikinci kesimin hedefi olmuĸtur. 

Bu tepkiler aynē zamanda toplumdaki kamplaĸmanēn ve ideolojik yapēlanmanēn sanat 

ortamēna olan olumsuz etkisinin de bir gºstergesi olmuĸtur. Bir baĸka a­ēdan 

bakēldēĵēnda ise, devletin kendi eliyle d¿zenlediĵi sanat etkinliklerinde dahi sans¿rc¿ 

bir tavēr gºsterdiĵini, yapētlarē korumaya yºnelik gerekli d¿zenlemelerin 

yapēlmadēĵēnē, saldērēlara karĸē beklenen tavrē almadēĵēnē gºstermiĸtir. ¥te yandan 

ñĶstanbulôda 20 Heykelò projesi, yaĸanan olumsuzluklara karĸēn heykel sanatēnēn 

varlēĵē, kamusal alandaki iĸlevi ve gºrsel etkileri/estetiĵi, sanatta ñ­ēplak/ºzg¿r ifadeò 

gibi kavram ve sorunlarēn g¿ndeme gelmesinde, tartēĸēlmasēnda etkili olmuĸtur.102 

 

1970ôli yēllarda d¿nya genelinde hakim olan ºzg¿rleĸme hareketleri, kadēn haklarē ve 

feminizm temelli hareketlerin de g¿ndeme gelmesini saĵlamēĸtēr. 1968ôin getirdiĵi 

sivil hareketler ve hak arayēĸlarē, kadēnlarēn da evden ­ēkēp bu hareketlere dahil 

olmasēnda etkili olmuĸtur. Bu dºnemde kadēn sanat­ēlarēn, hakim olan eril sanat 

anlayēĸēna yºnelik tepkileri de g¿ndeme gelmiĸtir. Geleneksel sanat tarihinde 

kadēnlarēn sanat­ē olarak deĵil, erkek sanat­ēlarēn modeli olarak yer almasēna karĸē 

­ēkmēĸlardēr. Shigeko Kubota 1965 yēlēnda ger­ekleĸtirdiĵi ñVajina 

Resimleriò(Vagina Paintings)isimli performansēnda, vajinasēnda duran fēr­a ile resim 

yapmaktadēr. 1970ôli yēllarda ñkadēn olmaò haline ve kadēnēn biyolojik farklēlēĵēna 

vurgu yapan feminist sanat­ēlar, 1980ôlerle birlikte kadēnēn ºtekileĸtirilen kimliĵine 

karĸē geliĸtirdikleri bakēĸ a­ēsēyla ­alēĸmēĸtēr. 1970ôli yēllarda T¿rkiyeôden Fransaôya 

gitmiĸ olan Nil  Yalter de bu yºndeki kaygēlarla iĸ ¿retmiĸ ­aĵdaĸ sanat­ēlardan biridir.  

 

 

Yalter, T¿rk sanat­ēlar arasēnda hem feminist sanatla hem de video sanatēyla ilgilenen 

ºnc¿ sanat­ēlardan biridir. Sanat­ēnēn 1973 tarihli ñTopak Evò adlē yerleĸtirmesi, gº­ 

konusuna odaklanan ve evi kadēnlarēn ait olduĵu bir mekan olarak gºren d¿ĸ¿nceye 

                                                           
102 Bek; a.g.k. s131 
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eleĸtirel yaklaĸan bir iĸtir. ñBaĸsēz Kadēn ya da Gºbek Dansēò adlē videosunu ise, 1974 

yēlēnda Parisôte ­ekmiĸtir. Ekrandaki kadēn gºbeĵine spiral bir ĸekilde kadēn olma 

bi­imlerinin anlatēldēĵē Fransēzca metin, Anadoluôda ­ocuĵu olmayan kadēnlarēn 

­ocuk sahibi olmasē amacēyla yazēlan tēlsēmēna inanēlan b¿y¿ eyleminden gelmektedir. 

Metin ise Rene Nelliônin ñErotique et Civilisationsò (Erotik ve Uygarlēklar) adlē 

kitabēndan alēntēdēr. Fonda ­alan oryantal m¿zik ve gºbek dansē sanat­ēnēn kendi 

coĵrafyasēna dair bir izdir. Yalterôin 1979 yēlēna ait baĸka bir ­alēĸmasē ñRahime, 

T¿rkiyeli K¿rt Kadēnēò da T¿rkiyeôde kadēnēn hem toplumsal hem de politik durumuna 

dair bir i­erik sunmaktadēr. Nil  Yalter sanatēndaki feminist duyarlēlēĵē 1975 yēlēnda 

Parisôte kurduĵu ñDirenen Kadēnlarò isimli feminist grubuyla da gºstermiĸtir. 1970ôli 

yēllarda foto-ger­ek­i bir ¿slup benimseyen Nur Ko­ak, kadēn bedeninin ºzellikle 

fotoĵraflarda ve dergilerdeki reklamlarda kadēn fig¿r¿n¿n sunumundan etkilenerek 

resimlerini yapmēĸtēr. 1974 yēlēnda baĸladēĵē ñFetiĸ Nesneler/Nesne Kadēnlarò 

serisinde, (1974-1987) t¿ketim toplumunun da getirisiyle arzu nesnesi haline gelen 

kadēn bedeninin sunumuna yºnelik eleĸtirel bir yaklaĸēm sºz konusudur. Ķlerleyen 

yēllarda, parf¿m ĸiĸeleri, rujlar, i­ ­amaĸērlarē gibi arzu nesnelerinin ve t¿ketim 

nesnelerinin foto-ger­ek­i ¿slupta resmilerini yapmēĸtēr. 1970ôli yēllarda 

­alēĸmalarēnda hazēr nesneler kullanmaya baĸlayan F¿sun Onur, 1974ôte yaptēĵē 

ñN¿òadlē yerleĸtirmesinde, bir plastik oyuncak bebeĵi par­alarēna ayērmēĸ, ayrēlan 

bebek par­alarēnē ayna par­alarēyla biraraya getirmiĸtir. Bu yerleĸtirmesinde Onur, 

G¿rdal Duyarôēn ñG¿zel Ķstanbulò heykelinin aynē yēl h¿k¿met tarafēndan m¿stehcen 

bulunarak Karakºy Meydanēôndan kaldērēlmasēna duyduĵu tepkiyi gºstermiĸtir.  
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Resim 23: Nil  Yalter, Baĸsēz Kadēn, 1974, http://www.artfulliving.com.tr/sanat/nil-yalter-ve-

gorunmeyenler-i-9151 eriĸim tarihi: 15.08.2018 

4.3. 1980ôlerôde T¿rkiyeôde Siyasi G¿ndem 

 

Bu bºl¿mde, 1980ôli yēllarda T¿rkiyeônin politik g¿ndemi ile, dºnemi belki de en ­ok 

etkileyen siyasi olayē olan 12 Eyl¿l Askeri Darbesiônin g¿ndelik yaĸam ve sanat 

¿zerindeki etkileri tartēĸēlmēĸtēr. Kēsētlanan ºzg¿rl¿kler nedeniyle sanat­ēlarēn 

¿retimlerinin etkilendiĵi durumlar ve bu dºnemde sanat pratiklerinde yaĸanan 

dºn¿ĸ¿mler ele alēnmĸtēr. Toplumsal d¿zlemde yaĸanan deneyimlerin bireysel sergiler 

ve grup sergileri, sanat etkinlikleri aracēlēĵēyla aktarēldēĵē bir dºnemin dinamiĵi 

araĸtērēlmēĸtēr. Siyasal g¿ndemdeki geliĸmelere pararlel olarak sanat d¿nyasēnda 

g¿ndeme gelen politik tavēr ve sanat­ēlarēn politik kaygēlarē farklē baĸlēklar altēnda 

deĵerlendirilmiĸtir. T¿m ¿lkeyi etkileyen bir m¿dahale olarak 12 Eyl¿l Darbesiônin 

etkileri belirtilmiĸ, askeri darbe etkilerine sahip bir siyasi ortamēn i­inde oluĸan sanat 

etkinlikleri ºrneklendirilmiĸtir. T¿rkiye, 1980ôli yēllara 12 Eyl¿l Darbesi ile 

baĸlamēĸtēr. 12 Eyl¿l 1980ôde silahlē kuvvetlerin yºnetime el koyduĵunu a­ēklamasēyla 

b¿t¿n ¿lkede sēkē yºnetim ilan edilmiĸ, meclis kapatēlmēĸ, ¿lkeye huzur ve g¿ven 

getirme, can g¿venliĵini saĵlama adēna askeri mahkemeler kurulmuĸ ve yaygēn 

tutuklamalar baĸlamēĸtēr. Baĸlēca siyasal partilerin ºnderleri olan S¿leyman Demirel, 

B¿lent Ecevit, Necmettin Erbakan ve Alpaslan T¿rkeĸ gºzaltēna alēnmēĸtēr. Kenan 

Evrenôin ºnderliĵinde Kara Kuvvetleri Komutanē Orgeneral Nurettin Ersin, Hava 

Kuvvetleri Komutanē Orgeneral Tahsin ķahinkaya, Deniz Kuvvetleri Komutanē 

Oramiral Nejat T¿mer, Jandarma Genel Komutanē  Sedat Celasunôun Milli  G¿venlik 

Konseyi (MGK) adlē yasama ve y¿r¿tme iĸlevlerinin tepe noktasēnē oluĸturan cuntayē 

yºnetmekteydiler.103  12 Eyl¿l sabahē saat 04:30ôda canlē yayēnda okunan bildiri 104 ile, 

devletin organlarē iĸlemediĵi i­in ordunun yºnetime el koyduĵu ilan edilmiĸtir.105 

Darbeyle birlikte T¿rkiye B¿y¿k Millet  Meclisiônin gºrevine son verilmiĸ, baĸbakan 

ve siyasi parti liderleri gºzaltēna alēnmēĸtēr. Ķ­inde pek ­ok akademisyen, sanat­ē, 

gazeteci, yazar ve sēradan insanlarēn bulunduĵu toplamda 110 bin kiĸi 

                                                           
103 Akĸin S; ñKēsa T¿rkiye Tarihiò, T¿rkiye Ķĸ Bankasē Yayēnlarē, Ķstanbul, 2008, s275 
104(Cunta óBir Numaralē Bildiriôsinde Silahlē Kuvvetler i­ Hizmet Kanunuônda yer alan Cumhuriyeti 

koruma gºrevine temas ederek eylemini meĸru hale sokuyordu. Bildirideki anahtar terim ómilli birlik  

ve beraberlikôti ; Bu terim 1980 ve 1990ôlarda ordunun temel siyasal kavramē olarak kalacaktē.) 
105
Z¿rcher, EJ; ñModernleĸen t¿rkiyeônin Tarihiò, Ķletiĸim Yayēnlarē, 2008, Ķstanbul, s14 

http://www.artfulliving.com.tr/sanat/nil-yalter-ve-gorunmeyenler-i-9151
http://www.artfulliving.com.tr/sanat/nil-yalter-ve-gorunmeyenler-i-9151
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tutuklanmēĸtēr.106 517 kiĸi hakkēnda idam kararē verilmiĸ, 50 kiĸinin cezasē infaz 

edilmiĸtir. Cezasē infaz edilenler arasēnda 17 yaĸēndaki Erdal Eren daha sonra bu 

dºnemin ĸiddetini sembolize eden bir travma olarak akēllara kazēnmēĸtēr. Sonu­ olarak 

bu s¿re­te 650 bin kiĸi gºzaltēna alēnmēĸ, 42 bin kiĸi ­eĸitli s¿relerle hapse mahkum 

edilmiĸtir. 16 Ekim 1981ôde t¿m siyasal partiler feshedilmiĸ ve t¿m malvarlēklarē 

Hazineôye aktarēlmēĸtēr.107 Siyasi parti liderlerinin siyasetten 10 yēl s¿reyle 

yasaklanmēĸ ve siyasi partiler kapatēlmēĸtēr.108 

 

12 Eyl¿l Askeri Darbesiônin hedefi, 12 Eyl¿l ºncesinde t¿m ¿lkede varolan kargaĸa 

durumuna son vererek d¿zeni saĵlamak olarak belirtilmiĸtir. Cuntanēn bu kargaĸadan 

sorumlu tuttuĵu ĸey ise 1961 Anayasasēônēn getirdiĵi ñaĸērēò ºzg¿rl¿k ortamēnēn bir 

sonucudur. Bu durum 12 Mart 1971 Muhtērasēônēn gerek­esi olarak gºsterilmiĸtir. 

T¿m bu hareketler hukuk sisteminin kºkten uca elden ge­irilmesine ve yeni bir 

anayasa oluĸturularak ñdisiplinli demokrasiò dºnemine ulaĸmak amacēyla yapēlan 

siyasal deĵiĸikliklerin zeminin oluĸturmuĸtur.109 

 

1982 yēlēnda yeni anayasanēn y¿r¿rl¿ĵe girmesiyle y¿r¿tme g¿­lendirilmiĸtir. 

Cumhurbaĸkanē, ºzellikle yargē, y¿ksekºĵrenim ve ordu ile ilgili  olarak ­ok sayēda 

yetkiyle donatēlmēĸtēr. Darbenin gerek­esi olarak gºr¿len hak ve ºzg¿rl¿klere yºnelik 

kēsētlamalar vurgulanmēĸ gibi gºr¿nmektedir. Laiklik  anlayēĸēna darbe vurabilecek bir 

uygulama olarak din eĵitimi zorunluluĵu bu anayasayla birlikte getirilmiĸtir. Aynē 

zamanda, kamu ¿niversitelerinin yºnetimi altēna girdiĵi Y¿ksek ¥ĵretim Kurumu 

(Y¥K) ve Anayasa ile getirilen d¿zen, ¿niversitelerin uzun zamandēr yararlandēĵē 

yºnetim ºzerkliĵine aĵēr bir darbe indirmiĸtir. Y¿ksek ¥ĵretim Kurumu ¿yelerinin 

7ôsi cumhurbaĸkanē tarafēndan, 7ôsi Bakanlar Kurulu tarafēndan, 7ôsi 

¦niversitelerarasē Kurul tarafēndan, 1ôi de Genelkurmay Baĸkanlēĵē tarafēndan 

se­ilmesi; bu ¿yelerden birinin de cumhurbaĸkanē tarafēndan Y¥K baĸkanē olarak 

se­ilmesi kararlaĸtērēlmēĸtēr.110 

 

                                                           
106 Agk, s401 
107 Akĸin, S; a.g.k. s275 
108 Sara­oĵlu, C; ñOsmanlēôdan G¿n¿m¿ze T¿rkiyeôde Siyasal Hayatò, Yordam Kitap, Ķstanbul, 2008, 

s786 
109 Akĸin, S; a.g.k. s276 
110A.g.k. s277 
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Lehine propagandanēn serbest olduĵu ancak aleyhine propagandanēn yasak olduĵu 

yeni anayasa 7 Kasēm 1982ôde halk oylamasēna sunulmuĸtur. Oylamaya katēlmayanlar 

beĸ yēl boyunca se­me ve se­ilme hakkēnē kaybederken, yeni anayasaya verilecek 

olumlu oylarēn cumhurbaĸkanlēĵē i­in tek aday olan Kenan Evrenôin yedi yēllēĵēna 

cumhurbaĸkanē se­ilmesi anlamēna geleceĵi duyurulmuĸtur. Nihayetinde, se­menlerin 

%91ôinin olumlu oy kullanmasēyla yeni anayasa tasarēsē oylamadan ge­miĸtir.111 6 

Kasēm 1983ôte yapēlan ve Anavatan Partisiônin kazandēĵē se­imle yºnetim ordudan 

sivillere devredilmiĸtir. Darbeyle devrilmiĸ olan S¿leyman Demirelôin m¿steĸarē 

Turgut ¥zal baĸbakan olmuĸ, darbenin lideri Kenan Evren ise cumhurbaĸkanē 

olmuĸtur.112 Darbe sonrasē kurulan Y¿ksek ¥ĵretim Kurulu ¿niversitelerin ºzerkliĵini 

kēsētlamēĸ ve ¿niversitelerin de devletin kontrol¿ne alēnmasēnē saĵlamēĸtēr. 18 Mayēs 

1984ôte bir grup sanat­ē, yazar ve profesºr anayasal haklarēnē kullanarak demokrasiye 

ters d¿ĸen ysalarēn kaldērēlmasē i­in cumhurbaĸkanē Kenan Evrenôe, 1254 kiĸi 

tarafēndan imzalanan bir dilek­e vermiĸtir. Bunun sonucunda, sēkēyºnetim yetkilileri 

soruĸturma a­arak, imzacēlarē aynē sene i­inde yargēlamēĸlardēr.113 

 

Sendikalarēn da aleyhine sonu­lar doĵuran yeni d¿zende, iki  iĸ­i konfederasyonu 

Devrimci Ķĸ­i Sendikalarē Konfederasyonu (DĶSK) ve Milliyet­i Ķĸ­i Sendikalarē 

Konfederasyonu (MĶSK) baĵlē olan kuruluĸlarēyla birlikte kapatēlmēĸtēr. ¢ok sayēda 

sendikacēnēn mahkum edilmesiyle devam eden s¿re­te yaĸanan baskēlarla birlikte, 

Uluslararasē Para Fonu (IMF) t¿r¿ iktisat siyasetleri sonucunda ¿cret ve maaĸlarēn 

satēn alma g¿c¿nde d¿ĸ¿ĸ yaĸanmēĸtēr.114 

 

12 Eyl¿l d¿zeninin ideolojik boyutunda ise ñT¿rk-Ķslam senteziò yaratma ­abalarēnēn 

olduĵu gºr¿lmektedir. 1970ôli yēllar boyunca saĵ ve sol arasēndaki m¿cadeleden 

avantajlē ­ēkan saĵ kanadēn, Ķslami d¿ĸ¿ncenin aĵēr bastēĵē bir yaplanmanēn kom¿nizm 

karĸēsēnda durabileceĵi sonucunu ­ēktēĵē sºylenebilmektedir. Zorunlu dini eĵitim, 

Alevi kºylere yapēlan camiler, ºzellikle yeni kurulmakta olan ¿niversitelerde 

                                                           
111 Akĸin; a.g.k. s278 
112 Sara­oĵlu; agk, s795 
113 Ahmad, F; ñModern T¿rkiyeônin Oluĸumuò, Kaynak Yayēnlarē, ­ev: Alogan, Y; Ķstanbul, 2005, 

s228 
114 Akĸin; a.g.k. s279 
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rektºrden hizmetliye kadar aĸērē saĵ gºr¿ĸl¿ insanlarēn yer almasē, bu T¿rk-Ķslam 

sentezi yapēlanmanēn belirtileridir.115 

 

Siyasal etkinliklere getirilen yasaĵēn 24 Nisan 1983ôte kaldērēlmasēnēn ardēndanºnceki 

siyasi parti liderlernin ºnderlerine getirilen kēsētlamalarla birlikte, mecliste temsil 

edilecek partiler i­in %10ôluk baraj ĸartē kabul edilmiĸtir. Kurusularēn, milletvekili 

adaylarēnēn veto edildiĵi ve bazē partilerin kapatēldēĵē bir s¿recin sonunda, Turgut 

¥zalôēn ºnderliĵindeki Anavatan Partisi (ANAP), Necdet Calpôin Halk­ē Partisi (HP) 

ve Turgut Sunalpôin Milliyet­i Demokrasi Partisi (MDP) olmak ¿zere h¿k¿mete yakēn 

sayēlan bu ¿­ parti se­imlere katēlmaya hak kazanmēĸtēr. Ķdeolojik olarak Kenan 

Evrenôin gºr¿ĸlerine yakēn bulunan Turgut ¥zalôēn partisi Anavatan Partisi 1983 

yēlēndaki se­imi kazanmēĸ ve Turgut ¥zal baĸbakan olmuĸtur.116 1989 yēlēnda 

cumhurbaĸkanē olarak gºreve baĸlamasēna deĵin baĸbakanlēk gºrevini devam 

ettirmiĸtir.  

 

Darbe ve sēkēyºnetimle baĸlayan 1980ôli yēllar, aradan 20 yēldan fazla zaman ge­tikten 

sonra, darbe liderlerine a­ēlan davalarla tekrar g¿ndeme gelmiĸtir. ñAnayasayē ihlal 

etmekò, ñdevlet kuvvetleri aleyhine c¿r¿m iĸlemekò su­lamalarē ile darbe yapanlarēn 

aleyhine dava a­ēlmēĸtēr. Bu davalar a­ēldēĵēnda sadece 12 Eyl¿l dºneminin 

Genelkurmay Baĸkanē ve izleyen yēllarēn cumhurbaĸkanē Kenan Evren ile o g¿n¿n 

hava kuvvetleri komutanē Tahsin ķahinkaya hayattadēr ve yargēlanarak hapis cezasēna 

­arptērēlmēĸlardēr. Mahkeme kararlarēnē yattēklarē hastane odasēna kurulan ses ve 

gºr¿nt¿ sistemi ile dinleyen Evren ve ķahinkayaônēn, mahkemedeki iyi  hal ve tavērlarē 

nedeniyle, aldēklarē aĵērlaĸtērēlmēĸ m¿ebbet hapis cezalarē m¿ebbet hapis cezasēna 

­evrilmiĸ, yaĸlarē ve saĵlēk durumlarē dikkate alēnarak tutuklanmamēĸlardēr.117 Kararēn 

yargētaydaki temyiz incelemesi sonu­lanmadan hayatlarēnē kaybetmiĸlerdir.  

 

1980ôli yēllarēn sonuna doĵru h¿k¿metin uyguladēĵē politikalar ºzellikle emek­i 

kesimler tarafēndan tepki ­ekmeye baĸlamēĸtēr. ¥te yandan, Anavatan Partisi 

h¿k¿metinin t¿m toplumsal kesimleri kapsama iddiasēnda olan projesinin zemini, K¿rt 

                                                           
115 A.g.k. s279 
116Akĸin, S; A.g.k. s281 
117http://www.milliyet.com.tr/kenan-evren-e-muebbet-hapis-cezasi-siyaset-1899002/ eriĸim tarihi: 

15.05.2018 

http://www.milliyet.com.tr/kenan-evren-e-muebbet-hapis-cezasi-siyaset-1899002/
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ulusal hareketinin y¿kseliĸe ge­mesiyle oynamaya baĸlamēĸtēr. Uygulanmakta olan 

neoliberal politikalar, toplumsal sonu­larēnē 1989 yēlēnda iyice hissettirmeye 

baĸlamēĸtēr. Aynē yēlēn bahar aylarēnda darbeden sonraki sessizliĵi bozan iĸ­i eylemleri 

Anavatan Partisiônin ­ºz¿l¿ĸ¿n¿ hēzlandērmēĸtēr. 1989 yēlēnda Mart, Nisan ve Mayēs 

aylarēnda ger­ekleĸtirdikleri protestolarla ºrg¿tlenen ve bahar aylarēna denk gelmesi 

nedeniyle ñBahar Eylemleriò olarak anēlan s¿re­, T¿rk-Ķĸ sendikasēna baĵlē olarak 

­alēĸan kamu emek­ilerinin kamu iĸveren sendikalarēyla yaptēklarē toplu sºzleĸme 

gºr¿ĸmelerinin tēkanmasēyla baĸlamēĸtēr. 600.000 kadar iĸ­inin katēldēĵē ve yer yer 

sendikalardan baĵēmsēz olarak s¿ren eylemler, protesto gºsterilerinin yanēnda servis 

boykotu, iĸ yavaĸlatma, iĸi ge­ baĸlatma, oturma eylemi, yolu trafiĵe kapama gibi 

yºntemleri i­ermiĸtir.118 Bahar eylemler, zamanla yalnēzca kamu ­alēĸanlarēnēn ¿cret 

talepleriyle sēnērlē kalmamēĸ, 12 Eyl¿l Darbesiôyle ortaya ­ēkan baskēlarē ve 

adaletsizlikleri protesto eden politik bir m¿cadeleye dºn¿ĸm¿ĸt¿r.119 

 

 

Resim 24: 1989 Bahar Eylemleri, 1989 

http://uidder.org/89_bahar_eylemleri_1989cevizli_tekel_jpg.htm eriĸim tarihi: 15.08.2018 

 

1980ôli  yēllarēn siyasal a­ēdan hareketli ve sarsēcē ge­mesinin, g¿ndelik yaĸam 

¿zerinde yarattēĵē psikolojik etkiler olduk­a yoĵun olmuĸtur. Alēnan cezalar ve 

idamlarēn yanēnda kendi ¿lkesinde barēnamayarak ka­mak durumunda kalan 

                                                           
118 ¢elik, A; ñBahar Eylemleri 1989ò, T¿rkiye Sendikacēlēk Ansiklopedisi, Cilt I, Haz. K¿lt¿r 

Bakanlēĵē ve Tarih Vakfē, Numune Matbaacēlēk, Ķstanbul, 1996, s103 den aktaran Sara­oĵlu, C; 

ñOsmanlēôdan G¿n¿m¿ze T¿rkiyeôde Siyasal Hayat (kolektif) i­inde ñAnapôēn D¿ĸ¿ĸ¿, Ķĸ­i 

Hareketinin Y¿kseliĸiò, Yordam Kitap, Ķstanbul, 2015, s807 
119 Sara­oĵlu, agk, s807 

http://uidder.org/89_bahar_eylemleri_1989cevizli_tekel_jpg.htm
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insanlarēn, ¿niversitelerden uzaklaĸtērēlmēĸ aydēnlarēn i­inde bulunduĵu durumu Sezai 

Sarēoĵluôna gºre ñpolitik depresyonò olarak tanēmlamak m¿mk¿nd¿r. Sarēoĵluônun 

belirttiĵi ĸekilde Meltem Ahēskaônēn Freudcu analizine gºre depresyon ñsembolik ya 

da ger­ek b¿y¿k bir kayēp karĸēsēnda duyulan bilin­dēĸē ºfkenin neden olduĵu bir 

kendini sevmeme ve tahrip etme haliòdir. 1980ôli yēllarēn politik s¿reci de g¿ndelik 

yaĸam ¿zerinde bēraktēĵē etkiyle bir ­eĸit politik depresyondur.120 Sezai Sarēoĵlu, 12 

Eyl¿l s¿recini ñeve dºn¿ĸò anôlarē ve s¿re­leri olarak tanēmlamaktadēr. Sisteme dºn¿ĸ 

anlamēnda ev ve sistem dēĸēna ­ēkan ºrg¿tlerin ve kitlelerin dºnd¿ĵ¿ evdir. T¿m bu 

s¿reci ñºrg¿tler a­ēsēndan bir hayal kērēklēĵē anēò olarak deĵerlendiren Sarēoĵlu, 

arandēĵē hade bulunamayan bir ev olarak kitlesel bir arayēĸ ve kērēlma benzerliĵini 

gºstermektedir.121 

 

1980ôli yēllarda bir diren­ olarak T¿rkiyeôde feminizm dalgasē, 1990ôlē ve 2000ôli 

kadēn hareketlerinin yaygēnlaĸmasēnē tetiklemiĸtir. Kadēn gruplarēnēn yanēnda, 

yayēnlar, sºzc¿ler ve inisiyatifler ortaya ­ēkmēĸtēr. 17 Mayēs 1987 tarihinde ¿­ bin 

kadēnēn katēldēĵē ñDayaĵa Karĸē Kadēn Dayanēĸmasē Y¿r¿y¿ĸ¿ò ger­ekleĸmiĸtir. 

T¿rkiyeôde bu dºnemde artan feminizm karĸētlēĵēna raĵmen, cinsel tacize karĸē mor 

iĵne kampanyasē, Mor ¢atē Kadēn Sēĵēnaĵē Vakfē, Kadēn Eserleri K¿t¿phanesi gibi 

oluĸumlarēn kurulmasēnēn yanēnda kahvehane baskēnlarēnēn ger­ekleĸmesini 

engelleyememiĸtir.122 

 

                                                           
120 Sarēoĵlu, S; ñ12 Eyl¿l Sonrasē Devrimci Sosyalist Hareket ¦zerineò, Modern T¿rkiyeôde Siyasi 

D¿ĸ¿nce, cilt 8 Sol, Ķletiĸim Yayēnlarē, Ķstanbul, 2008, s1005 
121 A.g.k. s1006 
122 Zihnioĵlu, Y; ñT¿rkiyeôde Solun Feminizme Yaklaĸēmēò, Modern T¿rkiyeôde Siyasi D¿ĸ¿nce, cilt 

8 Sol, Ķletiĸim Yayēnlarē, Ķstanbul, 2008, s1128 
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Resim 25: Dayaĵa Karĸē Kadēn Y¿r¿y¿ĸ¿, 1987, https://m.bianet.org/bianet/kadin/186540-

dayaga-karsi-yuruyus-un-30-yildonumunde-kadinlar-anlatti eriĸim tarihi: 15.08.2018 

 

4.4. 1980ôli Yēllarda T¿rkiyeôde Sanat Pratikleri   

 

1980ôli yēllar d¿nyaya ¢ernobil faciasē, ozon tabakasēnēn aldēĵē zararlar nedeniyle 

­evresel kirlilik,  1989ôda Berlin Duvarēônēn yēkēlmasē gibi dengeyi deĵiĸtirecek 

olaylarla gelirken, T¿rkiyeôye sonu­larēnē bug¿ne kadar yaĸamaya devam ettiĵi 12 

Eyl¿l Darbesiôyle gelmiĸtir. Bu yēllar T¿rkiyeôde, derneklerin ve ¿niversitelerin 

yetkilerinin kēsētlandēĵē, muzēr kuruluyla basēn ¿zerindeki baskēnēn arttēĵē, kērsal 

alandan kente gº­¿n hēzlanmasēyla gecekondulaĸmanēn ve dolayēsēyla arabesk 

k¿lt¿r¿n¿n ortaya ­ēktēĵē yēllardēr. Politik ortamda yaĸananlar k¿lt¿r ve sanat ortamēnē 

etkilediĵi gibi sanat­ēlarēn yapētlarēnē da etkilemiĸtir.123 D¿nyada ise, postmodernizm 

farklē seslere ve gºr¿ĸlere meĸruiyet tanēmēĸ, cinsel kimlikleri  nedeniyle ºtekileĸtirilen 

sanat­ēlarēn fotoĵraf ve video ­alēĸmalarē dikkate alēnmēĸtēr. Gºrsel k¿lt¿r¿n kadēnē 

sunuĸ ĸekline yºnelik eleĸtirel iĸleriyle Barbara Kruger, Cindy Sherman, Sarah 

Charlesworth, Sherrie Levineôin ­alēĸmalarē ile gay ve lezbiyenlerin oluĸturduĵu ACT 

UP, General Idea gibi topluluklar bu dºnemde seslerini duyurmuĸtur.124 

 

                                                           
123 D¿ben & Yēldēz; agk, s14 
124 D¿ben & Yēldēz; agk, 2008, s18 

https://m.bianet.org/bianet/kadin/186540-dayaga-karsi-yuruyus-un-30-yildonumunde-kadinlar-anlatti
https://m.bianet.org/bianet/kadin/186540-dayaga-karsi-yuruyus-un-30-yildonumunde-kadinlar-anlatti
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20. y¿zyēl sanatsal oluĸumlarē, 1980ôlerden baĸlayarak ºnemli bir dºn¿ĸ¿me girmiĸtir. 

Irving Sandlerôēn ñpostmodern dºnemin sanatēò125 olarak nitelendirdiĵi bu oluĸumlar, 

Ķkinci D¿nya Savaĸē sonrasē ortaya ­ēkan akēmlarla da kendini gºstermiĸtir. Beden 

politikalarēyla birlikte g¿ndeme gelen kimlik ve fark politikalarēnēn bu dºnemde ºne 

­ēkmasē, yeni oluĸumlarēn doĵmasēnda etkili olmuĸtur. Kimlik ve fark politikalarēnēn 

a­ēlēmlarēnē ºngºren ve temellendiren yºnelimlerden biri feminist politikalardēr. 

Sanatēn siyasallaĸma s¿recinin baĸladēĵē 1980ôlerde AIDS, siyasetin, bedenin ve 

sanatsalēn kesiĸim noktasēnda yer alan bir ger­eklik ve metafor olarak 

kaydedilmiĸtir.126 

 

1980ôli yēllarda sanat yapētē ile politik alan, ekonomik alan, toplumsal alan ya da 

k¿lt¿rel alan arasēnda, ºteden beri var olan sēnēr ­izgileri kalkmaya, sanat ve sanat­ē 

asēl olarak 1990ôlarda kendini gºsterecek olan disiplinlerarasēlēk/disiplinleraĸērēlēk 

yolunda ilerlemeye baĸlamēĸtēr. T¿rkiye sanat ortamēnda 1980ôlerin ve belki de 

g¿n¿m¿z sanatēnēn ºn¿n¿ a­an geliĸmeler arasēnda, 1977 yēlēnda Devlet G¿zel 

Sanatlar Akademisiônde d¿zenlenen ñ2000 Yēlēna Doĵru Sanatlar Sempozyumuònun, 

aynē yēl baĸlayan ve Devlet G¿zel Sanatlar Akademisi Sanat Bayramē kapsamēnda iki 

yēlda bir d¿zenlenen ñYeni Eĵilimler Sergileriò, 1980 yēlēnda ilki a­ēlan ñG¿n¿m¿z 

Sanat­ēlarē Ķstanbul Sergileriò, ilki 1984 yēlēnda d¿zenlenen ñ¥nc¿ T¿rk Sanatēndan 

Bir Kesitò sergileri ve her ne kadar ilki bienal adēyla anēlmasa da, 1987 yēlēnda 

baĸlayan Uluslararasē Ķstanbul Bienaliônin payē olduk­a b¿y¿k olmuĸtur.127 

 

1960ôlē yēllardan bu yana geliĸen iliĸkiler zincirine koĸut olarak t¿m d¿nyada sosyal 

bilimler ile sanat arasēndaki ge­iĸlerin somut bir hal almaya baĸladēĵē gºr¿lmektedir. 

Bu durum daha ºnceleri sanat, sosyoloji, antropoloji ve felsefe arasēndaki iliĸkilerden 

­ok daha farklē bir durumu ortaya koymaktadēr ve Ali Akay bunun baĸlangēcē olarak 

belki de Claude Levi-Straussôun ñH¿z¿nl¿ Dºnencelerò (1955) adlē kitabēnē bir ilk 

kitap olarak ele almak gerektiĵini dile getirmiĸtir. Akay, bu iliĸkiler aĵēnda bileĸkelerin 

ayrē ayrē disiplinleri deĵil disiplinleri aĸan bir bi­imde Kartezyen Dºnem ºncesi, Pre-

Modern dºneme ait olan bir eĵitim ve araĸtērma pratiĵini, entellekt¿elliĵi sorgulayan 

                                                           
125 Sandler, Irving; ñArt of the Postmodern Era: from the Late 1960ôs to the Early 1990ôsò, New York, 

Icon Editions, 1996 
126 Kahraman, H. B; ñSanatsal Ger­eklikler, Olgular ve ¥teleriò, Agora Kitaplēĵē, Ķstanbul, 2005, 

s172-174 
127 Pelvanoĵlu; agk s28 
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bir tecr¿beyi ifade ettiĵini belirtmektedir. Michel Foucaultônun Velasquezôin ñLas 

Meninasò adlē tablosu ¿zerine yorumlarē, yayēmlamadēĵē ve yērtēp imha ettiĵi Manet 

¿zerine ­alēĸmasē veya Rene Magritte i­in yazdēĵē ñBu Bir Pipo Deĵildirò adlē kitabē, 

George Batailleôin  Manet ¿zerine kitabē, Gilles Deleuzeô¿n ñFrancis Baconò kitabē, 

Jean-Fran­ois Lyotardôēn ñCisimsizlerò adlē serginin, Jacques Derridaônēn ñKºrlerin 

Belleĵiò adlē serginin k¿ratºrl¿ĵ¿n¿ yapmasē, Jean Baudrillardôēn fotoĵraflarēyla 

Venedik Bienaliône katēlmasē hep bu ge­iĸliliĵi gºsteren ºrneklerdir. Bu ge­iĸlilik 

1990ôlarēn T¿rkiyeôsinde de kendisini gºstermeye baĸlamēĸtēr.  

 

T¿rkiyeôde 1980ôli yēllar sanatēnda bir kuĸak ­atēĸmasē ve buna baĵlē olarak yakēn 

ge­miĸle baĵlarē koparma isteĵi sºz konusu olmuĸtur. Batē sanatē sorgulanērken aynē 

zamanda batēlē sanat­ēlarē benimseme ve ºrnek alma sºz konusu olmuĸtur. Yeni 

medyalara karĸē ilgi  uyanērken, alt k¿lt¿r y¿ksek k¿lt¿r¿n i­ine sēzmaya baĸlamēĸ ve 

zaman zaman bu duruma tepkiyle karĸēlanmēĸtēr. Sanat­ēlar, toplumsal, k¿lt¿rel, 

siyasal sorunlarēn doĵduĵu yeni bir durum deĵerlendirmesine girmiĸtir. Beral Madra 

bu atmosferde oluĸan sanat yapētlarēnēn, gelenek/yenilik, koruma yenileĸtirme, kitle 

k¿lt¿r¿/y¿ksek sanat, ilerleme/tepki, saĵ/sol, ussallēk/usdēĸēlēk, 

ge­miĸ/gelecek, modernizm/ger­ek­ilik, soyutlama/temsiliyet, avangard/kitsch gibi 

karĸētlēklar arasēndaki tercih zorunluluĵundan uzaklaĸmasē olarak a­ēklamaktadēr.128 

 

1980ôlerde T¿rkiye sanat ortamēnda kurum dēĸē ve kuruma karĸē duruĸlarda bir 

hareketlenme olduĵu gºr¿lmektedir. ñYeni Eĵilimler Sergileriò, ñG¿n¿m¿z 

Sanat­ēlarē Ķstanbul Sergileriò, ñ¥nc¿ T¿rk Sanatēndan Bir Kesitò sergileri, ñA, B, C, 

Dò sergileri ve g¿n¿m¿zde hala devam eden ñUluslararasē Ķstanbul Bienaliò 

geleneksel sanat anlayēĸēnē sorgulayan sanat etkinlikleridir.129 1960ôlē yēllarda Batē 

sanatēnda toplumsal kaygēlarla ĸekillenen ­aĵdaĸ sanatēn T¿rkiyeôde yaygēnlaĸmasē 

1980ôli yēllarē bulmuĸtur. Batēlēlaĸma ­abasēnēn g¿ndeme geldiĵi 1800ôl¿ yēllarēn 

sonlarēndan itibaren devlet burslarēyla yurt dēĸēnda sanat eĵitimi alma amacēyla 

gºnderilen sanat­ēlar genellikle Fransaôdaki okullarda eĵitim alēp, Avrupa sanatēnē 

T¿rkiyeôye getirmiĸtir. Ķkinci D¿nya Savaĸēôndan sonra ise bu durum deĵiĸmiĸtir. 

Savaĸtan kazan­la ­ēkan Amerika Birleĸik Devletleri, ­aĵdaĸ sanatēn merkezini New 

York olarak belirlemiĸtir. Bu sebeple 1980ôli yēllarda T¿rk sanat­ēlar, ºzel burs 

                                                           
128http://www.beralmadra.net/articles/other-articles/modernizm-ve-1980lerde-sanat/ 
129 D¿ben & Yēldēz; agk 2008, s21 

http://www.beralmadra.net/articles/other-articles/modernizm-ve-1980lerde-sanat/
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olanaklarēyla Amerika Birleĸik Devletleriônde ­eĸitli ¿niversitelerde eĵitim alma ve 

buradaki ­aĵdaĸ sanatē tanēyēp T¿rkiyeôye getirme fērsatē bulmuĸlardēr.  

 

T¿rkiyeônin iniĸli ­ēkēĸlē siyasi g¿ndemi, sosyal hareketliliĵi, farklē politik duruĸlarēn 

kesiĸme noktalarēnda yaĸanan olaylar, toplumsal belleĵin g¿ncel kalmasēnē 

saĵlamēĸtēr. ¥zellikle kamusal alanlarda yaĸanan ve yaĸandēĵē dºnemde g¿ndemi ciddi 

ĸekilde meĸgul eden olaylar, sanat yapētlarēnda da sēk sēk karĸēmēza ­ēkmaktadēr. Bu 

g¿ndeme tanēklēk etmiĸ olan sanat­ēlarēn kiĸisel bellekleri de ¿retim s¿re­lerine dahil 

olmuĸtur. Cengiz ¢ekil, 1986 yēlēnda Atat¿rk K¿lt¿r Merkeziôndeki ñD¿zenleme 

no:4ò adlē yerleĸtirmesinde, 1 Mayēs 1977ôde Taksim Meydanēônda yaĸanan 

katliamdan esinlenmiĸtir. Olay g¿n¿n¿ yerinde yaĸayan sanat­ē, yerleĸtirmesinde 

kullandēĵē kefeni andēran beyaz bezler ve floresanlarla ñºl¿m-yaĸam ve ºl¿mden sonra 

ēĸēĵēnē sa­maya devam etmek gibi romantik bir yaklaĸēmò130 ile mekanē d¿zenlemiĸtir. 

Cengiz ¢ekil yēllar sonra olayēn yaĸandēĵē meydana bakan k¿lt¿r merkezinin i­inde, 

farklē malzemeler kullanarak izleyicilere sunduĵu yerleĸtirmesinde, kiĸisel belleĵinin 

verilerini sanat pratiĵiyle biraraya getirerek toplumsal belleĵi canlandērmēĸtēr.  

 

 

 

Resim 26: Cengiz ¢ekil, D¿zenleme No: 4, 1986, Atat¿rk K¿lt¿r Merkezi, D¿ben, Ķ; Yēldēz, 

E; ñ80ôlerde T¿rkiyeôde ¢aĵdaĸ Sanat: Yeni A­ēlēmlarò i­inde; Saĵēr, ¢; ñCengiz ¢ekilò 

Ķstanbul Bilgi  ¦niversitesi Yayēnlarē, 2008, s119 

 

1960ôlarda ve 1970ôlerde Amerika Birleĸik Devletleri ve Avrupa ¿lkelerinde 

g¿ndemde olan kavramsal sanat, T¿rkiyeôye 1980ôli yēllara doĵru ulaĸmēĸtēr. 

                                                           
130 D¿ben & Yēldēz; agk,  s119 
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Kavramsal sanat temelde bir kavrama, fikre ya da d¿ĸ¿nceye odaklanmakta ve 

geleneksel resim ve heykel malzemelerinden farklē olarak g¿nl¿k nesneler, belgeler, 

haritalar, tablolar kullanēlmaktadēr. Kºkeni ise Marcel Duchampôēn 1917 yēlēndaki 

sanat tarihinde ilk  hazēr nesne yapēt olarak kabul edilen ñFountainòa (¢eĸme) 

dayanmaktadēr. Duchamp bu yapētēyla sanat eserinin sēnērlarēnē sorgulamēĸ, estetiĵi 

plastik bir deĵerle ºl­mek yerine sanat yapētēna kavramsal bir boyut katmēĸtēr. 1968 

yēlēnda Ķngiltereôde kurulan ñArt&Languageò grubu, ana akēm modern sanat 

pratiklerini ve eleĸtirisini sorgulamēĸtēr. T¿rkiyeôde ise kavramsal sanat, Altan 

G¿rman, F¿sun Onur gibi sanat­ēlarēn yanēnda, Sanat Tanēmē Topluluĵu tarafēndan 

uygulanmēĸtēr. 1977 yēlēnda kurulan Sanat Tanēmē Topluluĵu, Akademiôde ķ¿kr¿ 

Aysanôēn ºĵrencilerini de dahil ettiĵi oluĸumda kavramsal sanatēn ne olduĵunu giderek 

daha kapsayēcē bir bi­imde ortaya konmuĸtur.  

 

1980ôli yēllarda daha gºr¿n¿r olmaya baĸlayan ­evre duyarlēlēĵēna yºnelik hareketler, 

plastik sanatlar alanēnda da kendini gºstermiĸtir. Halil Akdenizôin kavramsal 

eĵilimlerin de sºz konusu olduĵu ñĶzmir Kºrfeziônin Kirlenmesi ile Ķlgili Gºrsel 

Deĵerlendirmeler ve Ķzmirôden Gºrsel Notlarò (1982) adlē ­alēĸmasē ºrnek olarak 

gºsterilebilmektedir. Akdeniz bu ­alēĸmasēnda, o dºnem yaĸadēĵē Ķzmirôdeki kºrfez 

kirliliĵiyle ilgili  olarak laboratuvar ortamēndan elde ettiĵi sonu­larē gºrsel bir dille 

g¿ndeme getirmiĸtir.  
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Resim 27: Halil Akdeniz,ñĶzmir Kºrfeziônin Kirlenmesi ile Ķlgili Gºrsel Deĵerlendirmeler ve 

Ķzmirôden Gºrsel Notlarò 1982, Ķzmir Devlert Resim ve Heykel M¿zesi,  

http://lebriz.com/pages/artist.aspx?artistID=447&section=130&lang=TR&exhID=0&periodI

D=536&pageNo=0&bhcp=1 eriĸim tarihi: 15:08.2018 

 

1980ôli yēllarēn darbe sonu­larēndan biri de binlerce kiĸi yurttaĸlēktan ­ēkarēlmasē ve 

bir­ok insan da sēkē yºnetimden ka­mak i­in yurt dēĸēna gº­ etmesi olmuĸtur. Bu gº­ 

dalgasēna dahil olan sanat­ēlarēn bir kēsmē uzun yēllar yaĸamēnē baĸka ¿lkelerde 

s¿rd¿r¿rken, bir kēsmē geri dºnm¿ĸt¿r. Bu yēllarda aktif olarak sanat pratiĵini devam 

ettiren heykeltraĸ Mehmet Aksoy, bu noktada ºrnek olarak gºsterilebilecek 

sanat­ēlardan biridir. 12 Eyl¿l Askeri Darbesi sērasēnda evi basēlan Aksoy, Berlinôe 

giderek ­alēĸmalarēnē bir s¿re burada devam ettirmiĸtir. Politik yºn¿ aĵēr basan bir 

sanat­ē olarak yaptēĵē rºlyeflerden ñ12 Eyl¿lò, sēkē yºnetim s¿recinde yaĸanan 

toplumsal acēlarē gºrselleĸtirmektedir. Rºlyefin sol tarafēndan postallarēyla ilerlemekte 

olan askerlerin altēnda ezilen fig¿rler, zayēflēktan kemikleri ortaya ­ēkmēĸ ve iĸkenceye 

maruz kaldēĵē gºz¿ baĵlanmasēndan belli olan ortadaki fig¿r, geri planda oturan bir 

kadēn ve demirlerin arkasēnda duran kitle toplumun farklē kesimlerinden insanlarēn 

yaĸadēĵē ortak acēyē gºzler ºn¿ne sermektedir.131 

 

 

Resim 28: Mehmet Aksoy, 12 Eyl¿l, 1983, 

                                                           
131 Bek; agk, s210 

http://lebriz.com/pages/artist.aspx?artistID=447&section=130&lang=TR&exhID=0&periodID=536&pageNo=0&bhcp=1
http://lebriz.com/pages/artist.aspx?artistID=447&section=130&lang=TR&exhID=0&periodID=536&pageNo=0&bhcp=1
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http://lebriz.com/pages/artist.aspx?section=130&lang=TR&artistID=627&periodID=951&pa

geNo=0&exhID=0 eriĸim tarihi: 15.08.2018 

 

4.5. T¿rkiyeôde 1990ôlar: Grevler, Krizler,  Faili  Me­huller 

 

1990ôlarēn ilk  yarēsē, toplumsal refah, eĸitlik ve sosyal haklar anlamēnda umutlarēn 

yeniden yeĸermeye baĸladēĵē bir dºnemdir. Amerika Birleĸik Devletleri ve Sovyetler 

Birliĵiônin ºnderliĵindeki Soĵuk Savaĸ dºneminin 1991ôde sona ermesi ºzg¿rleĸme 

ihtimalini ortaya ­ēkarērken, gº­menlerin k¿lt¿rlerini ve kimliklerini  kabul ettirmeye 

baĸlamalarē, ulus-devletlerin yapēsēnē yumuĸatmaya baĸlamēĸtēr. ¥teki ve gº­men 

kavramlarē g¿ndemde ve sanatsal d¿zlemde yer tutmuĸ ancak buna raĵmen 

gº­menlerin ger­ek sorunlarē ­ºz¿m getirecek ĸekilde tartēĸēlmamēĸtēr. ¥zg¿rl¿k 

fikrinden ­ēkēĸla kamusal alan tartēĸmalarē artmēĸ ancak bu tartēĸmalar teoride devam 

ederken, pratikte kamuyu kimlerin oluĸturduĵu netleĸmemiĸtir. Bu yēllarda 

farklēlēklarēn birlikteliĵiyle oluĸan ­okluk kavramē g¿ndemdedir ancak ger­ekte bºyle 

demokratik bir kamusal alanēn pratik edilmesi ­ok m¿mk¿n olmamēĸtēr. ñ¥tekininò 

dahil olamadēĵē kamusal alanēn kime ait olup olmadēĵē tartēĸēlmaktadēr.  Bu baĸlēkta 

altēnda, T¿rkiyeôde 1990ôlē yēllarēn siyasal ve politik g¿ndemiyle bu g¿ndemin sanat 

ve sanat­ēlar ¿zerindeki etkileri araĸtērēlmēĸtēr.  

 

T¿rkiye 1990ôlara girerken sēnēr komĸusu Irakôēn Kuveytôi iĸgal etmesi ¿zerine, 

Birleĸmiĸ Milletler G¿venlik Konseyiônin Irakôa uyguladēĵē ambargo kararē sonrasē 

T¿rkiye, Kuveyt Yumurtalēk boru hattēnē kapatēp Irakôla ticari iliĸkilerini 

durdurmuĸtur. 1991 yēlēnēn Ocak ayēnda Amerika Birleĸik Devletleriône ait u­aklar 

Irakôla savaĸa girmiĸtir. Amerika Birleĸik Devletleriônin T¿rkiyeônin de savaĸa 

katēlmasēna yºnelik isteĵi sonrasē T¿rkiye genelinde ve mecliste huzursuzluk hakim 

olmaya baĸlamēĸtēr. Kºrfez Savaĸēônēn sonu­larē ºzellikle iktisadi a­ēdan T¿rkiyeôde 

ciddi bir krize yol a­mēĸtēr.132 

 

12 Eyl¿l sonrasē yaĸanan sancēlarēn etkiler s¿rerken, 1989 yēlēnda baĸlayan Bahar 

Eylemleriônin devamē olarak B¿y¿k Zonguldak Grevi ve Emek Y¿r¿y¿ĸ¿ dºnemin 

baĸat geliĸmeleri olmuĸtur. Genel Maden-Ķĸ Sendikasē, son derece kºt¿ koĸullarda ve 

                                                           
132 Akĸin; a.g.k. s290 

http://lebriz.com/pages/artist.aspx?section=130&lang=TR&artistID=627&periodID=951&pageNo=0&exhID=0
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d¿ĸ¿k ¿cretlerle ­alēĸan madencilerin zam almasēnē talep etmiĸ ancak bu talep h¿k¿met 

tarafēndan reddedilmiĸtir. ¦­ ay s¿ren toplu sºzleĸme gºr¿ĸmelerinden bir sonu­ 

­ēkmamasē ¿zerine, 30 Kasēm 1990ôda Genel Maden-Ķĸ Sendikasē greve ­ēkmēĸtēr.  

Greve iĸ­i sēnēfēnēn t¿m kesimlerinden destek gelmiĸ, T¿rkiyeônin her kºĸesinden 

dayanēĸma ama­lē iĸ bērakma eylemleri yapēlmēĸtēr.133 Zonguldak Greviônin baĸka bir 

ºzelliĵi ise bu ilde madenciliĵin en ºnemli ge­im kaynaĵē olmasē nedeniyle t¿m kent 

halkēnēn aktif bir ĸekilde eylemelerin par­asē haline gelmiĸ olmasēdēr. Grevin dºrd¿nc¿ 

g¿n¿nde esnafēn, madencilerin ve ailelerinin, ºzellikle de kadēnlarēn katēlēmēyla 70 

bine ulaĸmēĸ ve neredeyse b¿t¿n kent bir eylem alanēna dºn¿ĸm¿ĸt¿r. Bu ºzelliĵiyle 

Zonguldak  Grevi, yalnēzca iĸ­i grevi olmaktan ­ēkēp bir halk direniĸi haline gelmiĸ ve 

kēsa s¿rede ¿lkenin en ºnemli g¿ndemi haline gelmiĸtir. Eylemlerin hēzlē bir ĸekilde 

baĸka illere sē­ramēĸ olmasē yerel bir iĸ­i direniĸiyle sēnērlē kalmayan, aslēnda t¿m 

¿lkede iĸ­ilerin hak arayēĸlarēnēn yanēnda h¿k¿mete ve devam etmekte olan sisteme 

yºnelik politik bir karĸē ­ēkēĸ olduĵunu gºstermektedir. Atēlan sloganlar da bunu 

gºsterir niteliktedir: ñMaden Ocaklarē ¥zalôa mezar olacakò, ñ¢ankayaônēn ĸiĸmanē, 

iĸ­ilerin d¿ĸmanēò, ñZonguldak bizimdir, kimse satamazò, ñgemileri yaktēk, geri 

dºn¿ĸ yokò.Bu ºzelliĵiyle Zonguldak Grevi, 1980 Darbesiônden sonraki dºnemde 

ortaya ­ēkan en b¿y¿k kitlesel eylemdir. Ķktidardaki Anavatan Partisiônden grevle ilgili  

uzlaĸmaya yanaĸmayan bir yaklaĸēm gelirken, muhalefet liderleri B¿lent Ecevit ve 

Erdal Ķnºn¿ ile Edip Akbayram ve Ķlhan Ķrem gibi sanat­ēlar iĸ­ileri destekleyen 

konuĸmalar yapmēĸtēr.134Yolunda gitmeyen iktidar politikalarē karĸēsēnda toplumsal 

d¿zlemde bir umut ēĸēĵē olan Zonguldak Direniĸiôden alēnmasē beklenen sonu­lar 

gecikince 1991 yēlēnēn Ocak ayēnēn 3ô¿nde Ankaraôya y¿r¿me kararē almēĸtēr. 

 

Yer yer konaklayēp eylemler eĸliĵinde otob¿slerle Ankaraôya ulaĸmayē planlayan 

iĸ­iler, g¿venlik g¿­leri tarafēndan otob¿slerinin ĸehre girmesini engelleyen yasakla 

karĸēlaĸmēĸtēr. Bu yasak karĸēsēnda daha da artan direniĸle sert ge­en kēĸēn ortasēnda 

Ankaraôya y¿r¿yerek gitme kararē alēnmēĸtēr. Buna karĸēlēk olarak y¿r¿y¿ĸlerinin 

Mengen il­esi istikametindeyken komando birliklerinin ve ­evik kuvvetin barikatēyla 

karĸēlaĸmēĸlardēr. Engellenen sadece iĸ­ilerin y¿r¿y¿ĸ¿ deĵil iĸ­ilere Zonguldakôtan 

ve diĵer kentlerden ulaĸtērēlmak istenen yiyecek destekleri de olmuĸtur.135 Genel 
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Maden-Ķĸ baĸkanē ķemsi Denizerôin h¿k¿metle yaptēĵē gºr¿ĸmeler sonrasēnda 7 ķubat 

1991ôde saĵlanan uzlaĸmayla y¿r¿y¿ĸ sona ermiĸtir.  

 

 

Resim 29: B¿y¿k Zonguldak Grevi, 1991, 

http://eski.bolgehaber67.net/haber_detay.asp?haberID=565 eriĸim tarihi: 15.08.2018 

 

1990ôlē yēllarēn ºnemli siyasi geliĸmelerinden biri de, 12 Eyl¿l Darbesi ile meclisten 

ve siyasetten uzaklaĸtērēlan S¿leyman Demirel, B¿lent Ecevit, Necmettin Erbakan ve 

Alpaslan T¿rkeĸôin 20 Ekim 1991 yēlēnda yapēlan genel se­imler sonucunda siyasete 

ve meclise geri dºnmeleri olmuĸtur. 1991 se­imleri sonucu Doĵru Yol Partisi (DYP) 

ve Sosyaldemokrat Halk­ē Parti (SHP) koalisyonu h¿k¿meti kurmuĸtur. Bu karma 

h¿k¿metin yeni bir anayasa hazērlamasē ve bu anayasanēn iĸkencenin ºnlenmesi, iĸ­i 

ve sendika haklarēnēn geniĸletilmesi, daha baĵēmsēz br yargē oluĸturulmasē, Y¿ksek 

¥ĵretim Kurumuônun kaldērēlarak ¿niversitelerin ºzerkliĵe kavuĸmalarē gibi tasarēlarē 

sºz konusu olmuĸtur. Planlanan bu tasarēlar uygulamaya ge­irilememiĸ ve anayasayē 

yeniden oluĸmak deĵil, radyo ve televizyonda devlet tekeline son veren bir deĵiĸiklik 

yapēlmēĸtēr.136 

 

Ķzleyen yēllarda, dºnemin cumhurbaĸkanē Turgut ¥zalôēn 17 Nisan 1993 yēlēnda 

hayatēnē kaybetmesiyle, eski siyasi yasaklē S¿leyman Demirel T¿rkiyeônin 9. 

cumhurbaĸkanē olmuĸtur. Grevler ve y¿r¿y¿ĸler s¿rerken, eski yasaklē siyaset­iler 

siyasete dºnerken T¿rkiye ĸiddet olaylarē ve ¿lkenin tanēnmēĸ kiĸilerine yºnelik 

suikastlerle geride bēraktēĵē 1970ôli yēllara geri dºnm¿ĸt¿r. Prof. Dr. Muammer Aksoy 

                                                           
136 Akĸin; a.g.k. s292 
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31 Ocak 1990, H¿rriyet gazetesi yazarē ¢etin Eme­ 7 Mart 1990, Prof. Dr. Bahriye 

¦­ok 9 Ekim 1990, Cumhuriyet gazetesi yazarē Uĵur Mumcu 24 Ocak 1993 yēlēnda 

suikast sonucu hayatlarēnē kaybetmiĸlerdir.137 ķiddetin, suikastlerin ve faili  

me­hullerin yarattēĵē karanlēĵēn altēndaki T¿rkiye, aydēnlar, yazarlar ve sanat­ēlar i­in 

huzursuz edici bir dºnem yaĸamaktadēr. Nitekim 2 Temmuz 1993 yēlēnda, hafēzalardan 

silinmeyecek bir olay yaĸanmēĸtēr. Sivasôta ñPir Sultan Abdal K¿lt¿r Etkinlikleriò 

kapsamēnda kente davet edilen sanat­ē, yazar ve m¿zisyenlerin kaldēĵē Madēmak Oteli 

ateĸe verilmiĸtir. Bu olay, etkinlik g¿n¿ kentte g¿n boyunca s¿ren bir kargaĸanēn ve 

dºrt saat s¿ren bir kuĸatmanēn, polis ve jandarmanēn ºn¿nde ger­ekleĸmiĸtir.13833 

kiĸinin hayatēnē kaybettiĵi Sivas Katliamē, yēllar s¿ren davanēn zaman aĸēmēna 

uĵramasē nedeniyle kapanmēĸtēr.  

 

27 Mart 1994 yēlēndaki yerel se­imlerde Doĵru Yol Partisi ve Anavatan Partisi %21 

civarēnda oy alērken Ķslami gºr¿ĸ aĵērlēklē Refah Partisi %19 oranēnda oy almēĸtēr. 

Ķslami gºr¿ĸe ait oylarēn y¿kselmesi, o g¿ne kadarki s¿re­te h¿k¿met kuran partilerin 

yerine getiremediĵi iĸ bulma, toplumsal yarar saĵlama konusunda sºzleri ve Ķslamcē 

partilerin bunu saĵlayabileceĵi yºn¿ndeki umutlar olarak a­ēklanabilmektedir. Bunun 

yanēnda, bu partilerin gēda yardēmē, propaganda gibi nedenler gºsterilbilmektedir.139 

24 Aralēk 1995ôte yapēlan genel se­imlerin sonucunda Refah Partisi %21ôlik oranla en 

y¿ksek oyu alan parti olarak birincilikle ­ēkmēĸtēr. 1996 yēlēnda Refah Partisi ve Tansu 

¢illerôin laikliĵin g¿vencesi olarak vurguladēĵē Doĵru Yol Partisiônin 1996 yēlēndaki 

koalisyonu, ºzellikle Doĵru Yol Partisiônin i­inde isyana, alēnamayan g¿venoylarēna 

neden olmuĸtur. Y¿kselen Ķslami d¿ĸ¿nce ve bunun siyasal alana sirayet ediyor 

olmasēna yºnelik kaygēlar hakkēnda Sina Akĸin ĸu c¿mleleri yazmēĸtēr: 

 

ñBatēôda kimileri T¿rkiyeôde Ķslamcēlēĵa (M¿sl¿man kºktendinciliĵe) 

karĸē olan duyarlēĵē pek anlamēyorlar. Ķslamcē partilerin Almanya ve 

Ķtalyaôdaki Hristiyan Demokrat partilerin benzeri, bir ­eĸit ñM¿sl¿man 

demokratò partiler olduĵunu d¿ĸ¿n¿yorlar. Bu gºr¿ĸ doĵru deĵil, ­¿nk¿ 

Orta ve Batē Avrupaôdaki geliĸme evreleriyle T¿rkiyeôninkiler arasēndaki 

farkē hesaba katmēyor. Avrupaônēn b¿y¿k bºl¿m¿nde dinsel yasalar, 

engizisyon, cadē avlarē gibi kurum ve uygulamalar y¿zyēllar ºncesinde 

kalmēĸtēr. T¿rkiye belki orta­aĵēnē ­ok daha uygar bi­imde yaĸadē. Ama 

ne var ki, T¿rkiyeôde bug¿n dahi yaĸayan bir orta­aĵ var. Bir­ok yºrede 

                                                           
137 Sara­oĵlu; agk, s807 
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139 Akĸin; a.g.k. s295 
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kadēnlarēn gºrd¿ĵ¿ muamele, ñterbiyeò ama­lē dayaĵēn yaygēnlēĵē, Sivas 

olayē, g¿n¿m¿zdeki orta­aĵēn somut ºrnekleridir. Batēônēn ­oĵu yerinde 

dinsel yasalar ­ok ge­miĸte kalmēĸ bir olgudur, oysa Ķslam d¿nyasēnēn 

bir­ok ¿lkesinde ĸeriat y¿r¿rl¿ktedir, T¿rkiye gibi y¿r¿rl¿kte olmadēĵē 

yerlerde de pek ­ok insan bunun uygulanmasēnē istemektedir. Kimi 

M¿sl¿man ¿lkelerde ĸeri ceza hukukunun recm (taĸlayarak ºld¿rme) 

cezasē dahi uygulanmaktadēr. Ķslamcē ailelerin, ­ocuklarēnē yetiĸtirirken 

cehennem azabē korkutmalarēyla onlarēn duygu ve d¿ĸ¿nce d¿nyalarē 

¿zerine kurduklarē aĵēr baskē baĸlē baĸēna bir insanlēk faciasēdēr. 

Demokrasi adēna Ķslamcēlarēn siyasal ºzg¿rl¿klerinin ĸampiyonu kesilen 

Batēlēlarēn b¿t¿n bunlarē hesaba katmalarē gerekir. 21. y¿zyēlda ĸeriatta, 

dolayēsēyla Ķslamcēlēkta demokratik olarak deĵerlendirilebilecek pek az 

ĸey vardēr.ò140 

 

Akĸinôe gºre, hukukun laikliĵe gºre kurulduĵu T¿rkiyeôde ºzellikle siyaset alanēnda 

Ķslamcē yaklaĸēmēn sºz konusu olmasē kolay deĵildir. Bu nedenle Ķslami d¿ĸ¿nceye 

sahip siyaset­iler izledikleri ­izgiye ñmilli gºr¿ĸò adēnē vererek, ñmilliò sºzc¿ĵ¿n¿n 

bug¿nk¿ anlamēyla ñulusalò anlamēnē barēndērmasē avantajēyla hareket etmiĸlerdir. 

Buna karĸēlēk daha eski zamanlarda ñmilliò sºzc¿ĵ¿ ñdinsel cemaatò anlamēnda 

kullanēlmēĸtēr.141 Bu dºnemde,tarikat ĸeyhlerinin cinsel i­erikli olaylarla ortaya 

­ēkmasē, Baĸbakanlēk Konutuônda tarikat ĸeyhlerine iftar verilmesi gibi olaylarla dini 

cemaatler ve tarikatlar g¿ndeme gelmiĸtir.  

 

1990ôlē yēllarēn radikal Ķslamcē eĵilimleri, T¿rkiyeôde en ­ok Alevileri tedirgin 

etmiĸtir. Buna paralel olarak bu dºnemde y¿kselen Ķslam karĸēsēnda kendi aralarēndaki 

ºrg¿tlenme ve siyasal dayanēĸmaya dayalē iliĸkilerini geliĸtirdikleri dikkat 

­ekmektedir. 1995 yēlēnda Ķstanbulôda Alevilerin yoĵun olarak yaĸadēĵē Gazi 

Mahallesiônde ¿­ kahvehane ve bir iĸyeri silahlarla taranmēĸtēr. 25 kiĸinin yaralandēĵē 

ve bir kiĸinin hayatēnē kaybttiĵi bu olay, hi­bir kiĸi ya da ºrg¿t tarafēndan 

sahiplenilmemiĸtir. Bunun karĸēsēnda Gazi Mahallesiônden ve diĵer mahallelerden 

Aleviler Gazi Mahallesiône y¿r¿yerek b¿y¿k boyutta bir ayaklanma meydana 

gelmiĸtir. Bu defa, Sivas Katliamēôndaki pasif tavrēnēn tersine y¿r¿y¿ĸe ge­en 

topluluklara ateĸ ederek bir kiĸinin ºl¿m¿ne neden olmuĸtur. Bu olayēn etkisiyle daha 

g¿­lenen ayaklanma karĸēsēnda devlet, ºzel tim ve ­evik kuvvet t¿m g¿venlik 

aygētlarēyla Gazi Mahallesiôndeki eylemlere karĸēlēk vermiĸtir. Askerlerin mahalleye 

gelmesiyle ilan edilen ¿­ g¿nl¿k sokaĵa ­ēkma yasaĵēna raĵmen bitmeyen eylemler, 
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ana caddedeki barikatēn polisler ve ºzel tarafēndan yēkēlarak eylemcilerin ¿zerine silah 

sēkēlmēĸtēr. 15 kiĸinin ºld¿r¿ld¿ĵ¿ olayēn sonrasēnda Ankara ve ¦mraniyeôdeki Alevi 

mahallelerine yayēlan eylemler cenazelerin teslim edilmesi ve gºzaltēndakilerin 

serbest bērakēlmasē gibi konularda anlaĸēlarak sonlandērēlmēĸtēr.142 

 

T¿rkiyeôde K¿rt halkēnēn haklarē konusundaki sorunun aĵērlēĵē seneler i­inde artmaya 

devam etmiĸtir. 12 Eyl¿l 1980 tarihindeki darbe sonrasē K¿rt kimliĵinin ifade 

edilmesine dair yoĵunlaĸan bir baskē sºz konusu olmuĸtur. K¿rt­eônin ºzel yaĸamda 

kullanēlmasēnēn dahi yasaklandēĵē bir ortamda K¿rt halkē ñulusal duygularēn zayēflēĵēò 

konusunda su­lamalara maruz kalmēĸtēr.143 1990ôlē yēllarda K¿rdistan Ķĸ­i Partisi 

(PKK) G¿neydoĵu Bºlgesiônde ger­ekleĸtirdiĵi ­ok sayēda ºl¿mle sonu­lanan 

eylemlerle T¿rkiyeôde siyasal g¿ndemin ¿st sērasēna yerleĸmiĸtir. 1990 yēlēnēn Haziran 

ayēnda K¿rtlerin hak m¿cadelesi i­in kurulan Halkēn Emek Partisi (HEP) ¿yelerinden 

bazēlarēnēn 1991 yēlēnda meclisteki yemin tºreni sērasēnda K¿rt­e konuĸmalarē ve 

ñbildikleri yabancē dilò olarak sorulan soruya ñT¿rk­eò ĸeklinde cevap vermeleri, 

Anayasa Mahkemesiônden ayrēlēk­ēlēk gerek­esiyle Halkēn emek Partisiônin 

yasaklanmasēnēn istenmesiyle sonu­lanmēĸtēr. T¿rkiyeli aydēnlar, akademik ve 

entelekt¿el ­evreler K¿rt sorununa dair barēĸ­ēl ­ºz¿m bulunmasēnēn farkēnda 

olmuĸtur. 1980ôli yēllarda yasak olan K¿rt­e konuĸma ve K¿rt­e m¿zik yasaĵēnēn 

kaldērēlmasēna dair kararname 1990ôlē yēllarda yayēnlanmēĸtēr.144 

 

Milli  G¿venlik Kuruluônun 28 ķubat 1997 g¿n¿ 9 saat s¿ren toplantēsēnda alēnan 

kararlar, ñ28 ķubat Kararlarēò olarak T¿rkiyeônin siyaset tarihindeki yerini almēĸtēr. 28 

ķubat Kararlarē, yeni bir dºnemin baĸlangēcē, diĵer deyiĸle siyasi milat anlamēnda yeni 

bir s¿re­ olarak kabul edilmiĸtir. Son 30 yēlda alēĸēlmēĸ ĸekilde yapēlan darbelerin 

aksine ordu bu defa doĵrudan h¿k¿mete el koymayē deĵil, uyguladēĵē psikolojik 

baskēyla h¿k¿metin kendiliĵinden ­ekilmesini istemiĸtir.145 Ķlerleyen s¿re­te Yargētay 

Cumhuriyet Baĸsavcēlēĵē devreye girmiĸ, 21 Mayēs 1997 g¿n¿ Doĵru Yol Partisi 

h¿k¿metinin ortaĵē Refah Partisiônin anayasaya aykērē eylemleri nedeniyle kapatēlmasē 

i­in Anayasa Mahkemesiônde dava a­mēĸtēr. Nihayetinde 18 Haziran 1997ôde 

                                                           
142Sara­oĵlu; a.g.k. s823 
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Baĸbakan Necmettin Erbakan istifa etmiĸ, 16 Ocak 1998ôde ise Refah Partisi ñlaiklik 

karĸētē etkinliklerinden dolayēò Anayasa Mahkemesi tarafēndan kapatēlmēĸtēr.146 

 

4.6. T¿rkiyeôde Sanat Alanēnda Yeni Arayēĸlar 

 

1990ôlē yēllarēn tartēĸmalarē, ­oĵul k¿lt¿rler kavramēyla, ­oĵulculuk kavramēyla, 

­okk¿lt¿rl¿ oluĸumlar ekseninde geliĸen tartēĸmalardan oluĸmaktadēr. Dºnemin hakim 

arayēĸē, k¿lt¿r¿n kendi i­inde sahip olduĵu birden ­ok ºĵeyle farklēlaĸmasē, 

­oĵulluklara sahip olan ºĵelerin bir arada bulunmasēdēr.147 Kapitalizm dºneminin en 

ºnemli kērēlma noktasē k¿reselleĸme de bu bir aradalēklarēn g¿ndemde olduĵu 90ôlē 

yēllarda yeni bir demokrasi anlayēĸēna zemin hazērlanan dºnemdir. K¿reselleĸmeyle 

birlikte somutlaĸan ērk­ēlēk, ayrēmcēlēk, yoksulluk karĸētē politikalar sanatēn da i­ine 

aldēĵē kavramlar olmuĸtur.  

 

1980ôlerde ve 1990ôlarda tartēĸēlan kavramlardan ñmelezleĸmeò, zorlama ve doĵal 

olarak iki  anlam barēndērmaktadēr. Zorlama melezleĸme, farklē ve kopuk iki  k¿lt¿rel 

alanēn bulunduĵunu varsayarken, doĵal melezleĸme ise t¿m k¿lt¿rleri ºteki 

k¿lt¿rlerden etkilenmiĸ bir b¿nye olarak gºrmektedir. 1980ôlerde ve 1990ôlarda ortaya 

­ēkan melezleĸmenin doĵallēk durumu, k¿lt¿rlerarasē ge­iĸin bir sonucudur. Bu 

yanēyla mevcut oluĸum k¿reselleĸmenin bir sonucu olarak da gºr¿lmektedir. Bu 

dºnemde yersiz-yurtsuzlaĸma kavramēnēn doĵuĸu da melezleĸmenin tartēĸēlmasēna 

neden olmuĸtur. Berlin Duvarēônēn yēkēlmasēndan sonra dºn¿ĸ¿m ge­iren ulus-devlet 

olgusunun sarsēntēya uĵramasē, bu oluĸumu tetiklemiĸtir.148 Berlin Duvarēônēn 

yēkēlmasē, Sovyetler Birliĵi ile Amerika Birleĸik Devletleriônin kutuplaĸmasēnēn son 

bulmasē, siyaseti etkilediĵi gibi sanatē ve sanatēn ideolojik yºn¿n¿ de etkilemiĸtir. 

Dolayēsēyla deĵiĸen sadece siyaset ortamē deĵil sanat ortamē da olmuĸtur. D¿nya 

­apēndaki bu deĵiĸimlere paralel olarak T¿rkiye sanat ortamēnda sanat­ē haklarēna 

yºnelik paneller, ­aĵdaĸ d¿ĸ¿nce ve sanat ¿zerine kitaplar ve sanat ¿zerine yeni soluk 

getiren etkinlikler yapēlmēĸtēr. Hi­bir se­ici kurulun, kriterin olmadēĵē ve dolayēsēyla 

gen­ sanat­ēlarēn kendilerini ºzg¿rce ifade edip tanētabilecekleri Gen­ Etkinlik 

                                                           
146 Akĸin; a.g.k. s303 
147 ¢alēkoĵlu, L; ñ¢aĵdaĸ Sanat Konuĸmalarē 3: 90ôlē Yēllarda T¿rkiyeôde ¢aĵdaĸ Sanatò, Yapē Kredi 

Yayēnlarē, 2008, Ķstanbul s90 
148Kahraman; ñagk, s176-177 
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sergileri, Ali  Akayôēn k¿ratºrl¿ĵ¿n¿ yaptēĵē ñYersizyurtsuzò sergisi gibi g¿ncel 

siyasetin sanatla iliĸkisini ele alan konseptlerden oluĸan sergiler yapēlmēĸtēr.149 

 

Berlin Duvarēônēn yēkēlmasē, 12 Eyl¿l Darbesi ve darbenin sonu­larē sosyolojik ve 

k¿lt¿rel yapēyē etkileyen s¿re­ler olmuĸtur. 1990ôlē yēllar serbest piyasa ekonomisinin 

de etkisiyle sanat galerilerinin ve koleksiyonerlerin sayēsēnda artēĸa sahne olmuĸ ve bu 

durum da sanat­ēlarda bireysel ¿slupta ¿retimlerin artmasēna neden olmuĸtur. 

Geleneksel plastik sanatlar uygulamalarē dēĸēnda, performans, enstalasyon ve 

disiplinlerarasē sanat yaygēnlaĸmēĸtēr. Ayrēca bu yēllarda sanat ¿zerine d¿ĸ¿nceler 

tartēĸēlmaya a­ēlmēĸ, batēlē d¿ĸ¿n¿rlerin sanat ve felsefe ¿zerine yazdēklarē metinler 

T¿rk­eôye ­evrilmeye baĸlanmēĸ bºylelikle d¿ĸ¿nsel anlamda ­eĸitli arayēĸlar ortaya 

­ēkmēĸtēr. Tekil bir sanat eseri ¿retip sergileme anlayēĸēndan ziyade, tartēĸmaya ve 

kolektif  oluĸumlarla sergi oluĸturmaya dayalē ­alēĸmalar yapēlmēĸtēr. ñDisiplinlerarasē 

Gen­ Sanat­ēlar Derneĵiò olarak 1996ôda kurulan ve sonrasēnda ñDisiplinlerarasē 

Gen­ Sanat­ēlar Ķnisiyatifiò olarak devam eden oluĸum da kolektif ­alēĸma bilinciyle 

hareket ederek ºzellikle performatif temelli ­alēĸmalar yapmēĸtēr. Yapēlan sergiler i­in 

farklē mekan arayēĸlarēna girilmiĸ, kamusal alanlar kullanēlmēĸ, geleneksel sanat 

galerisi ve m¿ze sergilerine alternatifler yaratēlmēĸtēr. Bu yēllarda ºzellikle gen­ 

sanat­ēlar, tek bir anlatēm yºnteminden ziyade yeni ifade olanaklarēnē araĸtērmēĸtēr. 

Kimliĵin, etnik kimliĵin ve ºteki olma kavramēnēn sorgulandēĵē, bu yºnde i­eriklerde 

sergilerin d¿zenlendiĵi bir dºnem olmuĸtur.  

 

T¿rkiyeôde 1990ôlē yēllarda sanat, 1980ôlerin sonuna doĵru ñYeni Eĵilimlerò,  

ñUluslararasē Ķstanbul Bienaliò, ñG¿n¿m¿z Sanat­ēlarē Sergisiò, ñ¥nc¿ T¿rk 

Sanatēndan Bir Kesitò, ñABCDò gibi sergilerin de etkisiyle ­oĵulcu bir anlayēĸla 

baĸlamēĸtēr. Aynē zamanda bu kolektif etkinlikler ve sergiler, T¿rkiyeli sanat­ēlarēn 

seslerini ºzg¿rce duyurabildiĵi, darbeler ve baskēlarla yēllarca susturulmuĸ bir kitlenin 

kendini cesurca ifade edip sanat d¿nyasēnda yer bulabildiĵi alanlar olmuĸtur.  1990ôlē 

yēllarda sanat­ēlar siyaset ve sosyolojik temelli iĸler yapmēĸtēr.  

 

Anadoluôdan sanat­ēlarēn merkeze gelmesini saĵlayan Gen­ Etkinlik sergileri ve bu 

sergileri d¿zenlyen Uluslararasē Plastik Sanatlar Derneĵi de 1990ôlarēn sanatēnda 

                                                           
149 ¢alēkoĵlu; agk  s149 
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ºnemli etkilere sahiptir. 1990ôlē yēllarda, devletin terºrle m¿cadele politikasē olarak 

uygulamaya koyduĵu G¿neydoĵuôdaki kºylerin boĸaltēlmasēyla ilgili  belgeler, 1996 

yēlēnda K¿rt kºkenli sanat­ēlar Halil Altēndere ve ķener ¥zmen tarafēndan Uluslararasē 

Plastik Sanatlar Derneĵi b¿nyesinde d¿zenlenen Gen­ Etkinlik sergisinde 

sergilenmiĸtir. Sanat pazarēna hitap etme derdi olmayan muhalif yaklaĸēmlē Gen­ 

Etkinlik sergileri, taĸēdēĵē ad ile T¿rkiyeôde rejime yºnelik m¿dahalelerin de etkisiyle 

baskēlanan ve susturulan gen­ kitlenin daha gºr¿n¿r olmasēnē saĵlamēĸtēr. Ali  Akay, 

1990ôlē yēllarēn sanatēnē etkileyen ĸeyin, Michel Foucault, Gilles Deleuze ve Felix 

Guattari ile Jean Baudrillardôēn yayēnlarēnēn T¿rk­eôye ­evrilmesi olduĵunu 

belirtmektedir. Sadece T¿rkiyeôde deĵil, Avrupaôda da bu d¿ĸ¿n¿rlerinin fikirlerinin  

tartēĸēlmakta olmasēnēn temel bir dºn¿ĸ¿m noktasē olduĵunu sºylemektedir.150 Gen­ 

Etkinlik  sergilerini ñsiyasal iktidarla aradaki sorunu ­ºzme meselesiò olarak 

tanēmlayan H¿samettin Ko­an151, sanat­ēnēn mutlaka bir ºzg¿rl¿k alanēna sahip olmasē 

gerektiĵini d¿ĸ¿nmektedir. 1996 yēlēnda d¿zenlenen ñHabitat IIò kapsamēndaki 

sergide siyasal iktidar tarafēndan m¿dahale edilebilecek iĸler bulunurken, sanat­ēnēn 

bir savunma alanēna sahip olmasē nedeniyle bu t¿r m¿dahalelerin o dºnemde 

ger­ekleĸmediĵini hatērlatmakta ve sanat­ēlarēn birbirine olan desteĵinin ºnemini 

vurgulamaktadēr.  

 

90ôlē yēllarda alternatif sergiler ve kolektif oluĸumlarla ortaya ­ēkan yeni soluk bir 

yandan devam ederken, ºte yandan muhalif tavrē olan sanat­ēlarēn tepkisine neden olan 

sergiler de yapēlmēĸtēr. 12 Eyl¿lô¿n mimarē Kenan Evrenôin emeklilik sonrasēnda resim 

yapmaya baĸlamasē deĵil de, Evrenôin resimlerinin Aksanatôta sergilenmesi bazē 

sanat­ē ve k¿ratºrlerin b¿y¿k tepkisini ­ekmiĸtir. Nihayetinde sergisi a­ēlan kiĸi, 80ôli 

yēllardaki idamlar, iĸkenceler, kayēplar ve faili  me­hullerin sēzēsē toplumun ¿zerinden 

hen¿z kalkmamēĸken bu acēlarēn sorumlusu olarak kabul edilen kiĸidir. Bu resimler 

her ne kadar dºnemin sºz¿ ge­en iĸ insanlarē tarafēndan y¿ksek fiyatlara alēnmēĸ olsa 

da ­aĵdaĸ sanat ­evresinde tepkiyle karĸēlaĸmēĸtēr. Orhan Taylan Kenan Evrenôin sergi 

a­masēna yºnelik olarak, "demokrasi d¿ĸmanlēĵēnēn simgesi haline gelmiĸ bir zatēn 

eline fēr­a ve boya almasēnē resim adēna utan­ verici" a­ēklamasēyla deĵerlendirmiĸtir.  

                                                           
150 ¢alēkoĵlu; agk s22 
151 ¢alēkoĵlu; agk s191-192 
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Resim 30: http://www.ilkerakgungor.com/o-resimler-cop-oldu/ eriĸim: 15.08.2018 

 

Beral Madraônēn k¿ratºrl¿ĵ¿nde 25-27 Kasēm 1993 tarihinde BM ¢aĵdaĸ Sanatlar 

Merkeziônde ger­ekleĸen ñAtsanatò adlē sergi, Evrenôin a­tēĵē sergiye tepki olarak 

d¿zenlenmiĸtir.152 Bazē sanat­ēlar bu durumu protesto etmek amacēyla Aksanatôa bir 

sene gitmeme kararē almēĸtēr. Sanat­ēlarēn buradaki tepkisi sadece sanat ve sanat­ēlarla 

ilgili  yersiz yorumlarda bulunan bir diktatºr¿n kendi alanlarēna m¿dahalede bulunmuĸ 

olmasē deĵil aynē zamanda birebir tanēdēklarē insanlarēn bu isim sayesinde yaĸadēĵē 

yēllar s¿ren acēlar da olmuĸtur.153 Atsanat sergisinin Beral Madra tarafēndan 25 Kasēm 

1993 tarihinde yazēlan basēn b¿lteninin bir kēsmē aĸaĵēdaki gibidir:  

 

ñAt, 

Ķnsanēn, sevdiĵi, bindiĵi, ¿rettiĵi, besleyip baktēĵē, giydirdiĵi, boyunduruk 

ve semer taktēĵē, sahip olmaktan dolayē gurur duyduĵu, ulusal, geleneksel 

ve sēnēfsal bir simge olarak benimsediĵi, meydan savaĸlarē kazandēĵē, 

¿st¿ne atasºzleri, ĸiirleri ºyk¿ler, romanlar yazdēĵē, resimlerini, 

                                                           
152http://www.beralmadra.net/articles/basin-bultenleri/basin-bulteni-atsanat-sergi/ 
153http://www.e-skop.com/skopbulten/diktatorun-sanatciligi/2454 

http://www.ilkerakgungor.com/o-resimler-cop-oldu/
http://www.beralmadra.net/articles/basin-bultenleri/basin-bulteni-atsanat-sergi/
http://www.e-skop.com/skopbulten/diktatorun-sanatciligi/2454
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heykellerini yaptēĵē, yarēĸtērmak i­in tesisler kurduĵu, ¿st¿ne bahis 

oynayēp servet kazandēĵē, alēp sattēĵē, ­aldēĵē, kesip yediĵi, iĸine 

yaramadēĵē zaman doĵaya geri gºnderdiĵi ya da ºld¿r¿p ­ºpe attēĵē 

ºnemli ve anlamlē hayvanlardan birisidir. 

At, 

Her yºnden ­ok ºnemli bir t¿ketim malē olduĵu i­in, baĸka hayvanlarēn 

soyunun t¿kenmesini takmayan insan, atēn soyunun t¿kenmemesi i­in 

elinden geleni yapmēĸ ve insan varolduĵundan bu yana at da varolmuĸtur. 

 é 

¥nemli olan resim ve heykelin, remi ve heykeli yapēlan ĸeye benzemesidir. 

Ancak, burada bazē ºzg¿rl¿klere de yer verilmiĸtir: Resmi ve heykeli 

yapēlan ĸeye benzemeyen, ama o ĸeyi ­aĵrēĸtēran, ya da o ĸeyden 

esinlenilerek yapēlan ñsoyutò adē verilen resim ve heykeller de 

benimsenmektedir. 

Herkesi ve her ĸeyi eĸit olarak kapsadēĵē i­in, soyut ve somut resim ve 

heykele izin verildiĵi i­in, T¿rkiyeôdeki sanat, baĸka hi­bir ¿lkede 

gºr¿lmemiĸ derecede ñdemokratiktirò. Demokrat olduĵunu kanētlamak 

isteyen herkes, sanatēn bu durumundan alabildiĵine yaralanēr. 

é 

Bug¿ne deĵin at resmi yaparak topluma yararlē olmayē akēllarēna 

getirmemiĸ olan bir­ok sanat­ēnēn, bu olaydan sonra nihayet aklē baĸēna 

gelmiĸtir. Yine o g¿ne kadar at resmi satarak topluma yararlē olmayē 

aklēna getirmemiĸ olan bir sanat merkezi yºneticisi olarak ben de bu 

sergiyi a­mayē bir bor­ bildimò.154 

 

1980ôli yēllarda hareketlenmeye baĸlayan kadēn haklarē ve feminizm temelli sivil 

hareketler 1990ôlē yēllarda artmēĸtēr. Kadēn sanat­ēlarēn kimi kendi bedenleri ile 

performatif iĸlere yºnelirken, bazē kadēn sanat­ēlar bu yºndeki sorgulamalarēnē daha 

plastik bir dil kullanarak g¿ndeme getirmiĸtir.  

 

Performans sanatē, kadēn kimliĵine yºnelik ve kadēnēn toplum i­indeki algēsēna yºnelik 

sorgulamalarda devreye girmiĸtir. ķ¿kran Moralôin bu kapsamdaki radikal 

performanslarē etkili olmuĸtur. 1997 yēlēnda Karakºyôde bir genelevde yaptēĵē 

performansē ñBordelloòda (Ķtalyanca genelev) elinde ñfor saleò (satēlēk) yazēlē bir kaĵēt 

                                                           
154http://www.beralmadra.net/articles/basin-bultenleri/basin-bulteni-atsanat-sergi/ eriĸim tarihi: 

15.08.2018 

http://www.beralmadra.net/articles/basin-bultenleri/basin-bulteni-atsanat-sergi/
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tutarak i­eride oturmaktadēr. Genelevin kapēsēnda ise ñ­aĵdaĸ sanat m¿zesiò 

yazmaktadēr. Burada metalaĸan kadēn bedenini eleĸtiren sanat­ē aynē zamanda ­aĵdaĸ 

sanat m¿zelerine de bir eleĸtiri getirmektedir. 

 

 

Resim 31: ķ¿kran Moral, Bordello, 1997, https://zasoby.msl.org.pl/arts/view/858eriĸim 

tarihi: 15.08.2018 

 

1980ôli yēllarda T¿rkiyeôde hēzlanan gº­ olgusu, 1990ôlē yēllarda da sanat­ēlarēn ele 

aldēĵē konulardan biri olmuĸtur. Kērsal alanlarda kentlere yapēlan gº­lerle deĵiĸen 

k¿lt¿rel yapē ve toplumsal hafēzaya ait verilere, G¿ls¿n Karamustafaônēn 

­alēĸmalarēnda sēk­a rastlanmaktadēr. Sanat­ē, Anadoluôdan kente gº­ eden insanlarēn 

ortaya ­ēkardēĵē melez k¿lt¿r¿n elemanlarēnē kullanarak yapētlarēnē ¿retmiĸtir. Siyasi 

olarak aktif bir ºĵrencilik hayatē ge­iren Karamustafa, yerinden edilme, ka­ma, gº­ 

ve gº­ sebebiyle oluĸan melez k¿lt¿rel yapēyla sanat pratiĵini ĸekillendirmiĸtir. 

Sanat­ē, iĸlerinde halk k¿lt¿r¿nden esinlenirken, toplumsal ve kiĸisel hafēzayla iliĸki 

kurmuĸtur. 1971 yēlēnda askeri yºnetim h¿k¿m s¿rerken G¿ls¿n Karamustafa eĸiyle 

birlikte mahkemede yargēlanmēĸtēr. Bu dºnemde yaĸadēĵē deneyimini, 1998 yēlēnda 

ñSahneò adlē enstalasyonunda gºrselleĸtirmiĸtir. Fotoĵrafēn ¿zerinde ñideoloji, rejim, 

sahne, kontrolò yazēlē bir projeksiyonla yansētēlan gºr¿nt¿ de dºnmektedir. Kiĸisel 

belleĵinden ­ēkēĸla hazērladēĵē bu ­alēĸmasē, T¿rkiyeônin yakēn siyasi tarihiyle ilgili  bir 

belge niteliĵindedir ve toplumda bir­ok kiĸinin yaĸadēĵē bir deneyimdir. Sanat­ēnēn 

eĸiyle birlikte yargēlanērken ­ekilen fotoĵrafē, bu fotoĵrafē gºren bir­ok izleyicinin de 

kiĸisel tarihine a­ēlan bir kapēdēr.  

 

https://zasoby.msl.org.pl/arts/view/858
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Resim 32: G¿ls¿n Karamustafa, Sahne, 1998, http://www.sanatatak.com/view/saltta-bahar-

vadedilmis-bir-sergiyle-devam-ediyor eriĸim tarihi: 15.08.2018 

 

Toplumsal belleĵe sinen baskē, sanat etkinliklerinin organizasyonunda ortaya 

­ēkmaktadēr. Hale Tengerôin ñóSikimden Aĸĸa Kasēmpaĸaô Ekol¿òadlē ­alēĸmasē 1990 

yēlēnda Galeri Nevôin d¿zenlediĵi bir grup sergisinde yer almēĸtēr. B¿y¿k bir kazanēn 

¿st¿nde sallanan yetmiĸ k¿sur kēlē­ ve kazanēn i­indeki kanē andēran sēvēyla dolu 

yerleĸtirme bir­ok yurtdēĸē sergisinde de yer almēĸtēr. Atat¿rk K¿lt¿r Merkeziônde ilk  

sergilendiĵi sērada iĸin isminin yazēlmasēyla ilgili  sēkēntēlar yaĸandēĵēnē belirten Tenger 

bu durumu, ¿zerinden yēllar ge­miĸ olmasēna raĵmen 12 Eyl¿l Darbesiônin g¿ndelik 

yaĸama sindirdiĵi baskēlara baĵlamaktadēr.155 Bu ­alēĸmasēnēn ­ēkēĸ noktasē, gazeteci 

ve akademisyen Bahriye ¦­okôun bir suikast sonucu ºld¿r¿ld¿ĵ¿ dºnemle aynē 

dºneme denk gelen baĸka bir ºl¿mle ilgilidir.  Hikayesini gazeteden takip ettiĵi 

muhasebeci iki  aylēk hapishane cezasēnēn ardēndan hayatēnē kaybetmiĸtir. Herhangi 

tēbbi bir rahatsēzlēĵē olmayan muhasebecinin hikayesi o dºnemde yaygēn olarak 

kullanēlan iĸkenceyi hatērlatmēĸtēr. Bu iki  olayēn etkisiyle, biri Batē tipi, biri Osmanlē 

tipi ve diĵeri de ­ocuk kēlēcēndan oluĸan ¿­ farklē tipte kēlē­la yerleĸtirmesini yaparak, 

ĸiddetin her k¿lt¿re ve coĵrafyaya ait olduĵunu ifade etmiĸtir.156 

 

                                                           
155 ¢alēkoĵlu; agk  s252 
156 ¢alēkoĵlu; agk  s255 

http://www.sanatatak.com/view/saltta-bahar-vadedilmis-bir-sergiyle-devam-ediyor
http://www.sanatatak.com/view/saltta-bahar-vadedilmis-bir-sergiyle-devam-ediyor
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Resim 33: Hale Tenger, Sikimden Aĸĸa Kasēmpaĸa Ekol¿, 1990, 

https://www.themagger.com/galeri/hale-tenger/hale-tenger-the-school-of-sikimden-assa-

kasimpasa-1990/ eriĸim tarihi: 15.08.2018 

 

1994 yēlēnda Ankara Altēnparkôta yer alan Mehmet Aksoyôun Avrupa-Asya Bienalinde 

(1990) birincilik ºd¿l¿ almēĸ olan ñPeriler ¦lkesindeò adlē heykelini, o sērada Ankara 

belediye baĸkanē olan Melih Gºk­ek tarafēndan ñm¿stehcenò bularak ñben bºyle 

sanatēn i­ine t¿k¿r¿r¿mò ifadesiyle yerinden kaldērtmēĸtēr. Aksoy tarafēndan yargēya 

taĸēnan konu 2002 yēlēnda sonuca ulaĸmēĸ, heykel tekrar yerine konulmuĸ ve belediye 

baĸkanē Gºk­ek maddi ve manevi tazminat ºdemeye mahkum edilmiĸtir.  

 

https://www.themagger.com/galeri/hale-tenger/hale-tenger-the-school-of-sikimden-assa-kasimpasa-1990/
https://www.themagger.com/galeri/hale-tenger/hale-tenger-the-school-of-sikimden-assa-kasimpasa-1990/
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Resim 34: Mehmet Aksoy, Periler ¦lkesinde, 1990, 

http://emlakansiklopedisi.com/wiki/periler-ulkesinde-ya-da-periler-ulkesi-heykeli-hakkinda-

bilgi eriĸim tarihi: 15.08.2018 

 

Heykeltraĸ Zafer Sarē tarafēndan yapēlan ñAĸk Yaĵmuruò heykeli, 2004 yēlēnda 

Antalyaônēn Kemer il­esindeki ¢ēralē Kavĸaĵēôna yerleĸtirilmiĸtir. 2007 yēlēnda 

deĵiĸen belediye baĸkanē Mustafa G¿l, heykelin m¿stehcen olduĵunu iddia ederek 

yerinden kaldērmēĸtēr. Gelen tepkiler ¿zerine heykeli Kuĵuluparkôtaki havuzun i­ine 

yerleĸtiren G¿lôe sanat­ē Sarē, kendisinin izni olmadan heykelin baĸka bir yere 

konulmasēyla ilgili dava a­mēĸ ve mahkeme Sarēôyē haklē bularak heykelin aynē yere 

konulmasēna karar vermiĸtir.  

http://emlakansiklopedisi.com/wiki/periler-ulkesinde-ya-da-periler-ulkesi-heykeli-hakkinda-bilgi
http://emlakansiklopedisi.com/wiki/periler-ulkesinde-ya-da-periler-ulkesi-heykeli-hakkinda-bilgi
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Resim 35: Zafer Sarē, Aĸk Yaĵmuru, 2004, https://kazete.com.tr/haber/durusmaya-ask-

yagmuru-yla-geldi-11804eriĸim tarihi: 15.08.2018 

 

Sanat­ēlar kamusal alanlarda heykel pratiĵini uygulamanēn yanēnda, sanatsal 

m¿dahalelerde bulunmaya yºnelik uygulamalar yapmēĸlardēr. Bu uygulamalar, ­evre 

halkēnēn ve o alanē kullanan kitlelerin desteĵi ve katēlēmēyla ĸekillenebildiĵi gibi; 

kentsel dºn¿ĸ¿me, soylulaĸtērma projelerine, yeĸil alanlarē ve kent i­indeki parklarē 

betonarme yapēlara dºn¿ĸt¿rmeye karĸē ­ēkmak gibi toplumsal ve ekolojik hassasiyeti 

olan uygulamalar da olmuĸtur. 

 

ñDisiplinlerarasē Gen­ Sanat­ēlar Derneĵiò, Gen­ Etkinlikôte birlikte ­alēĸan Ķnsel 

Ķnal, M¿rteza Fidan, Elif ¢elebi, Hakan Onur, Didem Dayē, Yeĸim ¥zsoy, Genco 

G¿lan ve sonrasēnda dahil olan Halil Altēndere ile K¿lt¿r Bakanlēĵēôndan alēnan 1000 

TLôlik bir destek ile 1996 yēlēnda kurulmuĸtur. Birinci dºnem Alican Yaraĸôēn 

baĸkanlēĵēnē yaptēĵē dernek birincisini 1996ôda Atat¿rk K¿lt¿r Merkeziônde, ikinicisini 

1997ôde ve ¿­¿nc¿s¿n¿ 1998ôde Darphane Binalarēônda Bilgi ¦niversitesi desteĵiyle 

Performans G¿nleriôni ger­ekleĸtirmiĸtir.   

 

https://kazete.com.tr/haber/durusmaya-ask-yagmuru-yla-geldi-11804
https://kazete.com.tr/haber/durusmaya-ask-yagmuru-yla-geldi-11804
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Derneĵin kuruluĸundan itibaren i­inde olan ve ikinci dºnem baĸkanlēĵēnē yapmēĸ olan 

Ķnsel Ķnal, derneĵin dēĸarēdan katēlēma da a­ēk olan yapēsēyla alternatif bir okula 

dºn¿ĸt¿ĵ¿n¿, haftada bir ya da iki defa yapēlan yayēn, makale ya da kitap ­evirileriyle 

g¿ncel sanat hakkēnda okumalar yapēldēĵēnē belirtmektedir. Bunun yanēnda, Halil 

Altēndere ile birlikte hazērlanan ñArtistò dergisinin basēlēp Fransaôda satēlarak 

Avrupaôyla iliĸkilerin geliĸmesi, Ali Akay, Yusuf Taktak gibi daha ¿st jenerasyondan 

isimlerle bir araya gelinmesi dolayēsēyla avantajlē olan ve G¿ney Doĵuôdan K¿rt 

sanat­ēlarēn merkeze gelmeleriyle herkesin bir araya geldiĵi bir dºnem olmuĸtur.  

 

Disiplinlerarasē Gen­ Sanat­ēlar Derneĵiônin i­inde sabit olarak yedi kiĸi bulunurken, 

diĵer taraftan dileyen herkesin katēldēĵē bir yapēsē olmuĸtur. Dēĸarēya ne kadar a­ēk 

olunursa olunsun, g¿n¿m¿ze nazaran haberleĸmenin ve iletiĸimin daha yavaĸ olduĵu 

bir dºnem olmasē nedeniyle de fazla pop¿lerleĸen toplantēlar olmamēĸtēr. Yapēlan 

toplantēlarēn her birinde sēradaki projenin ne olacaĵē ¿zerine tartēĸēlmaktadēr. Sergi 

i­erikleri politik dil oluĸturma kaygēsē taĸēmamasēna raĵmen yine de ortaya ­ēkan 

­alēĸmalarēn politik bir dili bulunmaktadēr.  

 

Sanat tarih­ileri ya da kuramcēlarla hi­bir iletiĸimin olmadēĵēnē belirten Ķnal, bu 

anlamda derneĵin ve dernek ¿yelerinin kendi baĸēna olduĵunu belirtmektedir:  

ñBatēôya bakacak olursak, sanat­ēlarē deĵerlendiren kuramcēlar veya 

sosyologlarēn kuramlarē ¿zerine sanat­ēlar kendi dillerini b¿t¿nleĸtirici 

bir dile dºn¿ĸt¿rmektedir. Kuram geliĸtirmek aslēnda sanat tarih­ileriyle 

yapēlan iĸ birliĵiyle m¿mk¿n olur. T¿rkiyeôde ise o dºnemde hi­bir 

kuramcē, gazeteci veya herhangi biri bizim ne yaptēĵēmēzē merak etmemiĸti. 

Bu anlamda aslēnda kendi baĸēmēzaydēk, yol yordam bilmiyorduk. Zaten 

alēnan eĵitim de sanat­ē kolektiflerinin nasēl kurulmasē gerektiĵiyle ilgili 

bize hi­bir ĸey ºĵretmemiĸti. Biz, yanyana nasēl durulur, hiyerarĸik 

yapēlanma nasēl olur veya proje nasēl ¿retilir, sponsorluk nasēl aranēr, 

k¿lt¿r bakanlēĵē destekleri nedir, b¿t­e nasēl oluĸturulur gibi konularda 

hi­bir fikrimiz yoktu. O dºnemde T¿rkiyeôde bir tek Bilkent 

¦niversitesiônin arĸiv yaptēĵēnē biliyorduk ve yaptēklarēmēzē oraya 

gºnderiyorduk. Sanatla kurduĵumuz iliĸki ­ēkar ya da konfor iliĸkisi 

deĵildi. Ķnternet olmadēĵē i­in hem sergiyi yapēyorduk, hem yazēyorduk, 

hem basēyorduk hem de basēna veriyordukò 
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Ķnsel Ķnal bireysel sanat pratiĵini ve dºnemin sanat pratiĵini ise ĸu ĸekilde 

deĵerlendirir:  

Biz hepimiz, 12 Eyl¿l sonrasē sol gºr¿ĸ¿n ve beĸeri deĵerlerin ortaya 

­ēkartēldēĵē, y¿kseltildiĵi sosyalist bakēĸēn ne olduĵunu ºĵrenemedik. 

Yayēnlar yoktu ve bizden ºnce bunu yaĸayan kuĸakla aramēz bē­ak gibi 

kesildi. Sanat, evet dekoratif bir yapē deĵildi. Ķnsanlara huzur veren terapi 

deĵildi ama neydi biz de anlamaya ­alēĸēyorduk. Ben seramik bºl¿m¿nde 

ºĵretilenlerin sanat olmadēĵēnē biliyordum ama ne olduĵunu 

­ēkartamēyordum. ¢¿nk¿ hem ideolojik anlamda alt yapēmēz kopuk 

kopuktu hem de sanatsal bilgimizin, gºr¿ĸ¿m¿z¿n veya k¿lliyatēmēzēn 

oluĸturulabileceĵi bir yayēn yoktu. Bunun haricinde siyasi olaylarē takip 

edebileceĵimiz bir gazete de yoktu. 90ôlarda bºyle bir talihsizlik vardē. 

Gen­ Etkinlik kendi i­inde bireysel maĵduriyetler yaĸayan insanlarēn 

¿rettikleriyle aslēnda ­ok eleĸtirel gºz¿k¿yordu. H©lbuki sanat kendi 

yaĸadēĵēnēn dēĸēnda baĸkasēnēn maĵduriyetleri ¿zerinden de yapēlanēr. 

Sanat­ē baĸka alanlarda ­alēĸan kiĸidir, alan ­alēĸmasē yapandēr. Baĸka 

bir coĵrafyada baĸka bir toplumda yaĸarsēn ya da baĸka bir cinsiyette, 

baĸka bir kimlikte yaĸarsēn. Onun ¿zerine ­eĸitli metaforik baĵlamlarē 

bularak iĸ ¿retirsin. T¿rkiyeôde 90ôlarda herkes kendi acēsēndan yola 

­ēkarak iĸ ¿retti ve herkes kendisinin ayaĵēna basēldēĵē s¿rece ­ēĵlēĵēnē 

iĸine yerleĸtirdi.ò157 

 

Resim 36: Disiplinlerarasē Gen­ Sanat­ēlar Derneĵi, 1997, 

http://disiplinlerarasigencsanatcilardernegi.blogspot.com/ eriĸim tarihi: 15.08.2018 

 

 

 

                                                           
157 Ķnsel Ķnal ile bireysel olrak yapēlan 17.07.2018 tarihli gºr¿ĸme notlarēndan 

http://disiplinlerarasigencsanatcilardernegi.blogspot.com/
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5. T¦RKĶYEôDE SANAT¢I ĶNĶSĶYATĶFLERĶ VE SĶVĶL 

OLUķUMLAR (2000-2015) 

 

Bu bºl¿m, 2000ôli yēllarda T¿rkiyeôdeki g¿ncel politik meseleleri ve bunlarēn 

sanat­ēlarēn, sanat pratiklerinin ¿zerindeki etkilerini araĸtērērken, sanat­ēlarēn 

oluĸturduĵu inisiyatifleri ve sivil hareketlerin sanatsal baĵlamdaki ifade yºntemlerini 

sunmaktadēr. T¿rkiye genelinde yaĸanan hareketlerin D¿nya ¿zerindeki ºrneklerle de 

iliĸkilendirilmesi gerekmektedir. Bu nedenle, yakēn yēllar i­erisinde farklē 

coĵrafyalarda yaĸanan ºnemli toplumsal hareketlerden de ºrnekler verilmiĸtir. 

 

5.1. D¿nyada 2000ôler: Dºn¿ĸ¿mler ve Kolektif  Hareketler 

 

D¿nya genelinde 1968 yēlēndan 1990ôlē yēllara deĵin iĸ­ilerin, ºĵrencilerin ve 

emperyalizm karĸētē hareketlerin m¿cadelesinin yapēldēĵē hareketlerin patlamasēndan 

sonra ge­en yēllarda uluslararasē yeni bir m¿cadelenin yaĸanmadēĵē 

sºylenebilmektedir. G¿ney Afrika, Kuzey Ķrlanda, Filistin gibi ¿lkelerde yaĸanan 

ayaklanmalar ve T¿rkiyeôde de ºrneklerini gºrd¿ĵ¿m¿z ciddi isyanlar, daha lokal 

isyan dalgalarē olarak kalmēĸtēr.158 1990ôlē yēllarēn sonlarēnda ise k¿reselleĸme kavramē 

­er­evesinde yeni bir uluslararasē dalga ortaya ­ēkmēĸtēr. Bu uluslararasē dalga, daĵēnēk 

bir aĵ bi­iminde geliĸen, tek bir odaĵē olmaksēzēn t¿m diĵer d¿ĵ¿mlerle iletiĸim kuran, 

her bir m¿cadelenin tekilde yerel koĸullara baĵlē kaldēĵē ancak bununla beraber ortak 

aĵēn da bir par­asē olduĵu bi­imdedir. Bu ºrg¿tlenme bi­imi, tam da Antonio Negri 

ve Michael Hardtôēn ­okluk kavramēnēn somut hale dºn¿ĸen siyasal ºrneĵini hayat 

pratiĵine ge­irmektedir. 1999 yēlēnda Seattleôdaki D¿nya Ticaret ¥rg¿t¿ eylemleri, 

Arap Baharē ve Occupy Wall Street Hareketi 2000ôli yēllarēn g¿ndemine yerleĸmiĸ 

toplumsal hareketlerdir. 

                                                           
158 Hardt & Negri; agk, s232 
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5.1.1. 1999 Seattle D¿nya Ticaret ¥rg¿t¿ Eylemleri 

 

Bu uluslararasē dalganēn ilk  kēvēlcēmē, 1999 yēlēnda Seattleôdaki D¿nya Ticaret ¥rg¿t¿ 

(World Trade Organisation) karĸētē gºsterilerle ortaya ­ēkmēĸtēr. 1999 yēlēnda 

Seattleôdaki D¿nya Ticaret ¥rg¿t¿ zirvesinde ger­ekleĸen protestolar, ilerleyen 

yēllarda Kuzey Amerika ve Avrupaôdaki D¿nya Ticaret ¥rg¿t¿ zirve toplantēlarēnēn 

protesto edilmesine de zemin hazērlamēĸtēr. Bu durum aslēnda daha ºnceki yēllarda 

Uluslararasē Para Fonuôna (IMF), D¿nya Bankasēôna yºnelik olarak yapēlmēĸ olan 

protestolarla ortak bir m¿cadele dalgasēnēn s¿rekliliĵini ve devam edeceĵini 

gºstermektedir.159 

 

1999 yēlēnēn Kasēm ayēnēn sonlarē yaklaĸērken, Seattleôda Second Avenue ¿zerindeki 

Speakeasy Internet Cafe, aktivist gruplarēn bir araya gelip dev kuklalar yaparak D¿nya 

Ticaret ¥rg¿t¿ône yºnelik protestolarēn planlandēĵē bir mekan olmuĸtur. ¢oĵunluĵun 

Seattleôdan olduĵu aktivist gruplara Amerika Birleĸik Devletleri dēĸēndan ve ¿lkenin 

batēsēndaki kentlerden de katēlanlar olmuĸtur. ķiddetsiz protesto uygulamalarē ¿zerine 

yapēlan ­alēĸmalar, okullarēn eĵitim i­eriklerinde k¿resel meselelerin ¿zerine eĵilme 

­abalarē, sokak tiyatrolarē planlayan siyasal aktivistler, gºzaltē ihtimallerine karĸē 

hukuk desteĵi hazērlayan avukatlar Seattleôē, 135 ¿lkeden devlet baĸkanlarēnēn, 

delegelerin toplandēĵē D¿nya Ticaret ¥rg¿t¿ zirveye yºnelik protestolara 

hazērlamēĸtēr. 28 Kasēmôda baĸlayan zirveyi izleyen g¿nlerde yapēlan protestolarēn 

hem katēlēm boyutu hem de alēĸēlmēĸēn dēĸēnda bir ĸekilde ilerleyen pratik boyutu, 

D¿nya Ticaret ¥rg¿t¿ delegelerinin toplantēlarēnē engelleyerek k¿resel g¿ndemi ele 

ge­irmiĸtir. Tahmin edilenin ­ok ¿zerinde bir sayēda katēlēmla g¿­lenen Seattle 

eylemlerinde McDonalds ve Starbucks gibi sembolik k¿resel ĸirketlerin camlarēnēn 

inmesiyle maksimum ĸiddetin yaĸandēĵē Seattle eylemleri,  tamamen barēĸ­ēl ve 

bayram havasēnda ge­mesi planlanan bir dizi protesto olarak planlanmēĸtēr.160 

Ķlerleyen s¿re­te polisin eylemcilere plastik mermilerle karĸēlēk vermesinin yetersiz 

olduĵu d¿ĸ¿ncesinden olsa gerek, ger­ek mermiler ve gºz yaĸartēcē gaz kullanēlmēĸtēr. 

 

 

                                                           
159 Hardt & Negri; agk, s233 
160 Hardt & Negri; agk, s303 
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Resim 37: 1999 Seattle D¿nya Ticaret ¥rg¿t¿ Protestolarē, http://links.org.au/node/1381 

eriĸim tarihi: 15.08.2018  

 

Ses getirecek bir protestonun yaratēcē yºntemlerle oluĸturulmasē gerektiĵinin farkēnda 

olan Seattle eylemcileri, kurduklarē sanat atºlyeleriyle, konserler, tiyatrolarla birlikte 

barēĸ­ēl protestolarēnē organize etmiĸtir. Sokaklarē dolduran kalabalēĵēn en dikkat 

­ekici planlarēndan biri de kēyafet tasarēmlarē ile renkli, politik ve estetik boyutu olan 

dikkat ­ekici ve yaratēcē bir direniĸ eylemi ºrneĵi ­ēkarmēĸ olmasēdēr.  

 

Seattle protestolarēnēn ºnemi, D¿nya Ticaret ¥rg¿t¿ône zarar vermiĸ ya da aksaklēĵa 

uĵratmēĸ olmasē deĵildir. Asēl ºnemi, k¿resel yºnetimlere ve sisteme karĸē ĸikayetler 

i­in bir buluĸma noktasē haline gelmiĸ olmasēdēr. Aralarēnda anlaĸmazlēklar 

yaĸanabilen gruplar, sendikalar, ­evreciler beklenmedik ĸekilde birbirine destek 

olmuĸtur. Sonraki yēllarda Seattle, tarēm ĸirketlerinin uygulamalarēna, hapishane 

sistemine, Afrika ¿lkelerinin altēnda ezildiĵi por­lara ve genel k¿resel sisteme yºnelik 

protestolar i­in bir araya gelme mekanē olmuĸtur. Bu ortak ºrg¿tlenme yapēsē, k¿resel 

sisteme karĸē y¿kseltilen bir ses olmasēnēn yanēnda, fark ve ºzg¿rl¿klerin korunduĵu, 

hem tekilliklerin hem de ortaklēklarēn ifade edildiĵi bir aĵ yapēsēdēr.161 

                                                           
161 Hardt & Negri; agk, s304 

http://links.org.au/node/1381
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5.1.2. Arap Baharē 

 

2010 yēlēnēn Aralēk ayēnda Tunusôta baĸlayarak diĵer Arap ¿lkelerine yayēlan ve 

h¿k¿metlerin devrilmesine varan sonu­larēyla farklē ¿lkeleri de etkilemiĸ olan s¿re­ 

ñArap Baharēò olarak adlandērēlmaktadēr. 17 Aralēk 2010 tarihinde Tunusôta meyve 

tezgahē zabētalar tarafēndan yēkēlan Muhammed Bouaziziônin valilik  ºn¿nde kendini 

yakarak ger­ekleĸtirdiĵi protesto, bu s¿recin baĸlangēcē olarak belirtilmektedir. 

Bouaziziônin protestosuna benzer olarak, ilerleyen s¿re­ eylemcilerin intiharlē 

protestolarēnē getirmiĸtir.  

 

B¿y¿k toplumsal hareketlilikleri getiren Tunus protestolarēnē izleyen dºnemde 

Mēsērôda da benzer hareketler yaĸanmēĸtēr. Baĸbakanlēĵēnēn otuzuncu yēlēnda olan 

H¿sn¿ M¿barekôe karĸē yapēlan protestolar Kahireôden baĸlayarak ¿lkenin farklē 

ĸehirlerine yayēlmēĸtēr. Mēsērôdaki protestolarēn hēzla yayēlmasēna sebep olan 

etkenlerden biri de, kuĸkusuz sosyal medyanēn kullanēmē olmuĸtur. Ķsyanēn devam 

ettiĵi g¿nlerde, Orta Doĵuônun en ºnemli tarihi eserlerinin yer aldēĵē Mēsēr M¿zesi de 

yanma tehlikesi atlatmēĸtēr. Ķnternet kesintilerinin sēklēkla yaĸandēĵē s¿re­te bankalar 

ve okullar tatil edilmiĸ, borsa kapanmēĸtēr.  

 

 

Resim 38: Arap Baharē sonrasē duvarlar, 

https://www.pinterest.com/pin/311381761710413091/ eriĸim tarihi: 15.08.2018 

 

https://www.pinterest.com/pin/311381761710413091/
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Arap Baharē olarak adlandērēlan s¿re­teki protestolarēn ve eylemlerin estetik boyutunu 

tartēĸmak, ­ok sayēda insan kaybēnēn ve yoĵun iktidar baskēsēnēn yaĸanmēĸ olmasē 

nedeniyle m¿mk¿n gºr¿nmemektedir. 2012 yēlēnda Venedik Bienaliônde Arap 

Baharēôna gºndermeler yapēlan sergiler a­ēlmēĸ, Paris ve Londra gibi metropollerde 

Arap sanat­ēlarēn ­alēĸmalarē sergilenmiĸ ve hatta m¿zayedelerde y¿ksek fiyatlara 

satēlmēĸtēr. Londraôdaki Modern Ķslam ve ¢aĵdaĸ Sanat Galerisi sahibi Reedah El-

Saieise,  

 

ñĶsyandan ºnce Arap sanatē egzotik ve suya sabuna dokunmayan ya da 

Ķslam geleneĵine ait olan eserler olarak gºr¿l¿yordu. Sanat­ēlar fazla 

politik olarak gºr¿lebilecek iĸlerini sergilemekten ka­ēnēyorlardē. ķimdi 

ise isyanlarēn arka planēnē gºsteren ve politik a­ēdan ­ok daha keskin iĸler 

aranēyorò  

 

diyerek artan ilgiyi  a­ēklamēĸtēr.162 Arap Baharē s¿rerken kentlerin duvarlarē, 

sanat­ēlarēn otoriteye karĸē protestolarēnē gºrselleĸtirdiĵi platformlar olmuĸtur. 

Muhalifler, seslerini duyurmak amacēyla sloganlarēnē duvarlara ve sokaklara 

yazmēĸtēr.  

 

Sosyal baskēlara ve yoksulluĵa ºfkeyle baĸkaldērarak kendisini Arap Baharēôyla 

gºsteren sivil kent ayaklanmalarē, iktidara, hegemonyaya ve toplumu d¿zenleyen 

hiyerarĸik baskēya karĸē olan, yer altēndan kºksap gibi yayēlan bir karakter 

taĸēmaktadēr.163 Yayēlan protestolarēn t¿m d¿nyada ses getirmesinden yaklaĸēk bir sene 

sonra isyan dalgasē Amerika Birleĸik Devletleriône kadar ulaĸmēĸ, 2011 yēlēnda 

ñOccupy Wall Streetò olarak adlandērēlan hareketler baĸlamēĸtēr. Orta Doĵuôdaki 

isyanlarēn ­ēkēĸ noktasē ¿lkenin rejimine ve tek adam otoritesine yºnelikken, Amerika 

Birleĸik Devletleriône sē­rayan isyanēn sebebi, bir s¿redir devam etmekte olan 

ekonomik krizdir.  

 

5.1.3. Occupy Wall  Street Hareketi 

 

                                                           
162http://www.guardian.co.uk/artanddesign/2012/jan/18/arab-artists-spring-global-

exhibitions?newsfeed0true 
163 Sustam, E; ñSiyasal ¥zneleĸmeden ¦­ Aĵa­ Ekolojisine: Direnen Hayat ve Gezi Parkēò, Teorik 

Bakēĸ : Yatay Direniĸ Gezi Deneyimi, 4 aylēk toplumbilim dergisi i­inde, Sel Yayēnlarē, sayē:2, s:49 

http://www.guardian.co.uk/artanddesign/2012/jan/18/arab-artists-spring-global-exhibitions?newsfeed0true
http://www.guardian.co.uk/artanddesign/2012/jan/18/arab-artists-spring-global-exhibitions?newsfeed0true
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Occupy Wall Street hareketi, 2011 yēlēnda Amerika Birleĸik Devletleriônde bir s¿redir 

yaĸanan ekonomik krize tepki olarak ortaya ­ēkmēĸ, hiyerarĸik olmayan, heterojen 

topluluklarēn bir araya gelerek oluĸturduklarē bir harekettir. Amerika Birleĸik 

Devletleriônde 2008 yēlēndan beri devam etmekte olan ekonomik kriz sonucunda, 2011 

yēlēnda New York Wall Streetôteki Zucotti Parkôēn iĸgalinden sonra Occupy Wall 

Street hareketi baĸlamēĸtēr. Bu harekette dile getirilmeye ­alēĸēlan ana sorunlar, sosyal 

ve ekonomik eĸitsizlik, yolsuzluk ve ĸirketlerin h¿k¿met ¿zerindeki etkisidir. 2007 

yēlēnda ortaya ­ēkmaya baĸlayan ekonomik krizin giderek daha ­ok sayēda insanē 

etkilemeye baĸlamasē sonucu, Kanada merkezli alternatif k¿lt¿r dergisi Adbustersôēn 

­aĵrēsēyla krizden etkilenen kitleler sokaĵa ­ēkmēĸlardēr. Eyleme katēlanlar Zucotti 

Parkôēn ismini ñ¥zg¿rl¿k Parkēò olarak deĵiĸtirmiĸler ve Mēsērôēn Tahrir 

Meydanēôndan ilham aldēklarēnē belirtmiĸlerdir. Ķĸgal edilen parkta kēsa zamanda bir 

yaĸam alanē oluĸmuĸtur. Sanat­ēlar burada ºneml bir rol oynamēĸtēr. Meclislerin 

toplanmasēna ºn ayak olmaktan propaganda tasarlamaya, bildiriler yayēnlamaktan 

performanslar sergilemeye hareket i­inde etkin rol oynamēĸlardēr. Zaten protestolara 

bakēldēĵēnda, m¿ze ve galerilerde olmayan, sanat d¿nyasēnēn ve akademinin  

belirlerdiĵi ñ­aĵdaĸlēkò sorunsalēyla uĵraĸmakta olan sanat ­er­evesini iptal etmiĸtir. 

Eser ¿retmekten ziyade, yaĸanmakta olan toplumsal pratikle iliĸkiye ge­en ºrg¿t­¿ 

olarak sanat­ē modeli gºr¿lmektedir.164Renkli, dikkat ­ekici ve alēĸēlmēĸēn dēĸēnda 

eylem pratikleri ve g¿ndelik yaĸamē kesintiye uĵratan yapēsēyla hareketin merkezinin 

Wall Street olmasēnēn nedeni, kapitalizmin merkezinin Wall Street olarak kabul 

edilmesidir. 

 

                                                           
164 Fērat & Kurye; agk, s356 
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Resim 39:Occupy Wall Street Protestolarē, 

2011https://edition.cnn.com/2011/10/03/politics/occupy-wall-street/index.html eriĸim tarihi: 

15.08.2018 

 

Ķnsanlara kazanamadēklarē kadar harcama imkanē tanēyan finansallaĸma, kitleleleri 

bor­ bataĵēna s¿r¿klemiĸtir. Wall Streetôi iĸgal etme eylemleri geniĸ kitleler tarafēndan 

uygulanmasēna raĵmen bu eylemlerin arkasēnda herhangi bir ºrg¿t bulunmamaktadēr. 

Doĵrudan demokrasinin uygulandēĵē bu harekette eylemcilerin her biri genel 

meclislerinde eĸit sºz hakkēna sahiptir.  

 

Bu s¿re­te ­aĵdaĸ d¿ĸ¿n¿rlerden Slavoj Zizek, Antonio Negri, Michael Hardt gibi 

isimler bu hareketin i­inde yer alarak destek vermiĸlerdir. Amerikalē tarih bilimcisi 

Judith Steinôa gºre meydandaki kitleler dºrt ­eĸittir: Birinci grup gen­ler Barack 

Obamaôdan bir beklentisi olmayanlar, ikinci grup kadēn hareketi, ekolojik hareketler 

gibi toplumsal hareketleri deneyimleyenler, ¿­¿nc¿s¿ sistem muhalifleri ve 

dºrd¿nc¿s¿ de g¿ndemi takip etmek amacēyla alana gelenlerdir. Burada d¿nyanēn 

dikkatini ­eken bir hareket olmasēnēn nedenlerinden biri, belli bir alanēn mesken 

tutulmasē ve o alanda ortaya ­ēkan alternatif yaĸam deneyiminin sosyal medya 

aracēlēĵēyla da gºr¿n¿r olmasēdēr. Zucotti Parkēôtaki direniĸe katēlamayanlar alana 

yemek sipariĸi vererek destek olmuĸlardēr. Eyleme destek verenler arasēnda 

https://edition.cnn.com/2011/10/03/politics/occupy-wall-street/index.html
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harcēnēºdeyemeyen ºĵrenciler, iĸsizler, sigortasēzlar gibi sosyal haklardan 

yararlanamayan insanlar yer almēĸtēr.165 

 

5.2. 2000ôli Yēllarda T¿rkiyeôde Siyasi Ortam 

 

2000ôli yēllarē koalisyon h¿k¿metiyle karĸēlayan T¿rkiye, 2001 ķubatôēnda ciddi bir 

ekonomik krizle sarsēlmēĸtēr. Krizi  takip eden s¿re­te T¿rkiyeônin siyasal ve toplumsal 

hayatēnda kºkl¿ bir alt¿st oluĸa neden olacak asēl deĵiĸim bu dºnemde Milli  Gºr¿ĸ 

Hareketi i­inde yaĸanmēĸtēr. Refah Partisiônin kapatēlmasēnēn ardēndan yerine kurulan 

Fazilet Partisi i­erisinde geleneksel ­izgiden uzakta olan gen­ bir kadro varlēĵēnē 

hissettirmiĸtir. Bu kadro i­inde, ilerleyen yēllarda T¿rkiye siyaset sahnesinde etkili 

olacak olan Recep Tayyip Erdoĵan ve Abdullah G¿l de bulunmuĸtur.166 Milli  Gºr¿ĸ 

Hareketiônin geleneksel ­izgisinin yeni k¿resel d¿nyayla uyumsuz ve siyasal 

istikrarsēzlēktan bēkmēĸ olan kitleleri kapsamayacak kadar katē olduĵunu d¿ĸ¿nen bu 

kadro, aynē zamanda iktidar olabilecek bir partinin baĸta asker olmak ¿zere ulusal 

sermaye ­evreleriyle daha barēĸēk olmasē gerektiĵinin farkēndadērlar.  

 

3 Kasēm 2002 yēlēnda yapēlan se­imlerin sonucunda meclise sadece iki  parti girmiĸ, 

bunlar da ­ok yeni bir parti olan Adalet ve Kalkēnma Partisi ile T¿rkiyeônin ilk  yasal 

siyasal partisi olan Cumhuriyet Halk Partisi olmuĸtur.167 Bu sonu­la, T¿rkiye Uzun 

yēllar s¿ren koalisyon dºneminden tek parti ­oĵunluĵuna dayalē h¿k¿metler dºnemine 

ge­miĸtir.  

 

3 Kasēm 2002 tarihinde ger­ekleĸen genel se­imler, T¿rkiye tarihi a­ēsēndan bir 

kērēlma yaratmēĸtēr. 1990ôlē yēllar boyunca devam eden koalisyonlar dºneminin sona 

ererek tek baĸēna bir parti iktidara ge­mekle kalmamēĸ, g¿n¿m¿zde hala yaĸanmaya 

devam eden siyasal ve ideolojik bir dºn¿ĸ¿m s¿recinin ºn¿n¿ a­mēĸtēr. Saĵ-

muhafazakar alanēn temsilcisi olarak Adalet ve Kalkēnma Partisi (AKP) iktidarlēĵēn 

devam ettiĵi s¿re­te, bir siyasi parti devlet iktidarēnēn ­eĸitli organlarēnda ve toplumsal 

formasyonun farklē alanlarēnda kºkl¿ bir dºn¿ĸ¿m¿ ºrg¿tlemiĸtir. Bu politik 

                                                           
165http://www.radikal.com.tr/dunya/10-soruda-wall-street-eylemleri-1067139/ eriĸim tarihi: 

15.10.2017 
166 Sara­oĵlu; agk, s848 
167 Akĸin, S; ñKēsa T¿rkiye Tarihiò, Ķĸ Bankasē K¿lt¿r Yayēnlarē, Ķstanbul, 2007, s312-313 

http://www.radikal.com.tr/dunya/10-soruda-wall-street-eylemleri-1067139/
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s¿rekliliĵin altēnda devlet i­erisinde kendi hareket alanēnē sēnērlayan g¿­ odaklarēnē, 

kurumsal yapēlarē tasfiye etmiĸ olmasē yatmaktadēr. Bu iktidarēn inĸa ettiĵi hegemonya 

projesi hem devletin farklē alanlarēndan hem de halkēn farklē kesimlerinden gelen 

tepkilerle karĸēlaĸmasēna raĵmen, t¿m muhalefet dinamiklerini bertaraf etme ­abasēyla 

bug¿nk¿ ĸekline kavuĸmuĸtur.168 

 

2007 yēlēndaki cumhurbaĸkanlēĵē se­imleri ºncesi, Adalet ve Kalkēnma Partisiônin 

cumhuriyeti ve laikliĵi sarsacaĵē d¿ĸ¿ncesinin hakim olduĵu g¿nler, Atat¿rk­¿ 

D¿ĸ¿nce Dernekleri ve ¢aĵdaĸ Yaĸamē Destekleme Dernekleri desteĵiyle ilki  14 

Nisanôda olmak ¿zere, 29 Nisan ve 13 Mayēsôta Ķstanbul, Ankara, Ķzmirôde 

ger­ekleĸtirilen Cumhuriyet Mitingleriône sahne olmuĸtur. 27 Nisan gecesi T¿rk 

Silahlē Kuvvetleriônin internet sitesi ¿zerinden yapēlan bildiri,  cumhuriyete ve laikliĵe 

karĸē ­ēkan herkesin T¿rkiye Cumhuriyetiônin d¿ĸmanē olduĵunu ve cumhuriyetin 

korunmasē adēna T¿rk Silahlē Kuvvetleriônin kendisine kanunalarla verilmiĸ olan 

yetkileri cumhuriyet d¿ĸmanlarēna yºnelik olarak kullanmaktan ­ekinmeyeceĵini 

bildiren bir a­ēklama yapmēĸtēr. T¿rk Silahlē Kuvvetleriônin bildirisine ve yapēlan 

Cumhuriyet Mitingleriône raĵmen Adalet ve Kalkēnma Partisi 22 Temmuz 2007 

tarihinde yapēlan genel se­imlerde yine birinci se­ilen parti olmuĸtur.169 

 

Bir yandan siyaset alanēnda farklē gºr¿ĸlerden isimlerin birbirini hedefleyen 

a­ēklamalarēyla g¿ndem ĸekillenirken, ºte yandan sol entellekt¿el kesimin y¿kselen 

muhafazakar ve milliyet­i gºr¿ĸ karĸēsēnda kayēplar vermesi ka­ēnēlmaz olmuĸtur. 

T¿rkiyeôde yaĸayan Ermenilere yºnelik olarak yayēnlanan Agos gazetesi kurucusu ve 

genel yayēn yºnetmeni Hrant Dink, 2005 yēlēnda yazdēĵē bir yazē dolayēsēyla ñT¿rkl¿ĵe 

hakaretò su­undan altē ay hapis cezasēna ­arptērēlmēĸtēr. Ermenilerin 1915 yēlēndaki 

travma nedeniyle T¿rklerle olan iliĸkilerinin baĸka ortaklēklar kurulamadēĵē s¿rece 

d¿zelemeyeceĵine gºr¿ĸleri nedeniyle yargēlandēĵē mahkeme sonrasē adliye ­ēkēĸēnda 

bozuk paralarla ve k¿f¿rlerle protesto edilmesi keskinleĸen milliyet­i bakēĸēn ĸiddetini 

gºstermektedir. 17 Ocak 2007 tarihinde, ķiĸliôdeki Agos gazetesi ºn¿nde ºld¿r¿len 

Hrant Dinkôin 50 binin ¿zerinde katēlēmcēyla d¿zenlenen cenaze tºreni hala s¿rmekte 

olan bir dayanēĸmacē duyarlēĵēn gºstergesi olmuĸtur.170 

                                                           
168 Sara­oĵlu; agk, s880 
169 Sara­oĵlu; agk s929 
170 Sara­oĵlu; agk s925 
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Muhafazakarlēk dini bir projeden baĵēmsēz deĵerlendirilebilecek bir kavram olsa da, 

T¿rkiyeôde muhafazakarlēk ºnemli ºl­¿de din yani s¿nnilik ¿zerinden bi­imlenen bir 

ideolojidir. Adalet ve Kalkēnma Partisiônin temsil ettiĵi muhafazakarlēk anlayēĸēnda 

da, din yalnēzca toplumsal d¿zenin kurulmasē amacēyla deĵil, bireylerin kimliklerinin 

bir par­asē da olmuĸtur. Bu dinsel baskēnlēĵēn, kurum ve deĵerlerin ideal bi­imlerini 

Ķslam ¿zerinden ĸekillendirdiĵi gºr¿lmektedir. Bu deĵelerden biri erkeĵin egemen 

olduĵu Ķslami normlar ¿zerinden tahayy¿l edilen ñideal aileò formudur. Adalet ve 

Kalkēnma Partisiônin toplum algēlayēĸēnda aile sadece geleneksel deĵerlerle donatēlan 

bir yapēdan ibaret deĵildir. Aynē zamanda ideal bir millet ve toplum da gelenek ve 

gºreneklere baĵlē hane ºzelliklerini taĸēmalēdēr. Bu durumda ka­ēnēlmaz olarak akdēna 

aile mefhumu ­er­evesinde bir kadēnlēk rol¿ verilmektedir. Kadēn haklarēndan 

bahsetmek kadēnēn annelik misyonunu yerine getirip getirmediĵiyle baĵlantēlēdēr.171 

Adalaet ve Kalkēnma Partisi dºneminde Kadēn ve Aileden Sorumlu Devlet 

Bakanlēĵēônēn adēnēn Aile ve Sosyal Politikalar Bakanlēĵē olarak deĵiĸtirilmiĸ olmasē 

da bu gºr¿ĸ¿ destekler niteliktedir. 

 

12 Eyl¿lôle baĸlayan emek­i sēnēflarda gerileyen ­alēĸma koĸullarē, ¿cretler, sosyal 

haklar bu dºnemde de devam etmiĸtir. 2003 yēlēnda ­ēkarēlan Ķĸ Kanunuôyla g¿vencesi 

olmayan ve istihdam bi­imleri ve taĸeronlaĸma ºzel sektºrde ve kamuda artēĸ 

gºstermiĸtir. Artan iĸ cinayetleri sonrasēnda h¿k¿metin ñkader, fētratò tarzē yorumlarē 

yapmēĸ olmasē bu durumu ºzetlerken dinsel bir yaklaĸēma da referans vermektedir. Ķĸ­i 

sēnēfēnēn yapēsēndaki diĵer bir eĵilim de kayēt dēĸē, esnek ­alēĸma gibi g¿vencesiz 

­alēĸma pratikleri olmuĸtur. 13 Mayēs 2014 tarihinde Somaôda d¿ĸ¿k ¿cretli ve 

g¿vencesiz koĸullarda ­alēĸan 301 iĸ­i maden kazasēnda hayatēnē kaybetmiĸtir. 12 

Eyl¿lôle birlikte darbe yiyerek g¿c¿n¿ kaybeden sendikal hareket giderek iyice 

zayēflamēĸtēr. Bºyle bir dºnemde g¿­l¿ ve kazanēm getiren iĸ­i hareketlerinden 

bahsetmek pek m¿mk¿n deĵildir.172 Yine de ses getiren ve b¿y¿k katēlēmla ĸekillenen 

iĸ­i dayanēĸmasēnēn gºr¿n¿r olduĵu eylemler yaĸanmēĸtēr.  

 

2009 yēlēnēn 15 Aralēkôēnda baĸlayēp 78 g¿n s¿ren Tekel iĸ­ilerinin direniĸi, kēsa s¿rede 

b¿y¿yerek tarihe ge­miĸtir. 2008 yēlēnda British Tobacco tarafēndan devralēnarak 

                                                           
171 Sara­oĵlu; agk, s910 
172 Sara­oĵlu; agk, s894-897 
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ºzelleĸtirilen Tekelôin on iki fabrikasēnēn kapanacaĵē 2009 yēlē Aralēk ayēnda h¿k¿met 

tarafēndan duyurulmuĸtur. Buna paralel olarak, yaklaĸēk on iki bin Tekel iĸ­isinin on 

bir aylēk ge­ici sºzleĸmelerle, farklē kamu iĸlerinde ­alēĸtērēlacaĵē bildirilmiĸtir. Sosyal 

g¿venlik haklarēnda ve %40ôa varan ¿cret kesintilerinin olacaĵē beklentisinin 

akabinde, 15 Aralēkôta on bini aĸkēn iĸ­i h¿k¿metin bu kararēnē protesto etmek ¿zere 

Ankaraôya hareket etmiĸtir. Yaklaĸēk olarak altē bin Tekel iĸ­isi, Adalet ve Kalkēnma 

Partisi merkezine y¿r¿mek isterken polis ekipleri tarafēndan engellenmiĸtir. Soĵuk 

hava koĸullarēna raĵmen eylemlerini devam ettiren iĸ­ilere destek olma amacēyla farklē 

illerden iĸ­iler de katēlmēĸtēr. Polisin sert m¿dahalesine raĵmen ilerleyen g¿nlerde 

milletvekilleri, ºĵrenciler, sivil toplum ºrg¿tleri ve sanat­ēlar Ankaraôdaki eyleme 

katēlarak Tekel iĸ­ilerine destek vermiĸtir. T¿rk Tabipleri Birliĵi saldērēya uĵrayan 

iĸ­iler i­in revir kurarken, T¿rk-Ķĸ ­alēĸmama hakkēnēn kullanēlacaĵē bir takvim 

yayēnlamēĸtēr. Devrimci Ķĸ­i Sendikalarē Konfederasyonu, Kamu Emek­ileri 

Sendikalarē Konfederasyonu ve T¿rk M¿hendis ve Mimar Odalarē Birliĵiônin de greve 

katēlma kararē almasēyla farklē iĸ­i ve memur konfederasyonlarēnēn katēlēmēyla oluĸan 

ortak bir m¿cadele zemini yaratēlmēĸtēr.173 Katēlēmlarla b¿y¿yen eylemin caddelere 

yansēmalarē, afiĸlerle, el yapēmē pankartlarla ve kurulan seyyar ­ay ocaklarēyla 

olmuĸtur. Ankaraônēn merkezi bºlgelerinden biri olan Sakarya Caddesi, iĸ­ilerin 

ñDireniĸ Caddesiò adēnē verdikleri bir ­adēr kente dºn¿ĸm¿ĸt¿r. Mart ayē baĸēnda 

Danēĸtayôēn iĸ­ilerin lehine karar vermesi ve T¿rk-Ķĸôin ikna etmesiyle iĸ­iler evlerine 

dºnm¿ĸ ancak bir ay sonra miting i­in tekrar Ankaraôya gittiklerinde, polis tarafēndan 

kuĸatēlan Sakarya Caddesiônde saldērēya uĵramēĸlardēr.  

 

Tekel iĸ­ileri 4/C stat¿s¿nde ­alēĸtērēlmayē reddederken, Tunus, Mēsēr ve Ķspanya gibi 

farklē ¿lkelerde ortaya ­ēkan ñoccupyò (iĸgal) hareketi olarak adlandērēlan yeni 

m¿cadele bi­imiyle ĸekillenmiĸtir. Kazanēlmēĸ haklarē korumaya yºnelik direniĸ, 

bizzat hayatēn g¿vencesizleĸtirilmesine karĸē bir m¿cadele haline gelmiĸtir.174 Tekel 

Direniĸiônde, baĸlangē­ta merkezde fiziksel koĸullarla ilgili siyasi talepler bulunurken, 

zamanla iĸgale evrilerek ñyeni bir yaĸam yaratmaò arzusuna dºn¿ĸm¿ĸt¿r.  

 

                                                           
173https://www.evrensel.net/haber/320222/tekel-direnisi-gemileri-yaktik-geri-donus-yok 
174 Fērat & Kuryel, agk s:252 

https://www.evrensel.net/haber/320222/tekel-direnisi-gemileri-yaktik-geri-donus-yok
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Bu yºn¿yle m¿cadele, g¿vencesizliĵin insanēn politikleĸmesinde hayati bir baĸlangē­ 

noktasē olduĵunu a­ēklamaktadēr. Bu, g¿vencesiz hayat kaygēsēnēn Tekel 

Direniĸiôndeki en somut gºstergesi ise Ankara gibi neoliberal bir kent peyzajēnēn 

ortasēnda kurulan derme ­atma direniĸ ­adērlarēdēr.175 ¥fke ve hayal kērēklēĵē gibi 

duygular, politik eylemin baĸlangē­ noktasē olarak belirlenebilmektedir. Ancak Tekel 

Direniĸiônde gºr¿ld¿ĵ¿ ¿zere duygular sadece harekete ge­irmekle kalmamēĸtēr. 

Bireysel ya da kolektif olarak farklē kesimlerden verilen destek, duygular aracēlēĵēyla 

insanlarēn birbirleriyle etkileĸime girerek yarattēĵē bedensel iletiĸime de ºrnektir.176 

Tekel Direniĸi, direnmenin ºtesinde, yeni toplumsal iliĸkiler ve yeni yaĸam bi­imleri 

kurma potansiyelini a­ēĵa ­ēkarmēĸtēr.  

 

Resim 40:https://meren.org/blog/2010/02/konuk-fotografci-emre-ozesen-tekel-iscileri-ve-

direnis/ eriĸim tarihi: 15.05.2018  

 

Zamanēn ve mek©nēn kapitalist ºrg¿tleniĸini sekteye uĵratan ­adēr kent, yavaĸ yavaĸ 

kurulurken, kent i­inde ºzel/kamusal, g¿nd¿z/gece ayrēmlarēna meydan okumuĸtur. 

AKP merkez binasēnēn iĸgal edilmesi, iĸ­ilerin Ķspanyaôya sembolik sēĵēnma hakkē 

talep etmesi gibi yeni eylem bi­imleri ve yeni toplumsal iliĸkiler, kolektif yaratēcēlēĵēn 

somutlaĸmasēnē saĵlamēĸtēr.177 Oturma eyleminin ardēndan spontan bi­imde aĵa­lar 

arasēnda yaĵmurdan korunmak i­in kurulan muĸambalar ile yerel halk tarafēndan 

baĵēĸlanan soba ve battaniyeler caddeyi donatarak mek©nēn kolektif yaratēcēlēk 

                                                           
175 Fērat & Kuryel; agk s:253  
176 Agk, s:254 
177 Fērat & Kuryel; agk, s:255 

https://meren.org/blog/2010/02/konuk-fotografci-emre-ozesen-tekel-iscileri-ve-direnis/
https://meren.org/blog/2010/02/konuk-fotografci-emre-ozesen-tekel-iscileri-ve-direnis/
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aracēlēĵēyla sahiplenilmesini saĵlamēĸtēr.178 Yeni bir toplumsal ve estetik dokunun 

ºrg¿tlendiĵi Tekel ­adēr kenti, mek©nēn kamusal karakterinin tartēĸmaya a­ēldēĵēnē 

gºrmemizi saĵlamaktadēr.179 

 

Tekel Direniĸi ºrneĵinde, bedenler mek©n aracēlēĵēyla birbirine temas edip 

baĵlanērken, mek©n i­inde yaĸam ve ­alēĸma koĸullarēna biat etmeyi reddederek bir 

yaĸam bi­imi kurgulayan bir aidiyetsizlik bulunmaktadēr. Mek©n burada, ñyasalò ve 

ñºngºr¿lm¿ĸò sēnērlarē aĸarak direniĸ­iler tarafēndan yeniden iĸlevlendirilmiĸtir. 

Sēnērlarēn oynadēĵē bir diĵer konu ise kamusal ile ºzel mek©nlarēn arasēndaki sēnērlarēn 

bulanēklaĸmasē olmuĸtur. ķehrin ortasēnda tahta direkler ve muĸambalarla kurulan 

­adēr kent, iĸ­ilerin ve ailelerinin, ºzel alan olarak ºngºr¿len bir kavram olan ev 

hayatēnē yaĸadēĵē mek©nlar haline gelmiĸtir.180 

 

Adalet ve Kalkēnma Partisi h¿k¿metinin ¿st ¿ste kazandēĵē sandēk zaferleri sonrasēnda 

hakim olan ºzg¿ven ve Sunni-Ķslamcē bir toplum yapēsēnē yayma ­abalarē karĸēsēnda 

etkili bir dirence sahip parlementer yapē ortaya ­ēkmamēĸtēr. Partinin genel baĸkanē 

Recep Tayyip Erdoĵan, baĸbakanlēĵē ve cumhurbaĸkanlēĵē dºneminde mizah 

dergilerine, ºĵrencilerin ve halktan kesimlerin politik tepkilerine yasal yollarla yanēt 

vermiĸtir. ¥zg¿rl¿k­¿ sºylemine karĸē Adalet ve Kalkēnma Partisiônin otoriter yapēsē, 

ºzellikle sokak eylemlerindeki polis ĸiddetiyle kendisini gºstermiĸtir. Kent ¿zerindeki 

uygulamalara yºnelik keskin tavērlarēn karĸēlēĵēnda eylem yapan topluluklara 

uygulanan ĸiddet de bunun bir diĵer ºrneĵidir.181 

 

2013 yēlēnēn Mayēs ayēnda, dºnemin baĸbakanē Recep Tayyip Erdoĵanôēn, Taksim 

Gezi Parkēôna Top­u Kēĸlasēônēn182 tekrar inĸa edilip alēĸveriĸ merkezi ve rezidans 

haline getirileceĵini a­ēklamasēnēn sonrasēnda, parktaki aĵa­larēn sºk¿lmesi ve 

parktaki yēkēm ­alēĸmalarēnēn baĸlamasē sonucu protesto gºsterileri baĸlamēĸtēr. 

Sēnēfsēz, hiyerarĸisiz; hem daĵēnēk hem de toparlayēcē olan bu protestolar aynē zamanda 

                                                           
178 Agk, s:256 
179 Agk, s:256 
180 Agk, s:258 
181 Sara­oĵlu, C; agk, s953 
182 Taksim Kēĸlasē ya da Top­u Kēĸlasē olarak ge­en yapē, 1780-1940 yēllarē arasēnda Gezi Parkēônēn 

yerinde bulunan yapēdēr. Askeri iĸlevinin yanē sēra, gºsterilerin ve yarēĸlarēn da yapēldēĵē bir mekan 

olmuĸtur.  
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t¿ketim toplumuna ve t¿ketim toplumuyla baĵlantēlē olarak iĸleyen alēĸveriĸ 

merkezlerinin ĸiddetine karĸē bir tavēr olmuĸtur.183 30 Mayēs 2013 tarihinde Taksim 

Gezi Parkēônda baĸlayan protestolar ve direnme eylemleri, kēsa zamanda Ķstanbulôun 

diĵer semtlerine, daha sonra s¿recin devamē olacak forumlara184 ve ¿lkenin diĵer 

kentlerine de yayēlmēĸtēr.  

 

Piramidal yapēdaki iktidara karĸē, siyasi partilerin, ºrg¿t hiyerarĸisinin olmadēĵē ve 

aynē zamanda burjuva-iĸ­i sēnēfē, iktidar-muhalefet, erkek-kadēn gibi ikiliklerin  de 

olmadēĵē yatay ge­iĸli bir m¿cadele sºz konusu olmuĸtur. Farklē ¿lkelerden de ­eĸitli 

eylemlerle ve sosyal medya paylaĸēmlarēyla destek gelmiĸtir. ¥te yandan, Ķstanbulôun 

orta yerinde ger­ekleĸen olayla ilgili  gazetelerde ve televizyonlarda hi­bir haberin yer 

almamasē, sans¿r¿n boyutunu gºstermiĸtir. Sosyal medya aĵlarēnda kurularak 

sans¿rs¿z yayēn yapan ºzg¿r radyolar, yatay bir m¿cadelenin par­asē olmuĸ ve okuma 

alēĸkanlēklarēnē deĵiĸtirmiĸtir. Dijitalleĸen televizyon imajlarē ve bilgisayar ekranē, 

pasif konumda olan izleyiciyi aktif izleyici konumuna ­evirmiĸtir. Birbirlerine 

eklemlenen bu sonsuz imaj bankasēna eriĸimiyle izleyici, kendi haberini izleyen farklē 

bir ºznelliĵe yºnelmiĸtir. Sosyal medya yatay bir ĸekilde enformasyonu daĵētēr hale 

gelmiĸtir.185 Alternatif olarak internet ¿zerinden yayēn yapan ve herkesin katēlēm 

saĵlayarak bilgi akēĸēna destek olabileceĵi alternatif medya kanallarē kurulmuĸ, sosyal 

paylaĸēm sitelerinden haberleĸme saĵlanmēĸtēr.  

 

                                                           
183 Akay, A; ñNeden Yatay M¿cadeleler?ò, Teorik Bakēĸ : Yatay Direniĸ Gezi Deneyimi, 4 aylēk 

toplumbilim dergisi i­inde, Sel Yayēnlarē, sayē:2, s:9 
184 Abbasaĵa, Yoĵurt­u, ¦mraniye, Gºztepe, Kocamustafapaĸa, Yenikºy, Ferikºy, Bakērkºy, Beykoz 

forumlarē ºrnek olarak gºsterilebilir.  
185 Akay, A; agk, s:7-8 
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Resim 41: http://siyasihaber3.org/gezi-parki-derneginden-erdogana-yanit-gezideyiz-

bekliyoruz eriĸim tarihi: 15.08.2018 

 

Gezi Parkē olaylarēna d©hil olan bir­ok kiĸi ve grubun g¿ndeminde olan konulardan 

biri, o g¿ne kadar bir araya gelmekten ka­ēnmēĸ ve hatta zaman zaman birbirine 

tamamen zēt gºr¿ĸlere sahip olmuĸ topluluklarē bir araya getirmiĸ olmasēdēr. Klasik 

Marksist okumalarda ayaklanmalar banliyºlerde, yoksulluĵun olduĵu mahallelerde 

ĸekillenirken, Gezi Parkēônda mekana ya da kimliĵe gºre deĵil, sosyo-politik iliĸkiler 

aĵēna gºre ĸekillenmiĸtir.186 Barēĸ­ēl, merkezsiz ve siyasi partisizliĵinden g¿c¿n¿ alan 

yapē, taraftarlar ve feministler, ulusalcēlar ve K¿rtler, LGBTĶ bireyler ve muhafazak©r 

kesimden bireyler, Gezi Parkē protestolarē s¿recinde t¿m farklēlēklarēna raĵmen aynē 

alanda ve benzer ama­lar uĵruna direnmiĸlerdir. Gezi Parkē ayaklanmasēnē hayatēnēn 

ilk  siyasi deneyimi olarak yaĸayanlar i­in ise bu olay, ciddi bir dºn¿ĸ¿m, ºnemli bir 

ºĵreti ve etkili bir deneyim olmuĸtur. ¥zellikle 1990 sonrasē doĵan ve 1980ôlerden 

sonra apolitik yetiĸtirilen bir kuĸak, Gezi Parkē direniĸine beklenmedik bi­imde duyarlē 

yaklaĸarak katēlēm gºstermiĸtir. Bu yeni iliĸki bi­iminin topluma etkisi ise, bug¿ne 

kadar yapēlan siyaset bi­imlerini yeniden d¿ĸ¿nmek olmuĸtur. Nazan ¦st¿ndaĵ Gezi 

Parkē ayaklanmasēnē ĸu ĸekilde a­ēklamaktadēr:  

ñGezi Parkē Direniĸi ya da Gezi Parkē Halk Ayaklanmasē, bug¿n artēk 

sēk­a dillendirildiĵi gibi, T¿rkiyeôde son birka­ yēldēr birikmiĸ olan ­ok 

­eĸitli memnuniyetsizliĵin ve dēĸlanmanēn kesiĸmesi sonucunda ortaya 

­ēktē. Bir yanēyla inĸaat merkezli b¿y¿meye ve yaĵmaya, ĸehrin s¿rekli 

olarak sermayeye peĸkeĸ ­ekilmesine ve kamusal alanlarēn tamamēnēn 

                                                           
186 Sustam, E; ñSiyasal ¥zneleĸmeden ¦­ Aĵa­ Ekolojisine: Direnen Hayat ve Gezi Parkēò, Teorik 

Bakēĸ : Yatay Direniĸ Gezi Deneyimi, 4 aylēk toplumbilim dergisi i­inde, Sel Yayēnlarē, sayē:2, s:50 

http://siyasihaber3.org/gezi-parki-derneginden-erdogana-yanit-gezideyiz-bekliyoruz
http://siyasihaber3.org/gezi-parki-derneginden-erdogana-yanit-gezideyiz-bekliyoruz


102 
 

ºzelleĸtirilmesine yºnelik bir tepkinin dēĸa vurumuydu. Bir yanēyla ise yine 

sermaye merkezli bir b¿y¿me ve b¿rokratikleĸmiĸ bir iktidar ve idareye 

karĸē kendi sesi olmayan ara­larēn, doĵanēn korunmasē eylemiydi. Aynē 

zamanda Gezi Parkē Ayaklanmasē uzun bir s¿redir neoliberal mekan, 

zaman ve iĸ d¿zenlemeleri ile yalnēzlaĸtērēlmēĸ, birbirinden koparēlmēĸ ve 

bireyselleĸtirilmiĸ ĸehri se­kin-leĸtirme ve aile g¿venli-k-ileĸtirme 

politikalarē ile sitelere ve alēĸveriĸ merkezlerine kapatēlmēĸ insanlarēn, 

birbirlerine mēknatēs gibi ­ekilmesinin ve dokunmasēnēn adēydē ki Beĸiktaĸ 

taraftar grubunun ñ¢arĸē Yalnēzlēĵa Karĸēò pankartē belki de bu y¿zden 

alanēn en sevilenlerinden olmuĸtu.ò187 

 

Ekolojik hassasiyetlerle baĸlayan protestolara katēlan kitlede dikkat ­eken bir diĵer 

ºzellik de kadēn ve erkek katēlēmcēlarēn daĵēlēmēnēn hemen hemen eĸit olmasēdēr. 

Kadēnlar, Gezi Parkē eylemlerine katēlmasēnēn nedenlerini, bireysel ºzg¿rl¿klerinin 

kēsētlanmasē ve hak ihlalleri yaĸadēklarēnē d¿ĸ¿nmeleri, kadēnlara yºnelik politikalara 

tepkili olmalarē ve kadēnēn yaĸam alanēnēn aile ¿zerinden tanēmlanmasē olarak 

belirtmiĸlerdir. H¿k¿met yetkililerinin kadēnē toplumda geri plana atan ñ¿­ ­ocuk 

yapēnò, ñkadēn ­alēĸmazsa iĸsizlik olmazò ĸeklindeki sºylemleri ve artan kadēna 

yºnelik ĸiddet olaylarē gºz ºn¿ne alēndēĵēnda, kadēnlarēn bu eylemlerde yerini almasē 

ka­ēnēlmaz gºr¿nmektedir. Gezi Parkē direniĸi s¿recinde farklē gºr¿ĸlerden ve farklē 

kimliklerden bireylerin bir arada olmasē, birbirlerine dair d¿ĸ¿ncelerini de etkilemiĸtir. 

¥nemli oranda d¿ĸ¿nceler deĵiĸmiĸ, ºnyargēlar kērēlmēĸtēr.188 Gezi Parkē i­inde 

kurulan yaĸam alanēndaki dayanēĸma bu durumu etkileyen tecr¿belerden biri olarak 

gºsterilebilir. Direnen ve parkē koruma amacēyla alanē terk etmeyen kitleler, gece 

g¿nd¿z canlē olan, ­adērlarēn kurulduĵu, para aracēlēĵēyla yapēlan hi­bir alēĸ veriĸin 

olmadēĵē, fakat her t¿rl¿ ihtiyacēn karĸēlandēĵē bir kom¿n yaratmēĸtēr. Aynē ĸekilde, 

Ramazan ayēna denk gelen dºnemde Ķstiklal Caddesi boyunca iftar vaktinde kurulan 

yery¿z¿ sofralarē da heterojen bir yapēda olmuĸtur.  

 

 

                                                           
187 ¦st¿ndaĵ, N; Gezi Parkē Direniĸi: Farklarēmēzla Beraber Yaĸamak ya da ñBizi Bu Fark Yaralarē 

¥ld¿r¿rò, https://www.academia.edu/4762072/Gezi_Park%C4%B1_Direni%C5%9Fi_yaz%C4%B1 

eriĸim tarihi: 10.04.2018 
188 Y¿kseloba, ¦; Ko­, C; Zarifoĵlu, A; ¢aldēran, E; Kaya, M; ñGezi Parkē Eylemleri: Kamusal 

Alanēn Ķnĸasēò, Eĵitim, Bilim, Toplum Hakemli Dergi, s:27-32 

https://www.academia.edu/10428519/Gezi_Park%C4%B1_Eylemleri_Kamusal_Alan%C4%B1n_%C

4%B0n%C5%9Fas%C4%B1 eriĸim tarihi: 10.04.2018 

https://www.academia.edu/4762072/Gezi_Park%2525C4%2525B1_Direni%2525C5%25259Fi_yaz%2525C4%2525B1
https://www.academia.edu/10428519/Gezi_Park%2525C4%2525B1_Eylemleri_Kamusal_Alan%2525C4%2525B1n_%2525C4%2525B0n%2525C5%25259Fas%2525C4%2525B1
https://www.academia.edu/10428519/Gezi_Park%2525C4%2525B1_Eylemleri_Kamusal_Alan%2525C4%2525B1n_%2525C4%2525B0n%2525C5%25259Fas%2525C4%2525B1


103 
 

 

Resim 42:https://www.dw.com/tr/gezi-park%C4%B1-protestolar%C4%B1ndan-geriye-ne-

kald%C4%B1/a-39066545 eriĸim tarihi: 15.08.2018 

 

Gezi deneyiminin ortaya ­ēkardēĵē heterojen dinamik, daha akēĸkan ve yatay bir 

anlayēĸa ihtiya­ duyulan sorunlu bir demokrasi iĸleyiĸinin varlēĵēnē gºstermektedir. 

Gezi Parkē etrafēnda ĸekillenen toplumsal hareket, eĸ zamanlē yēllarda d¿nya ¿zerinde 

farklē coĵrafyalarda oluĸan siyasal-tarihsel diriliĸlerden baĵēmsēz deĵildir. K¿resel bir 

aĵ ge­iĸliliĵi ¿zerinden cereyan eden ayaklanma, sadece beton yēĵēnēna dºnm¿ĸ kentin 

merkezindeki son yeĸil alanlardan birini savunmak adēna deĵil; yeni otoriter dile karĸē 

da ortaya ­ēkmēĸ bir ayaklanmadēr. Sivil itaatsizlik dahilinde geliĸen bu yatay direniĸ 

modelinde iktidarēn karĸēsēndaki kitleye olan k¿­¿mseyici tutumu, onlarēn muhalif 

ironik diline etki etmiĸtir.189 Devlet, polis, aile, b¿rokrasi gibi her t¿rl¿ iktdara karĸē 

gelen gen­ kitle, siyasetin makro arzularēna karĸē Gezi Parkēônda, kendi mikro 

arzularēnē ve minºr oluĸlarēnē seslendirmiĸtir.  

 

Ali  Akayôēn, ger­ek bir m¿cadele alanē190 olarak tanēmladēĵē Gezi Parkē protestolarē, 

kendi i­indeki dinamiklerin etkisiyle yaĸanmēĸ olmasēnēn yanēnda bºlgede bir s¿redir 

devam etmekte olan, Taksimôi yayalaĸtērma projesi, Emek Sinemasēônēn yēkēmē gibi 

tepkiye neden olmuĸ, kentin belleĵini yok edecek  giriĸimlerden baĵēmsēz 

deĵerlendirilmemelidir. Ķstanbulôun en merkezi yeri Taksim Meydanē aynē zamanda 

                                                           
189 Sustam, E; ñSiyasal ¥zneleĸmeden ¦­ Aĵa­ Ekolojisine: Direnen Hayat ve Gezi Parkēò, Teorik 

Bakēĸ : Yatay Direniĸ Gezi Deneyimi, 4 aylēk toplumbilim dergisi i­inde, Sel Yayēnlarē, sayē:2, s:47 
190 Akay, A; ñTaksimôde Neler Olmakta?ò, Teorik Bakēĸ : Yatay Direniĸ Gezi Deneyimi, 4 aylēk 

toplumbilim dergisi i­inde, Sel Yayēnlarē, sayē:2, s:33 

https://www.dw.com/tr/gezi-park%C4%B1-protestolar%C4%B1ndan-geriye-ne-kald%C4%B1/a-39066545
https://www.dw.com/tr/gezi-park%C4%B1-protestolar%C4%B1ndan-geriye-ne-kald%C4%B1/a-39066545
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T¿rkiye siyasi tarihinde bir belleĵe de sahiptir. Farklē senelerde farklē etnik 

kºkenlerden topluluklarēn yaĸadēĵē, her t¿rden politik refleksin gºr¿n¿rl¿k kazandēĵē 

bir mek©ndēr. Deĵiĸen iktidarlarēn kent meydanlarēnē veya anētsal nitelik taĸēyan 

ºzelliklerini kendi ideolojilerine uygun olarak dºn¿ĸt¿rme isteĵinin altēnda da, yeni 

bir bellek oluĸturma niyeti bulunmaktadēr.  

 

5.3. 2000ôli Yēllarda T¿rkiyeôde Sanat­ē Ķnisiyatifleri, Kolektif  Bilin­, Sivil 

Oluĸumlar 

 

Sivi l inisiyatifler ve oluĸumlar kamusal gidiĸatē dºn¿ĸt¿rmek ve olaylar karĸēsēnda 

cevaplar ¿retmek i­in bir araya gelmektedirler. Birey olarak kamunun diĵer ¿yeleriyle 

bir araya gelen sanat­ēlar, k¿­¿k bir yerel topluluĵun sesini ­ēkarmada ve bu sesin daha 

b¿y¿k bir kitleye yayēlmasēnda destek olmaktadēr. Sivil inisiyatifler, sanatē atºlyeden 

­ēkararak konuĸma ve tartēĸma alanē yaratarak ortak bir ­alēĸma k¿lt¿r¿ ve etiĵi 

oluĸturmaktadērlar. ¢oĵunlukla yerel bir zaman ve duruma iĸaret eden ñsivilò kavramē 

esasēnda kamusal bir vicdanē paylaĸmakla ilgilidir.  Bug¿n¿n d¿nyasēnda sivil olmak, 

baĸka coĵrafyalarla ve cemaatlerle de iletiĸim i­inde olmayē gerektirmektedir. Ortak 

kullanēm alanlarē olan kamusal alanlarda birbirine temas eden herĸey politiktir  ve 

kamunun bireyi, bireyin de kamuyu dºn¿ĸt¿rme g¿c¿ vardēr.191 Bu baĸlēk altēnda, 

kolketif sanat pratiĵini benimsemiĸ olan sanat inisiyatifleri ve sivil oluĸumlar 

deĵerlendirilecektir.  

 

5.3.1. Sanat­ē Ķnisiyatifleri 

 

Sanat­ē inisiyatifleri T¿rkiyeôde 1990ôlē yēllarda hareketlenmeye baĸlamēĸ olsa da, 

2000ôli yēllarda daha rahat hareket edebilen, toplumla daha kolay iletiĸim kurarak 

T¿rkiye dēĸēndan da iĸbirlikleri kurma olanaĵē bulmuĸtur. Bu baĸlēk altēnda 2000ôli 

yēllarda aktif olan, belli bir mekanē olabilen ve zaman zaman fon da saĵlayabilen 

sanat­ē inisiyatifleri araĸtērēlmēĸtēr. 

 

 

 

                                                           
191 ¢alēkoĵlu; agk, s12-13 
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5.3.1.1. 5533 

 

5533, 2008 yēlēnda sanat­ē Nancy Atakan, Volkan Aslan ve k¿ratºr Marcus Graf 

tarafēndan kurulmuĸtur. 2007 yēlēnda 10. Ķstanbul Bienaliônin mekanlarēndan birinin 

Ķstanbul Manifaturacēlar ¢arĸēsē olmasē, bu ­arĸē i­inde yer alan 5533 numaralē 

d¿kkanēn, Atakanôēn ºnderliĵinde bir g¿ncel sanat mekanē olarak kurulmasēnē 

saĵlamēĸtēr. Beyoĵlu bºlgesindeki alēĸēlmēĸ sanat mekanlarēndan farklē olarak, 

Eminºn¿ônde yer alan plak­ēlar ve tekstilciler ­arĸēsēnēn i­indedir. G¿ncel sanat 

sergilerinin yanē sēra, performanslar, video gºsterimi ve konuĸmalar d¿zenlenmiĸtir. 

Sanat etkinliklerinin yanēnda, k¿t¿phane ve sanat­ē dosyalarē arĸivi ¿zerine de 

­alēĸēlmaktadēr. Resmi bir kurum kimliĵinin olmamasē, kurucularē sanat­ē olan ve t¿m 

masraflarēnēn kendileri tarafēndan karĸēlandēĵē 5533ô¿n ­eĸitli sanat fonlarēndan 

yararlanmasēna engel olmuĸtur. Yapēlan etkinliklerde, sanat ve ilgili alanlarda okuyan 

ºĵrencilerin gºn¿ll¿ desteĵi ve garage sale gibi alternatif fon kaynaklarē sayesinde 

mekan ayakta durabilmiĸtir.192 

 

Resim 43:http://www.radikal.com.tr/kultur/unkapaninin-icinde-sergi-var-891508/ eriĸim 

tarihi: 15.08.2018 

                                                           
192 Bursalē, E; ñSanat­ē Ķnisiyatifleri ve Sanat­ēlar Tarafēndan Y¿r¿t¿len Mek©nlarēn Ķstanbul G¿ncel 

Sanat Alanēndaki Rol¿ò, yayēnlanmamēĸ y¿ksek lisans tezi, Ķstanbul Bilgi  ¦niversitesi, Sosyal 

Bilimler Enstit¿s¿, K¿lt¿r Yºnetimi Bºl¿m¿, Ķstanbul, 2013, s43 

http://www.radikal.com.tr/kultur/unkapaninin-icinde-sergi-var-891508/
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Mekan sabit bir direktºr ve k¿ratºrle ­alēĸmamaktadēr. Aslēnda bir sanat­ē inisiyatifi 

ve sergi mekanē olmanēn ºtesinde, sanat­ēlar i­in bir diyalog alanē oluĸturma 

amacēndadēr. Ķstanbul  Tophaneôde yaĸanan galeri saldērēlarēn aksine 5533ô¿n komĸu 

esnafē, mekana karĸē koruyucu yaklaĸmēĸtēr.193 Hatta ­evre esnafla geliĸtirilen iyi 

iliĸkiler, ĶM¢ ­aycēsē Nuri G¿le­ôin sergi i­in sanat­ēsē se­mesi noktasēna ulaĸmēĸtēr. 

 

5.3.1.2 Apartman Projesi 

 

Apartman Projesi, 1999 yēlēnda Selda Asal tarafēndan kurulan baĵēmsēz bir sanat­ē 

inisiyatifidir. Disiplinlerarasē ve sanat­ēlarēn kendi idaresi ile y¿r¿t¿len bir alan olma 

fikrinden yola ­ēkan Apartman Projesi ilk kurulduĵu yēllarda multimedya ile ­alēĸan 

sanat­ēlara olanaklar a­mēĸtēr. Asmalēmescitôteki mek©nēnēn en ºnemli ºzelliĵi 

sokaktan ge­en insanēn da mekandaki sergiye d©hil olabileceĵi, gºz hizasēna yakēn 

pencerelerinde yerleĸtirmelerin yapēldēĵē, film gºsterimlerinin pencerelere yansētēlarak 

yapēldēĵē ve dolayēsēyla tamamen sokaktaki insana dºn¿k olmasēdēr.  

 

1990ôlē yēlarda mekanēn yer aldēĵē Asmalēmescitôteki sosyo-k¿lt¿rel yapēsē alēĸēlmēĸ 

sanat izleyicisinin profilinden olduk­a farklēdēr ve ilk yapēlan sergi tehdit almēĸtēr. 

Ķlerleyen yēllarda ise halkēn yaklaĸēmē ­ok daha olumlu olmuĸ; G¿l Kozacēoĵluônun 

ñIce Ice Babyò isimli dēĸarēda sergilenen ve buzdan oluĸan enstalasyonunda ºzellikle 

­evre esnafēnēn eriyen buzlarē yenilemek gibi desteĵi olmuĸtur. 1999ôda kurulan 

inisiyatif, 2000ôli yēllarēndan baĸēnda iĸbirliĵine dayalē ­alēĸmalara, atºlye 

­alēĸmalarēna dºn¿k projelere ge­miĸtir. Bir inisiyatif olarak ayakta kalmak i­in, sergi 

ihtiya­larēnē gidermeye yºnelik olarak ­eĸitli kurumlardan malzeme sponsorluĵu talep 

etmiĸlerdir. Mekanēn kurulduĵu ilk yēllarda, yerel halkla birebir kurulan iliĸkilerle 

ilerleyen yēllarda bºlgenin bir eĵlence merkezine dºn¿ĸmesi nedeniyle kurulan 

iliĸkiler farklēdēr. Bºlge hen¿z daha sakinken sokaĵa dºn¿k yapēlan sergiler ve 

gºsterimler daha ­ok dikkat ­ekerken, yeni eĵlence mek©nlarēnēn a­ēlmēĸ olmasēyla 

kalabalēklaĸan bºlgede yapēlan iĸler neredeyse kaybolur olmuĸtur.194 Apartman 

                                                           
193http://www.artfulliving.com.tr/sanat/inisiyatifler-dunyali-mi-marsli-mi-iv-5533-i-2448eriĸim tarihi: 

10.05.2018 
194 ¢alēkoĵlu; agk, s85-104 

http://www.artfulliving.com.tr/sanat/inisiyatifler-dunyali-mi-marsli-mi-iv-5533-i-2448
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Projesi, sabit mekanēndan sokaĵa hitap ederken, bir yandan avantaj gibi gºr¿nen okur-

yazar kitlenin bºlgedeki artēĸē yapēlan iĸlerin etkisini yitirmesine neden olmuĸtur. 

 

Resim 44:http://www.apartmentproject.com/ eriĸim tarihi: 15.08.2018 

 

5.3.1.3 Depo 

 

Depo, tarihi ve g¿ncel sosyal meselelere odaklanan sanatsal ve k¿lt¿rel pratiklerin 

oluĸturulduĵu, tartēĸēldēĵē ve sergilendiĵi bir alandēr. Gºsterimler, paneller, atºlye 

­alēĸmalarē, konuĸmalarēn d¿zenlendiĵi oturumlarda siyasi i­erikler sēk­a yer 

almaktadēr. K¿lt¿r ve sanat alanēnda faaliyet gºsteren kiĸiler, akademisyenler ve 

araĸtērmacēlar fikirlerini ve deneyimlerini  farklē kitlelerle paylaĸabilmektedir. 1950ôli 

yēllara kadar t¿t¿n deposu olarak kullanēlan bina, 2005 yēlēndaki 9. Ķstanbul Bienaliônin 

mek©nlarēndan biri olarak kullanēlmasēndan sonra aralēklarla sergi ve proje alanē olarak 

kullanēlmēĸtēr. Ķlk sergisi 2009 yēlēnēn Ocak ayēnda ñMekana ¥zg¿ Neon Yerleĸtirmeò 

olarak yapēlmēĸtēr. ñDepoò adēyla kapēlarēnē d¿zenli etkinlikler yapmak ¿zere a­mēĸtēr. 

Ķstanbulôun merkezi yerleĸim yerlerinden biri olan Tophaneôde yer alan Depo, atºlye 

­alēĸmalarēndan bazēlarēnē mahallede yaĸayan ­ocuklarla yapmēĸtēr. Kar amacē 

g¿tmeyen bir kurum olan Anadolu K¿lt¿rô¿n giriĸimiyle kurulmuĸtur. D¿zenlenen 

sergilerin ­er­evesini politik g¿ncel ve yakēn tarihten meseleler oluĸturmaktadēr. Ķnsan 

haklarē, azēnlēk haklarē, toplumsal hareketler, bellek ve kentsel dºn¿ĸ¿m gibi konular, 

http://www.apartmentproject.com/
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Depoônun ev sahipliĵini yaptēĵē ­ok ya da az sayēda katēlēmcēlardan oluĸan grup 

sergilerinde ve projelerde ele alēnmaktadēr.195  

 

Depo, 2010 ve 2011 yēlēnda politik i­erikli ºnemli kolektif sergilerden ñFikirler Su­a 

Dºn¿ĸ¿nceò ve ñAteĸin D¿ĸt¿ĵ¿ Yerò adlē iki sergiye ev sahipliĵi yapmēĸtēr. Fikirler 

Su­a Dºn¿ĸ¿nce, k¿ratºrl¿ĵ¿n¿ Halil Altēndereônin yaptēĵē ve ifade ºzg¿rl¿ĵ¿n¿n 

sēnērlarē ¿zerine yoĵunlaĸan bir sergi olmuĸtur. Farklē kuĸaklardan kērk sekiz T¿rkiyeli 

sanat­ēnēn katēldēĵē sergideki ­alēĸmalar, militarizm, iktidar, milliyet­ilik, toplumsal 

cinsiyet politikalarē ekseninde yer almaktadēr. Sergide bir k¿ratºr olmasēna karĸēn 

sergideki kolektif yapē, farklē kuĸaklardan ve politik duruĸlardaki sanat­ēlarēn 

katēlēmēyla ger­ekleĸen diyalog oluĸturma ºzelliĵiyle a­ēk­a hissedilmektedir. Altan 

G¿rman, G¿ls¿n Karamustafa gibi T¿rkiye yakēn tarihine tanēklēk etmiĸ sanat­ēlarēn 

yanēnda, gen­ kuĸak sanat­ēlarēn ve hatta Ķ­ Mihrak gibi internet ¿zerinden kitlelere 

ulaĸan propaganda i­erikli grafik tasarēm kolektifi gibi oluĸumlar da yer almēĸtēr. 

Sanat­ēlarēn kendi yaĸam deneyimlerinden yola ­ēkarak oluĸturduklarē otobiyografik 

­alēĸmalarēn yanēnda, siyasi bir meseleye odaklanan a­ēk sºylemli ­alēĸmalar 

mevcuttur.  

 

Bu sergi, ºzg¿r d¿ĸ¿nce ¿r¿n¿ olarak su­a dºn¿ĸen fikirler gibi, temelini politik 

sºylemlerin oluĸturduĵu sanat ­alēĸmalarēnēn da su­a dºn¿ĸ¿m s¿recini g¿ndeme 

getirmektedir. Sergi yapēldēĵē dºnemde, kendi kuĸaĵēndan ve ºnceki kuĸaklardan 

sanat­ēlarēn iktidar karĸēsēndaki duruĸunu gºstermektedir. Serginin baĸlēĵē aslēnda 

ironik bir tanēmlamayē tekrarlamaktadēr. Kavramsal olarak bakēldēĵēnda ñsu­ò bir 

eylemdir. Bir fikir su­ iĸlemeye yºnlendiriyor ise, hen¿z bir su­ eylemi 

ger­ekleĸmediĵi i­in bu fikrin ¿zerine herhangi bir yaptērēm uygulanmasē ­eliĸkili bir 

durumdur. Dolayēsēyla, eylemsel bir sonu­ olarak su­a yºnlendirdiĵi iddia edilen bir 

fikrin, hukuki ve yasal bir yaptērēmēnēn olmasē mantēk dēĸēdēr. Bu sebeple fikir su­u, 

aslēnda otoritenin kendi lehine kullandēĵē bir baskē mekanizmasēdēr.196 

 

                                                           
195http://www.depoistanbul.net/about/ 
196https://burak-arikan.com/suc-ve-sanat/ 

http://www.depoistanbul.net/about/
https://burak-arikan.com/suc-ve-sanat/
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Ateĸin D¿ĸt¿ĵ¿ Yer, 2011 yēlēnda Ķnsan Haklarē Vakfēônēn yirminci kuruluĸ yēldºn¿m¿ 

dolayēsēyla ve ñS¿rmekte Olan Toplumsal Travmayla Baĸ Etme Projesiò kapsamēnda 

d¿zenlenmiĸtir. Y¿z otuz dºrt sanat­ē ve inisiyatifin katēlēmēyla oluĸan sergi, toplumsal 

belleĵi canlē tutarak insan haklarē ihlalleriyle y¿zleĸmeyi ama­lamēĸtēr. Neriman 

Polatôēn duvarda yazēlē olan ­alēĸmasē ñKēzēmēn Par­alarēnē Eteĵimde Taĸēdēmò devlet 

ĸiddeti; Suat ¥ĵ¿tô¿n 1970ôli ve 1980ôli yēllarda T¿rkiyeôde farklē ideolojik ve sēnēfsal 

katmanlardan gelen politik gruplarēn sloganlarēndan oluĸan T¿rk Sanat M¿ziĵi 

formatēnda seslendirilmiĸ ñDevrim Seni Seviyorumò ĸarkēsē militarizm ve darbeler; 

Halil Altēndereônin kayēp insanlarēn fotoĵraflarēndan yapēlan pullarē kayēplar; 

Cananôēn ñErkeklerin Sevgisi Her G¿n ¦­ Kadēn ¥ld¿r¿yorò baĸlēklē posteri kadēna 

yºnelik ĸiddet gibi konulara eĵilmiĸtir.  Bu sergide de yine farklē kuĸaklardan ve farklē 

politik gºr¿ĸlerden sanat­ēlar bir araya gelmiĸtir. Sponsor ya da b¿t­e desteĵinin 

olmadēĵē sergi kolektif bir yapēlanmayla sanat­ēlarēn ve vakfēn desteĵiyle yapēlmēĸtēr. 

Sergiye insan haklarē temalē panel ve gºsterimler eĸlik etmiĸtir. Bu yapēsēyla alēĸēlmēĸ 

sergilerin dēĸēnda, toplumsal duyarlēlēĵē olan ve farklē iletiĸim yollarēnē sunarak 

topluma ulaĸmēĸtēr. 

 

Resim 45: Neriman Polat, Ceylan, Ateĸin D¿ĸt¿ĵ¿ Yer sergisi, 2011, 

http://www.nerimanpolat.com/works/2011_00.htm eriĸim tarihi: 15.08.2018 

http://www.nerimanpolat.com/works/2011_00.htm
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Resim 46: Canan, ñErkeklerin Sevgisi Her g¿n ¦­ Kadēn ¥ld¿r¿yorò, Ateĸin D¿ĸt¿ĵ¿ Yer 

sergisi, 2011http://www.cananxcanan.com/nazar%20degdi%20dunyama.html eriĸim tarihi: 

15.08.2018 

 

 

 

5.3.1.4. Hafriyat 

Sanat­ē inisiyatifi olan Hafriyat, bir yandan kimliklerini koruyan, ºte yandan 

i­erisindeki manifestoyu koruyan bir topluluk karakteridir. Kurumsal olmayan, 

sayēnēn deĵiĸebildiĵi hatta zaman zaman farklē kentlerden katēlanlarēn da olduĵu 

muhalif tavrē olan sivil bir oluĸumdur. 1996 yēlēnda Kare Sanat Galerisiônde ilk 

sergilerini a­an sanat­ē inisiyatifi Hafriyat, sanatē, tuvalin ya da resmin dēĸēna 

­ēkararak, etrafēyla baĵlantē kurmasē gerektiĵine inanēlan bir kavram olarak ortaya 

­ēkmēĸtēr.  

 

Hafriyatôēn 2000 yēlēnda Asmalēmescitôteki Nur Apartmanēônda yaptēĵē ñHain 

Gecelerò sergisi, karar verici bir merkezin ve stat¿konun olmadēĵē, herkesin 

katēlēmēyla yapēlmēĸ bir sergi olmuĸtur. Geceleri dahi a­ēk olan serginin izleyici kitlesi 

de toplumun her kesiminden insanlar olmuĸ, bºlgede yaĸayan tinerci ­ocuklar sergiyi 

gezmiĸ, bir sokak ressamē kendi yaptēĵē resimleri sergi mek©nēnda sergilemiĸtir. 

Hafriyatôēn bir sanat­ēyē ya da farklē disiplinden bir katēlēmcēyē kendi b¿nyesine d©hil 

http://www.cananxcanan.com/nazar%20degdi%20dunyama.html
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ederken herhangi bir kriteri olmamēĸtēr. Yaĸadēĵē coĵrafyanēn politik 

zorunluluklarēndan ve hatta arabesk k¿lt¿r¿nden dahi etkilenmiĸtir. Kendilerini 

ñegosunu kērabilen sanat­ēlarēn oluĸturduĵu grupò olarak tanēmlayan Hafriyat, resim 

pratiĵi olan sanat­ēlarēn oluĸturduĵu bir toplulukken, ilerleyen yēllarda heykel, 

karikat¿r ve video gibi pratikleri olan sanat­ēlarē da b¿nyesine dahil etmiĸtir. Tuval 

resmi ya da tuval dēĸē sanat/tuvali inkar eden sanat tarzēnda bir se­eneĵe tabi tutulan 

tavrē olmamēĸtēr.  

 

Sēnērlarē ve keskin ­izgileri olan bir oluĸum deĵil, sanat­ēlarēn aynē zamanda bireysel 

pratiklerine de devam ettiĵi, deĵiĸen zamanla farklē sorgulamalarēn yaĸandēĵē bir 

inisiyatiftir. 1960ôlē yēllarda kurumsal eleĸtiri yapan sanat­ēlarēn sponsorluk 

konusundaki ĸ¿pheli yaklaĸēmlarē Hafriyat i­in de ge­erlidir.197 

 

 

5.3.1.5. Karĸē Sanat ¢alēĸmalarē 

 

Karĸē Sanat ¢alēĸmalarē, 1999 yēlēnda Beyoĵlu Elhamra Hanôda a­ēlmēĸtēr. Mek©nēn 

kuruluĸu, 1970ôli yēllarda Mimar Sinan ¦niversitesiônde ºĵrenciliĵini yaĸamēĸ olan 

Feyyaz Yaman, Sevgi Yaman, Feyzan Yaman, M¿fit Ķĸler, Aslan Eroĵlu, Mustafa 

Salihoĵlu, Biles ¥cal, Ahmet Umur Deniz ve Sabahattin Tuncerôin atºlye ge­miĸine 

uzanmaktadēr. T¿rkiyeônin olduk­a ­alkantēlē ge­en bir dºneminde yaĸadēklarē 

ºĵrencilik yēllarēnda, politik ve kolektif bir ruh hali hakimdir. 1980 dºneminin 

getirdiĵi suskunlukla demokratik alanlarēn kēsētlē hale gelmesi kolektif hareketin de 

ºn¿ne ge­erek bireyselleĸmeyi ve yalnēzlēĵē da getirmiĸtir.  

 

Karĸē Sanat da kurucularēnēn sanat­ē varlēk olarak hayatēn neresinde durduĵu ve ne 

yapmaya ­alēĸtēĵē konusunda yaĸadēklarē ­eliĸkileri bir payda altēnda toplama 

ºzelliĵinde olan bir oluĸumdur. ¥zel galeriler ve ºzel sanat kurumlarēna karĸēt olarak 

sanat­ēnēn ºzg¿rl¿ĵ¿n¿ koruyacak sivil bir yapēlanma ihtiyacēnēn yanēnda, bir tartēĸma 

                                                           
197 ¢alēkoĵlu; agk, s23-57 
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ve konuĸma ihtiyacēna yºnelik dayanēĸmadan doĵmuĸtur. Ķktidarsēz bir yapēlanma 

benimsenmesi nedeniyle oluĸumun ismi ñKarĸē Sanat ¢alēĸmalarēò olmuĸtur.  

 

1970ôli yēllarēn sonuna alternatif bir bakēĸla yaklaĸan Defter dergisi grubuyla da 

(Ķskender Savaĸēr, B¿lent Somay, Oru­ Aruoba, Ķhsan Bilgin, Zeynep Sayēn, Tansel 

Korkmaz)  ­alēĸmēĸlardēr. Sivil toplum ºrg¿t¿ d¿ĸ¿ncesiyle ­alēĸan oluĸum hi­bir 

zaman sergilerden yapēlacak satēĸēn gelirini d¿ĸ¿nerek hareket etmemiĸtir.198 Baĸta 

sanat olmak ¿zere her alanda olup bitenlere eleĸtirel bir sorgulama ile bakan Karĸē 

Sanat ¢alēĸmalarē, bunlarēn farklē bir perspektiften ele alēnmasē i­in tartēĸma ortamlarē 

a­maktadēr. Toplumsal s¿re­ler ¿zerinde belirleyici g¿­ ve baskē unsuru oluĸturma 

­abasēndaki t¿m sistemlere karĸē bir duruĸu vardēr.199 Soykērēm, cinsel ayrēmcēlēk, 

ºtekileĸtirme, kentsel dºn¿ĸ¿m, 16 Mart 1978, 6-7 Eyl¿l ve 1 Mayēs 1977 gibi tarihsel 

olaylar, iĸgaller, iktidarlarēn uyguladēklarē ĸiddet, bienale muhalif i­erikler Karĸē Sanat 

¢alēĸmalarēônda yapēlan sergilerin, sºyleĸilerin ve etkinliklerin i­eriĵini oluĸturan 

konulardan bazēlarēdēr.  

 

5.3.1.6. Oda Projesi 

 

Oda Projesi, 1997 yēlēndan beri birlikte ¿retim yapan ve 2000 yēlēndan itibaren Oda 

Projesi ismiyle devam eden Se­il Yersel, ¥zge A­ēkkol ve G¿neĸ Savaĸôēn kurduĵu 

sanat­ē kolektifidir. Mek©n kurmak ve iliĸki kurmak temelleri ¿zerinden ­eĸitli 

deneyimleri sanat ve g¿ndelik hayat i­inde eritmeyi deneyimlemektedir. Bir 

mahallenin ya da bir alanēn g¿ndelik iĸleyiĸini d¿ĸ¿nerek, bu iĸleyiĸi nasēl 

dºn¿ĸt¿rebileceklerini ve nasēl yeniden kurgulayabileceklerini d¿ĸ¿nmektedirler. 

¦niversite yēllarēnda kendi mek©nlarēnē a­mak ¿zere Galata ķahkulu Sokakôta bir 

mek©n a­an ¿­ sanat­ē, mahalleliyle iletiĸime ge­me s¿recinde sanatēn galeri, m¿ze 

gibi tanēmlē mek©nlarda yapēlan kēsētlē ¿retimi de sorgulamaktadēr. ¥zellikle Ķstanbul 

                                                           
198 ¢alēkoĵlu; agk s107-116 
199http://www.karsi.com/karsisanat.php 
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gibi bir kentte sēnērlē bir alanda ¿retim yapēlamayacaĵē d¿ĸ¿ncesinden yola ­ēkarak, 

2000 yēlēndan itibaren kendi mek©nlarēnēn bir odasēnē farklē projeler i­in a­mēĸtēr.  

 

Kapalē bir sanat ¿retiminden ziyade, mahalleyi yaĸama, deneyimleme, komĸu olma 

deneyiminin ardēndan, bu kamusal alanla kendi sanat bilgilerini nasēl bir araya 

getirecekleri ¿zerine d¿ĸ¿nm¿ĸlerdir. Sanatē, galeri veya m¿ze dēĸēnda baĸka bir alan 

i­inde yeniden kurgulamaya ­alēĸēyor olmalarē, sanat mek©nlarēndaki nesnel ara­larē 

olmamēĸtēr. Oda Projesiônin hareket noktasē fiziki mek©n olmuĸtur. Kendi mek©nēnēn 

tam bir tanēmē olmamasē, zaman zaman depo olarak, buluĸma mek©nē olarak 

kullanēlmasē oranēn iĸlevsiz ve klasik anlamda bir atºlye ya da sanat mek©nē 

olmamasēnē saĵlamēĸtēr. 2000ôli yēllarda farklē sanat­ēlarē ve mahalleliyi de d©hil 

ettikleri etkinlikler yapēlmēĸtēr. Oda Projesiônin proje ama­lē davet ettiĵi sanat­ēlarēn 

planladēklarē projeler, o alana geldikten sonra hava koĸulu ya da mahalleden birinin 

hasta olmasēna kadar deĵiĸiklik gºsterebilmektedir. Bu durum, Oda Projesiônin 

tamamen kamusal temelli bir sanat pratiĵi olduĵunu, bºlgeyi fiziksel, sosyal ve 

k¿lt¿rel yapēsēyla deneyimlemeye dayalē projeler ger­ekleĸtirdiĵini gºstermektedir. 

Bu dinamikler nedeniyle sanat­ēyē da gerektiĵinde farklē ­ºz¿mler bulmaya ve 

projesini akēĸkan bir halde tutmaya yºnlendirmektedir. B¿t¿n mahalleliyi d©hil 

ettikleri projelerde piknikler, buluĸmalar oluĸturmaktadērlar. Bu planlamalarēn hazērlēk 

aĸamasē da proje s¿recine d©hil olarak, her an deĵiĸime a­ēk bir iĸleyiĸ gºstermektedir.  

 

Libia Perez de Siles de Castro ve Olafur Arni Olafssonôēn projesi ñ¢amur Dili 

Aranēyorò, mahalleliyle bir ay kadar bir s¿rede yapēlan ­alēĸmayla ortaya ­ēkmēĸtēr. 

Aradaki Ķngilizce dili sorunsalē nedeniyle mahalleliyle sanat­ē ­iftin arasēnda yarē 

T¿rk­e ve yarē Ķngilizce t¿reyen kelimeler ve c¿mleler ortaya ­ēkmēĸtēr. Bu proje i­in 

mek©nēn fiziksel koĸullarēnda deĵiĸiklik yapēlmēĸ, giriĸ al­almēĸtēr. Duvarlarda kilden 

harfler bulunmakta ve mahalleli ­ocuklar duvarlara resim ­izmiĸlerdir. Tamamen 

sosyal bir iliĸki ¿zerine kurulmuĸ olan projedir. Kolektifin amacē mek©nlarēnda 

gºr¿n¿r bir sanat nesnesi ¿retmek deĵil, kendi kendini t¿ketebilen, zaman zaman proje 

s¿recinin bir par­asēnēn yiyecek olarak ¿retilip t¿ketildiĵi, yok olan projelerdir. Oda 

Projesiônin Ķstanbul dēĸēndaki projelerinden biri, Stockholmô¿n bir gº­men 

mahallesinde Tensta Konsthallôde yaptēĵē projedir. Grup yine proje alanēna gitmeden 
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bir proje belirlememiĸ, alana vardēktan sonra ĸekillendirmiĸtir. O sērada boĸ olan 

mek©n, kadēnlarēn, ­ocuklarēn ve yaĸlēlarēn kullanabilecekleri buluĸmalar 

yaratabilecekleri yerlere dºn¿ĸt¿r¿lm¿ĸt¿r.200 

 

5.3.1.7. Pasaj 

 

2011 yēlēnēn Ocak ayēnda kurulan ve Ķstanbul merkezli bir sanat­ē inisiyatifi olan Pasaj, 

iki sanat­ē, iki k¿lt¿r yºneticisi ve bir k¿ratºr tarafēndan y¿r¿t¿lmektedir. Sosyal 

odaklē sanat projelerine ve katēlēmcē sanat pratiklerine yer veren Pasaj, yerli ve yabancē 

sanat­ēlara mek©nēnē vererek, deneyim temelli projelere alan saĵlamaktadēr. Farklē kiĸi 

ve kurumlar tarafēndan desteklenen inisiyatif, yer almak isteyen herkese a­ēk bir 

oluĸumdadēr. Aynē zamanda bu kolektif yapē, yapēlan destek ­aĵrēlarēyla mek©nēn 

tadilatē, boyanmasē ve yenilenmesi gibi konularda aktive olurken; herkesin katēlēmēna 

a­ēk ñ¢orbada Tuzum Olsunò partisiyle inisiyatifin geliĸimine dair fikirlerin ºzg¿rce 

konuĸulduĵu bir alan olmuĸtur. Bu yapēsēyla Pasaj kolektif bilinci sanat pratiĵi 

alanēnda uygulamayē her alanda ger­ekleĸtirmiĸtir. Sanat izleyicisini sadece sanat 

pratiklerine ya da eylemlere karĸē pasif olmaktan ­ēkarmakla kalmamēĸ, izleyiciye 

mek©nēn ve iĸleyiĸin de bir par­asē olduĵu hissini vermiĸtir. Pasajôēn ana yapēsē ve 

iĸleyiĸi yurt dēĸēnda yapēlan sunumlarla, benzer sanat mek©nlarē ve alternatif 

organizasyonlarla deneyim paylaĸēmē amacēyla yapēlmēĸtēr.201 

 

                                                           
200¢alēkoĵlu, agk, s23-57 

 
201https://pasajist.wordpress.com/ eriĸim tarihi: 15.10.2017 

https://pasajist.wordpress.com/


115 
 

 

Resim 47: http://www.artfulliving.com.tr/sanat/inisiyatifler-dunyali-mi-marsli-mi-ii -pasaj-i-

1711 eriĸim tarihi: 15.08.2018 

 

2010 yēlēnda ñCityscale M¿nchen-Ķstanbulò sanatsal deĵiĸim programē kapsamēnda, 

Anja Uhlig / ñSpitzbergen Projesiò ile sergiye katēlan sanat­ēlar, konuklar ve yoldan 

ge­en insanlarēn d©hil olduĵu kollektif bir eylem yapmēĸtēr. 613 adet narēn kamusal 

alanda soyulduĵu ve kaynatēldēĵē bu eylemde, her nardan geriye bir tohum kalmēĸtēr. 

O g¿nden 2013 yēlēna kadar yetiĸen tohumlardan oluĸan fideler, ºnce M¿nihôte 

insanlara daĵētēlmēĸ ve 2013 yēlēnda Pasaj ºnderliĵinde Ķstanbulôda daĵētēlmēĸtēr. 

Fideler daĵētēlērken, sanat­ēyla insanlar arasēnda bir sºz verme s¿reci ve bunun 

belgelenme s¿reci yaĸanmaktadēr. Eyleme d©hil olan katēlēmcē, se­tiĵi aĵacē korumaya 

sºz veriyor ve realitaetsb¿ro ise bu anēn fotoĵrafēnē ­ekmiĸtir. M¿nih ve Ķstanbul 

arasēndaki bu gizli orman, kamusal alanda ger­ekleĸtirilen bir eylem aracēlēĵēyla ve 

bizzat kamuyu oluĸturan bireylerin de d©hil olduĵu bir s¿re­le oluĸmuĸtur.202 

 

                                                           
202https://pasajist.wordpress.com/ eriĸim tarihi: 15.10.2017 

http://www.artfulliving.com.tr/sanat/inisiyatifler-dunyali-mi-marsli-mi-ii-pasaj-i-1711
http://www.artfulliving.com.tr/sanat/inisiyatifler-dunyali-mi-marsli-mi-ii-pasaj-i-1711
https://pasajist.wordpress.com/
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Resim 48: Anja Uhlig / ñSpitzbergen Projesi, 2010, Pasaj, Ķstanbul, 

https://pasajist.wordpress.com/ eriĸim tarihi: 15.08.2018 

 

5.3.1.8. Pist 

 

Pist Disiplinlerarasē Proje Alanē, Ķstanbulôdaki sanatēn hakim olduĵu bºlgelerin 

dēĸēnda, Pangaltēôda a­ēlmēĸ olan g¿ncel sanat odaklē bir proje alanēdēr. M¿ze ve 

galerilerden farklē olarak, sanat­ēnēn ¿retimini destekleyen alan, deneysel iĸlere fērsat 

tanēmaktadēr. Sanat kurumlarēna bilin­li olarak sergi gºrmeye giden izleyici kitlesinin 

aksine, kamuya a­ēk yapēsēyla sokaĵa taĸarak sanatla ilgisi olmayan bireyleri de 

kapsama alanēna almaktadēr. Kurucularē Didem ¥zbek ve Osman Bozkurt tarafēndan 

ñkamusal alan ve ºzel alan ­atēĸmasēnēn yoĵun yaĸandēĵēò ĸeklinde tanēmlanan bir 

sokakta yer alan inisiyatif ­okdisiplinli ve disiplinlerarasē projeler ¿zerine 

­alēĸmaktadēr. ¦retim s¿recinin sorgulandēĵē, klasik sergileme yºntemlerinin dēĸēnda 

dillerin oluĸtuĵu bir alan olan Pist, sanat projelerinin yanēnda konuĸmalarēn ve 

gºsterimlerin de yapēldēĵē bir alandēr. Mekanēn sanat projelerinin d¿zenlendiĵi bir yer 

olmasē, daha ºnce bir bakkal olarak kullanēlēyor olmasēnēn izlerini tamamen 

silmemiĸtir. Bu yºn¿yle, kurucularēnēn kiĸisel belleĵine ait bir bºlgede kurulan mekan, 

kendi tarihinde de toplumla iliĸki kuran bir alan olmuĸtur.203 

                                                           
203http://www.agos.com.tr/tr/yazi/2844/sokagin-basindaki-minik-birahane-ya-kapanirsa 

https://pasajist.wordpress.com/
http://www.agos.com.tr/tr/yazi/2844/sokagin-basindaki-minik-birahane-ya-kapanirsa
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Didem ¥zbek Pistôin sokakla olan iliĸkisini, ñsokakla iletiĸim bizim sanat pratiĵimiz 

i­in ­ok ºnemli. Sokaĵa iniyoruz s¿rekli iletiĸim halindeyiz, iletiĸim karĸēlēklē 

geliĸiyorò ĸeklinde tanēmlamēĸtēr. 2006 yēlēndaki ñRezerveò sergisinde 13 sanat­ēya 

15 dakika boyunca ister d¿kk©nda, ister sokakta sergileme imk©nē verdiklerini ve kimi 

sanat­ēnēn birahaneyi kullandēĵēnē, kimi sanat­ēnēn da ekmek daĵēttēĵēnē belirtmiĸtir. 

Pistôin sokaĵēnda ikamet edenler ve sanatla ilgilenmeyenler bile bir s¿re sonra mek©na 

gelmeye baĸlamēĸtēr.204 Mek©nēn camlarē vitrine dºn¿ĸt¿rerek sokaktan s¿rekli 

izlenebilir baĵēmsēz bir sergi alanē haline getirilmiĸtir. Zamanla sokak esnafēyla geliĸen 

yakēn iliĸkiler, Pistôin esnaf tarafēndan ñd¿kk©n sahibiò ñkomĸuò olarak tanēmlanarak 

sahiplenilmesini saĵlamēĸtēr. Bu tanēm, Pistôin sēnērlarē belli bir sanat kurumu 

olmamasē, s¿rekli ¿retim s¿recini g¿ncel tutan alternatif bir yapēlanma olmasēndan 

kaynaklanmaktadēr.205 

 

Gayrim¿slimlerin yoĵun olarak yaĸadēĵē bir bºlgede kurulmuĸ olan PĶST, Agos 

gazetesi binasēna da komĸudur. Gazeteci Hrant Dinkôin 19 Ocak 2007ôde Agos 

gazetesi ºn¿nde ºld¿r¿lmesinin ardēndan, o esnada Pistôte s¿rmekte olan ñJuke Boxò 

video gºsterimlerine raĵmen, ñacēmēz derin, bug¿n erken kapatēyoruzò notuyla 

mek©nē kapatmēĸlardēr. Ertesi g¿n ise, gºsterimlerin Hrant Dink anēsēna devam edeceĵi 

duyurulmuĸtur. Bir hafta s¿reyle Hrant Dinkôin fotoĵrafē mek©nda tutulmuĸ, 

izleyicilere k¿­¿k barēĸ bayraklarē verilmiĸtir.  Bir­ok entellekt¿el gibi sanat­ēlar da, 

Hrant Dinkôin ºld¿r¿lmesine ve d¿ĸ¿nce ºzg¿rl¿ĵ¿ne yºnelik hoĸgºr¿s¿z tutuma 

tepkilerini gºstermiĸtir.  

 

22 Ocakôta Pistôte sanat­ēlarēn, k¿ratºrlerin katēlēmēyla Pistôte bir buluĸma 

ger­ekleĸtirilmiĸtir. Ķstanbul ­aĵdaĸ sanat sahnesi bu cinayete ortak bir tepki vermiĸtir. 

28 Ocakôta ikinci buluĸma Pistôte, 18 ķubatôtaki ¿­¿nc¿ buluĸma ise BASôtan Banu 

Cennetoĵlu tarafēndan organize edilerek DOT tiyatro mek©nēnda ger­ekleĸtirilmiĸtir. 

Sanat­ēlarēn, k¿ratºrlerin ve farklē disiplinlerden insanlar, ­aĵdaĸ sanatēn ­atēsē altēnda 

bir araya gelmiĸlerdir. Ķlerleyen yēllarda farklē sanat oluĸumlarēna ait mek©nlarda, ev 

                                                           
204https://m.bianet.org/biamag/azinliklar/124993-mahallenin-ogretmeni-degil-ogrencisiyiz 
205http://v3.arkitera.com/interview.php?action=displayInterview&ID=41 

https://m.bianet.org/biamag/azinliklar/124993-mahallenin-ogretmeni-degil-ogrencisiyiz
http://v3.arkitera.com/interview.php?action=displayInterview&ID=41
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ya da restoranda devam etmiĸ olan toplantēlarda, sivil itaatsizlik, ­aĵdaĸ sanatta sans¿r, 

anonim aktivizm gibi sorunsallar ­er­evesinde tartēĸmalar yapēlmēĸtēr.206 

 

5.3.1.9. Artēk Ķĸler Kolektifi 

 

Artēk Ķĸler Kolektifi, gºrsel k¿lt¿r ve sanat alanēnda ana akēm olmayan, kolektif ¿retim 

ve alanlar yaratmaya ­alēĸan bir video kolektifidir. T¿rkiye yakēn tarihinde yaĸanan 

toplumsal olaylarēn ve soylulaĸtērma, gº­, m¿ltecilik, kolektif hafēza gibi alanlarē 

sorgulayan videolar ¿retir.207 G¿ncel politik olaylar ve bunlarēn medyadaki yansēmasē 

­alēĸmalarēnēn temelini oluĸturur. Medyadan alēntēladēĵē gºr¿nt¿lere m¿dahale ederek 

oluĸturduĵu videolar, toplum i­inde yaĸanan direniĸ temelli hareketleri tekrar 

g¿ndeme getirir. ñVideo eylemò olarak tanēmlanabilen ­alēĸmalarēnda, medya 

aktivizmi aracēlēĵēyla kolektif hafēza yeniden yaratēlmaktadēr. 

2009 yēlēnda baĸlayan Tekel iĸ­ileri direniĸi, 1995 yēlēnda meydana gelen Gazi 

Mahallesi olaylarē ve 2013 yēlēndaki Gezi Parkē protestolarēna dair gºr¿nt¿ler 

toplumsal hareketlerin dijital kaydēyla oluĸan aktivist ºzelliĵi olan sanat pratiklerine 

dºn¿ĸm¿ĸt¿r. T¿rkiyeôde kolektif belleĵi canlē tutan bu videolarda direniĸ eylemleri 

gºr¿l¿rken, yapēlan m¿dahaleler ve kurgularla videolara estetik boyut katēlmēĸtēr.  

 

Resim 49: Artēk Ķĸler Kolektifi, Tekel Ķ­ileri Direniĸi, 2015, 14. Ķstanbul Bienali, 

http://artikisler.net/works-isler/642/ eriĸim tarihi: 15.08.2018 

 

                                                           
206http://www.wearetheartists.net/download/page_download/96_wata10.pdf 
207http://artikisler.net/#hakkimizda eriĸim tarihi: 15.07.2018 

http://artikisler.net/works-isler/642/
http://www.wearetheartists.net/download/page_download/96_wata10.pdf
http://artikisler.net/#hakkimizda


119 
 

31 Mayēs 2013ôte Gezi Parkē protestolarē esnasēnda ­ekilen gºr¿nt¿lerden oluĸan 

ñBoĸluklarē Hatērlaò adlē video, yaklaĸēk olarak beĸ saatlik bir s¿re­te yaĸananlarē, 

kesintilerle sunmaktadēr. Sivillerin protesto hakkēna karĸē devletin uyguladēĵē ĸiddet, 

bu s¿re­te yaĸananlar ve g¿ndelik yaĸamēn uĵradēĵē kesinti, videoya uygulanan 

kurguyla gºsterilmiĸtir. Tekel iĸ­ilerinin Ankaraôdaki direniĸinden gºr¿nt¿lerin 

olduĵu ñTekel Ķĸ­ileri Direniĸiò, 14. Ķstanbul Bienali kapsamēnda sergilenmiĸtir. Bu 

videoda yakēn tarihten bir kesit olarak direniĸ s¿reci, direnen iĸ­ilere yapēlan uyarēlar 

ve bunun karĸēsēnda iĸ­ilerin verdiĵi tepkiler gºr¿nt¿lenmektedir. ñHafēza, Buluntu 

Gºr¿nt¿ò adlē video ise bir film sahnesiyle baĸlar ancak ilerleyen dakikalarda Gazi 

Mahallesiônde 12 Mart 1995 tarihinde meydana gelen olaylar son dakika geliĸmesi 

olarak alt yazēyla ge­meye baĸlar. Devamēnda ise haber b¿lteninde Gazi Mahallesiôyle 

ilgili geliĸmeler bizzat olayēn ge­tiĵi yerden verilir. Olayēn yaĸandēĵē g¿n haber 

b¿lteniyle yapēlan yayēn, kolektifin video kurgusuyla yeniden izleyici karĸēsēna 

­ēkmēĸtēr. 2016 yēlēnda KAOS GLônin ñGelecek Queerò adlē sergisi i­in yapēlan 

ñYorum Ķstiyoruzò adlē video yerleĸtirmesinde iĸ talebiyle a­ēklama yapan transseks¿el 

bireyler gºr¿lmektedir. Heteroseksist bakēĸ a­ēlarē nedeniyle yaĸam alanlarēnēn 

kēsētlanēyor olmasē ve iĸ bulamēyor olmalarē hakkēnda a­ēklama yapan bireylerin 

videolarē internette yayēnlandēĵēnda zamanla homofobik ve ērk­ē sºylemlere maruz 

kalmēĸtēr.208 Kolektif bu videoyu ñGelecek Queerò sergisi kapsamēnda sergilerken, 

izleyicilerin yorumuna a­arak etkileĸimli ve m¿dahaleye a­ēk bir yerleĸim yapmēĸtēr. 

 

Resim 50: Artēk Ķĸler Kolektifi, Boĸluklarē Hatērla, 2014, http://artikisler.net/works-

isler/bosluklari-hatirla-video-210-2013-remember-the-blanks/ eriĸim tarihi: 15.08.2018 

                                                           
208http://artikisler.net/gelecek-queerin-mudahaleci-tahayyulleri/ eriĸim tarihi: 15.07.2018 

http://artikisler.net/works-isler/bosluklari-hatirla-video-210-2013-remember-the-blanks/
http://artikisler.net/works-isler/bosluklari-hatirla-video-210-2013-remember-the-blanks/
http://artikisler.net/gelecek-queerin-mudahaleci-tahayyulleri/
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Sivil hareketlerin sanat pratiĵiyle olan iliĸkisi ile sanatēn aktivizmle olan iliĸkisi 

eylemsel ve performatif boyutuyla deĵerlendirilirken, Artēk Ķĸler Kolektifiônin g¿ncel 

olaylardan alēntēlanan, politik kaygēlarēn yoĵun olduĵu ve kolektif hafēzayē canlē 

tutmaya yºnelik olan videolarē medya aktivizmi kapsamēnda 

deĵerlendirilebilmektedir. 

 

5.4. Direniĸ Odaklē Kolektifler, Ķnisiyatifler  ve Oluĸumlar 

 

Bu baĸlēĵēn altēnda, bir sanatsal oluĸum ya da sanat pratiĵi oluĸturma kaygēsēndan ºte, 

toplumsal meselelere duyarlē ¿retim amacēndaki kolektifler deĵerlendirilecektir. Bu 

kolketifler g¿ncel politik meseleler karĸēsēnda tepkilerini, kamusal alanlarda ve 

yaratēcē ¿retim bi­imleri kullanarak gºstermektedir. Sanat ¿zerinde iktidarē olan 

kurumlar, eril iktidar ya da sermaye sahiplerine yºnelik olarak ortaya ­ēkan karĸē 

hareketler, sanat­ēlarēn verdiĵi desteklerle de zaman zaman bi­imlenmiĸtir. Bu 

formdaki oluĸumlar, i­ dinamiĵini toplumun i­inden oluĸturmaktadēr. G¿ncel sanat 

pratikleriyle iliĸkili olsalar dahi, eylemsel boyutu aĵēr basan iĸler ortaya ­ēkmaktadēr. 

Performatif yºn¿yle ­aĵdaĸ sanat kapsamēnda deĵerlendirilebilecekken, bu 

performatif yapēnēn sanat mekanlarēnda olmamasē, bu oluĸumlarēn diĵer sanat­ē 

inisiyatiflerinin politik baĵlamda oluĸturulan iĸlerinden ayrēlmasēnē saĵlamaktadēr. 

 

5.4.1. A­ēk Alan Sanat Kolektifi 

 

Kurumsallaĸan sanatēn sermayeyle kurduĵu iliĸkiye direnen yapēsēyla A­ēk Alan Sanat 

Kolektifi, sanatēn toplumsal g¿c¿ne inanan ve bundan beslenen bir kolektiftir. G¿ncel 

siyasi konulara yºnelik muhalif yaklaĸēmēnē sanat aracēlēĵēyla dile gºr¿n¿r 

kēlmaktadēr. Tēpkē aynē yēllarda aktif olan muhalif sºyleme sahip sanat kolektifleri gibi 

A­ēk alan Sanat Kolektifi de, tepkisel performanslara ya da eylemlere gºre kiĸi sayēsēnē 

artērmēĸ ya da azaltmēĸtēr. Sanatēn paylaĸēlabilir bir olgu olduĵunu savunmasē 

nedeniyle, kitleleri sanatla buluĸtururken sanatēn katēlēmcē yapēsēna ve deneyimlenme 

olanaĵēna dikkat ­ekmiĸtir. Sanatēn; insan, toplum, doĵa, bilim, ºzg¿rl¿k ve eĸitlik i­in 
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var olduĵunu savunmaktadēr. Sanatēn toplumsal iĸlevini ve g¿c¿n¿ artērmak amacēyla 

fikir  ve pratik desteĵi vermek isteyen her bireyi a­ēk bir ĸekilde kolektife davet 

etmektedir. 

 

Siyasi bir forum olarak kamusal alan fikrine odaklanan209ñAnne Ben Barbar mēyēm?ò 

baĸlēklē 13. Ķstanbul Bienali, a­ēklanan kavramsal ­er­eveye raĵmen sermayeyle olan 

iliĸkisi baĵlamēnda ­ok­a eleĸtirilmiĸtir. A­ēk alan Sanat Kolektifi de 13. Ķstanbul 

Bienaliônin ñKamusal Simyaò baĸlēklē etkinliĵinin ñKamusal Sermayeò adlē alt 

etkinliĵinde ñKarĸē Ķsen, M¿dahale Etò performansēnē ger­ekleĸtirmiĸtir. Bu 

m¿dahalenin nedeni, bienalin ana sponsoru olan Ko­ Holdingôin ve b¿nyesinde, 

bienali d¿zenleyen Ķstanbul K¿lt¿r Sanat Vakfēônē barēndēran Eczacēbaĸē Holdingôin 

kentsel dºn¿ĸ¿m projelerine verdiĵi destektir.  

 

 

Resim 51: A­ēk Alan Sanat Kolektifi, Karĸē Ķsen M¿dahale Et, 2013, 

http://acikalansanatkolektifi.blogspot.com/ eriĸim tarihi: 15.08.2018 

 

Kentsel dºn¿ĸ¿m¿n uygulandēĵē kentlerde demokratik bir kamusal alandan bahsetmek 

m¿mk¿n deĵildir. Kamusal alan kavramēnēn tartēĸmaya a­ēldēĵē ve sorgulandēĵē 13. 

Ķstanbul Bienali ise destek­i kurumlarēn bu konudaki yaklaĸēmē ve sanatē sermayeyle 

                                                           
209http://13b.iksv.org/tr eriĸim tarihi: 10.05.2018 

http://acikalansanatkolektifi.blogspot.com/
http://13b.iksv.org/tr
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iliĸkilendiriyor olmasē nedeniyle tepki ­ekmiĸtir. Kentsel dºn¿ĸ¿m¿n, yerel halkēn 

evsiz kalmasē ve yaĸam d¿zenin bozulmasē, k¿lt¿rel yapēnēn yok olarak tarihi 

bºlgelerin kimliksizleĸmesi gibi kayēplara neden olmasēnēn yanēnda, yēkēmlar sērasēnda 

ortaya ­ēkan tozun neden olduĵu ­evre kirliliĵi de ­eĸitli saĵlēk sorunlarēna zemin 

hazērlamaktadēr. A­ēk Alan Sanat Kolektifi de tam da bu nedenlerden, 13. Ķstanbul 

Bienaliône karĸē eylemler yapmēĸtēr. Kamusal Sermaye etkinliĵinde kolektif, farklē 

gruplarla bir araya gelerek210, ¿zerinde kentsel dºn¿ĸ¿me uĵrayan semtlerin adlarēnēn 

yazdēĵē tiĸºrtlerle yere yatarak tepkilerini gºstermiĸlerdir. ¦zerlerine bienalin 

sponsoru olan kurumlarēn isimlerinin yazēlē olduĵu battaniyeleri ºrten grubu g¿venlik 

gºrevlilerinin m¿dahalesiyle karĸēlaĸmēĸtēr. 

 

 

5.4.2. Biz Erkek Deĵiliz Ķnisiyatifi 

 

ñTecav¿z etmek erkeklikse BĶZ ERKEK DEĴĶLĶZ! 

Namus-tºre bek­iliĵi yapmak erkeklikse BĶZ ERKEK DEĴĶLĶZ! 

¥ld¿rmek erkeklikse BĶZ ERKEK DEĴĶLĶZ! 

Homofobik olmak erkeklikse BĶZ ERKEK DEĴĶLĶZ! 

Hayatē ve sokaklarē kadēnlara dar etmek erkeklikse BĶZ ERKEK 

DEĴĶLĶZò211 

 

Ķtalyan performans sanat­ēsē Pippa Bacca, 8 Mart 2008ôde Silvia Moro ile birlikte 

Milanoôda baĸlayēp otostopla gideceĵi Tel Avivôde sonlandērmayē planladēĵē ñBarēĸ 

Geliniò adlē performansēnē yaparken, T¿rkiyeôde tecav¿z edilerek ºld¿r¿lm¿ĸt¿r. 

Baccaônēn, d¿nya barēĸēna dikkat ­ekmek amacēyla gelinlikle ­ēktēĵē yolculuĵu 

esnasēnda ºld¿r¿lmesine yºnelik fiili tepkiler, sadece feminist oluĸumlar tarafēndan 

deĵil, bir grup erkeĵin oluĸturduĵu ñBiz Erkek Deĵiliz Ķnisiyatifiò tarafēndan da ortaya 

konulmuĸtur. ñToplumda h©kim olan erkeklik bi­imlerine, cinsiyet­iliĵe, dayatēlmēĸ 

                                                           
210Kamusal Direniĸ Platformu (Kent Hareketleri, A­ēkalan Sanat Kolektifi,  Kamusal Sanat 

Laboratuvarē, ArtHack, Homur Mizah ve Karikat¿r Grubu, ¥ĵrenci Kolektifleri, G¿ndoĵusu Sanat ve 

D¿ĸ¿n Topluluĵu, Red Fotoĵraf, Baĵēmsēz Sanat­ēlar, Baĵēmsēz ¦niversite ¥ĵrencileri) 
211Biz Erkek Deĵiliz Birinci Bildirisi  http://bizerkekdegilizinsiyatifi.blogspot.com/search?updated-

max=2008-04-29T15:00:00-07:00&max-results=7&start=7&by-date=false) 

http://bizerkekdegilizinsiyatifi.blogspot.com/search?updated-max=2008-04-29T15:00:00-07:00&max-results=7&start=7&by-date=false
http://bizerkekdegilizinsiyatifi.blogspot.com/search?updated-max=2008-04-29T15:00:00-07:00&max-results=7&start=7&by-date=false
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cins kimliklerine ve homofobiye karĸē olan anti-otoriter bir erkek inisiyatifiò212 olarak 

kendini tanēmlayan oluĸumun ¿yeleri, feministlerin de desteĵini alarak 19 Nisan 2008 

Cumartesi akĸamē Galatasaray Lisesi ºn¿nde baĸlayēp Taksim meydanēna kadar bir 

y¿r¿y¿ĸ ger­ekleĸtirilmiĸtir. Mor ¢atē ve Emek­i Kadēn Derneĵiônin davaya m¿dahil 

olma talebi reddedilirken, medyaya yansēyan Bacca cinayetinin ñT¿rkiyeônin imajēnēn 

zedelenmesiò ĸeklindeki yorumlar da eleĸtirilmiĸtir. Pippa Bacca cinayeti sonrasē 

oluĸan inisiyatif, toplumsal cinsiyet rollerini reddederek, homofobik saldērēlara ve 

cinayetlere tepki gºstermiĸtir. Ķkinci bildirilerinde T¿rkiyeôde ve d¿nyada kadēn 

olmanēn zorluĵunu kabul eden oluĸum, aynē ĸekilde erkek olmanēn da zorluĵunu 

belirtmektedir. Erkeklerin kabul edilebilmek i­in zorbalēĵa, ĸiddete, militarizme, 

cinayete baĸvurmasēna tahamm¿l etmedikleri i­in dayatēlan erkek modelleri gibi 

olmayē reddettikleri belirtilmektedir.  

 

 

Resim 52: Biz Erkek Deĵiliz Ķnisiyatifi, https://www.demokrathaber.org/kadin/erk-

istemeyen-erkekler-harekete-gecti-h3148.html eriĸim tarihi: 15.08.2018 

 

Pippa Baccaônēn simge olarak beyaz gelinlikle yola ­ēkmasēna bir gºnderme olarak 

inisiyatif, ilk eyleminde siyah duvak takmēĸtēr. Erkek egemen k¿lt¿r¿n yansēmasē 

olarak beyaz gelinliĵin,  kadēnēn iffetli, temiz olmasēnēn ºnemine yºnelik bakēĸ a­ēsēna 

karĸē ­ēkmaktadērlar. Kadēn cinayetlerine ve toplumsal cinsiyet rollerine karĸē 

                                                           
212http://bizerkekdegilizinsiyatifi.blogspot.com/ 

https://www.demokrathaber.org/kadin/erk-istemeyen-erkekler-harekete-gecti-h3148.html
https://www.demokrathaber.org/kadin/erk-istemeyen-erkekler-harekete-gecti-h3148.html
http://bizerkekdegilizinsiyatifi.blogspot.com/
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genellikle yine kadēnlarēn tepki gºsterdiĵi erkek egemen k¿lt¿r kaynaklē meselenin, 

erkekler tarafēndan dile getirilmesi ºnemsenmiĸtir. Bir sistem olarak toplumsal 

cinsiyet eleĸtirilirken, erkeklerin ve erkekliĵin de sorgulandēĵē, ahlaki ve milliyet­i 

deĵer sisteminin karĸēsēnda durulmuĸtur. Militarizmi, ērk­ēlēĵē ve faĸizmi ¿reten erkek 

egemen bakēĸēn, kadēna yºnelik ĸiddetin yanēnda, travestiler ve eĸcinseller gibi baskēya 

maruz kalan t¿m cinsel kimliklere yºnelik olumsuz tavrēna karĸē ­ēkēlmaktadēr.  

 

BEDĶ, 2009 yēlēnda bir ñTaciz ve Tecav¿ze Karĸē Farkēndalēk Atºlyesiò d¿zenlemiĸtir. 

Bloglarēnda ñ10 Soruda Erkeklik Seviyenizi ¥ĵreninò testi sunmuĸ ve bu testi 

sonu­larēna gºre deĵerlendirerek interaktif bir toplumsal cinsiyet farkēndalēĵē 

yaratmēĸtēr. 2009 yēlēnēn 30 Aralēk g¿n¿nde ise, Taksim ve Galatasaray Meydanēônda 

bir a­ēklama yapēlmēĸtēr. Bu a­ēklamada her yēlbaĸēnda Taksim Meydanēônda 

kadēnlarēn uĵradēĵē taciz eleĸtirilirken, tacizcilere verilmek ¿zere hazērlanan yēlbaĸē 

kartlarē daĵētēlmēĸtēr.  

5.4.3. Kamusal Alan Sanat Atºlyesi 

 

Kamusal Alan Sanat Atºlyesi, karĸēt kamusal alan ve kamusal sanat alanēnda 

­alēĸērken, teorik donanēmlarēnē artērmak ve pratik ­alēĸmalara zemin hazērlamak 

amacēyla, Ender ºzer ve yasemin ¿lgenôin hazērladēklarē okuma listelerini daha fazla 

insanla tartēĸmaya a­maya karar vermeleriyle oluĸmuĸtur. Herkese a­ēk yapēlan 

toplantēlarda, konuyla ilgili olarak belirlenen makaleler, toplantēlar ºncesinde 

katēlēmcēlara ulaĸtērēlmaktadēr. Sanat alanēnda teorik ve pratik ¿retimi olan bireylerin, 

bir araya gelerek kolektif bir tartēĸma zemini yakaladēĵē Kamusal Alan Sanat Atºlyesi; 

yeni tip kamusal sanat, katēlēmcē sanat, yaratēcē eylem bi­imleri gibi pratikleri 

g¿ndeme getirmiĸtir. Yeni tip kamusal sanatēn, kamunun g¿ndemini sanat aracēlēĵēyla 

ifade etmesiyle kamusal sanattan ayrēlēyor olmasēna dikkat ­ekilmektedir. Sanat 

kurumlarēnda, sanat alēmlayēcēsēyla yapēt arasēnda oluĸan hiyerarĸik boĸluĵa karĸēlēk 

olarak; yeni tip kamusal sanatēn daha demokratik bir iliĸkiye sahip olmasē, Kamusal 

Alan Sanat Atºlyesiônin katēlēmcē pratikleriyle ºrt¿ĸmektedir. Yeni tip kamusal sanat, 

sanat­ēyē ve sanat nesnesini yeniden tanēmladēĵē gibi, kamusal alanē da tekrar 

tanēmlamaktadēr. Meydanlar ve sokaklar gibi fiziksel sēnērlarē olan mekanlar yerine, 

farklē sºylemlere sahip insanlarēn bir aradalēklarēyla oluĸan karĸēt kamusallēklardēr.  
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5.4.4. Kamusal Sanat Laboratuvarē 

 

ñé Ķnsanca bir yaĸamēn kurulmasēnda yaratēcēlēĵēn hayati ºnem 

taĸēdēĵēna inanēyoruz. Yeni bir dil ve ifade bi­imi yaratēlmadan yeni bir 

yaĸam ºnerisi getirilemeyeceĵini d¿ĸ¿n¿yoruz. Bize gºre sanat "y¿rekte, 

kitapta ve sokaktaò yalanē yenebilmenin yoludur. Sanat duyguda, 

d¿ĸ¿ncede, d¿ĸte ve ger­ekte baĸka bir d¿nyanēn kurulma olasēlēĵēdēr. 

Tam da bu nedenle sanat politiktir. Bizler ¿reteceĵimiz ñsomut 

d¿ĸ¿nceleriò sanatsal olduĵu kadar politik birer eylem olarak 

tanēmlēyoruz. 

Hayallerimiz geleceĵe dair, yolculuĵumuz geleceĵin koĸulsuz b¿t¿nleĸmiĸ 

insanēyla buluĸuncaya kadar s¿recek.ò213 

 

Kamusal Sanat Laboratuvarē, manifestolarēnda belirttikleri ĸekliyle ñinsana, doĵaya, 

k¿lt¿re, bilime, sanata ve farklē yaĸam bi­imlerine karĸē, iktidarlar tarafēndan 

uygulanan boĵucu ĸiddetin yarattēĵē ºfkeònin sonucunda bir araya gelmiĸtir. Herkese 

a­ēk bir ºrg¿t yapēsēnē benimseyen kolektif, ekolojik kaygēlarla yapēlan eylemler, 

eleĸtirel ve tepkisel performanslar, sanat-siyaset iliĸkisini ve sanatē yeniden 

tanēmlamak gibi pratikleri temel almēĸtēr. Sanat pratiĵinin, Sitasyonistôlerde olduĵu 

gibi sanatē dºn¿ĸt¿r¿c¿ g¿c¿n¿ ºnemseyen Kamusal Sanat Laboratuvarē, adaletli bir 

yaĸam i­in yaratēcēlēk aracēlēĵēyla oluĸturulacak yeni bir ifade bi­iminin ºnemini 

vurgulamēĸtēr.214 

 

Sermayenin ve ĸirketlerin sanatēn ¿zerinden elini ­ekmesini ĸiddetle savunan oluĸum 

ilk eylemini, 2011 yēlēnda 12. Uluslararasē Ķstanbul Bienaliônin sponsorlarēndan biri 

olan Ko­ Holdingôe yºnelik olarak yapmēĸtēr. Ko­ Holdingôin kurucusu Vehbi Ko­ôun 

3 Ekim 1980 yēlēnda, dºnemin Genelkurmay baĸkanē ve darbenin mimarē Kenan 

Evrenôe yolladēĵē mektup, Kamusal Sanat Laboratuvarēônēn eyleminin ­ēkēĸ noktasē 

olmuĸtur. Ko­ôun Evrenôe gºnderdiĵi mektup aĸaĵēdaki gibidir:  

 

                                                           
213http://kamusalsanatlaboratuvari.blogspot.com/p/manifesto.html 
214http://kamusalsanatlaboratuvari.blogspot.com/p/manifesto.html 

http://kamusalsanatlaboratuvari.blogspot.com/p/manifesto.html
http://kamusalsanatlaboratuvari.blogspot.com/p/manifesto.html
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Yakalanan anarĸistlerin ve su­lularēn mahkemeleri uzatēlmamalē ve 

cezalarē s¿ratle verilmelidir. Polis teĸkilatē te­hiz edecek ve onu 

kuvvetlendirecek imk©nlar geniĸletilmeli, gerekli kanunlar bir an ºnce 

­ēkarēlmalēdēr. Ķĸ­i-iĸveren iliĸkilerini d¿zenleyecek olan kanunlar asgari 

hata ile ­ēkarēlmalēdēr. Bazē sendikalarēn T¿rk Devletiôni ve ekonomisini 

yēkmak i­in bug¿ne kadar yaptēklarē aĸērē hareketler, gºz ºn¿nde 

bulundurulmalēdēr. DĶSKôin kapatēlmēĸ olmasēndan dolayē bir kēsēm iĸ­iler 

sendikal m¿nasebetler yºn¿nden bekleyiĸ i­indedirler. Militan 

sendikacēlar bu iĸ­ileri tahrik etmek ve faaliyeti devam eden sendikalarēn 

yºnetim kadrolarēna sēzarak davalarēnē devam ettirmek niyetindedirler. Bu 

durum bilinerek hazērlanacak kanunlarda gerekli tedbirler alēnmalēdēr. 

Kom¿nist Partiônin, solcu ºrg¿tlerin, K¿rtlerin, Ermenilerin, birtakēm 

politikacēlarēn kºt¿ niyetli teĸebb¿slerini devam ettirecekleri muhakkaktēr, 

bunlara karĸē uyanēk olunmalē ve teĸebb¿sleri mutlaka engellenmelidir. 

Zatē©lilerine ve arkadaĸlarēnēza muvaffakiyetler temenni ediyorum. 

Emrinize amadeyim.215 

 

 

Resim 53: Kamusal Sanat Laboratuvarē, Mektup, 2012, 

http://kamusalsanatlaboratuvari.blogspot.com/ eriĸi tarihi: 15.08.2018 

 

Bu mektubun, Ko­ôun sanat­ēlara, aydēnlara, iĸ­ilere ve ºĵrencilere olan bakēĸēnēn ne 

kadar acēmasēzca olduĵu, Kamusal Sanat Laboratuvarēônēn dikkat ­ektiĵi konudur. 12 

Eyl¿l Darbesi nedeniyle cezaevlerinde yēllarēnē ge­irmiĸ, iĸkencelere maruz kalmēĸ ya 

da hayatēnē kaybetmiĸ bir­ok aydēn, sanat­ē, iĸ­i ve ºĵrenciye raĵmen, Uluslararasē 

Ķstanbul Bienaliônin Ko­ Holding tarafēndan destekleniyor olmasē Kamusal Sanat 

                                                           
215http://kamusalsanatlaboratuvari.blogspot.com/2011/09/emrinize-amadeyim-pasam.html#more 

 

http://kamusalsanatlaboratuvari.blogspot.com/
http://kamusalsanatlaboratuvari.blogspot.com/2011/09/emrinize-amadeyim-pasam.html#more
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Laboratuvarēônēn bu etkinliĵi protesto etmesi i­in yeterli bir nedendir. Grup eylemini, 

12. Ķstanbul Bienaliônin a­ēlēĸēnda Mustafa Ko­ ve B¿lent Eczacēbaĸē da d©hil olmak 

¿zere katēlēmcēlara daĵēttēĵē davetiye gºr¿n¿ml¿ kazē kazan ĸeklindeki kartlarla 

yapmēĸtēr. Bu kartlarēn ¿zeri kazēnēnca Ķngilizce ve T¿rk­e olarak yazēlan metinde 

Vehbi Ko­ôun 12 Eyl¿l Darbesiônden hemen sonra Kenan Evrenôe yazdēĵē mektup 

bulunmaktadēr. Bu satērlarēn ñT¿rkiyeônin ge­miĸi, bug¿n¿ ve geleceĵiò olduĵunu 

belirten Kamusal Sanat Laboratuvarē, holdinglerin ve siyasal iktidarlara destek veren 

ĸirketlerin ellerini sanat­ēlarēn ve sanatēn ¿zerinden ­ekmesi gerektiĵini belirtmektedir. 

 

Sanat ve sermaye iliĸkisi ¿zerinden yaptēklarē eylemlerin yanēnda, kentsel dºn¿ĸ¿m 

projelerine karĸēt olarak performatif boyutlu eylemler yapan grup, 2011 yēlēnēn Ekim 

ayēnda, ñ¢arpanaò adlē performanslarēnē yapmēĸtēr. Yºr¿k k¿lt¿r¿ne ait ilkel bir 

dokuma k¿lt¿r¿ olan ve Anadoluôdaki k¿lt¿rler arasēnda da yaygēnlaĸmēĸ olan ­arpana, 

farklē desenlerin ortaya ­ēktēĵē bir mekanizma olarak, ­adērlarē ve zemini birbirine 

baĵlamak amacēyla kullanēlmēĸtēr. Kent Hareketleri Platformuônun d¿zenlemiĸ olduĵu 

ñMahalleler Birleĸiyor Eylemiònde yapēlan performansta, katēlēmcēlar hep birlikte 

­arpana yºntemiyle bir aĵ oluĸturmuĸtur. Kentsel dºn¿ĸ¿m projelerinin rant sebebi 

olmasēnēn yanēnda kentleri tek tipleĸtiriyor olmasē, tarihi dokuyu yok etmesi ve farklē 

k¿lt¿rlerin bir arada yaĸamasēnēn verdiĵi k¿lt¿rel zenginliĵin yok olmasē, bu 

performansta ­arpana aracēlēĵēyla eleĸtirilmektedir. Hem Anadolu k¿lt¿r¿n¿n i­inden 

geleneksel bir el iĸ­iliĵi g¿ndeme getirilmiĸ hem de temsili olarak bir birliktelik 

saĵlanmēĸtēr. Bu performatif pratik, kentsel dºn¿ĸ¿m karĸētē bir protesto ya da eylem 

deĵil, sanatē aracē olarak kullanan bir olaydēr. ¢arpana orada geleneksel kullanēmē 

dēĸēnda bir ama­la metaforik bir yapē olarak orada yer almaktadēr. Bu performansēn 

eylemsel boyutundan ziyade sanatsal boyutu aĵēr basmasēna raĵmen, herhangi bir 

sanatsal kaygēsē da bulunmamaktadēr.  
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Resim 54: ¢arpana, Kamusal Sanat Laboratuvarē, 2011, 

http://kamusalsanatlaboratuvari.blogspot.com/ eriĸim tarihi: 15.08.2018 

 

Kentsel dºn¿ĸ¿m gibi kamuyu ilgilendiren konularēn yanēnda, ekolojik kaygēlar da 

Kamusal Sanat Laboratuvarēônēn g¿ndeminde olmuĸtur. 2012 yēlēnda Trabzonôun 

¢aykara il­esine baĵlē Kºknar Kara­am kºy¿nde yapēlmasē planlanan Hidro Elektrik 

Santral (HES) projesine karĸē ­ēkan kºyl¿ler gºzaltēna alēnmēĸtēr.216 HES projesinin 

hissedarlarēndan biri olan ķekerbank aynē dºnemde a­tēĵē ñA­ēk Ekranò sergilerinde, 

ekoloji temasēnē g¿ndemine almēĸtēr. Bu sergilerle ­evre duyarlēlēĵē yaratma ­abasēnda 

olduĵunu gºsteren ķekerbank, Kamusal Sanat Laboratuvarēônēn hedefi haline 

gelmiĸtir. Karadeniz Ķsyandadēr Platformuônun ve bir­ok sanat­ēnēn da destek verdiĵi 

eylemde, ¿zerinde ñķekerbank HES ¢alēĸmalarēna Devam Ediyorò ve ķekerbankôēn 

son sergisinin adē olan ñĶ­ten Bakēĸò yazēlē bir pankartēn olduĵu 2 metre ­apēnda HES 

borusu, bankanēn giriĸ kapēsē ºn¿ne taĸēnmēĸtēr. Sergiyi gezmek i­in ya da bankaya 

girmek i­in borunun i­inden ge­ilmesi gerekmektedir ve bu da HES projesinin doĵaya 

ve yaĸam alanlarēna verdiĵi zararēn su­una ortak olmak anlamēna gelmektedir. 

Borunun i­ine asēlan fotoĵraflarda Kºknar halkēna yapēlan saldērēlar ve HESôlerin 

doĵada yarattēĵē zararlarla ilgili fotoĵraflar asēlmēĸtēr. 200ôden fazla sanat­ēnēn 

                                                           
216https://m.bianet.org/bianet/cevre/139795-karacam-dan-mektup-var 

http://kamusalsanatlaboratuvari.blogspot.com/
https://m.bianet.org/bianet/cevre/139795-karacam-dan-mektup-var
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imzasēnēn yer aldēĵē ķekerbankôēn ekoloji temelli sergisinin eleĸtirildiĵi metinde, 

ñdoĵayē ve insanlarēn yaĸam alanlarēnē yok eden HES projelerinin utancēna ortak 

olmayacaklarēnē ve sanat­ēlarēn bu su­a ortak olmaya s¿r¿klendiĵinin farkēnda 

olduklarēnēò a­ēklamēĸtēr.217 

 

 

Resim 55: Kamusal sanat Laboratuvarē, ķekerbank HES ¢alēĸmalarēna Devam 

Ediyor,2012http://kamusalsanatlaboratuvari.blogspot.com/ eriĸim tarihi: 15.08.2018 

5.4.5. ¥zg¿r Kazova Tekstil Kolektifi 

 

2013 yēlēnēn ķubat ayēnda Kazova Tekstil iĸ­ilerinin, ºdenmeyen maaĸlara ve iĸten 

­ēkarmalara tepki olarak Ķstanbul Bomontiôdeki ­alēĸtēklarē fabrikada baĸlattēklarē 

direniĸ, patronsuz ¿retime giden bir s¿rece sahne olmuĸtur. Aynē yēlēn Nisan ayēnda 

fabrikanēn ºn¿nde ­adēr kuran iĸ­iler direnmeye devam etmiĸtir. Aynē dºnemde iflas 

eden fabrikanēn i­indeki makinalarēn ve par­alarēn boĸaltēlmaya baĸladēĵēnē fark eden 

iĸ­iler, sayēlarē d¿ĸmesine raĵmen Haziran ayēnda fabrikayē iĸgal etmeye karar 

vermiĸtir.  

Bu iĸgal, polislerin dēĸarēdaki iĸ­ileri gºzaltēna almasē ve fabrikanēn i­indeki iĸ­ilerin 

a­lēk grevine baĸlamasē takip etmiĸtir. Aynē dºnemde baĸlamēĸ olan Gezi Parkē 

                                                           
217https://www.youtube.com/watch?v=WpThiHFS7-8 

 

http://kamusalsanatlaboratuvari.blogspot.com/
https://www.youtube.com/watch?v=WpThiHFS7-8
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eylemlerinin devamlēlēĵēnē saĵlayan semt forumlarēndan gelen destek, Kazova 

iĸ­ilerinin direniĸini daha gºr¿n¿r kēlmēĸtēr. Fabrikada ­oĵu makine par­alanmēĸ ve 

alēnmēĸ olmasēna karĸēn, iĸ­iler i­eride bulduklarē ­ok sayēda bitirilmemiĸ kazaĵē 

tamamlayēp forumlarda satmēĸtēr. Baĸlangē­ta sadece alamadēklarē maaĸlarēnēn 

kaygēsēnda olan iĸ­iler, farklē kesimlerden aldēklarē destek ve m¿cadeleyle patronsuz 

bir ¿retim s¿recine girmiĸtir. 2013 yēlēnēn Ekim ayēnda mahkeme binada kalan 

makineleri maaĸ ve kēdem tazminatlarē karĸēlēĵēnda ­alēĸanlara vermiĸtir. Satēlan 

fabrika binasēndan ­ēkarak kendilerine yeni bir mek©n bulan iĸ­iler, yaĸanan ayrēlēklar 

sonrasēnda yola ñ¥zg¿r Kazova Tekstil Kooperatifiò adēnē alarak devam etmiĸtir.  

 

Ezgi Bak­ay, ¥zg¿r Kazova Tekstil Kolektifiônin direniĸ s¿recini deĵerlendirirken, 

Lefebvreônin g¿ndelik hayat kavramēndan bahseder. G¿ndelik hayat, gºr¿n¿rde basit, 

sēradan ve rutin etkinliklerin b¿t¿n¿yken aynē zamanda, ¿retici ve yaratēcē etkinliĵin 

yeni yaratēmlarē olanaklē kēlan bir alandēr. G¿ndelik yaĸamēn dºn¿ĸt¿r¿lmesini kapital 

eleĸtirisiyle iliĸkilendiren Marxôēn devrimci pratiĵi,  Lefebvreônin ­alēĸmasēnēn 

baĸlangē­ noktasēdēr. Lefebvreônin ñg¿ndelik hayatò kavramē, estetik deneyim ile 

sanat pratiĵini ve politik eylemi hi­bir hiyerarĸiye tabi tutmadan bir k¿lt¿r tanēmēnē 

m¿mk¿n kēlmaktadēr.218 ¥zg¿r Kazova iĸ­ilerinin hak m¿cadelesi, ¿retimi ve k¿lt¿rel-

politik problemlerinin bir arada deĵerlendirilmesi, Bak­ayôa gºre konuyu g¿ndelik 

hayat baĵlamēnda d¿ĸ¿nmekle m¿mk¿nd¿r. G¿ndelik hayat tarafēndan belirlenen, 

¿retilen ve mek©nsallaĸan direniĸ ve patronsuz ¿retim aĸamasē, alternatif ekonomiler 

ve politik ºznellikler baĵlamēnda d¿ĸ¿n¿ld¿ĵ¿nde yeniden anlam kazanmaktadēr. 

Fabrikanēn ºn¿nde kurulan direniĸ ­adērē da, ¥zg¿r Kazovaôyē mek©nsal olarak 

g¿ndelik hayat politikasēna baĵlayan ilk toplumsal mek©ndēr. Direniĸ nºbeti esnasēnda, 

misafirlerin artmasēyla b¿y¿yen, Gezi Parkē Direniĸi esnasēnda revire dºnen ­adēr, 

farklē sēnēflardan ve kimliklerden insanlarēn bir araya geldiĵi bir ortak kullanēm alanēna 

dºn¿ĸm¿ĸt¿r. Nihayetinde bu ortak kullanēm alanēnēn saĵladēĵē kamusal deneyim, 

fabrikanēn i­ine a­ēlan gizli bir ge­it olarak, iĸgal eyleminin deneyimini saĵlamēĸtēr. 

Ķĸgal edilen fabrikanēn i­inde kalan par­alarē bir araya getiren iĸ­iler, yeni bir yaĸam 

                                                           
218 Bak­ay, E; ñ¥zg¿r Kazova Ķĸgal Fabrikasē ve Kooperatif Deneyimiò, Kuryel, A ve ¥zden Fērat, B 

(der.), K¿resel Ayaklanmalar ¢aĵēnda Direniĸ ve Estetik, Ķletiĸim Yayēnlarē, 2015, Ķstanbul s:295 
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bi­imi oluĸturma yoluna gitmiĸtir. Ķĸgalle gelen ºzyºnetim s¿recinde g¿ndelik hayat, 

kolektif ve eĸit bi­imde devam ettirilecek bir tartēĸma alanēna dºn¿ĸm¿ĸt¿r.219 

 

 

Resim 56: http://kazovaiscileri.blogspot.com/2014/ eriĸim tarihi: 15.08.2018 

 

¢alēĸma zamanē ile boĸ zaman arasēndaki ayrēmēn ¥zg¿r Kazova Kolektifiônde ortadan 

kalkmasē, bu kavramlarēn kapitalist ¿retim iliĸkilerindeki anlamlarēnē kaybetmesine 

neden olmuĸtur. Otonomist Marksist politik stratejinin gerekli bir temeli olarak 

gºr¿len ñ­alēĸmanēn reddiò, burada dºn¿ĸt¿r¿c¿ bir politik eylem bi­imi olarak ortaya 

­ēkmaktadēr. Kapitalist ¿retim bi­imine direnen kolektifin baĵēmsēz ve yaratēcē ¿retimi 

avangard bir yapē oluĸturmaktadēr.220 

 

Belli bir ama­ doĵrultusunda iĸlevselliĵi olan ¿retimde bulunmaya yºnelik olarak 

ortaya konulan ñemekòin karĸēsēnda sanat, haz ve arzu ¿zerine temellenerek ekonomi 

alanēndan ºzerkleĸmiĸtir. Sanat­ēlarēn burjuvazi tarafēndan g¿vencesiz iĸ­ilere 

dºn¿ĸt¿r¿lmesi, sanat eserinin deĵerinin kapitalist piyasa koĸullarēnda bi­ilmesine 

neden olmuĸtur. Bak­ay, giyilebilir patronsuz kazaklarēn kapitalist deĵer bi­iminin 

eleĸtirisi olarak Marcel Duchampôēn hazēr yapētlarēyla karĸēlaĸtērmaktadēr.221 ¥zg¿r 

                                                           
219 Bak­ay; agk, s:297 
220 Bak­ay, E; agk, s:305 
221 Bak­ay, E; agk, s:311 

http://kazovaiscileri.blogspot.com/2014/
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Kazova Kolektifi iĸ­ilerinin ¿rettiĵi sembolik bir deĵer olarak patronsuz kazaĵēn, 

ºzg¿r emeĵin simgesi olan sanat yapētēyla b¿t¿nleĸtiĵi noktalarda, sēradan bir nesne 

ile sanat yapētēnēn arasēndaki farklarē sorgulamaya yºnelik tartēĸmalarē 

d¿ĸ¿nd¿rmektedir.  

 

Patronsuz, demokratik bir ºz-yºnetimi ve eĸitlik­i paylaĸēmē benimseyen ¥zg¿r 

Kazova Kolektifi, hem direniĸ eylemlerinde hem de ¿retim s¿recinde ­aĵdaĸ sanat­ēlar 

tarafēndan destek almēĸtēr. ¥zellikle politik, katēlēmcē, kolektif sanat pratiklerine 

yºnelimler ¥zg¿r Kazova Kolektifiône sanat etkinliklerinden ve sanat­ēlardan gelen 

tekliflerin a­ēklamasē olarak gºsterilebilir.  S¿recin baĸēndan beri sanat­ēlarēn direniĸe 

destek olmasē, kolektifin ¿yelerinin sanat­ēlarla dostluk geliĸtirmesini ve bºylelikle 

sanatē g¿ndelik tartēĸmalarēna almalarēnē saĵlamēĸtēr. 2015 yaz koleksiyonu i­in, ortak 

bir ­alēĸma yapmak amacēyla hazērlanacak ¿r¿nlere basēlacak olan desenler i­in 

sanat­ēlara ­aĵrē yapēlmēĸtēr. ¥te yandan bu iĸbirliĵi emeĵi, g¿vencesizliĵi resmi kēlan 

piyasa koĸullarē aracēlēĵēyla sanata dºn¿ĸmeye zorlayacak olmasē nedeniyle 

ka­ēnēlmasē gereken bir durumdur.222 

 

Gezi Parkē Direniĸi ve ¥zg¿r Kazovaônēn, yatay ºrg¿tlenme, kolektif yaratēm s¿reci, 

g¿ndelik hayatēn toplumsal mek©nlarēna m¿dahalesi gibi sahip olduklarē ortak 

ºzellikler, bedenin duyularēna yeniden kavuĸmasē baĵlamēnda her ikisinin de ñestetik-

politik eylemò kavramēna yakēn durmasēnē saĵlamaktadēr.  ¦retim, ºzg¿rleĸtirici 

politik eyleme dºn¿ĸmesiyle, deĵiĸen isyan etme bi­imleriyle, toplumsal olan yeni 

olasēlēklara a­ēlmēĸtēr.223 

 

5.4.6. Yaratēcē Direniĸ Eylemleri 

 

Yaratēcē direniĸ, siyaset, estetik ve sanat alanlarēnēn kesiĸtiĵi noktalarda ortaya ­ēkan 

eylem bi­imidir. Terry Eagletonôa gºre yapay nesneler olarak sanat ¿r¿nleri, piyasada 

bir kez meta haline geldiklerinde, hi­bir ĸey ve hi­ kimse i­in var olmamaktadērlar. 

                                                           
222 Bak­ay, E; agk, s:304 
223 Bak­ay; agk, s:320 
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Estetiĵin temelde yºneldiĵi yeni sºylem de, bu ºzerklik ya da kendine gºnderme 

anlayēĸēdēr ve kºktenci bir bakēĸ a­ēsēndan, bu t¿r bir estetik ºzerklik fikrinin ne kadar 

­arpētēcē olduĵu yeterince a­ēktēr. Sanat, t¿m diĵer toplumsal pratiklerden uygun bir 

tarzda soyutlanmēĸ deĵildir. 

 

2012 yēlēnda ñKorkuyu Unut, Sanat Ķ­in Eyleò temasēyla yola ­ēkan 7. Berlin 

Bienaliônin k¿ratºrleri Arthur Zmijewski ve Joanna Warszaônēn bienale katēlmak 

isteyen sanat­ēlarē politik gºr¿ĸlerini a­ēkladēklarē bir metin yazmaya davet etmesi, 

Eagletonôēn d¿ĸ¿ncesini destekler niteliktedir.224 Bu d¿ĸ¿ncenin temelinde, sanatēn 

etkili bir siyasete alan a­an bir ara­ olmasē yatmaktadēr. Bienale Amerika ve 

Avrupaôdan iĸgal hareketlerinin de dahil edilmesi, sanatēn direnme odaklē sivil 

hareketlerle olan benzer yapēsēnē ortaya ­ēkamēĸtēr. 1990ôlē yēllar ve sonrasēnda sanatēn 

i­eriĵinde ve sanat pratiklerinde yaĸanan bu dºn¿ĸ¿m, d¿nya genelinde yaĸanan 

toplumsal hareketlerle paralellik gºstermektedir. Ekolojik duyarlēk, cinsiyet temelli 

hareketler, LGBTĶ hareketler, iktidar ve tahakk¿m karĸētē hareketlerin ifade ĸekilleri 

de artēk sloganlarla sēnērlē kalmamēĸ, bunun yerine daha dikkat ­ekici ve g¿ndemde 

kalabilecek gºrselliĵe dayalē yeni eylem formlarē geliĸtirmiĸlerdir.  

 

Kamusal alanlarda kitleler halinde hareket etmenin bir ºnemli tarafē, daha fazla insanē 

­ekebilme potansiyelinin y¿ksek olmasēdēr. Bu yeni eylem formlarē da yaratēcē 

dinamikleriyle sanat pratiĵi formu olma ºzelliĵine sahiptir. Sanat­ēlarēn dahil olduĵu 

ve bizzat aktivist olarak yer aldēĵē eylemlere kattēklarē sanatsal boyutun yanēnda, 

kendiliĵinden bir yaratēcē boyut dinamiĵine sahip hareketlere de rastlanmaktadēr. 

Bunlar genel olarak yaratēcē direniĸ ºrnekleri olarak adlandērēlabilmektedir.  

 

                                                           
224Fērat & Kuryel; agk. s9 
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Resim 57: T¿rk Hava Yollarē Grevi, 2013, Ķstanbul, 

http://alkislarlayasiyorum.com/icerik/125094/thy-grevi-guvenlik-brifingi eriĸim tarihi: 

15.08.2018 

 

5 Haziran 2013ôte T¿rk Hava Yollarēônda ­alēĸan Hava-Ķĸ sendikasēna baĵlē hostesler, 

grevlerini s¿rd¿r¿rken alēĸēlagelmiĸ eylemlerin dēĸēna ­ēkarak yaratēcē direniĸ ºrneĵi 

gºstermiĸtir. U­aklarda kabin gºrevlileri tarafēndan, g¿venlik amacēyla her u­uĸ 

ºncesi okunan mesajē eylemlerine uyarlamēĸtēr. ñCan yeleĵiniz yanēnēzdaki 

yoldaĸēnēzdērò, ñacil durumlarda moral ve motivasyon can yeleĵiniz tarafēndan 

verilecektirò, ñcan yeleĵinizi tutun, kendinize doĵru ­ekin ve sēkēca sarēlēnò, ñher 

duyduĵunuza inanmayēn ve direnmeye devam edinò anonslarē yapēlērken, eylemciler 

de y¿zlerinde maskelerle bu sºylemleri canlandērmēĸtēr. 29 Haziran 2014ôte yirmi 

ikinci LGBTĶ Onur Haftasēônda, Taksim Meydanēônda toplanēlmasēna izin 

verilmemiĸtir. ķiddetsiz bir eylem olarak, Ķstiklal Caddesi boyunca y¿r¿y¿ĸ 

yapēlmēĸtēr. 19 Mayēs 2015 tarihinde, 19 Mayēs Gen­lik ve Spor Bayramē ºzel yayēnē 

i­in canlē yayēnda Boĵazi­i Caz Korosu, ñEntarisi Ala Benziyorò ĸarkēsēnē 

seslendirirken k¿­¿k ­aplē bir protesto yapmēĸtēr. 2013 Haziran ayēnda Gezi Parkē 

protestolarē karĸēsēnda, dºnemin baĸbakanē Recep Tayyip Erdoĵanôēn eylemciler i­in 

kullandēĵē ñ­apulcuò tanēmlamasēnē ĸarkēnēn sonuna eklemiĸtir.  

5.5. Feminist Oluĸumlar 

 

1960ôlē yēllarēn ºzg¿rl¿k ve eĸitlik arayēĸē, cinsiyet eĸitliĵi taleplerinin artmasēnē ve 

kadēn haklarēnēn g¿ndeme gelmesini saĵlamēĸtēr. T¿rkiyeôde 1987 yēlēnda ¢orumôda 

http://alkislarlayasiyorum.com/icerik/125094/thy-grevi-guvenlik-brifingi
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bir hakim, ĸiddet gºren ­ocuklu bir kadēnēn boĸanma talebini reddedince, karĸē 

kampanyalar baĸlamēĸtēr. ñDayaĵa Karĸēò kampanyasē ve ñBaĵēr Herkes Duysunò 

adlē kitap tanēklēklarē i­eren ve kadēna yºnelik ĸiddete tepki amacēyla ortaya ­ēkmēĸtēr. 

Bu dºnemde cinsel tacize karĸē y¿r¿t¿len ñMor Ķĵneò kampanyasē kamu veya ºzel 

alanda kadēna yºnelik ĸiddete ve tacize yºnelik eylemdir. Mor kurdelelerin baĵlandēĵē 

iĵneler, sokaklarda, toplu taĸēmalarda, meydanlarda kadēnlara daĵētēlarak kendilerini 

sembolik olarak savunma ºnerisi getiriyordu. Kadēna yºnelik ĸiddete karĸē yasalarēn 

deĵiĸmesi ve bunun tartēĸēlmaya baĸlamasē, ºzel alan gibi konular eylemler aracēlēĵēyla 

tartēĸēlmaya baĸlamēĸtēr.  

 

 

Resim 58: Mor Ķĵne Eylemi, 2015, Ķstanbul, https://gaiadergi.com/sepetlerdeki-mor-igneler-

ile-baslayan-kadin-haklari-hareketi-26-yilinda/ eriĸim tarihi: 15.08.2018 

 

ñKērmēzē Kartò, 2012 yēlēnda bir grup sanat­ē, k¿lt¿r-sanat ­alēĸanē, yazar ve aktivist 

kadēnlar tarafēndan kurulan bir inisiyatiftir. Baĸta kadēn cinayetleri olmak ¿zere, 

heteroseksizme ve insan haklarē ihlaline karĸē bir duruĸu vardēr. Hiyerarĸik olmayan 

ve katēlēma a­ēk yapēsēyla feminist sivil oluĸumlarla birlikte hareket etmiĸtir. 2015 

yēlēnda tecav¿z eden akrabasēnē ºld¿rd¿ĵ¿ i­in m¿ebbet hapis cezasēna ­arptērēlan 

Nevin Yēldērēmôēn dava s¿recinde ger­ekleĸtirilen eylemde, ­arĸaflarēn ¿zerine 

Yēldērēmôēn portresi yapēlmēĸtēr. ñKadēnlara adalet i­in, yaĸadēĵēmēz adaletsizlikleri 

https://gaiadergi.com/sepetlerdeki-mor-igneler-ile-baslayan-kadin-haklari-hareketi-26-yilinda/
https://gaiadergi.com/sepetlerdeki-mor-igneler-ile-baslayan-kadin-haklari-hareketi-26-yilinda/
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­arĸaf ­arĸaf ortaya dºk¿yoruzò sloganēyla, Yēldērēmôēn serbest bērakēlmasē talebinde 

bulunulmuĸtur.  

 

 

Resim 59: Kērmēzē Kart, Yēkanēnca ¢ēkmēyor, Nevin Size Bakēyor, 2015, Ķstanbul, Itēr Demir 

kiĸisel arĸiv 

 

Ķnisiyatifin performatif bir eylemi de 2013 yēlēnēn 8 Martôēnda, yazar ve aktivist Pēnar 

Selek i­in yapēlmēĸtēr. 1998 yēlēnda Mēsēr ¢arĸēsē patlamasēnda gºzaltēna alēndēktan 

sonra tutuklanan Pēnar Selek i­in 2013 yēlēnda Beyoĵlu T¿nel Meydanēônda inisiyatif 

tarafēndan halka kurabiyeler daĵētēlmēĸtēr. Bu kurabiyelerin ge­miĸi bir efsaneye gºre 

14. Y¿zyēlôa dayanmaktadēr. Moĵol istilasē altēndaki ¢in halkē geliĸtirdiĵi bu 

yºntemle, kurabiyelerin i­ine konulan kaĵēt ¿zerindeki notlarla kendi aralarēnda 

haberleĸme saĵlamaktadēr. Kērmēzē Kart da Pēnar Selek i­in adalet talebini, ĸans 

kurabiyeleri i­indeki notlarla kamuya ulaĸtērmēĸtēr. Ķnisiyatifin sanat­ēlardan oluĸmasē 

ve kurabiye daĵētma eylemi, katēlēmcē bir performans olarak inisiyatif dahilindeki 

kadēn sanat­ēlar tarafēndan yapēlmēĸtēr. Selek davasēnēn hem insan haklarēnē ihlal eder 

boyutta olmasē hem de ºtekileĸtirilen kitleleri g¿ndeme getiren Selekôin politik duruĸu, 

bu performansē sosyal meselelere duyarlē bir i­eriĵe sahip olmasēnē saĵlamēĸtēr.  
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5.6. Kentsel Dºn¿ĸ¿m Odaklē Oluĸumlar 

 

Kent kavramē, insanla birlikte var olan bir ºĵeler b¿t¿n¿d¿r. Lewis Mumford kenti 

ñinsanēn en b¿y¿k sanat eseriò olarak gºr¿rken, Wold Schinder kenti ñinsanēn kendisi 

i­in inĸa ettiĵi bir d¿nyaò olarak tanēmlar. Kent, bilin­li insanlarēn i­inde yaĸadēĵē, 

toplumsal-politik ve k¿lt¿rel bir­ok ºĵenin birlikte var olduĵu, canlēlēĵēnē koruyan bir 

yerleĸim birimidir.225 Kentlerin siyaset a­ēsēndan ºnemi, iktidarlarēn kendi 

ideolojilerini ve kimliĵini kalēcē hale getirmek i­in meydanlarē, sokaklarē ve 

parklarēyla ciddi bir dºn¿ĸt¿r¿c¿ mek©n potansiyeli taĸēyor olmasēnda yatmaktadēr. 

Kitlelerin bir aradalēĵēna uygun zemin hazērlayan parklar ve meydanlar, siyasi belleĵi 

oluĸturmada, ulusal kimliĵin inĸasēnda ºnem taĸēmaktadēr. Bellek, bireysel olduĵu 

kadar toplumsaldēr. Bir kentin deneyimleri, yaĸanmēĸlēklarē ve kentin t¿m sakinlerinin 

ortak belleĵi, kentin belleĵini yaratmaktadēr.  

 

G¿n¿m¿zde kent ger­eĵi, kentin fiziksel ºzelliklerinden ya da yapēlarēndan ziyade 

kentlilerin yaĸam ritmlerinde ve iletiĸim aĵlarēnda mevcuttur. Kentsel mekanlar bir 

yandan bireylerin yalnēzlaĸmasēna ve yabancēlaĸmasēna imkan saĵlayan tecrit yerleri 

olabilirken, ºte yandan insanlarēn hareketleriyle var olan yaĸam alanlarēdēr. Bir iletiĸim 

ve etkileĸim aĵēna dºn¿ĸerek, bir bilin­ alanē olmaktadēr. Kentin imgesini ve 

kavramēnē deĵiĸtiren sosyal hareketler aynē zamanda politik bir alan da yaratmaktadēr. 

M¿lkiyet ve sahiplenme m¿cadelesi ile ekonomik ve g¿­ ­ēkarlarēnēn m¿cadelesinin 

alanē olan kent mek©nlarēnēn mekanizmasē, insan iliĸkilerinin ¿retimi ve t¿ketiminden 

oluĸmaktadēr.226 Ķnsan iliĸkilerinin ¿retildiĵi ve t¿ketildiĵi alanlarda bu m¿lkiyet ve 

sahiplenme m¿cadelesine yºnelik tepkiler sonucunda ortaya ­ēkan sosyal hareketler, 

toplumla kent arasēndaki aidiyet duygusunun da gºstergesidir.  

Kamusal mekanlarēn yaĸanabilirliĵinin ve estetik deĵerinin y¿kseltilmesi i­in, 

kamusal sanat uygulamalarē, yerel yºnetimlerin ve merkezi yºnetimlerin g¿ndeminde 

olmuĸtur. Kent sakinlerinin ya da ziyaret­ilerinin hafēzasēnda iz bērakmasē amacēyla, 

estetik deĵer yaratma kaygēsēyla ­eĸitli uygulamalar da yapēlmaktadēr. Mek©nsal yapē 

i­inde ­evreyi oluĸturan nesneler, bi­imiyle, rengiyle, o ­evrede yaĸayan kiĸiyi uyarēcē, 

yaĸama ritmini belirleyici nitelikler kazanmaktadēr. Kent ve ­evre planlamasē 

                                                           
225 Karaaslan, S; ñHeykellerin Kent Estetiĵine Katkēsēò; G¿ney Mimarlēk dergisi, TMMOB Mimarlar 

Odasē Adana ķubesi, sayē 13, s33, 09.2013 
226 Erzen; agk, s19  



138 
 

­er­evesinde yollar, caddeler ve meydanlar kentin ­evre ºzelliklerini oluĸturan 

yapēlardēr. Resmi daireler, b¿rolar ve iĸ yerleri, k¿lt¿r merkezleri, okullar, tiyatro ve 

gºsteri salonlarē, eĵlence yerleri ya da g¿n i­inde zorunlu olarak kullanēlan istasyonlar 

ve terminaller ise, mimari i­ mek©nlar kapsamēnda deĵerlendirilebilmektedir. Ķĸaret ve 

sembol niteliĵi taĸēyan tarihi olaylar ya da kiĸilerin anētlarē ile betonarme yapēlarē daha 

yaĸanēlēr kēlma amacēyla yapēlan sanat ve bilgi objesi nitelikli  yapēlar bu t¿r kent 

mek©nlarēnda karĸēlaĸtēĵēmēz ºrneklerdir.227 

 

T¿rkiyeôde 1980 sonrasēnda ekonomik kaygēlarla ĸekillenen kentsel dºn¿ĸ¿m projeleri 

soylulaĸtērma olgusu kapsamēnda eleĸtirilmiĸtir. Kentsel dºn¿ĸ¿m projelerinin 

uygulamaya konulmasēyla, yeniden yapēlanma ama­lē m¿dahale edilen mahallelerde 

yaĸayan yerel halkēn uzaklaĸtērēlarak yerine ¿st kesimden insanlarēn gelmesi tepki 

­eken konulardan biri olmuĸtur. Kentsel dºn¿ĸ¿m projeleri kapsamēnda yenilenme adē 

altēnda yapēlan ­alēĸmalarēn yanēnda, kentleĸmenin olmadēĵē doĵal alanlara da ­eĸitli 

uygulamalar yapēlmaktadēr. Devletlerden belediyelere uzanan her t¿r yerel otorite, 

anti-demokratik ve yozlaĸmēĸ yºntemler kullanarak kentsel uygulama ve d¿zenlemeler 

¿zerinde deĵiĸikliklere, oynamalara giriĸmekte; ¿stelik bunu da ñºzg¿rleĸtirmeò 

olarak adlandērmaktadēr. Ne var ki, diĵer yandan, bireylerden h¿k¿met dēĸē 

ºrg¿tlenmelere uzanan bir yelpazede giderek daha fazla toplumsal giriĸimin bºylesi 

bir eĵilime direnme yºn¿nde strateji ve vizyon geliĸtirmeye ­abaladēĵē gºr¿lmektedir. 

Bu giriĸimler arasēnda enformel ekonominin ­eĸitli bi­imleri, alternatif ºrg¿tlenmeler, 

k¿lt¿rel, toplumsal ve siyasi projeler ve ­evreci aktivizm sayēlabilmektedir.228 

 

Kamusal alanlarda tam anlamēyla demokratiklikten bahsetmek, t¿m farklēlēklarēna 

ragmen t¿m sakinlerin bu alan hakkēnda sºz sahibi olmasēyla m¿mk¿nd¿r. Kamunun 

t¿m farklēlēklarēyla bu alanda karĸēlaĸarak iletiĸime ge­mesi ger­ek bir kamusal 

ºzg¿rl¿k alanē yaratmaktadēr. Kamusal alandaki ­okluĵa her yaĸayanēn dahil olmadēĵē 

durumlar, bu alanlarēn devletin ĸiddetine ve iktidarēna ait olup olmadēĵē sorusunu 

akēllara getirmektedir. Soylulaĸtērma amacēyla m¿dahale edilen, sosyal ve mimari 

yapēsē bozulan bºlgelere sanatēn da dahil edilmesi devletin ĸiddetini kamuya daha 

sempatik bir ĸekilde uygulama bi­imi olarak zaman zaman karĸēmēza ­ēkmaktadēr. 

                                                           
227 Akdeniz, H; Plastik Sanatlarēn Toplu Kullanēm Mek©nlarēna Yaygēnlaĸtērēlmasē, Bilim-Birlik -

Baĸarē dergisi, Yaĸar Holding ¥zel Yayēnē, Ķzmir 1986, Sayē 44, s. 6-12 
228Tan & Boynik; agk, s139 
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Ger­ek kamuyu yok sayan, o alana ait sosyal ve k¿lt¿rel ge­miĸi silerek yeni bir sosyal 

yapē inĸa etme s¿recine giren kentsel dºn¿ĸ¿m projelerinde de iktidar yanlēsē bu t¿r 

sanatsal pratikteki giriĸimler zaman zaman gºr¿lmektedir. Bunun yanēnda, kentsel 

dºn¿ĸ¿me ve soylulaĸtērmaya karĸē ­ēkan, farklēlēklarēyla oluĸturduklarē ­oklukla 

kamusal alanēn ger­ek sahibi olan halkēn yanēnda durarak iktidar karĸētē tavēr alan 

sanat­ēlar, sanat­ē inisiyatifleri ve sivil  oluĸumlar da mevcuttur.  

 

Kentin kimliĵini oluĸturan ºzelliklerden biri kendine ºzg¿ farklēlēklarē olan 

topluluklarēn bir arada yaĸam alanē kurmasēdēr. Yaĸam alanlarēnēn kurulduĵu 

birimlerden biri olan mahalleler, kentsel dºn¿ĸ¿m projelerinin uygulanmasēyla sosyal 

dokularēnda deĵiĸimler yaĸamaktadēr. Bu sosyal doku deĵiĸimi zaman zaman 

mahallelerin kimliksizleĸen bir yapē haline gelmesine de neden olmaktadēr. Yaĸam 

alanlarēndan uzaklaĸtērēlan insanlarēn kentle aralarēndaki aidiyet duygusu kaybolmakta 

ve bu kayboluĸ da deĵiĸen sosyal ve k¿lt¿rel dinamikleri beraberinde getirmektedir. 

Kentsel dºn¿ĸ¿m projelerinin tepki ­eken yanlarēndan biri, yeniden yapēlanma 

amacēyla m¿dahale ettiĵi mahallelerdeki halkēn uzaklaĸtērēlmasē olmuĸtur. Kentsel 

uygulamalar ve d¿zenlemeler ¿zerinde yapēlan deĵiĸiklikler, bu deĵiĸikliklere karĸē 

­ēkan bireyler ve gruplar tarafēndan direnme eylemleriyle de karĸēlēk bulmaktadēr. 

¢evre duyarlēlēĵē olan aktivist hareketler ve alternatif ºrg¿tl¿ yapēlar bu hassasiyete 

sahip oluĸumlardandēr.  

 

5.6.1. Kader Kēsmet Atºlyesi 

Sulukule Mahallesi, Ķstanbulôun eski semtlerinden biri olan ve tarihi yarēmadanēn 

merkezi sayēlan Fatihôin bir mahallesidir. Tarihi yēkēmlarla ge­en ve uzun yēllardan 

beri Romanlarôēn ­oĵunlukta olduĵu229 mahalle, Kentsel Tasarēm Projeleri 

kapsamēnda 2005 yēlēnda ­ēkan 5366 sayēlē ñYēpranan Tarihi ve K¿lt¿rel Taĸēnmaz 

Varlēklarēn Yenilenerek Korunmasē ve Yaĸatēlarak Kullanēlmasē Hakkēndaò ­ēkan 

kanunla dºn¿ĸ¿m s¿recine girmiĸtir.  

 

                                                           
229 Yēlmaz, E; ñT¿rkiyeôde Kentsel Dºn¿ĸ¿m Uygulamalarēnda S¿re­ ve Aktºrler: Sulukule ¥rneĵiò, 

Mimar Sinan G¿zel Sanatlar ¦niversitesi ķehir ve Bºlge Planlama Ana Bilim Dalē Kentsel Tasarēm 

Programē yayēnlanmamēĸ y¿ksek lisans tezi, s:53-56, 2009, Ķstanbul 
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Ķlerleyen yēllar, Sulukule yerlilerinin, sivil toplum kuruluĸlarēnēn, Ķnsan Haklarē 

Derneĵiônin desteĵiyle y¿r¿tmeyi durdurma kararē i­in Ķstanbul Ķdare Mahkemesi 

Baĸkanlēĵēôna dava a­ēlmēĸtēr. Akademisyenlerin, ºĵrencilerin, sanat­ēlarēn, sivil 

toplum kuruluĸlarēnēn desteĵiyle yapēlan ñ40 G¿n 40 Gece Sulukuleò etkinliklerinde 

paneller, ­ocuk sanat atºlyeleri, m¿zik atºlyeleri, sergiler yapēlmēĸtēr.230 2008 yēlēnda 

artan yēkēmlar Sulukule halkēnē ciddi zorluklar altēnda bērakmēĸtēr. Tescilli tarihi 

evlerin dahi yēkēldēĵē s¿re­ s¿rerken, 8 Nisan 2008ôde, D¿nya Roman G¿n¿ônde 

mahalleliler dozer sesleriyle uyanmēĸtēr.  

 

Kader Kēsmet Atºlyesi, kentsel dºn¿ĸ¿me uĵramadan ºnce Sulukuleôde komĸu olan 

bir grup kadēn ve gºn¿ll¿ler tarafēndan kurulmuĸtur. ñKadēnlarēn dayanēĸmacē ¿retimiò 

olarak doĵan bu atºlye, kentsel dºn¿ĸ¿m sonrasēnda farklē bºlgelere yerleĸmek 

zorunda kalmēĸ olan kadēnlarēn ¿rettiĵi tekstil ¿r¿nleriyle var olmuĸtur. Sulukule 

Platformuôndan insan haklarē savunucusu Neĸe Ozanôēn desteĵiyle kurulan Kader 

Kēsmet Atºlyesi, kentsel dºn¿ĸ¿m maĵduru bireylerin, gº­menlerin, LGBTĶ 

bireylerin, ºĵrencilerin ve herkesin el zanaatlarēnē geliĸtirmek amacēyla katēlabileceĵi 

bir atºlyedir. Sanat­ē Ķlhan Sayēn ve sanat­ē Nalan Yērtma­ da, desenleriyle bu atºlyeye 

katkē saĵlamēĸtēr. Boya kombinasyonlarē, renk hazērlama teknikleri ve baskē dizaynē 

gibi teknik ­alēĸmalarda da iki sanat­ē destek olmuĸtur.  

 

Kader Kēsmet Atºlyesi; pahalē hayat, y¿ksek kiralar, yēkēmēn travmatik etkileri ve 

mesafeli iliĸkiler gibi sorunlara ­ºz¿m arayēĸē i­inde doĵmuĸtur. Grubun 

ºnemsedikleri; gelir elde etmek, ortaklaĸa ­alēĸmak, dayanēĸmak ve ­alēĸmada ve 

paylaĸmada hakkaniyettir.  

 

Sanat­ē Ķlhan Sayēn, Kader Kēsmet Atºlyesiônin ¿retimlerinde yer almēĸtēr. Ahĸap 

baskē ve serigrafi gibi teknikler, atºlyenin ¿retiminde sanat­ēlarēn desteĵiyle 

yapēlmēĸtēr. Hiyerarĸik olmayan bir yapēlanma ve patronsuz bir yapē olmasē nedeniyle, 

kazancēn adaletli bir ĸekilde paylaĸēmē sºz konusudur. Atºlye aynē zamanda 

s¿rd¿r¿lebilirliĵi kendi kaynaklarēyla saĵlama kaygēsēndadēr. Sanat­ēlarēn, 

aktivistlerin, ev hanēmlarēnēn yani farklē kesimlerden bireylerin bir araya geldiĵi yapē, 

                                                           
230http://40gun40gece-sulukule.blogspot.com.tr/ 

http://40gun40gece-sulukule.blogspot.com.tr/
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birlikte ¿retim s¿recinin deneyimlendiĵi, kapitalist ¿retim ve yaratēm s¿recine 

alternatif bir ekonomik modelin yaratēldēĵē bir yapēdēr. Tek bir beĵeni ve estetik 

yaklaĸēmēn dayatēlmadēĵē, ºzg¿r bir yaratēm ortamēnēn olduĵu ve inisiyatifi paylaĸma 

yollarēnēn icad edildiĵi bir platformdur.  

 

 

Resim 60: Kader Kēsmet Atºlyesi, serigrafi atºlyesi, 

http://kaderkismetatolyesi.blogspot.com/2012/04/ahsap-kaliplar-yeni-serigrafi.html eriĸim 

tarihi: 15.08.2018 

 

Toplumsal bir fayda saĵlama kaygēsē taĸēyan atºlyede sanat­ē, sanatēn dokunulmazlēk 

alanēndan ­ēkarak, sosyal sorumluluk bilincini aktive eden bir birey olarak yer alērken; 

sanatēn ve sanat nesnesinin iĸlevini, salt gºrsel haz nesnesi olarak sunulduĵu m¿ze ve 

galeri dēĸēna ­ēkarmēĸtēr. Sanat­ēlar bu yapēya, sanat­ē kimliĵiyle misafir edilen bir 

birey olarak deĵil, organik bir ĸekilde yapēya dahil olan dayanēĸmacē bireyler olarak 

eklenmiĸtir. Atºlyenin iĸleyiĸinde, para kazanmak deĵil, kadēn emeĵini y¿celten, 

kentsel dºn¿ĸ¿me karĸē ­ēkan bir dayanēĸma i­inde olmak temel noktadēr. Kadēnēn 

kamusal alanda gºr¿n¿rl¿k kazanmasēna destek olmuĸtur.231 

 

                                                           
231Depo A­ēk Masa Ķĸtirak Programē 21 Aralēk 2012, Depo Tophane Ķstanbul 

https://www.youtube.com/watch?v=lmRmGfgWsC0 

http://kaderkismetatolyesi.blogspot.com/2012/04/ahsap-kaliplar-yeni-serigrafi.html
https://www.youtube.com/watch?v=lmRmGfgWsC0
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5.6.2. K¿lt¿rel Aracēlar 

 

K¿lt¿rel Aracēlar, Ķstanbulôun 2010 yēlēnda Avrupa K¿lt¿r Baĸkenti projelerinin kent 

merkezi odaklē yaklaĸēmēna alternatif olarak, merkezin dēĸēna sanatsal ve k¿lt¿rel 

yapēyē yaymaya yºnelik ­alēĸmalar yapmēĸ olan bir inisiyatiftir. Kentin merkezlerinde 

yer alan m¿ze, galeri gibi k¿lt¿r kurumlarēna merkez dēĸē alanlarda rastlanmēyor 

oluĸuna karĸēn, K¿lt¿rel Aracēlar projesi, se­ilen mahallelerdeki yerel halk ile yeni 

baĵlantēlar ve karĸēlēklē iliĸki bi­imleri kurmaktadēr. Sanat­ēlar, aktivistler, ºĵrenciler 

mahalle sakinleriyle kurduklarē iliĸkilerle y¿r¿tt¿kleri alan araĸtērmalarēyla merkez ve 

merkez dēĸē arasēndaki k¿lt¿rel boĸluĵu dolduran ñaracēlaròē araĸtērmaktadēr. Kurulan 

iliĸki bi­imleri, mahalle sakinlerinin fiziksel ve k¿lt¿rel ­evreleriyle sēkēca 

ºzdeĸleĸmesini saĵlamaktadēr. Ķnisiyatifin farklē disiplinlerden katēlēmcēlara sahip 

olmasē, dayanēĸmaya dair biz zenginlik saĵlamaktadēr.232 G¿lsuyu-G¿lensu 

Mahallesiônde, sanat projeleri ve sergiler, yerelin i­ine sēzarak kebap­ē gibi 

mekanlarda a­ēlmēĸtēr.  

 

 

 

Resim 61: K¿lt¿rel Aracēlar, http://kulturel-aracilar-etkinlikler.blogspot.com/ eriĸim tarihi: 

15.08.2018 

 

                                                           
232http://kulturel-aracilar.blogspot.com/ eriĸim tarihi: 15.10.2017 

http://kulturel-aracilar-etkinlikler.blogspot.com/
http://kulturel-aracilar.blogspot.com/
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Ana motivasyon, periferide kurumsal sanat pratiĵi icra eden bir kurum olursa nasēl 

karĸēlaĸmalar yaĸanērdē ¿zerine kurulmuĸtur. Kurucu ekibin mahalledeki ilk 

deneyimleri bazē karĸēlaĸmalarē ortaya ­ēkarmēĸtēr. Ķnisiyatifin mahallede hangi ama­la 

bulunduĵu, ne yapmak istediĵi ve neyi izlediĵi gibi sorular mahalleliler tarafēndan 

merak edilmiĸtir. Bunun ¿zerine mahalleden bir d¿kkan tutan inisiyatif, 16 

metrekarelik bu mekanē, etkinlik, koleksiyon, arĸiv, k¿t¿phane, ofis ve iletiĸim olmak 

¿zere 6 bºl¿me ayērarak kurumsal bir yapē yaratmēĸtēr. Garanti Bankasēônēn sanat 

kurumu olarak Platform Garanti G¿ncel Sanat Merkezi proje ortaĵēdēr ve Alman 

Allianz K¿lt¿r Vakfē tarafēndan desteklenmiĸtir. O yēllarda Batman Hasankeyfôte 

yapēlmasē planlanan Ilēsu Barajē ve Hidroelektrik santralinin finansmanē olan Garanti 

Bankasē ve kentsel dºn¿ĸ¿m destek­ilerinden Ko­ Grubuôyla ortaklēklarē olan  Allianz 

Vakfēônēn bºyle bir projenin destek­ileri olmasē tartēĸmalē bir durumdur. Projenin 

sadece iki yēllēk bir s¿re zarfēnda iĸlemiĸ olmasē, s¿rekliliĵini ve dolayēsēyla kalēcēlēĵē 

olumsuz yºnde etkilemiĸtir.233 

 

 

 

5.6.3. Emek Sinemasē Eylemleri 

 

Ķsmini 1924 yēlēnda binanēn Emekli Sandēĵē Genel M¿d¿rl¿ĵ¿ône devredilmesiyle alan 

Emek sinemasē, yēllar boyunca film festivallerine, konserlere ve galalara ev sahipliĵi 

yapmēĸ olan Ķstanbulôun en eski sinemalarēndan biridir. 2009 yēlēnda sinema 

kapanmēĸtēr. Emekli Sandēĵēônēn 1993 yēlēnda sinemayē ºzel bir iĸletmeciye 

devretmesiyle imzalanan yap-iĸlet-devlet sºzleĸmesi nedeniyle Kamer Ķnĸaat 

ķirektiônin, Avrupa K¿lt¿r Baĸkenti projelerine yetiĸtirilmek ¿zere sinemanēn 

kapandēĵē ortaya ­ēkmēĸtēr. Yerine bir alēĸ veriĸ merkezi yapēlmasē planlanan Emek 

Sinemasēônēn, yēkēlmadan sºk¿lerek alēĸ veriĸ merkezinin en ¿st katēna taĸēnacaĵē 

savunulmuĸtur.  

 

                                                           
233https://www.youtube.com/watch?v=75F1XVgjeZc eriĸim tarihi: 15.10.2017 

https://www.youtube.com/watch?v=75F1XVgjeZc
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Resim 62: http://m.ensonhaber.com/emek-sinemasi-eylemcileri-beraat-etti-2013-10-24.html 

eriĸim tarihi: 15.08.2018 

 

2010 yēlēnda 29. Uluslararasē Ķstanbul Film Festivali, ñĶsyanbul K¿lt¿r Sanat 

Varyetesiònink¿lt¿r ve turizm bakanēnēn konuĸmasēnē borazan sesleriyle kesintiye 

uĵrattēĵē protestoyla a­ēlmēĸtēr. Burada, iletiĸimsel bir eylemin kurulduĵu varsayēlan 

bir kamusal alana oyuncak bir borazanla yapēlan bir m¿dahale sºz konusudur. Ķktidarēn 

aktarmakta olduĵu sºylem kesintiye uĵratēlmēĸtēr. Emek Sinemasēônēn m¿cadelesi, 

zamanla kentsel dºn¿ĸ¿m karĸētē sembollerden biri haline gelerek, sermayenin 

gºr¿n¿rde yarattēĵē sosyal sorumluluk ve k¿lt¿r sanata destek gºr¿nt¿s¿n¿n altēndaki 

yeni yatērēm ama­larēnē gºr¿n¿r kēlmaya ­alēĸmēĸtēr. Kitlesel y¿r¿y¿ĸlerden sokak 

ĸenliklerine, film gºsterimlerinden sokak iĸgallerine kadar ­eĸitli ĸekillerde ortaya 

­ēkan kolektif eylemler ger­ekleĸmiĸtir.234 

 

Emek Sinemasē, s¿rece yayēlan m¿cadelesi, kentsel toplumsal hareketler i­in 

kazandēĵē sembolik deĵer ve eylemlerin sanat ile siyaset alanlarē arasēndaki iliĸkiselliĵi 

ortaya ­ēkaran ve dºn¿ĸt¿ren bir dinamik barēndērmaktadēr. ñ¢akmaò festival a­ēlēĸē, 

ñPlastik Laleò ºd¿l tºreni, bir ay boyunca her Pazar d¿zenlenen ñEmek Sinemasēônē 

geri alma ĸenlikleriò, ñ1. Geleneksel Emek Sinemasē ķenliĵiò konserleri, ñTekrar 

                                                           
234¥zden Fērat, B & Bak­ay E; ¢aĵdaĸ Sanattan Radikal Siyasete, Toplum ve Bilim dergisi, sayē:125, 

Ķstanbul, 2012, s: 54-55 

http://m.ensonhaber.com/emek-sinemasi-eylemcileri-beraat-etti-2013-10-24.html
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Merhaba 1 Mayēsò kutlamasē gibi eylemler, kolektif pratikler aracēlēĵēyla kamusal 

mekan olarak sokaĵē sarmayē hedeflemiĸtir. Bu t¿r eylemler, sokaĵē sermayeden ve 

siyasi iktidardan geri almakta ve yeni toplumsallēklar yaratmayē ama­lamaktadēr. 

Mimarlar Odasē, Kamusal Sanat Laboratuvarē, Sinema Yazarlarē Derneĵi, Ķmece-

Toplumun ĸehir hareketi gibi oluĸumlarēn katēlēmēyla birlikte eylemler ¿retilmiĸtir. Bu 

katēlēmcē ve ortaklaĸa ºrg¿tlenen yapē, Situasyonist Enternasyonalôin ñoluĸturulmuĸ 

durumò konseptine yaklaĸmaktadēr. Situasyonistler karĸēlaĸmalar yaratan alanlarē 

hazērlarken, Ķsyanbul K¿lt¿r Sanat Varyetesi de eylemlerin bi­imini belirleyip alt 

yapēyē oluĸturmaktadēr.  

 

Resim 63: http://emeksinemasi.blogspot.com/2010/ eriĸim tarihi: 15.08.2018 

 

ñEmek Bizim Ķstanbul Bizim! Yēktērmēyoruzò sºylemi sloganlaĸan bir redde 

dºn¿ĸm¿ĸt¿r. Tahrip edilen Mobese kameralarē, sinema tabelasē ¿zerindeki reklam 

tabelasēnēn alēnmasē gibi bu eylemler aslēnda sokaĵēn da geri alēnmasēyken, aynē 

zamanda sermayeye karĸē deĵerlerin ¿retildiĵi dayanēĸmacē bir toplumsal iliĸkidir.235 

                                                           
235 Fērat & Bak­ay; agk, s:59 

http://emeksinemasi.blogspot.com/2010/
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6. SONU¢ 

 

Politikanēn gºr¿n¿rl¿k kazandēĵē kamusal alanda kurulan iliĸkiler vasētasēyla, kamusal 

sorunlar g¿ndeme gelmektedir. Kamusal alandaki demokratik iliĸkiler aĵē kurma 

olanaĵē ise, bireylerin fikirlerini  ºzg¿rce ifade etme ihtimalini g¿­lendirmektedir. Bu 

ifade ºzg¿rl¿ĵ¿ ihtimaline karĸēn ñbir iktidar organēò olarak devlet ise, kamusal alana 

yºnelik m¿dahalelerinde ĸiddet ara­larēnē elinde tutmaktadēr. Farklēlēklarē i­inde 

barēndēran heterojen yapēsēyla sivil toplum kavramē, bu ĸiddet ara­larē karĸēsēnda bir 

ºzg¿r alan yaratēmēnē tanēmlamaktadēr. Baĵēmsēzlēĵēn ºn planda olduĵu ve hiyerarĸiyi 

reddederek otonomiyi vurgulayan ve toplumsal kaygēlarla ĸekilllenen yeni toplumsal 

hareketler, ºzg¿r yaratēmē ortaya ­ēkararak, iktidarlar karĸēsēnda dºn¿ĸt¿r¿c¿ g¿c¿n¿ 

ortaya koymaktadēr. 

 

Deĵiĸen toplumsal yapēlarla birlikte farklēlaĸan kamusal alan deneyimleri ve kamusal 

alan tanēmlarē,  toplumu oluĸturan her bir bireyin hayat pratiklerini etkilemektedir. 

Deĵiĸen siyasal d¿zen, fikirsel yaklaĸēmlarē dºn¿ĸt¿rme g¿c¿ne sahipken, karĸēt bir 

g¿­ olarak doĵan muhalif oluĸumlar ise hayatē dºn¿ĸt¿rme potansiyeline sahiptir. Bu 

dºn¿ĸt¿rme s¿recinde uygulanan eylem pratikleri, g¿n¿m¿zde iz bērakma ve bireyler 
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arasēnda duygulanēm yaratma amacēyla ­eĸitli yaratēcē dokunuĸlarla hedefini yerine 

getirmeye daha ­ok yaklaĸmaktadēr. Farklē d¿ĸ¿ncelerin ve sºylemlerin ¿retildiĵi 

ortak bir zemin olarak kamusal alan, bu tanēmēyla ifade olanaklarēna ve dolayēsēyla 

¿retim bi­imlerine a­ēk bir yapēdadēr. Bu a­ēk yapē, sanat ¿retimi d¿ĸ¿ncesinin 

ºz¿ndeki paylaĸēm g¿d¿s¿yle ºrt¿ĸmektedir. Bu paylaĸēm olanaĵē kamusal sanat 

pratikleri aracēlēĵēyla toplumun farklē k¿lt¿rel ge­miĸlere sahip par­alarēnēn 

birlikteliklerine ortam saĵlamaktadēr.  

 

Kamusal alanlardaki bireylerin bir aradalēklarē, iktidarlar i­in her zaman bir tehdit 

unsuru olmuĸtur. Farklē ve muhalif fikirlerin  buluĸmasē ve aynē zeminde tartēĸēlmasē 

da, g¿c¿n¿n sarsēlmasē ihtimali nedeniyle iktidarēn karĸē ­ēktēĵē bir durumdur. Bir 

araya getirici ve ortak bir paydada farklēlēklarē buluĸturucu olma ºzelliĵiyle sanat, 

kamusal alanlardaki birlikteliklerden doĵan g¿c¿yle, iktidar karĸēsēnda bir tehdit 

niteliĵi taĸēmaktadēr. Bu sebeple, tarihte de ºrnekleri gºr¿len sanata ve sanat­ēya 

yapēlan m¿dahaleler g¿n¿m¿zde de devam etmektedir. Savaĸ karĸētē eylemlerden, 

insan haklarē ihlallerine yºnelik tepkilere; kadēn haklarēndan ­evre duyarlēlēĵēna 

yºnelik hareketlere; d¿ĸ¿nce ºzg¿rl¿ĵ¿n¿n kēsētlanmasēndan, ifade ºzg¿rl¿ĵ¿ne, 

sanat­ēlar bir­ok oluĸumda yer almēĸlardēr. Zaman zaman aktivist yºnleriyle de 

seslerini y¿kselten sanat­ēlar, kendi sanat pratiklerini uygulayarak da bir d¿ĸ¿nce 

altēnda birleĸmiĸlerdir. Sanat­ēlarēn barēĸ i­inde bir d¿nya ve insan haklarē ihlallerinin 

olmadēĵē bir toplum talep ettiklerini gºrmekteyiz. Bu taleplerini ifade etmeye 

­alēĸērken, sanat­ēlarēn sēkēntēlar yaĸadēklarē da a­ēk­a ortadadēr. Barēĸ ve daha iyi  bir 

yaĸam talep ettikleri i­in darbe sonrasē aranan ve hatta bu y¿zden ¿lkelerini terk etmek 

zorunda kalmēĸ olan kimi sanat­ēlarēn kērgēnlēklarē resimlerine, heykellerine 

yansēmaktadēr. Bunun yanēnda, a­tēklarē sergilerin muhalif tavrē nedeniyle sergisi 

baskēna uĵrayan, iĸleri ve kendileri darp edilen sanat­ēlar da bulunmaktadēr. Sanatēn 

birleĸtirici g¿c¿ ve iktidar tarafēndan tehdit unsuru olarak gºr¿lmesinin nedenlerini de 

burada gºrmekteyiz. Sanat­ēnēn aktivist yºn¿n¿ ortaya koyduĵu beden odaklē sanat 

pratikleri, sanatsal bir kaygē taĸēmadan ger­ekleĸtirilen muhalif eylemlerle olan ortak 

noktalara sahiptir. Galerilerden ve m¿zelerden taĸarak izleyicinin alanēna m¿dahil olan 

kamusal sanat pratikleri de bu kapsamda deĵerlendirilen baĸka bir i­eriktir. 

Sanat­ēlarēn izleyiciye sēnērsēz bir ĸekilde ulaĸtēĵē kamusal alanlar, m¿ze ve galeri gibi 

sēnērlarē olan alanlardan ­ok farklēdēr. Her kesimden izleyiciye ulaĸēlan katēlēmcē sanat 

pratiklerinde, mahalleliyle sanat­ēnēn ortak ¿retim s¿reciyle bir iĸ oluĸturulmaktadēr. 
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Bu iĸ de yine, bir aradalēk ºzelliĵi taĸēmasē nedeniyle, farklēlēklarēn oluĸturduĵu 

heterojen bir yapēya dºn¿ĸ¿r. Bu heterojen yapē, ­ok sesli ve ­ok renklidir. ¢oĵul 

niteliĵi sayesinde her bireyden, her k¿lt¿rden, her ºrg¿tlenmeden bir iz taĸēmaktadēr. 

Bu ºzelliĵiyle kamusallaĸan bir sanat pratiĵi yaratēlmēĸ olmaktadēr. 

 

D¿nya genelindeki politik geliĸmelere paralel olarak T¿rkiyeôde 1960ôlē yēllar 

sanat­ēlarēn toplumsal duyarlēkta iĸler ¿rettiĵi, politik sºylemlerin resim, heykel gibi 

plastik sanatlar alanēnda da ortaya ­ēktēĵē bir dºnemdir. Bu dºnemde kamusal alanda 

heykelin bir yandan yarēĸmalarla desteklenirken ºte yandan kamusal alana yerleĸtirilen 

heykellerin, toplumun kimi kesimleri tarafēndan ve bu kesimlerin siyasi temsilcileri 

olan fig¿rler tarafēndan hoĸ karĸēlanmadēĵē da gºr¿lmektedir. Bu hoĸ karĸēlanmama 

durumu siyasal ve ideolojik yaklaĸēmlarēn yanēnda, toplumsal cinsiyet kavramē 

temelinde de kendini gºstermiĸtir. M¿stehcen bulunarak kaldērēlmak istenen ya da 

ñT¿rk anasēnē k¿­¿k d¿ĸ¿r¿yorò sºylemleriyle yeri deĵiĸtirilen heykeller, T¿rkiyeôde 

kamusal alanda sanatēn ne kadar kabul gºrd¿ĵ¿, kamusal alanēn farklēlēklarē ne kadar 

kabul edip etmediĵi konusunda da bir fikir  vermektedir. Yaĸadēĵēmēz coĵrafyada her 

zaman ­ºz¿lmesi gereken bir sorun olarak toplumsal cinsiyet ve kadēnlēk mefhumu 

1980ôli yēllarda kadēn hareketlerinin gºr¿n¿r olmasēyla g¿ndeme daha ­ok gelmiĸtir. 

Bu defa kamusal alanlarē ele ge­iren kadēnlar, kitlesel hareketleri aracēlēĵēyla 

g¿­lenmiĸtir. Bu kadēn hareketlerine paralel olarak 1980ôli yēllarda T¿rkiyeli kadēn 

sanat­ēlar kadēn olma deneyimlerini resim, heykel gibi geleneksel t¿rlerin yanēnda, 

video gibi ­aĵdaĸ tekniklerle de paylaĸmēĸtēr. Seslerini y¿kseltebilen kadēnlar, feminist 

odaklē eylemlerde yer almanēn yanēnda, ideolojik temelli heterojen toplumsal 

hareketlerin i­inde de yer almēĸtēr. Yaĸadēklarē siyasi deneyimlerin izlerine, 

enstalasyon gibi ­aĵdaĸ sanat pratiklerinde de ĸahit olmaktayēz.  

 

Sanatēn, toplumsal dinamikleriden baĵēmsēz olmadēĵēna dair d¿ĸ¿nce 1990ôlē yēllarda 

da net bir ĸekilde gºr¿lmektedir. Kimlik  kavramē, farklē etnik kºkenlere sahip 

sanat­ēlarēn ­alēĸmalarēnda ºzellikle 1990ôlē yēllarda gºr¿lmektedir. Bir direniĸ alanē 

olarak sanat, sanat­ēlarēn bir araya gelerek inisiyatifler oluĸturduĵu ya da toplumsal 

direniĸ eylemlerine destek vererek g¿ncel politik hareketlere m¿dahil olduĵu bir 

zeminde g¿­lenmiĸtir. Bu yēllar aynē zamanda etnik kºken ve kimlik  kavramēnēn ºn 

plana ­ēkarak sanat alanēnda ºnemli kērēlma noktalarēnēn da yaĸandēĵē bir dºnemdir.  

2000ôli yēllarda sivil hareketlerin yaratēcē boyutu, iliĸkisel ve katēlēmcē sanat 



149 
 

pratikleriyle benzer nitelikler taĸēmaktadēr. Sanat­ēlar 1960ôlē yēllarda siyasal 

imgelerle politik duruĸlarēnē ya da yaĸam deneyimlerini ortaa koymuĸlardēr. 1980ôli 

yēllarda sanat­ēlar politik tavērlarēnē ­aĵdaĸ sanat pratikleriyle gºsterirken, 2000ôli 

yēllarda ise bu s¿re­ yaratēcē direniĸ eylemlerine evrilmiĸtir. Bu eylemlerin ortak 

ºzellikleri bir tahakk¿m karĸēsēnda direnen kitlelerin geleneksel protesto yºntemlerini 

deĵil, sēnērsēz bir hayal g¿c¿yle ve farklē materyallerle ­ok daha dikkat ­ekici ve etkili 

hale getirmesidir. Ķletiĸime, etkileĸime ve katēlēma dayalē sanat pratikleri izleyiciyi 

kendine davet ederek m¿dahale yaratērken, yaratēcē direniĸ eylemleri t¿m dikkat 

­ekiciliĵiyle sokaklara, yani bizzat yaĸama m¿dahil olmaktadēr. Bu t¿r eylemler, 

derdinin hayatē dºn¿ĸt¿rmek olmasē nedeniyle, sanatēn avangard akēmlarla 

ger­ekleĸtiremeyip sonunda yine m¿zeye girerek ka­ērdēĵē devrim idealini 

ger­ekleĸtirme potansiyeline sahiptir. Sanat eĵitimi almēĸ ya da sanat­ē olarak 

tanēmlanan bireylerin bu yºndeki kimliklerini  bir kenara atarak sistem karĸēsēnda 

yerini aldēĵē sivil hareketlerde topluluk arasēnda herhangi bir hiyerarĸi 

bulunmamaktadēr. Dolayēsēyla, sanatēn bu hareketler karĸēsēnda bir hiyerarĸiye sahip 

olduĵundan bahsetmek m¿mk¿n deĵildir. Sanat etkinliklerinde sanat­ē, izleyiciyi 

yapētēna/pratiĵine dahil ederek demokratik bir ortam yaratma derdindeyken, sivil 

hareketlere bizzat dahil olduĵunda ise bºyle bir ­aba i­erisine girmesine gerek 

kalmamaktadēr. Bu t¿r eylem pratikleri heterojen ve demokratik bir yapēya zaten sahip 

olduĵundan hareket i­indeki bireylerin sanat­ē kimliĵinin bir hiyerarĸisi 

olmamaktadēr.  

 

G¿n¿m¿zde, nesneden ­oktan baĵēmsēzlaĸmēĸ olan sanat artēk iliĸkisel ve diyalojik 

boyutuyla sēnērlē kalmayarak iletiĸim ºzelliĵini almēĸtēr. Bu iletiĸim, farklē plastik 

deĵerleri de farklē performatif ifade bi­imlerini de kapsamaktadēr. Sanat­ēyla 

izleyicinin arasēndaki sēnērlar kalkmēĸ, bu da sēnērsēz bir sanat algēsēnēn oluĸmasēnē 

tetiklemiĸtir. Aynē toplumun bireyi olarak sanat­ē ve izleyici birbirini etkilemekte ve 

bu durum da sanat pratiĵini ĸekillendirmektedir. Toplumun her kesiminin etkilendiĵi 

politik g¿ndemin etkisiyle meydanlara ve sokaklara yayēlēp, sēnērsēz olanaklarla estetik 

boyutu olan gºrsel iĸitsel ya da eylemsel pratiklerle hayata m¿dahale etmek mi daha 

etkilidir yoksa izleyicisi en baĸēndan belli alanlarda demokratik bir alēĸ-veriĸ yaratmak 

i­in uĵraĸēlan bir sanat pratiĵi mi? T¿m bu demokratikleĸme ­abasē 2000ôli yēllarda 

otonom bir yapēyla kamuyla b¿t¿nleĸme derdinde olan sanat­ē oluĸumlarēnēn yēkmak 

istediĵi bir duvar gibi gºr¿nmektedir. Aĸēlmaz gibi gºr¿len bu duvarlar ise, estetik 
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boyutu sºz konusu olan politik eylemlerle yeni bir oluĸum s¿recine girmektedir. 

Katēlēmcē sanat pratiklerinin i­inde var olan bu demokratikleĸme kaygēsē, hayatēn i­ine 

akan politik g¿d¿ye sahip sivil hareketlerin yaratēcē yºntemleri kullanmaya devam 

etmesiyle ortadan kalkabilecektir.   
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