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TURKIYE’'DE KAMUSAL ALANLARDA iKTIDAR KARSITI SIVIL
HAREKETLER VE BUNLARIN SANAT PRATIGI BAGLAMINDA
DEGERLENDIRILMESI

OZET

Bu tezde, Tiirkiye’de kamusal alanlardaki sivil hareketlerin sanat pratigi baglaminda
degerlendirilmesi yapilmistir. Sanatcilarin ve inisiyatiflerin iktidarlarla yasadigi
sorunlar, yerel halkla kurulan iliskiler ve bu iligkilerin nihayetinde ortaya ¢ikan isler
ile; temel ¢ikis noktasi politik bir tavir olan bagimsiz olusumlarin yaratici pratikler

tizerinden olusturdugu diyalog tizerinde durulmustur.

Bu caligmada, kamusal alan ve ¢agdas sanat iizerine c¢alisan diisiiniirlerin fikirleri
referans alinarak orneklendirmeler yapilmistir. Sanatin politikayla olan iliskisi
baglaminda toplumsal hareketlerin analizi yapilarak kamusal alanlardaki hareketler
degerlendirilmistir. Tarih i¢inde degisen kamusal alan tanimlar1 incelemesi Ve ¢esitli
sanatsal eylemlere ev sahipligi yapan galeri, miize gibi kamusal mekanlardan da konu

kapsaminda ilgili yerlerde bahsedilmistir.

Calisma hazirlanirken, yakin tarihteki toplumsal hareketler ve sanata iliskin yurt
icinden ve yurt disindan arsiv bilgileri toplanmistir. Arastirmanin temelini olusturmak
amaciyla, g¢esitli kurumlarin kiitiiphanelerinden elde edilen kaynaklarin igeriginin
ozellikle son yirmi yillik bir siireci kapsamasina dikkat edilmistir. Bunun sebebi
olarak, 1990’11 yillar ve sonrasinda yasanan teknolojik gelismelerin etkiledigi hizl
bilgi akisinin etkisiyle kitleler arasi iletisimin yayginlagmis olmasi, ¢esitli diigiiniirlere
ve ideolojilere ait yayinlarin c¢evrilmesiyle yasanan fikirsel etkilesimler, diinya
genelindeki kimlik tartismalar1 ve sosyo-politik etmenler sonucu yasanan degisimler
ve sanat¢ilarin benimsedigi disiplinleraras1 yaklagimlarla sekillenen sanat ortami
gosterilebilmektedir. Bu sayede, giiniimiiz sanat pratiklerinin toplumsal hareketlerle

kurdugu iligki baglaminda yapilan tanimlar1 ortaya ¢ikarmak miimkiin olacaktir.



Anahtar Kelimeler:Kamusal Alan, Yeni Tip Kamusal Sanat, Estetik, Direnis, Politik
Sanat, Aktivizm

THE CIVIL MOVEMENTS AGAINST THE POLITICAL POWER IN PUBLIC
SPACES IN TURKEY AND EVALUATION OF THEM IN THE CONTEXT OF
ART PRACTICE



ABSTRACT

In this thesis, civil movements in the public spaces in Turkey, has been evaluated in
the context of art practices. The problems experienced by the artists and artist
initiatives with the rulers; the relations between the artists - local people and art
practices as a result of these relations; the dialogue between political initiatives and
the society based on creative practices has been focused on.

In this study, philosophers working on public space and contemporary art are taken as
a reference. In the context of the relations between art and politics, social movements
have been analyzed and movements in public spaces are evaluated. Variable public
space definitions in history and public places such as galleries, museums that host

various artistic actions in related places has been mentioned.

While preparing the thesis, the archive information has been collected from national
and international resources about civil movements and art in recent history. The
resources obtained from the libraries of various institutions, were taken into
consideration for the last twenty years. The reason for this is the exchange of
information due to the technological development after the 1990s, discussions of
identity, changes due to socio-political factors and the art scene was shaped by
interdisciplinary artists. In this way, it will be possible to reveal the definitions made
in the context of the relationship between contemporary art practices and social

movements.

Key Words: Public Space, New Genre Public Art, Aesthetics, Protests, Political Art,

Activism
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ONSOZ

Sanatin, siyasal, ekonomik ve buna paralel olarak degisen toplumsal dinamiklerden
etkilenmesiyle gelisen pratik ve teorik agilimlar, glinlimiizde tartigilmasi gereken
meselelerden biridir. Bu baglamda sanat pratiklerinin toplumsal pratiklerle
olusturdugu etkilesim, birliktelik ve aralarindaki eriyen sinir bu tezin konusunu
olusturmaktadir. Kuskusuz, bagimsiz bir iletisim alani olarak kamusal alan, etkilesimli
sanatsal miidahaleler aracilifiyla ¢esitli karsilasmalar yaratmaktadir. Bu karsilagma
durumlar sanat pratiklerini geleneksel tanimlarin disina tasirirken, bu tip giincel sanat
pratiklerinin  sosyolojik ve felsefi arastirmalarla giiglii iliskiler kurmasin

saglamaktadir.

Siyasal iktidarlarin sanatgilara yonelik baski ve miidahalesi her donemde goriilmiistiir.
Bunun yaninda, tarihsel siirecte sanatcilar ¢esitli sendikalarda komiinlerde yer alarak
toplumsal hareketlerde bizzat yer almistir. Bir eylemci olarak sanatgilarin bu
hareketlerde yer almasinin yaninda, estetik ve yaratici boyutu olan eylemlerin olusum
slirecinin sanat pratigi olup olmadig1 konusu, giiniimiiz sanat pratigini degerlendirme

baglaminda tartismaya elverisli bir konudur.

Bu c¢alismada 1960’11 yillardan giinlimiize, Tiirkiye’de siyasal iktidarlarin sanata
miidahalesi, kamusal alanlardaki toplumsal hareketlerin sanat pratikleriyle olan
baglantisi, direnis eylemlerinin estetik boyutu, politik kaygilarini estetik bir eylem
bicimiyle olusturan sivil olusumlar ile kamusal sanat pratigini uygulayan sanatgi

inistyatifleri arastirilmistir.
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1. GIRIS

Yirminci Yizyi’m ilk yarisindan itibaren baglayan sanat nesnesine yonelik
sorgulamalarin yaninda, bu donemde yasanan doniisiim talepleri ve toplumsal
hareketlilikler sanatgilarin aktivist yonlerini ortaya ¢ikarmistir. Sanatgilar, savaslarin
ve rejim degisiliklerinin toplumlar {izerinde biraktig1 izlerden etkilenerek kendi
disiplinlerinde sanatsal iiretimlerini gergeklestirmislerdir. ikinci Diinya Savasi
sonrasinda sanatcilarin bedenlerini de ortaya koymalariyla, sanat pratigi anlayis: farkli
bir boyuta gecmistir. Sanat¢ilarin, diisiiniirlerin de etkisiyle sanati nesneden
bagimsizlagtirarak yeni arayislar icine girmesi, disiplinlerarasi ve iliskisel sanat
pratikleri tiretilmesini saglamigtir. Galerilerden ve miizelerden ¢ikip, kamusal alanlara
tagan sanat pratikleri sayesinde, sanat toplumsal hayata miidahil olmus ve ayn
zamanda “izleyici” kavrammin tanimi degismistir. Ozellikle 1990’11 yillardan sonra
degisen ekonomik ve politik sistemler, kamusal alanlarda direnme odakl1 eylemleri de
beraberinde getirmistir. Bu eylemler Mihail Bakhtin’in “karnavalesk™® tanimin
hatirlatirken, giiniimiizde sanat pratikleri kapsaminda da tartismaya alinmis, “estetik-

2% ¢ 29 ¢

politik eylem”, “agit-prop”, “sosyal angajmanli sanat™ gibi adlar almistir.

Bu caligsma giiniimiizde, sosyal ve politik reflekslerle plastik sanatlar (resim ve heykel)
ve gilincel sanat alaninda tliretim yapan, farkli sanat¢ilarin caligmalarini tarihsel siirecte
bir arada toplamaktadir. Cergevesi genisleyen sanat pratigi tanimi ile zaman zaman bu
pratik altinda toplanabilen estetik eylemler ve iktidar karsiti sivil hareketler

degerlendirilmektedir.

! Mikhail Bakhtin (1895-1975), Ortagag karnavalini hiyerarsik ve sosyal yapilarm tersine dondiigii bir
an olarak tanimlamugtir. Tanrinin merkez oldugu resmi Ortagag ideolojisinin karsisinda, halka ait bir
mizah olarak festivaller, komik gosterileriyle panayirlar ve karnavallar yer almistir. Bu karnaval
bi¢imlerinde, dinsel ideolojinin merkezsizlestirilmesi s6z konusudur. Boylelikle karnavallar
araciligiyla, resmi ideolojiden ayr bir sekilde olusan halkin mizahi, resmi ideolojinin hiyerarsisini
torensel bi¢imde sarsmaktadir. Detayli bilgi i¢in bknz: Bakhtin, M; Karnavaldan Romana; der: Irzik,
S; ¢ev: Soydemir, C; Ayrint1 Yayinlari, 2001, [stanbul

1



Kamusal Alan baslikli bolimde, kamusal alan kavraminin tanimi yapilmistir.
Tanimlama kapsaminda, bu kavram fiizerine yazan disiiniirlerin goriislerinden
orneklendirmeler yapilmistir. Jurgen Habermas, Hannah Arendt ve Richard Senett
olmak tizere ii¢ farkli diisiiniiriin ¢cer¢evesinden agiklamalar yapilmistir. Siiphesiz ki,
bu ii¢ diisiiniiriin fikirleri derinlemesine bir tartisma ortami yaratmaktadir. Ancak bu
tezin ekseninde, kamusal alandaki sivil hareketlerin sanat pratigi ile olan iligkisi yer
almasi nedeniyle, igerik dahilinde degerlendirilebilecek ana fikirler karsilastirilmistir.
Ornegin Habermas’in kamusal alan diisiincesi, bireylerin iletisimsel eylemde
bulundugu, demokratik bir diyalog kurma ihtimalinin oldugu bir alan fikri {izerine
temellenmigtir. Bu demokratik diyalog alani, etkilesimli ve katilimer sanat
pratikleriyle ve dolayisiyla, sanatci ile izleyicinin kurdugu demokratik iliskiyle
benzerlik gostermektedir. Tiirkiye’de kamusal alanin taniminin yapildig: baslik, tezin
ilerleyen boliimlerinde yer alan Tiirkiye’de kamusal alanda heykel ve kamusal alanda
sanat pratiklerinin, iktidar ve toplum tarafindan ne sekilde karsilandigi fikrine dair
teorik zemin olusturmaktadir. Arastirmanin genel igerigiyle ilgili olan yeni toplumsal

hareketler de bu boliim altinda agiklanmaktadir.

Kamusal Alanda Sanat Pratikleri baslikli bolimde, kamusal sanatin taniminin
yapilmasinin yaninda, yeni tip kamusal sanat ve kamuya a¢ik bir platform olarak
internet ve medyanin olanaklariyla uygulanan sanat pratikleri tartisilmaktadir.
Kamusal sanatin Tiirkiye’deki yeri ve giincel politik olaylar karsisinda sanatin kamuya
ne sekilde dahil oldugu agiklanmaktadir. Kentin kiiltiirel kimligini iktidar destegiyle
bozuma ugratan bir proje olarak kentsel doniislime ugrayan bdlgelerin, sanat
aracilifiyla gelistirdigi  direnme yontemleri ve sanatgilarin  buna katkisi

tartisilmaktadir.

Tiirkiye’de Cagdas Sanat ve Kamusal Sanat Pratikleri adl1 boliimde, Tiirkiye’de
1960’1 yillardan itibaren gelisen sosyal politik hareketlerin, topluma ve sanata
yansimasi arastirilmaktadir. ikitidarlar tarafindan baskilanan muhalif politik
diisiinceler ile Ozgiir diisiincenin bir ifadesi olarak sanatin kurdugu paralellik
aciklanmaktadir. Degisen siyasal iktidarlarin ve bununla baglantili olarak farklilik
gosteren yerel politikanin, sanat¢ilara ve sanata karsi tavri sunulmaktadir. Diinya
capinda yasanan politik hareketlerin ve kavramlarin Tiirkiye’deki sanat pratiklerinde

ne sekilde yer buldugu anlatilmaktadir.



Tiikiye’de Sanatc1 Inisiyatifleri ve Sivil Olusumlar adli boliimde, Tiirkiye’de
sanatcilarin bagimsiz olarak kolektif yapilanmalar sonucu olusturdugu inisiyatifler,
toplumsal ve politik kaygili olusumlar ile temelinde direnis ve estetik igerikli

eylemlerde bulunan olusumlar agiklanmaktadir.



2. KAMUSAL ALAN

Kamusal alan, modern toplum kuramlarinda ortak bir fayda saglamaya ve bunu
gerceklestirmeye yonelik eylemlerin, diisiince ve soylemlerin {iretildigi ortak bir
etkinlik alanin1 tanimlamaktadir.? Tiirk Dil Kurumu’nun kamusal alan kavrami iizerine
yaptigi tanmim ‘“kamuya ait, kamu ile ilgili islerin yapildigi yer” olarak
aciklanmaktadir.> Kamusal alan kavram Tiirkiye’de bir anlamda devleti ve iktidari
temsil ederken, diger yandan halki temsil ediyor olsa da bu kavramimn en 6nemli
Ozelligi temsil ettigi alanlarin herkese acgik olmasidir. Bir araya gelen bireylerin
iletisim kurmasmin kagmilmaz oldugu kamusal alanlar, toplumdaki farkli sosyal
yapilardan ve farkli ekonomik seviyelerden gelen, farkli kiiltiirel gegmislere ait
insanlarin ortak kullanim alanlaridir. Meydanlar, sokaklar ve kamuya agik olan tiim
mekanlar olarak insanlarin bir araya geldigi kamusal alanlar, iktidarlara yonelik

mubhalif seslerin yiikseldigi alanlar olarak da degerlendirilebilmektedir.

Bu boliimde, kamusal alan kavrami tizerine diistinceler ve kamusal alanda meydana
gelen giincel politik hareketler tartisilacaktir. Diisiinceleriyle diinya genelinde etkili
olmus ve bu c¢alisma kapsaminda degerlendirilebilecek isimlerin fikirleri
aciklanacaktir. Tiirkiye’de kamusal alanin doniistimii ve yeni toplumsal hareketler
kapsaminda degerlendirilecek olan farkli cografyalara ait sosyal hareketler

tartisilacaktir.
2.1.Kamusal Alan Kavram Uzerine Diisiinceler
Bu baslik altinda Jurgen Habermas, Hannah Arendt ve Richard Senett’in

yaklasimlarina yer verilecektir. Kamusal alanin demokratik iliskiler ve iletisim kurma

olanaginin olmasinin temeli, bu yaklasimlar kapsaminda degerlendirilecektir.

2Sayg1, S . (2016). « Kamusal Alanda Sozciiklerle Sanat »; Sanat Dergisi, (29),
http://dergipark.gov.tr/ataunigsfd/issue/24331/257868; s:88, erisim tarihi : 15.01.2017
Swww.tdk.gov.tr; erisim tarihi: 15.10.2016
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Avrupa’da 1960’11 yillarda irdelenmeye baslanan kamusal alan iizerine galisarak
kamusal alan1 yaratan tarihsel ve sosyal kosullar1 anlatan baslica diisiiniirlerden biri
Jirgen Habermas’tir. Kamusalligi burjuva kamusalligi {izerinden tanimlayan
Habermas’a gore kamusal alan, demokratik diyalog kurmanin miimkiin oldugu,
sahislarin ortak ¢ikarlarini ve toplumun gereksinimlerini tartismak tizere bir araya
geldikleri bir sahnedir.* Jurgen Habermas “Kamusalligin Yapisal Déniisiimii” adli
calismasinda, kamusal alanin tarihsel ve yapisal bir izlegini sunmaktadir. Giiniimiizde
insanlarin miinazara edebildigi ve kamuyu ilgilendiren meseleler hakkinda fikir
paylagimi yapip ¢ozlimler iiretebilecegi bir yer olarak da tanimlanmaktadir. Habermas,
bu tir paylasimlarin yapildigr iletisim bigimini “iletisimsel eylem” olarak
tanimlamaktadir. iletisimsel eylem, bireylerin fikirlerini herhangi bir tahakkiim
olmadan 6zgiirce ifade ettikleri, kimsenin tistiinliik kurmadigi, esit sartlarin s6z konusu
oldugu bir iletisim ortamin1 anlatmaktadir.> Kamunun, birbirine esit bireylerden olusan
ve kamu i¢in “iyi” olacak her seyi aralarinda miizakere edebilen kisilerden olustugunu
diistinen Habermas, kamusal alanin dogusunu iki gelismeyle agiklamaktadir. Bu
gelismelerden biri On Sekizinci Yiizyil’da Avrupa’da goriillmeye baslanan elestirel
yayinlar iken, digeri On Yedinci Yiizyil’da egitimli bireylerin bir araya gelerek bir
yandan siyasi ve edebi tartismalarin yapildigi 6te yandan devlete ve iktidara karsi
muhalif fikirlerin iiretildigi kahvehanelerdir.® Ingiltere’de 1770’li yillarda hiikiimet,
kahvehaneleri siyasal huzursuzluklarin merkezi olarak gérmiis ve burada yapilan
sohbetlerin tehlikeli oldugunu beyan etmistir.” Habermas’in kamusal alani, tiim
bireylerin erisebildigi ve iletisime gecerek ortak bir tartigma yaratabildigi alandir.®
Iletisimi miimkiin kilan kamusal alan gazete, televizyon, dergi, radyo, gibi iletisim
araglariyla da ortaya ¢ikmakta ve dolayisiyla medyanin kamusal alanla iliskisi de s6z

konusu olmaktadir.

“Habermas, J; “Kamusalligin Yapisal Déniisiimii”, letisim Yaynlar1, 2007, Istanbul, s60

SBiger Olgun, H . (2017). Jiirgen Habermas, Hannah Arendt ve Richard Sennett’in Kamusal Alan
Yaklagimlar1. Sosyolojik Diistin, 2 (1), 46, http://dergipark.gov.tr/sosdus/issue/30366/321958erisim
tarihi: 15.11.2017

6 Oztiirk, S; “Osmanli’da Kamusal Alanin Dinamikleri”,
http://academia.edu.tr/2369151/Osmanl%Blda_Kamusal Alan%C4%B1n_Dinamikleri erisim tarihi:
5.4.2017

" Habermas, J; agk, s137-138

8 Olgun Biger, H; agm, s46 erisim tarihi: 15.11.2017
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Oskar Negt ve Alexander Kluge, 1960’1 yillarin dgrenci hareketinde de yer almis
teorisyenler olarak Habermas’in kamusal alan tanimlamasina elestiri getirmistir.
Toplumun biiytik bir kesiminin kamusal alana dahil olma konusunda ciddi sekilde
sikintilar yasadigini iddia ederek, kamuya agik farkli mekéanlardaki davranis
bi¢imlerini ¢oziimlemislerdir. Negt ve Kluge, yaptiklart ¢oziimlemelerde kamusal
mekanlar kolektif deneyimi orgiitleyen mekanlar olarak ortaya ¢ikmistir. Alisilmisg
“burjuva” kamusal alaninin aksine “proleter” olarak adlandirilan gogul bir kamusal
alan fikri 6ne siirmiislerdir.® “Proleter kamusal alan”® modelini ortaya koyan Negt ve
Kluge bu modelle kamusal alani tiretim iligkileri izerinden tarif ederek proletaryanin

hakim oldugu bir kamusal alani tanimlamaktadir.

Hannah Arendt, sanat, kamusal alan ve irkgilik gibi kavramlar tizerine yazarken, siddet
kavrami ve siddetin kaynagi lizerine de yazmistir. Arendt’e gore giinimiizdeki modern
diinyanm kokenleri, Antik Yunan’daki Polis yasantisinda yatmaktadir.!’ Hannah
Arendt kamusal alani, bireylerin bagimsiz diisiinebildigi, karar verme yetisine sahip
hissettikleri bir alan olarak tanimlarken, kamusal alana miidahale eden devleti, siddet
araglarini elinde bulunduran bir iktidar orgami olarak gdrmiistiir.*? Antik donemde
Polis, insanlarin bir araya gelerek goriislerini paylastiklari bir yer olmus ve bireylerin
birbirlerinin bakis agisin1 kavrayabilmesi adina bir deneyim alani olmustur. Bu
yoniiyle Polis, felsefesini insani ¢ogulluk tizerine kuran Arendt i¢in 6nemli olmustur.
Sennett, kamusal alanin temel 6zelliginin, farkliliklariyla ve kisisel degerleriyle bir

araya gelen bireylerin, iliski kurma firsat1 yakalamalar1 oldugunu diistinmektedir.

Habermas, Arendt ve Sennett’in ¢alismalarinda yaptiklari kamusal alan tanimlarindan
yola ¢ikarak kamusal alan, politikanin mesrulastirilma yeri, politik cemaatin temeli ve
politikanin goriiniirliik kazandig1 bir sahne olarak tanimlanabilir.!® Habermas, kamusal
alanda bireylerin kendilerini ifade etmesinin politik yoniine vurgu yaparken; Arendt
bunu daha da 6n plana ¢ikarip insanin kamusal alanda politik ifadenin giiciini

vurgulamaktadir. Her iki diistinlir de kamusal alanin insanlar i¢in bir var olma bigimi

° Tan, P. Boynik, S; “Olasiliklar, Duruslar, Miizakere: Giincel Sanatta Kamusal Alan Tartismalar1”,
Istanbul Bilgi Universitesi Yayinlar1, 2008, Istanbul, s24

10 Ozbek, M; Kamusal Alan, Hil Yayinlar, Istanbul, 2004, s21

1 Ocal, S. B.; Hannah Arendt’te Kamusal alan Kavramimin Epistemolojik Temelleri, YL Tezi, Ege
Universitesi, Izmir, 2006, s8

2 Ocal, S. B; age, s:9

13 Dacheux, E; “Kamusal Alan” Ayrint1 Yayinlari, , Istanbul, 2012, s:19-20
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oldugunu diisiinmektedir. Habermas, iletisimsel eylemin kamusal alandaki varligiyla
insanlarin politik diisiincelerini paylagmasinin ve gegici olsa dahi ¢6ziim Onerisi
tiretme firsatt yakalamalarinin 6nemini vurgulamaktadir. Arendt’in kamusal alani
siyaset tretmenin alani haline gelmesi sebebiyle “insan olma”nin alani olarak
yorumlamaktadir. Habermas ve Arendt’te oldugu gibi Sennett’te de kamusal alan
politikanin mesrulastirilma  yeridir ve insanlar kamusal alan araciligiyla
tartisabilmekte, politik bilgiye ulasabilmektedirler. Farkli etnik cemaatlerden
bireylerin ortak bir topluluk olusturup iliski kurduklar1 alandir. Politik figiirlerin yer
aldigi kamusal alanda kamusal sorunlar goriiniir olmakta ve politika goriiniirliik
kazanmaktadir.'* Temelde bireylerin ortak meseleleriyle ilgili bir araya geldikleri,

toplum igerisinde var olmak amaciyla diger insanlarla iletisime gegtikleri yerdir.

1980’lerin sonlarindan itibaren ciddi bir artis gosteren kamusal alan tartigmalari,
sadece siyaset ve hukuksal alandaki tartismalarda degil, ayn1 zamanda tarih, sinema,
sanat elestirileri gibi bir¢ok sosyo-kiiltiirel alanda giindeme gelmistir. Gliniimiizde,
siyasal alandaki demokrasi tartismalarinda yer alan kamusal alan ve o6zel alan
kavramlari, farkli siyasal bakislarin, iktidarin ve muhalefetin tanimina gore
konumlanmaktadir.® Bu nedenle kamusal alan kavraminin taniminin net bir sekilde
yapilmasinin pek miimkiin olmadig da sdylenebilmektedir. Gliniimiizde medya her ne
kadar kiiltiirel bir tilketim alani haline gelmis olsa da, bazi kuruluslarin sézii gecen
sirket ve iktidar yapilarinin sozciisii niteliginde olmasi sebebiyle, demokratik kamusal
alandan bahsetmek giigtiir. Internetin gelismesi ve internet kullanimimin yayginlasmasi
ise demokratik bir alan firsati yaratmaktadir. Sanal diizlemde herhangi bir hiyerarsik
yapilanmanin miimkiin olmamasi, ifade 6zgiirliigii icin bir engel olmamasi, internet
kullanicilarinin her yerden bilgiye ulagarak herkesle iletisime ge¢me firsati yakaliyor
olmasi1 daha demokratik bir kamusal alan i¢in olanak saglamaktadir.

2.2.Tiirkiye’de Kamusal Alan

Tiirkiye’de kamusal alanin bugiiniinii anlayabilmemiz igin, tarihine bakmak

gerekmektedir. Osmanli Devleti doneminde kisla, pazar yeri, cami gibi alanlar ortak

14Biger Olgun, H . agk s53

15 yiikseloba, U; Kog, C; Zarifoglu, A; Caldiran, E; Kaya, M; “Gezi Parki Eylemleri: Kamusal Alanin
Ingas1”, Egitim, Bilim, Toplum Hakemli Dergi, s:16-17,
https://www.academia.edu/10428519/Gezi_Park%C4%B1 Eylemleri_Kamusal Alan%C4%B1ln %C
4%B0Nn%C5%9Fas%C4%B1 erisim tarihi: 10.04.2018
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bir amag igin bir aradalik saglamis olmasina ragmen, 6zellikle camiler ve kislalar,
iktidarin denetimini kolaylikla saglayabildigi yerler olmustur. Kahvehanelerle ve
kahvehane kiiltirtiyle 17. yiizyllda tamisan Avrupa’nin aksine, Osmanli’da
kahvehanelerin ge¢misi 15. yiizyil’a kadar uzanmaktadir. Yasanan toplumsal
doniistimleri yansitan kamusal alanlar olarak kahvehaneler sosyal iliskilerin
sekillendigi kamusal alanlardir. Kahire, Mekke gibi Orta Dogu kentlerinde ilk
ornekleri goriilen kahvehaneler, 16. yiizy1l’1n ortalarinda Istanbul’a ulasmistir. Basta,
kahve tiretiminin ve tiikketiminin yapildigi yer olarak ortaya ¢ikan kahvehanelerde
Osmanli Devleti doneminde 6zellikle erkeklerin hakimiyeti s6z konusu olmustur.
llerleyen yillarda kahvehaneler farkli kesimlerden sivillerin bulusma yeri haline
gelmistir. Bu 6zelligiyle farkli seslerin ve farkli diisiincelerin birlikteliklerine imkan
saglayan kahvehaneler, zamanla iktidara yonelik elestirel ve muhalif sylemlerin de
mekani haline gelmistir. Bu nedenle, basta iktidar olmak tizere toplumun farkl
kesimlerinde tepki ¢ekmis ve hatta 17. yiizyilda tehlikeli olarak goriilen pek ¢ok
kahvehane kapatilmistir.!® 19. yiizyilda “kamusallik” kavrami, “devlet” anlamu
kazanmistir. O zamanlar Arapca kokenli kelimeler olan “amme” ve “umum”
kelimeleri yaygin olmasina ragmen devletle iligkili olarak kullanilmazken, “kamu”
kelimesinin kendisi bu déonemde devletle iliskili bir anlam kazanmistir. “Derlemek”
“toplamak” anlamlarina da gelen kamu kelimesi, “tim” ve “hep” anlamlarin1 vermek
i¢in de kullanilmustir. Bir Osmanli aydini olan Semseddin Sami!’ “kamu” kelimesinin
karsihigma “diivel” yani “devletle ilgili olan” anlammi da eklemistir.!® Kamu ve
kamusallik kavramlar1 Osmanli Devleti doneminde her ne kadar devletle iliskili
anlamlara gelse de, kamusal alanlar sivil hareketliliklere ve 6zgiir diisiincelere sahne

olmustur.

1908 yilindakit® siyasi secimler, Osmanli Devleti dsneminde kamusal alana yansiyan
siyasi temelli toplumsal hareketlere sahne olmustur. Halkin doldurdugu sokaklarda

mitingler diizenlenmis, afisler ve bildiriler basilmis, kahve konusmalar1 organize

16 Yagar, A; “Osmanli Sehir Mekanlar1: Kahvehane Literatiirii”, Tiirkiye Arastirmalar: Literatiir
Dergisi, say1 6, 2005, s: 239

17 Semseddin Sami (1850-1904), Arnavut asilli Osmanli yazari, ansiklopedist ve sozliikgiidiir.

18 Aksit, E; Osmanli Imparatorlugu ve Tiirkiye’de Kamusallik Kavraminin Déniisiimii ve Disladiklari,
http://www.politics.ankara.edu.tr/dergi/pdf/64/1/1-aksit_ekin_elif.pdf s4 erisim tarihi: 11.10.2015
191908 Devrimi” olarak da gegen tanim, ikinci Mesrutiyet (1908-1918) olarak adlandirilan dénemin
baglangicidir. Bu dénemde, siyasi katilimin genisletilmesi ve demokratiklestirilmesi desteklenmis, ¢ok
partili genel secimler yapilmustir.
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edilmis ve protesto yiiriiyiisleri diizenlenmistir. Grevlerle ve eylemlerle sokaklardaki
hareketlilik siirerken, sahne sanatlar1 da bu giindemden etkilenmistir. Ayn1 donemde,
Samsun limaninda yerel bir tiyatro grubu, liman is¢ilerinin boykotunu konu alan bir
komedi oynamustir. Bu komedi, politik sokak tiyatrosunun Osmanli’daki ilk
orneklerinden biridir. 1908’den sonra politik tiyatro giiglii bir sekilde giindeme gelmis,
ozellikle istanbul’da meydanlarda ¢ok sayida Kitlesel tiyatro gosterimleri yapilmistir.?°
Bu oyunlar, sahnelendigi sirada izleyicilerin yeni rejim hakkindaki sloganlariyla
zaman zaman Kkesintiye ugramis, toplumdaki duygusal yogunluk, oyunlarin
sahnelendigi gecelerde tekrarlanmistir.’!’ Bu olay ayni zamanda, sanatin kamu

tizerinde yarattig1 politik ve duygusal etkiyi gostermektedir.

Jirgen Habermas’in 1962 yilinda yayinlanan ve kamu ile kamusallik tartigmalarinda
onemli bir yer tutan eseri “Kamusalligin Yapisal Dontlisiimii”, yaklasik olarak otuz bes
yil sonra 1997 yilinda Tiirkge’ye ¢evrilerek yaymlanmistir. O giine kadar var olan
kamusal alan tartismalari, Habermas’in eserinin de etkisiyle Tiirkiye i¢in yeni boyutlar
kazanmustir.?? Habermas kitabinda kamusal alans, iletisimsel eylemin miimkiin oldugu
ve bireylerin kendilerini ifade edebildikleri politik bir alan olarak tanimlarken,
Tiirkiye, devletin ideolojisini topluma empoze ettigi bir alan olarak kamusal alani
deneyimlemektedir. Habermas’in, toplum bireylerinin fikir aligverislerinde bulundugu
bir alan olarak tanimladig1 kamusal alan, Tirkiye’de “kamusal alanin kime ait oldugu”
sorusuyla da giindeme gelmistir.?® Avrupa’da modernlesme siirecinde aristokrasinin,
Amerika’da modernlesme siirecinde ise burjuvazinin yani toplumlarin sosyal
kesimleri onemli bir rol oynarken, Tiirkiye modernlesmesinde belirleyici giig
biirokrasi olmustur.?* Bu nedenle Tiirkiye’de kamusal alan Bati’dan farkli olarak

deneyimlenmis ve farkl tartismalari da beraberinde getirmistir.

2.3. Kamusal Alanda Yeni Toplumsal Hareketler ve Sivil Toplum

20 Burada fkinci Mesrutiyet’le degisen toplum diizeninin ve sanatgilara tanman dzgiirliiklerin etkisi
olmustur. Bu dénemde politik sorunlar daha rahat bir sekilde ele alinabilmistir.

2 Cetinkaya, Y. D; “1908 Devrimi’nde Kamusal Alan ve Kitle siyasetinde Déniisiim”, Istanbul
Teknik Universitesi Siyasal Bilgiler Fakiiltesi Dergisi, say1 38, 2008 s: 125

22 Asikkutlu, T; Tiirkiye’nin Kamusal Alan Tecriibesi,
http://www.academia.edu/5233990/T%C3%BCrkiyenin_Kamusal_Alan_Tecr%C3%BCbesi s2,
erigim tarihi: 11.10.2015

23 Asikkutlu, T; age, erisim tarihi: 11.10.2015, s5

24 Asikkutlu, T; age, erisim tarihi: 11.10.2015, s7
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“Sivil toplum” kavrami o6zellikle 1990’larda ¢okga tartisilan bir kavram olmustur.
Feminizm, escinsel ozgiirlik hareketi, baris hareketi, ¢evrecilik hareketi gibi 1980
sonrasi1 ortaya ¢ikan yeni toplumsal hareketler de sivil toplum kavrami ¢erg¢evesinde
anlasilmaya calisilmistir.?® Sivil toplum kavrami, yeni toplumsal hareketlere iliskin

kuramlarin ve karsilastirmali analizlerin merkezinde yer almaktadir.

Sivil toplum iizerine yapilan tartismalarin gogunun temelinde, sivil toplumla devlet
arasindaki ayrimin, Sivil toplumun baskici ve miidahaleci devletin karsisinda oldugu
yoniindedir.?® Fransiz diisiiniir ve akademisyen Ernest Gallner’agére sivil toplum,
devlet iktidarinin egemenliginin kurulmasini 6nleyen hiikiimet dis1 6rgiitler kiimesidir.
John Keane iginse sivil toplum, potansiyel olarak otoriter, 6zgiirliigii kisitlayici devlet
karsisindaki 6zel 6zgiirliik alanidir. Jean L. Cohen ve Andrew Arato’ya gore ise sivil
toplum, ekonomi ve devlet arasinda yer alan o6zellikle goniilli 6rgiitleri, toplumsal
hareketleri ve kamusal iletisim formlarini kapsayan, sinif temelli olmayan kolektif bir
eylem alanidir.?” Karmasik, farkliliklar1 i¢inde barmdiran heterojen bir sivil toplumun
varhig demokrasinin temel bir kosulu olarak sunulmaktadir.?® Sivil toplum kavramy,
yeni toplumsal hareketlerin dogasimi ve ozelligini kavramada onemlidir. Cevre
duyarliligi, kadin haklari, baris talepleri gibi kiiresel konularda orgiitlenen yeni

toplumsal hareketler devlet disinda yeni iktidar merkezleri olusturmustur.

Yeni toplumsal hareketleri tartismadan oOnce, “toplumsal hareket” deyiminin
aciklanmas1 gerekmektedir. Toplumsal hareket terimi, 19. yiizyildan itibaren ortaya
cikan toplumsal ve politik hareketleri tanimlamakta kullanilmaktadir. Arato ve
Cohen?® toplumsal hareketleri tanimlarken ii¢ farkli siniflamayla Snermede
bulunmaktadir. ilk model, duygular1 kontrolden ¢ikmis isyankar ve giiriiltiicii
kalabaliga aittir. Bu model, sosyalist devrimleri ve isci hareketlerini dehsetle izleyen
kitlenin, olaylar1 algilama bigimidir. Ikinci model, ¢ogunlugunu yoksullarin

olusturdugu alternatif kaynaklar gelistirmek durumunda olan topluluklardir.

Qzan, E. D; “Siyaset Bilimi: Kavramlar, ideolojiler, Disiplinlerarasi Iligkiler” i¢inde “Sivil Toplum”
Hazirlayanlar: Atilgan G; Aytekin, A; Yordam Kitap, 3. Basim, 2013, Istanbul, s: 99

%0zan, E. D; agk, s: 100

27 Ozan, E. D; agk, s101

28 Wood, E. M; Kapitalizm Demokrasiye Kars:: Tarihsel Maddeciligin Yeniden Yorumlanmast,
Istanbul: Tletisim Yayinlari, 2008 s:287-301°den aktaran Ozan, E. D; “Siyaset Bilimi: Kavramlar,
Ideolojiler, Disiplinlerarasi iliskiler” iginde “Sivil Toplum” Hazirlayanlar: Atilgan G; Aytekin, A;
Yordam Kitap, 3. Basim, 2013, Istanbul, s; 101

2 Arato, A. & Cohen, J. “Civil Society an Political Theory” Cambridge: MIT Press, 1992
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Dikkatlice hazirlanan taktiklerle yapilan grevler, oturma eylemleri, isgaller gibi
kolektif eylemlerden olusmaktadir. Arato ve Cohen’in yeni toplumsal hareketler
olarak tanimladigi, Oncesindeki toplumsal hareketlerin o6zelliklerinden farkliliklar
gosteren hareketlerdir. Ekolojist, feminist, baris odakli yeni toplumsal hareketler,
akademik arastirma temellidir. Isci hareketi, kapitalist siniftan ekonomik bir kazang
elde etmeyi hedeflerken, yeni toplumsal hareketler 6nceden hesaplanmis bir maddi
kazang elde etmeyi hedeflememektedirler.® Bu tiirden bir farkla yeni toplumsal

hareketler, i¢si hareketlerinden yapisal olarak ayrilmaktadir.

Yeni toplumsal hareketler, sinifsal ve hiyerarsik higbir 6zelligi olmayan esnek yapida
ve toplumsal kaygilarla sekillenen hareketlerdir. 2000°1i yillara kadar olan siiregte
ogrenci hareketleri, feminist, LGBTI, ¢evreci hareketler bu kavram igerisinde
degerlendirilmistir. 20. yiizyilm son yillarinda ozellikle Amerika Birlesik
Devletleri’nde genelde “kimlik siyaseti” bashigi altinda toplanan ve asil olarak
feminist, gay, lezbiyen ve itk temelli miicadelelerden dogan c¢esitli hareketler bas
gostermistir. Bu hareketler otonomiye®® vurgu yaparak hiyerarsiyi ve liderleri
reddetmislerdir. Ozdeslik ya da kimligin dayatildign ve farklilhiklarin inkar edildigi
yapilar1 reddetmislerdir. Demokratik orgiitlenme ve bagimsizligin 6n planda oldugu,
esgiidiimlii dayanisma gruplarmin olusturuldugu deneyimler yasanmaktadir.®? Bu tiir
demokratik olusumlar, 1990’1 ve 2000°’li yillardaki iktidar karsit1 hareketlerde
gorilmektedir.

20. ylizyilin ikinci yarisinda, iki farkli model tizerinden ilerleyen protesto hareketleri
ve isyanlar1 Antonio Negri ve Michael Hardt “cokluk™ kavramu ile bir araya getirerek
yeniden yorumlamiglardir. Birinci model, merkezi 6nderligin oldugu daha geleneksel
bir 6rglitlenme bigiminin kuruldugu modeldir ve is¢i sinifi siyaseti bu modele 6rnek
olarak gosterilebilmektedir. Birinci modelin tam tersine ikinci model, farkliliklara ve
bu farkliliklarin ifadesine agiktir, kendi miicadelesini otonom olarak siirdiirme hakkina
dayanmaktadir. Irk, toplumsal cinsiyet gibi konularda miicadele ederek gelismistir.

Yeni bir ag modeli olan ¢okluk kavramu ise, bu se¢eneklerin ikisini de farkli bir bigim

% Downing, J. D. H.; “Radikal Medya: isyancilarin iletisimi ve Toplumsal Hareketler” iginde
“Toplumsal Hareketler, Kamusal Alan, Aglar”, s:54, yayina hazirlayan: Doganay, U; ¢ev: Doganay,
U; Tas, O; Ozdemir, I; Imge Kitabevi, 2017,Ankara

31 Otonomi (autonomie), dzerklik anlamina gelen Fransizca kokenli kelimedir. Hiyerarsiyi ve gizliligi
reddeden bireylerin bir aradaligiyla olusan bir disiince ve dayanigma birligidir.

32 Hardt, M. & Negri, A, Cokluk/imparatorluk Caginda Savas ve Demokrasi, Ayrint1 Yayinlari, 2011,
5103
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altinda toplayip yasatmaktadir.® Cokluk, adindan da anlasilacag: gibi, bir tekillige ya
da tek bir 6zdeslige indirgenemeyecek sayisiz farkliliktan olusmaktadir. Kiiltiir, 1rk,
etnik koken, toplumsal cinsiyet konularindaki farkliliklar kadar; farkli emek
bi¢imlerini, farkli yasam tarzlarmni, farkli diinya goriislerini de kapsamaktadir.
Toplumsal iiretime katilan tiim figiirlerden olusan, toplumsal farklarin korundugu bir
cogulluktur. Cokluk, “halk” gibi bir 6zdeslik, “’kitle” gibi bir tiirdeslik igermemektedir.
Cokluga mensup bireyler, i¢ farkliliklariyla var olarak birlikte hareket etmelerini
saglayacak ve iletisim kurmalarin1 saglayacak ortak paydada bulusmak
zorundadirlar.® Negri ve Hardt’in tanimladigi ¢okluk kavramindaki ag bigimi
orgiitlenmeler, Gilles Deleuze ve Felix Guattari’nin gelistirdigi yatay orgiitlenme
bi¢imi olan “rizom™® (koksap) kavramina da referans vermektedir. Deleuze ve
Guattari’ye gore, rizomatik toplum yapist merkezsizdir ve hiyerarsik bir yapi soz
konusu degildir. Merkezi olmadigi i¢in yok edilemez ve yine merkezi olmadigi igin

her an yiizeye ¢ikip etkili olmas1 sz konusu olabilmektedir.

3. KAMUSAL ALANDA SANAT PRATIKLERI

33 Hardt, M. & Negri, A; agk, s235

3 Agk, s12-13

% Rizom kavrami, Gilles Deleuze ve Felix Guattari’nin “Bin Yayla” (1980) kitabinda gelistirdikleri
kavramlardan biridir. Kelime kokeni olarak botanik bilimine ait olan rizom, “kdksap” anlamina
gelmektedir. Bas1 ve sonu olmayan, barmdirdig: kesisen ¢izgilerle gok merkezli yapidadir.
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Bu bdliimde, kamusal alanda sanat uygulamalarindan bahsedilecektir. 20. yiizyilda ve
ozellikle Ikinci Diinya Savasi sonrasinda sanat pratiklerinin ve sanatin diisiinsel
boyutunun doéniisiim gegirmesiyle sanatcilar farkli ifade yollar1 arayisina girmistir.
Krizler ve toplumsal hareketliliklerin de devreye girmesiyle kamusal alanda ifade
olanaklar1 aranmis, aktivist ve toplumsal meselelere yonelik kaygist olan sanat
pratikleri arastirilmistir. 1960’lar ve izleyen yillar, toplumsal hareketlerin yogun
olarak yasandigi, doniisiim taleplerinin arttigi ve farkli iilkelerde es zamanlarda paralel
diisiincelerin ortaya ciktigi donemdir. Yarim yiizyll icinde atlatilan ve biiyiik
travmalara yol agan iki diinya savasinin sonuglart her alanda kendini gostermistir.
Degisen igeriklere paralel olarak farklilasan malzemelerin sanat pratiklerine dahil
olmasiyla baslayan siireg, 20. ylizyilin ikinci yarisindan sonra sanat¢inin, isine bizzat
bedenini dahil etmesiyle giiniimiize kadar devam edegelmistir. Bahsi gegen yarim
yiizyili asan doneme kronolojik olarak baktigimizda, her ne kadar farkli iilkelerde
farkli zamanlarda yasanan hareketleri gorsek de, giiniimiiz sanatcilarinin —6zellikle
avangard tutumu savunan sanatg¢ilarin- 6nctillerine istinaden sanat kurumlariyla daha
barisik olmasina karsin, kamusal alanlardan da uzak durmadiklar1 fark edilmektedir.
Katilimer sanat, kamusal sanat, performans gibi izleyiciyle iliski kurma odakli sanat
pratikleriyle tiretimde bulunan sanatgilar, sanat kurumlarina izleyici ¢ekmektense,

kamusal alana dahil olup onlarla yakin iliski kurabilmislerdir.

20. yiizyihin baslarindan itibaren, 6ncesinde olaganiistii kavramlarla tarif edilen sanat
ve sanat¢1 kavramlar1 sorgulanir olmustur. Geleneksel sanat anlayisinin reddedildigi,
sanatin hayatla bulusturulmas: gerekliligi diisiincesi soz konusudur. 1960’11 yillar ve
sonrasinda sanatgilarin sosyolojik ve politik yonelimleriyle sekillenen bir sanat pratigi,
diinyadaki doniisim talepleriyle paralel 6zellikler gostermistir.  Situasyonist
Enternasyonal sanat pratigini, siyasal ve kiiltiirel degisimlerin merkezinde bir
dontisim deneyimi olarak sunmustur. Kamusal alanda sanatin hayatla kesistigi

noktalar iizerine tartismak, Situasyonist Enternasyonal’e deginmeyi gerektirmektedir.

3.1. Situasyonist Enternasyonal

Siirin, siirrealistlerde oldugu gibi devrimci bir unsur olarak goriildiigii Situasyonist
Enternasyonal’de dil, iktidarla isyan arasindaki ¢atismanin odagina yerlestirilmistir.

Sozciiklerin altiist etme giiciine sahip oldugu diisiiniilmekte ve dilin muhalif giiciine
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duyulan inan¢ vurgulanmaktadir. Situasyonistler, gergekiistiiciilerin “devrimin
hizmetinde siir” sloganim1 “siirin hizmetinde devrim” olarak tersine cevirmistir.
Situasyonistler, “derive” (siiriiklenme), “detournement” (yon degistirme),
“urbanisme unitaire” (birlestirici kentlesme) gibi giindelik hayat pratiklerine dair
kavramlarla kiiltiirel sisteme karsi direng noktalar1 olusturmuslardir. Kendi sanatsal
uygulamalarinda  detournement (var olam1 c¢alarak degistirme) pratigini
uygulamiglardir. Kent yasamiyla baglantili olarak, “siiriiklenme” anlamina gelen
“derive”, toplumdaki bireylerin duygularini ve davraniglarin1 arastiran bir dal olarak
psikocografya kavraminin uygulamalarindan biridir. Derive ve psikocografya, kentin
giindelik yasamini degistirecek olan ve yeni durumlar olusturacak olan devrimci
stratejilerdir. Bu tiirden deneysel arastirmalarla i¢ ige olabilecek bir kentin tasarimu,
sanat, mimari ve teknik gelismelerin kaynagi olan “Birlestirici Kentlesme” ad1 verilen
teoridir. Sanatin gerceklestirilmesi de zaten gilindelik yasamla oynanmasi ve
dolayisiyla kent ortamina miidahale edilmesi anlamina gelmektedir. Bu kavramlarin
olusumunda, Situasyonistler’i etkileyen distiniirlerden biri olan Henry Lefebvre’nin
giindelik hayat {izerine gelistirdigi elestirilerin payr bulunmaktadir. Lefebvre, 1946
yilinda yayinlanan “Giindelik Hayatin Elestirisi” adli kitabinda, Marksist okumanin
ekonomi ve felsefe diizleminde kalmasinin yetersiz oldugunu, kapitalist sistemin
giindelik hayatin i¢inde orgiitlenmesi nedeniyle devrim diisiincesinin giindelik hayati
asla goz ardi etmemesi gerektigini savunmaktadir. Devletin ideolojik yapilarinin
devamini saglayan bir kiiltiirel alan olarak giindelik hayatin kesintiye ugratilmasi,
devrim pratigini gergeklestirebilme dzelligine sahiptir.®’

Situasyonist Enternasyonal’in kuruldugu 1957 yilindaki bildirilerinde Guy Debord
“siirsel  dzne ve nesneleri  ¢ogaltarak  bunlarim  arasinda  oyunlar
orgiitlemek ’gerekliliginden bahsetmektedir.® “Oyun”u merkezine alan Situasyonist
goriiste “kurulmus durum”, ortaklasa bir 6rgiitlenme ile bilingli olarak kurulmus bir
“hayat ani ’dir. Yasami kokten degistirmeyi hedefleyen Stuasyonist yaklagim, estetik
ve politik araglarin sadece teorik degil pratik olanaklarini da arastirmaktadir.
Situasyonistler, alisilmis anlamda sanat yapmanin kiiltiir endiistrisine yonelik

pazarlanabilecek bir tiiketim nesnesi sunmak oldugunu diisiinmektedir. Bu nedenle,

%Aksoy, O; “Situasyonist Enternasyonal ve 1960 Sonrasi Sanatta Baskaldir1”, yayinlanmamus yiiksek
lisans tezi, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Istanbul, 2008

37 Agk, s44

38 Marcus, G; Ruj Lekesi Yirminci Yiizyilin Gizli Tarihi, ¢eviri: Koca, G; Istanbul, Ayrint1 Yay.,
1999, 5.198
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sanat pratiklerinde de resim, heykel gibi geleneksel bir sanat nesnesi
tiretmemektedirler. Kolektif iiretimin yapildigi, imzasiz ve isimsiz calismalarin
oldugu, yaymm i¢in herhangi bir hak talebinin olmadigi c¢alismalar yapilmistir.
Situasyonist eylemler ise, olgulara dogrudan miidahale eden eylemlerdir. Var olani
calarak  degistirme anlamina gelen detournement teknigi  Situasyonist
uygulamalardandir. Bu uygulamalarla dada kolajlarinda ve hazir-nesne yapitlarda da

karsilasilmaktadir.

Paris’teki Mayis 1968 ayaklanmalarinin duvar yazilari, Stuasyonist Enternasyonal’in
isyancilar tizerindeki etkisini gostermektedir. “Tanr: 6ldii, ardindan da sanat”, “¢ok
titketen az yasar”, “kaldirim taslarvun altinda kumsal var” bu sloganlardan
bazilaridir. Ogrenci hareketi olarak baslayan isyan, iscilerin, issizlerin ve farkli meslek
gruplarindan insanlarin katilimiyla blyliimiistir. Bu ashinda Situasyonistler igin
giindelik yasam iginde devrimin baslamasini saglayabilecek bir isyan olmustur.
Herhangi bir 6rgiit yapilanmasi olmadan baslayan isyanla baslayan sorgulamalardan
biri de, Sorbonne Universitesi'nde 6grencilerin, sanatgilarin ve elestirmenlerin
katildig1 sanat tartismalart olmustur. Bu tartigmalarin yaninda, devrim pratigini
uygulamaya aracilik eden mekanlardan biri de {iniversite sanat atdlyeleri olmustur.
Paris Giizel Sanatlar Universitesi’nde bask1 atdlyesini ele gegiren ressamlar burada 68

isyaninin afiglerini hazirlamistir.
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LA POLICE S AFFICHE
AUX BEAUX ARTS

LES BEAIIX ARTS
AFFICHENT dor. 2 RUE

Resim 1: Atelier

Populaire’in hazirladigi bir
afis: “Polis Giizel Sanatlar’da boy gosteriyor. Giizel Sanatlar sokaklari
afisliyor.”http://www.lemondedesados.fr/mai-68-saffiche-aux-beaux-arts-de-paris/ erisim
tarihi: 15.08.2018

Situasyonist Enternasyonal’in detournement tekniginin ilk Ornegi, Marcel
Duchamp’m “Pisuvar’ina kadar gitmektedir. 1990’11 yillar, bu teknigin yani orijinal
sanat yapitinin degistirilerek ya da miidahale edilerek kullanilmasinin yayginlastig
yillardir. Bu yillarda sanatgilar bu teknikle eserin biricikligini sorguladiklar isler
tiretmistir. Sherrie Levine, 1996 tarihli altin varakli pisuvar yapitt “Buda’ ve sanat
tarthinden yapitlar1 fotografladigi calismalariyla eseri kendine mal etmektedir. Nicolas
Bourriaud da bu baglamda, Postprodiiksiyon (2002) adl
kitabinda, “postprodiiksiyonu”un kelime anlamindan yola ¢ikarak giiniimiiz ¢agdas

sanat orneklerinin okumasini yapmustir.
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Resim 2: Marcel Duchamp, “Fountain”, 1917

https://www.tate.org.uk/art/artworks/duchamp-fountain-t07573 erigim tarihi: 15.08.2018

Resim 3: Sherrie Levine, Buddha, 1996 https://www.thebroad.org/art/sherrie-

levine/fountain-buddha erigim tarihi: 15.08.2015
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https://www.thebroad.org/art/sherrie-levine/fountain-buddha
https://www.thebroad.org/art/sherrie-levine/fountain-buddha

Bu kapsamda Tiirkiyeli sanatgilardan Extramiicadele projesiyle Memed Erdener 6rnek
verilebilir. Memed Erdener’in 1997 ¢ikish projesi Extramiicadele, kullandig1 politik
imgelerle kolektif hafizada yer eden gorselleri resim, heykel, poster, ¢ikartma,

animasyon gibi calismalarla gerceklestirmektedir.

Resim 4: Extramiicadele, “Eller Yukar1”, 2008,

http://www.extramucadele.com/tr/isler/fotograflar/eller-yukari erisim tarihi: 15.08.2018

3.2. Yeni Tip Kamusal Sanat

Gilinlimiizde bazi glincel sanat uygulamalari, siyasi ve toplumsal jestler iiretmektedir.
Bu durum dikkate alindiginda, bu sanat uygulamalarinin bir tiir toplumsal-kiiltiirel
hareket haline gelebildigi soylenebilmektedir.**Komiinite temelli sanat, proje temelli
sanat ya da yeni tip kamusal sanat, kamuya agik olarak ortak bir ¢alisma pratigiyle
olusturulmaktadir. Pasifizleyicinin aktif bir katilimciya doniistiigii, sanatgiyla ve sanat
eseriyle arasinda sinir kalmadigi bir deneyim sunmaktadir. Sanat tarihine bakildiginda
Marcel Duchamp’in sanat nesnesine getirdigi yeni anlam ve Joseph Beuys’un herkesin
sanatg1 olabilecegine dair yaratti@i anlam kirilmalarinin, yeni tip kamusal sanatin

onciili oldugu goriilmektedir.

Yeni tip kamusal sanat deneyimi demokratik bir katilimeilik esasina dayanmaktadir.
Son yillarda “alan” ve “oturum” talebine yonelik haklarin ¢ignenmesine karsi

sekillenen direnisin ve “sehir” hakkindaki haklarin korunmasi arayisinin 6ne ¢iktigi

% Tan & Boynik; a.g.e. s140
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goriilmektedir. Bu direnis baglaminda sanatin ne tiir roller istlenip ne tiir ittifaklar
kurabilecegi, sanat uygulamalarinin kentsel giindemde beliren yeni konular: tiiketen
jestler mi tirettigi yoksa alternatif direnis platformu kurmaya yonelen ¢esitli aktorleri
bir araya getirmekte islevsel olup olmadigi tartismali bir konudur.*® Kamusal sanat
pratikleri, cogunlukla iliskisellik ve siire¢ ile olugsmaktadir. Giindelik hayata dogrudan
miidahale etmekte ve sanat¢iyla izleyicilerin arasinda bir bag kurulmasinm
saglamaktadir. Kamusal sanat, giiniimiizde basit bir bigimde duraganlasmais, bitirilmis
ve kapatilmis bigimlerle yetinmemektedir. Bunun yerine agik uglu, stirekli doniisen,
katilimci, is birligine dayali bir olusun altin1 ¢izmektedir. Bireyler arasinda
gerceklesebilecek diyalog ve is birligini cesaretlendirerek toplumsal iligki iiretimini
iistlenen, siirekli ¢alisan bir makine olarak ya da ortak ¢ikarlar gelistiren bir tiir kolektif
eylem laboratuari olarak islerlik kazanmaktadir.** Antonio Negri ve Michael Hardt’in

“Cokluk” adl1 yapitinda bahsettigi:

“Sanat ancak bir kolektiflesme siirecinin igerisinde yasayabilmektedir.
Tabiri caizse her zaman demokratiktir -onun iiretici mekanizmas,
ortakliklar, yeni ortakliklar ig¢inde bir araya gelen bir dil yetisi, sozciikler,
renkler, sesler iiretmesi anlaminda demokratiktir. Estetik yanilsamadan
kurtulmak igin yalmizliktan kagmak gerekir; sanat inga etmek i¢in, kolektif
olarak ozgiirlesmeyi insa etmek gerekir. *

Tanimlamas1 bu noktada agiklayici olmaktadir.

Sanatg1, olusturdugu liriiniinii kamusal alanda paylastiginda zaten toplumla iliski i¢ine
girmis bulunmaktadir. Kamusal sanatta ve yeni tip kamusal sanatta ise bu {irliniin /
sanat pratiginin ortaya ¢ikmasi sirasinda siirece dahil olan dahil olabilen, kurgusuna
miidahale edebilen ve sanatciyla iliski kurabilen bir toplumsal yap1 s6z konusudur. Bu
toplumsal yap1 mindr bir topluluk, belirli bir kiiltiirel yapi, bir grup mahalle sakini ya
da farkli kimliklere sahip ve kendi istegiyle siirece dahil olan bir topluluk
olabilmektedir. Yeni tip kamusal sanat deyimi, hem kamusal alanda, kamusal olan ile
birlikte topluluklara agik ve katilim beklentisi ile olusturulacak bir eylem olarak

tariflenmektedir. “*Yeni tip kamusal sanat, bir sanat¢inin toplumsal meselelere dayali

40 Tan & Boynik; a.g.e. s141

4 Tan & Boynik, a.g.e. s140

42 Negri, A; Sanat ve Cokluk, Monokl Yayinlari, ¢ev: Sénmezgil, S; 2013, s63

4 Egrikavuk, I; Boynudelik, Z. I; Sanat Diinyaniz dergisi, Yap1 Kredi Yayinlari, say1 97, Istanbul,
s218
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icerikle ya da bir toplulukla iirettigi bir caligmanin, galerilerde ve miizelerde
sergilenmesi degil, demokratik katilimin oldugu, kararlarin birlikte alindigi, tim
katilimeilarin siireci deneyimledigi ve hayata dogrudan miidahil olan bir eylem
bi¢gimidir. Toplumsal temelli projelerin ya da yeni tip kamusal sanatin, toplumda genis
kitleler tarafindan “duyulabilir” olmasindan ziyade genis kitleler tarafindan
“deneyimlenebilir” olmasi ve projeye dahil olanlarin kendi meselelerini bizzat

kendilerinin ne sekilde temsil ettigi Snemlidir.*

Yeni tip kamusal sanat pratiklerinde, kamuyu ilgilendiren bir problemin segilerek
projenin olusturulmasi, sanat¢inin bu problemle zaten ugrasiyor olmasina bagli
degildir. Bu problemle yiiz yiize yasayan toplulukla yani projenin ortaklari
araciligiyla, sanat¢1 tarafindan problemin deneyimlenmesi s6z konusu olmaktadir.
Projenin gerceklesme siireci, fikrin sanat¢i tarafindan ortaya cikarilip problemin
merkezindeki topluluk tarafindan doniistiiriilmesi stirecidir. Ayn1 zamanda yeni tip
kamusal sanat kriterlerine uyan bir pratigin, sanat¢i ile katilimeilarin arasinda higbir
hiyerarsik yapilanmanin olmadigi, sanat¢inin herhangi bir otorite kurmadigi ve
demokratik bir anlayisin hakim oldugu bir yapida olmasi
gerekmektedir.Gergeklestirilen projelerin organik, doniisiime agik ve deneyimlerin
aktariminin s6z konusu oldugu bir sistemi olmalidir. Giindelik yasama dair sorunlar,
bu sorunlara yonelik projelere tam demokratik bir katilim yeni tip kamusal sanatin

gerekliliklerindendir.

3.3. Sokak Sanat1 ve Grafiti

Sokak sanati ve grafiti, farkli anlamlara sahip olsa da temelde ayn1 kaygilara sahiptir.
Yazi kokenli grafiti, yazinin vurgusuz ve renksiz yapisini, resimsel ve estetik boyutu
olan etkili bir dille gorsellestirmektedir. Tarihi Eski Misira kadar uzanabilen grafitinin
etimolojik  kokeni, antik kent Pompei’deki duvar yazilarina  kadar
uzanmaktadir.**Grafiti kelimesi, Yunanca yazmak, ¢izmek anlamina gelen “graphein”
kelimesinden gelmektedir. Antik sehirlerin duvarlarinda “ben buradayim” gibi

climlelerin yaninda erken politik mesajlar olarak adlandirilabilecek yazilar mevcuttur.

#Egrikavuk | & Boynudelik Z; agk, s131
4 Caki, S; Tiirkiye’de Graffiti ve Sokak Sanati, yaymlanmamus yiiksek lisans tezi, Yeditepe
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul, 2015, s3
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Grafiti, elestiri mekanizmasini tetikleyen karikatiir, naiflik ve normallestirmeyi i¢ine
alan cocuk resimleri ile baglantilidir. Grafiti bugiinkii bilinen anlamiyla 1960’larin
sivil haklar ve politik hareketlerin 6n planda oldugu savas karsiti1 eylemlerin etkili bir
ifadesi olarak ortaya cikmistir.*® Dogu Almanya’da yasayanlarm Bati Almanya’ya
kagmalarin1 engellemek amaciyla 1961 yilinda yapilip 1990 yilinda yikilan Berlin
Duvari’na yapilan grafitiler, toplumsal hafizay: canli tutmada politik bir tavir olarak
grafitinin yerini gosteren yapilardan biridir. Bir grafiti bigimi olarak duvar yazisi
(graffito), 6zellikle 20. yiizyilda siyasi bir ara¢ olmustur. Bu donemde yiikselen baskici
rejimler, grafitinin karsit gorlisler tarafindan uygulanmasina neden olmustur.
Almanya’da 1930’lu yillarda duvarlarda Nazilerin anti-semitist grafitilerine

rastlanmaktadir.

Resim 5: East Side Gallery, Berlin,
https://www.mtholyoke.edu/~skark20a/classweb/Famous%20Images.html erigim
tarihi:15.08.2018

Tirkiye’de grafiti ve sokak sanatinin ortaya ¢ikmasi 1980°li yillara denk gelse de
yiikselisi 2000°li yillarda yasanmistir. Istanbul’un tren garlarinda ve Beyoglu,
Cihangir, Kadikdy, Karakoy gibi semtlerde grafiti, stencil (sablon teknigi) ve mural

(duvar resmi) ornekleri bulunmaktadir. “Turbo”, ‘“Nuka”, “Wicx” gibi isimler

% Satici, F; Sanatta Bir Ozgiirlesme ve Kapatilma Bigimi Olarak Grafiti”, Marmara Universitesi
Egitim Bilimleri Enstitiisii Resim Boliimii Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali Resim Ogretmenligi
Bilim Dali, yayinlanmamus doktora tezi, Istanbul, 2009, s17-20
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Tiirkiye’deki sokak sanati ve grafiti sanatcilarindandir.*’ Tiirkiye’de illegal bir
uygulama olan grafitinin protest ve direnis¢i bir igerikte olmasina karsin, belediyelerin

is birligi ile yapilan ¢alismalarla legal ve ehlilestirilen bir yapiya dontismektedir.

Resim 6: Turbo, http://www.miamigraffiti.com/writer.php?id=Turbo erisim tarihi:
15.08.2018

16 Eyliil 2012°de, kentsel doniistim projeleri kapsaminda yikilan Tarlabasi’nda “Street

Art Festival” kapsaminda Beyoglu Belediyesi’nin de destekgileri arasinda oldugu bir
“Renovation Tarlabas1” adli sokak sanat1 etkinligi gergeklestirilmistir.
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Resim 7: Renovation Tarlabagi
https://www.google.com.tr/search?g=istanbul+street+art+festival+tarlaba%C5%9F%C4%B1
&source=Inms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwi76K3F5a7e AhWQilsKHRGJCdoQ_AUI
DigB&biw=1536&bih=732#imgrc=nGSKkyFBBAkyvM: erigim tarihi: 15.08.2018

Kulluk Sokak’ta bulunan sekiz katli bir binanin dis yiizeyi ile alt1 katli bir binanin i¢
ve dis yiizeyinin tamami grafiti agirlikli ¢alismalarla kaplanmistir. Soylulastirma
projelerinin uygulandigi bolgelerde bu tiirden sanat etkinliklerinin yapilmasi, yikimin
kabul edilebilir ve normal bir siire¢ oldugunu gostermeye ¢alismaktadir. Kamusal
Sanat Laboratuvar1 ayni sene iginde Street Art Festival’i boykot etme ¢agrisinda
bulunmustur. Bu festivalin kiiratérii Pertev Emre Tastaban ise elestirileri “yikima
destek amacinda olmadiklarini, bdlgedeki insanlarla iletisim kurmak istediklerini”
belirtmis, “Ozellikle post grafiti tiirlerinin sehirdeki yasam kalitesini sorguladigi”
seklinde yanitlamistir.*®Kamusal Sanat Laboratuvari’nin festivale kars1 yayinladiklar:

bildiri ise soyledir:

Yikimi giizellestirmek igin degil, kentin icindeki isyani ateglemek i¢in
sanat!

Tarlabasi’'nda diizenlenen Streetart Festival Istanbul 2012’yi, kentin
soylulastirilmasi, pazarlanmak iizere ger¢ek sahiplerinden arindwriimasi,
uluslararast sermaye icin finans ve kiiltiir merkezi haline getirilmesi
projesine hizmet ettigi i¢in boykot ediyoruz.

Sokak sanatimin giiciinii, egemen kamusalligin elestirisinden aldigina
inantyoruz. Tam da bu nedenle sanat¢ilarin politik bir iliskiler agi olan
kamusal alana yaptiklar: miidahalelerin, toplumsal, kiiltiirel ve ekonomik
sonu¢larim gozeterek, zekice hareket etmeleri gerektigini diistiniiyoruz.
Yikimin  kagimilmazligimi,  sanatgimin — acizligini, muhalif  sanatin
kurumsallagmasini ve yok edilmesini temsil eden bu etkinligi Istanbul 'un
kentsel  doniisiimiinde  yasanan  gsiddetin  bir  parodisi  olarak
degerlendiriyoruz. Bize gore, Street Art Festival Istanbul insaat ve
giivenlik gsirketleri, belediye, iiniversite ve kiiltiir endiistrilerinin sug
ortakligimin sahnelenmesidir. Festival kapsaminda evcillestirilen sokak
sanati, kentsel muhalefeti, Tarlabas: sakinlerinin yasam miicadelesini,
bolgenin  gercekligini hice sayiyor. Streetart Festival [Istanbul

“Bnttp://www.cumhuriyet.com.tr/haber/diger/370836/Tarlabasi_nda__sanat_yapmak_.html
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kattlimcilarimi,  yaraticiliktan  kaynaklanan giiclerini  muktedirlerin
kiiltiiriine yoneltmeye davet ediyoruz.*®

Toplumsal hareketlerin kamusal alanlara gorsel olarak yansimasinda kent duvarlari
etkili bir zemindir. Fikir paylasiminin yapildigi, temelde demokratik bir yap1 6zelligi
tasimasi gereken kamusal alanlar, iktidarin onayladigi sanat uygulamalar1 disinda bu
tir muhalif seslerin goriiniir olmasinda 6nemlidir. Politik bir hareketin toplumsal
bellekte ve kent belleginde yer edinmesinde grafiti ve duvar yazilar1 6nemli bir yer
tutmaktadir. Siyasi icerikte sloganlar, politik igerikte mizahi yazilar, politik bir soze
sahip grafikler kamusal alanlarda toplumsal iletisimin saglandigi zeminlerdir. Kenti
olusturan, kuran mimarinin aksine grafiti kenti bozar ve doniistiiriir. Kent, insan ve
toplum yasamiyla i¢ i¢ce gegme 6zelligi nedeniyle de sokak sanatinin odak noktasidir.
Bu sebeple sokak sanati toplumun isyaninin, tepkisinin ve direnisinin temsil edildigi
yerlerdir.®° Diinyanin cesitli yerlerinde sokak sanatcilarina duvarlar tahsis edilmesi bu
tiirtin dogasina aykiridir. Sokak sanati ve grafiti 6ziinde iktidarin denetimine karsit bir
yapidadir. Hiikiimetler tarafindan vandalizm olarak gériilmekte ve yasaklanmakta olan
grafiti, politik aktivizmin bir ifadesi olmasinin yani sira ilk ortaya ¢iktigi 1960’larda
Amerika Birlesik Devletleri’nde cetelerin kendi alanlarimi isaretlemede kullandiklar
bir ara¢ olmustur.>® 1980°li yillarda Amerikan Yeni Disavurumculugu’nun sanat
piyasasiyla iliskisini elestirerek sosyal hassasiyetle calisan grafiti sanatgilari Jean-
Michel Basquiat, Kenny Scharf, Keith Harring New York sokaklarini ve metrolari

sergi mekani olarak kullanmistir.5?

“http://www.e-skop.com/skopbulten/tarlabasinda-galeriye-donusturulen-yikim-ve-evcillestirilen-
sokak-sanati-protesto-edildi/889
S0http://www.e-skop.com/skopbulten/street-artin-art-ci-etkisi/887
Sthttp://www.e-skop.com/skopbulten/banksy-politik-sanatin-uzlasmaci-yuzu/994

52 Diiben, I; Y1ldiz, E; “80’lerde Tiirkiye’de Cagdas Sanat: Yeni Acilimlar”, istanbul Bilgi
Universitesi Yayinlari, 2008, s17
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Resim 8: Keith Haring, Berlin, http://www.haring.com/!/art-work/104#.\W9ikk\WgzaMo
erigim tarihi: 15.08.2018

3.4. Internet ve Medya

Sanal bir alanin s6z konusu oldugu internet ve sosyal medya, kamusal alana ait bir
parca olarak tartisilmaktadir. Medya kuramcilari, internetin etkilesim 6zelliginin onun
bir kamusal alan olup olmadigi iizerinde tartismaktadir. Demokratik bir yapinin
miimkiin oldugu internetin toplumsallasmaya olanak saglamasi nedeniyle, bir kamusal
alan olma diisiincesi giiglenmektedir.>®Sanatgilar, aktivistler ve kolektifler de,
pratikleri ve protestolar1 i¢in tiim diinyaya ulasabilecekleri bu interaktif platformu

kullanmaktadirlar.

Viyana temelli bir kolektif olan Buuuuuuuuu, giilimseme eylemini bir protesto ve
aktivist potansiyel olarak kullanmaktadir. “Berlusconi’ve Karsi Bir Dakikalik
Giiliimseme” (2012) projesi, internet tabanli bir projedir. Diinya ¢apindan herkese bir
dakikalik giilimsemelerini ¢ekerek Silvio Berlusconi’ye karst bir protesto
gelistirmislerdir. Buuuuuuuuu’nun projelerinin ¢ogu, kamuya agik ironik gevrimici
hareketlerle sekillenir. Kolektifin internet sitesi politik protestolara ve samimi tiir bir
aktivizme bir pencere agmaktadir.>* Bir diger kamusal alan olarak televizyon

diinyasina da sanatgilar ve kolektifler tarafindan miidahale edildigi olmustur. The Yes

%3 Hirschkop, K; “Demokrasi ve Yeni Teknolojiler”, Kapitalizm ve Enformasyon Cagi. Robert W;
Meikinswood, M. E — Foster, J, B; (Der.), Ankara, 2003 s246’dan aktaran Kok, H; “Alternatif
Kamusal Alan Uretiminde Sosyal Medyanin Giicii: Is¢i Sendikalar1 Uzerine Bir Inceleme”,
yayinlanmamus yiiksek lisans tezi, Firat Universitesi, Elaz1g, 2018, s57

%4 Downey; a.g.e. s89-90
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Man, bu platformu kullanan aktivist sanat kolektiflerinden biridir. 1984 yilinda Dow
Chemical sirketinin Bhopal’de binlerce insanin 6liimii, yiizbinlerce insanin hayatini
etkileyen etkilere sebep olan fabrika faciasini, 20 yil sonra 2004 yilinda BBC
kanalindan tiim diinyaya hatirlatmistir.>® Burada onemli olan The Yes Man’in
kendisini Dow Chemical sirketinin temsilcilerinden biri olarak tanitarak, facianin
kurbanlarinin kalan yagamlar1 boyunca tim medikal masraflarin1 karsilayacaklarini

ilan etmesidir.

Resim 9: Buuuuuuuuu, One Minute Smile Against Berlusconi Project, 2012,

http://www.strozzina.org/declining-democracy/e_buuuuuuuuu.php erisim tarihi: 15.08.2018

Ic Mihrak, “kimin girip ciktigimin belli olmadigi icin komsular: rahatsiz eden bir
proje-konuttur”.>® Uye sayilan siirekli degisen, tasarimlarini resmi ve popiiler kiiltiire
dair sozler, ikonlar, kisiler, sloganlardan yola ¢ikarak yapan bir olusumdur. Herhangi
bir sanatsal kaygis1 yoktur ve keskin politik sdylemleri internet iizerinden ¢ikartmalar
halinde yayinlayarak topluma ulastirmaktadir. Kendi deyimleriyle “kliselerden
kurtarmayip tersine yeni klise diinyalari insa etmektedir”.>" Herhangi bir yoneticisinin
moderatoriinlin ve kiiratoriiniin olmadigi, bir imaj bankasidir. Homofobi, toplumsal
cinsiyet, siyaset¢iler, politik glindem, egitim-0gretim, pedofili, din, kadmnlar gibi

basliklardan yola ¢ikarak muhalif ¢ikartma ve poster gibi tasarimlar yapmaktadir.

%5 Downey; a.g.e. s90
S6http://icmihrak.blogspot.com/
SThttp://icmihrak.blogspot.com/
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GERIZEKALI
TOPLUMU

Resim 10: I¢ Mihrak, Gerizekali Toplumu, 2011, http://icmihrak.blogspot.com/ erisim tarihi:
15.08.2018

3.5. Tiirkiye Disindan Kamusal Alanda Politik Sanatsal Pratikler

21. yiizy1ll sanati, geride biraktig1 yiizyil i¢inde tanimi ve pratigi degisim gegiren,
sorgulanan bir sanat algisinin olusturdugu dinamiklerle sekillenmistir. Klasik sanat ve
estetik yorumlarinin 6tesinde, kimlik, cinsiyet, siyaset, go¢ gibi kavramlarin ve politik
sanatin etkisi, bircok sanatcinin sorunsali haline gelmistir. Inisiyatifler, olusumlar,
gruplarla yapilan kolektif sanat pratikleri aslinda degisen diinya diizeninin ve sanat
algismin  etkisinde kalmistir. Ozellikle 1990’1 yillardan sonra artan “sanatin
deneyimlenmesine” olan yonelim ve iligkisel estetik kavrami, toplumsal temelli
sanatin giindeme gelmesini saglamistir. Bu baslikta, Tirkiye disindan ornekler
verilecektir. Bunun nedeni, Tiirkiye’den 6rneklerin detayli bir sekilde farkli bir bolim

altinda incelenecek olmasidir.

Claire Bishop, bu gelismeleri degerlendirirken ¢agdas sanatta yasanan “toplumsala
doniis”ten soz etmektedir. Fakat “Yapay Cehennemler” (Artificial Hells)(2012)
baslikl1 kitabinin giris kisminda, bu doniisiin aslinda bir geri doniis olabilecegini ve

belli bir gelenege dayandigini 6ne siirmektedir:

“«

Bati Avrupa agisindan baktigimizda, c¢agdas sanatta yasanan
toplumsala doniisii, ikisi de politik ¢alkantilarin ve toplumsal degisim
hareketlerinin damgasini tasyyan iki tarihsel donem iizerinden bir
baglama yerlestirmek miimkiin: Avrupa’da 1917 dolaylarinda ortaya
¢tkan tarihsel avangard ve 1968’e gotiiren “neo-avangard”. 1990’larda
katitlmc1  sanatin  gozle goriiliir dlgiide niiksetmesine bakildiginda,
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komiinizmin ¢oktiigii 1989 tarihini iiciincii bir doniigiim dmi olarak
belirleyebiliriz. Bu ii¢ tarih birarada ele alindiginda, kolektivist bir toplum
vizyonunun zafere ulastigi, ayakta kalmak i¢in son bir atilim gésterdigi ve
nihayet ¢oktiigii bir hikaye olusuyor. Her evreye, sanatin toplumla
iligkisine ve siyasi potansiyeline dair iitopyact bir yeniden degerlendirme
eslik ediyor — sanatin tiretilme, tiiketilme ve tartisiima bi¢imlerinin gézden
gecirilmesiyle kendini gosteren degerlendirmeler bunlar.”™®

Politik igerige sahip sanat eylemleri, galeriler, miizeler gibi kamusal mekanlarda
gerceklestirilmesinin yaninda, sokaklarda ve meydanlarda da ger¢eklestirilmektedir.
Bu eylemler de toplumsal kaygilarin agir bastig1 iceriklerden olusmaktadir. iktidar ve
tahakkiim  karsiti  direnis odakli  sanat pratikleri de bu kapsamda
degerlendirilebilmektedir. Kamusal alanlarda gerceklestirilen bu eylemler, iliskisellik
temeli olan, katilima dayali sanat pratikleridir. Kiiltlir farkliliklarin1 gozeterek de
yapilabilen bu pratikler, kitleleri giiclinden ayr1 diisiirerek giicii azaltan bir diizenek
olan iktidarlarin®® uygulamalarina karsit olarak gelismektedir. Burada ayn1 zamanda
bir demokrasi arzusu da bulunmaktadir.’® Temelinde modern direnis miicadelesi ve
tiretken direnis hareketleri olarak degerlendirilebilecek bu pratikler, ayn1 zamanda bir
demokrasi arzusu da barmndirmaktadir. Christian Scholl, “Bakunin’in Zavall:
Kuzenleri: Sanat Yoluyla Taktiksel Midahale ’makalesinde, sanatsal miidahalenin
yeni nesil eylemcilik igindeki kullanimini, olaylarin bildik akisini kesintiye ugratma
ve catigsma olarak iki farkli eylem mantigina dayandirmaktadir. Kesintiye ugratma
daha c¢ok, toplumsal bilginin sekteye ugratilmasiyla ilgilidir. Scholl’e gore
eylemcilerin bu tiirden kesintiye ugratma faaliyetlerindeki amaci, zamanda ve
mekanda herkesin anlayacagi bir jest yaratmak, miimkiin olan o bagka diinyay1
orneklemektir.? Orneklenen baska diinyanin deneyimi oyuncu-seyirci ayrimmin

ortadan kalkmasiyla miimkiin hale gelmektedir.

Toplumsal kaygilarla gergeklestirilen empati kurmaya yonelik performanslarin ve
eylemlerin temsil boyutu tartigmaya agiktir. Tarihe referans veren bu tiir sanat
pratikleri, bir anlamda toplumsal bellegi de canli tutabilmektedir. 18 Haziran 1984’te
Giiney Yorkshire’daki Orgrave’de bes bin komiir madencisiyle yaklasik sekiz bin

58 Bishop, C; “Yapay Cehennemler: Katilimc1 Sanat ve izleyici Politikas1”, Kiiy Yayinlari, cev:
Haydaroglu, M; Istanbul, 2018, s11

5 Baker, U; Sanat ve Arzu, ed: Agik, T; iletisim Yay, 2014, Istanbul

60 Hardt & Negri; a.g.k.

®1 Firat & Kuryel; a.g.k. s34
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cevik kuvvet polisiyle bir ¢atigma yasanmistir. Catismanin ¢ikma sebebi, muhatazakar
Thatcher hiikiimeti tarafindan o yil yiriirlige sokulan maden ocagi kapatma
uygulamalarinin madenciler tarafindan protesto edilmek iizere yaklasik bir yil siiren
bir greve gidilmesidir. Bu catismadan on yedi yil sonra 2001°de, Jeremy Deller olay1
yeniden tasarlayarak bir performans yapmistir. Aralarinda bu olay1 bizzat yasamis olan
madenci ve polislerin de bulundugu sekiz yiizii agkin katilimciyla gergeklestirilmistir.
Tarihsel kurgular ve tarihi olaylarin canlandirilmasi konusunda uzman Howard
Giles’dan yardim alan Deller, temay1 detayl bir sekilde arastirip gerek sahne diizenini

gerekse katilimcilar1 en gergekei etkiyi verecek sekilde segmistir.%?

Resim 11: Jeremy Deller, The Battle of Orgrave, 2001, Giiney Yorkshire,

http://www.jeremydeller.org/TheBattleOfOrgreave/TheBattleOfOrgreave Video.php erisim
tarihi: 15.08.2018

Yirmi birinci ylizyillda yapilan is¢i haklarinin savunmasina yonelik o6rnek
gosterilebilecek eylemsel boyutu olan bir diger sanat pratigi de “Liberate Tate”
grubudur. 2010 yilinda Tate Modern’de sanat ve aktivizm temal1 bir atdlye ¢aligsmasi
yapilirken, temelde Tate Modern’in British Petrol sponsorlugunu devam ettirmesine

tepki olarak ortaya ¢ikmistir.®3

62 Wilson, M; Cagdas Sanat Nasil Okunur? 21. Yiizyil Sanatim Yasamak, Hayalperest Yaynlar,
2015, ¢ev: Candil Erdogan, Firdevs; s112
8 Frrat & Kuryel; a.g.e. s20
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Resim 12: Liberate Tate, Art Not Oil, 2010, Londra

http://www.liberatetate.org.uk/performances/art-not-oil/ erisim tarihi: 15.08.2018

Yeni toplumsal hareketlere paralel olarak, 1960’11 yillarda politik tavri yiiksek
avangard bir akim olan Situasyonist Enternasyonal, “diinyanin kolektif bi¢cimde ele
gecirilmesi” yoluyla “gercek bireysel tatmin” yaratmak lizere “insa edilmis durum”
kavramini 6nermistir. Bundan yaklasik 50 yil sonra, “Bedava Berlin” kampanyasi
Avrupa’daki bagka gruplarla dayanisma iginde, kamusal toplu tasima sistemini ele
gecirmistir. “Her Sey Herkese Bedava! ” sloganiyla yiiriitiilen, “Pembe Nokta Bedava
Ge¢is” eylemi, Ogrenci indirim kartlarindaki yeniden diizenlemeye ve bilet
tarifelerindeki artisa karsi bir tepki olmustur. Kampanya ¢ok sayida sahte biletin
basilip dagitilmasiyla baglamistir. Biletlerin tasarimi orijinalin aynisidir, ancak
kullanim talimatlar1 yerine Bedava Berlin propagandasi yazilidir. Ardindan araliksiz
bir c¢ikartma yapistirma ve bilgilendirme harekati baslatilmis; tramvaylarin isgal
edilmesi ve halkin toplu tasima araglarinmi ticretsiz kullanmaya tesvik edilmesiyle
kampanya doruguna varmustir.® Tarih boyunca farklilik gosterebilen toplumsal

reflekslerin, giiniimiizde daha yaratici bir dil kullanarak kamusal alanlarda yer aldigini

s0ylemek miimkiindiir.

Bu tiirden bir eylem sanatina ya da toplumsal sanata bir 6rnek de, William Pope L.
1970’11 yillarda basladig1r “emeklemeleri”ne 2000°li yillarda da devam etmis
olmasidir. Sanat¢i1 2002 tarihli Broadway’deki bir mahallenin adi olan “Great White

8 Firat; Kuryel; a.g.k s104
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Way” adli isinde, Superman gibi giyinip sirtina bir kaykay baglayarak, New Y ork’taki
Broadway semtinde 35 kilometre emeklemistir. “Empati duyma” deyimi olarak
degerlendirilebilecek bu ritiiel, kent sokaklarinda yasamini siirdiiren evsizlerin hayatta

kalmaya yonelik zorlu ancak cesaretli miicadelelerini giindeme getirmektedir.

Resim 13: William Pope L. Greate White Way, 2002, Brooklyn

https://en.wikipedia.org/wiki/William_Pope.L erigim tarihi: 15.08.2018

1969 yilinda, Berkeley California Universitesi’nin otopark ve konut alani olarak
kullanmak istedigi arazi parka doniigmiistir. Berkeley’deki gencler, siyahiler,
kadinlar, evsizler, mahalle sakinleri bu araziyi parka cevirip adin1 “People’s Park”
koymuslardir. Ucretsiz olarak yemek paylasilan, her yerine agaglarm ve ciceklerin
dikildigi park, ait oldugu kisiler tarafindan yani kamu tarafindan doniistiirilmiustiir.
Yine 1994 yilinda bir¢ok sanat¢inin ve yerel halkin bulundugu heterojen bir
toplulugun Hamburg’da ST. Pauli Liman Bolgesi’'ndeki kamusal alana bina
yapilmasint Onledigini gormekteyiz. Bu alan on sene boyunca g¢esitli direnis
eylemlerine, konserlere, agik hava sinema gosterimlerine sahne olmus ve 2005 yilinda
topluluk tarafindan parka ¢evrilmistir. 1970’lerden 2000’11 yillara kadar New York’ta
gerilla bahgeciligi yapan Adam Purple’in yaptig1 “Garden of Eden” da burada 6rnek

olarak gosterilebilir.
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Resim 14: Garden of Eden, New York, 1975
https://www:.thisiscolossal.com/2015/10/garden-of-eden/ erisim tarihi: 15.08.2018

Sanat pratiklerinin ¢ok farkli sosyal angajmanli, aktivist ve topluluk temelli olmaya
basladigi  6zellikle 21. yiizyillda goriilmektedir.®® Sosyal angajmanli iliskisellik
temeline dayanan sanat pratiklerini anlatirken, Nicolas Bourriaud'min “[ligkisel
Estetik” kitabinda anlattigi bu kavram agiklanmalidir. iliskisel esteti§in temelini
olusturan varsayimlardan biri -tarihsel avangard tarafindan ortaya konan ve o
zamandan beri tekrar edilen- sanatin ayricalikli ve bagimsiz bir alan olmamasi, aksine
hayatla eriyip birbirine karismas1 gerektigidir.%® Nicolas Bourriaud, iliskisel bir sanat
eseriyle kars1 karsiyayken: “Bu eser benim onunla diyaloga girmeme izin veriyor mu?
Tanimladig1 uzamda var olabilir miyim ve nasil var olabilirim?”” sorularini sormamizi
Oonermektedir ve bu sorulardan “ortak varolusun oOl¢iitleri” olarak bahsetmektedir.
Kuramsal olarak, her sanat eserinin karsisinda, ¢alismanin nasil bir toplumsal model
{irettigi sorulabilmektedir.®” Bu noktada Joseph Beuys’un “sosyal heykel” kavrami

akillara gelmektedir.

3.5.1. Joseph Beuys ve Sosyal Heykel

1950’11 y1llar1 takip eden donemde, heykelde ii¢ boyutun sinirlarinin asilarak dordiincii
boyutun heykele sokulmasi tartismalar1 giindemdedir. Joseph Beuys, sosyal heykel

% Downey, A; Art and Politics Now, Thames&Hudson, New York, 2014, s80
% Tan&Boynik; a.g.k. s44
7 Tan&Boynik; a.g.k. s44
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kavramiyla insanin yasadigi diinyaya yeni bir bigim verecek ve siirekli bir degisimi
yansitacak heykel anlayisin1 6nermistir. Heykel artik yontulmus bir tag ya da mermer
degildir, siirekli gelisme ve evrim siirecindedir. Beuys ¢alismalarinda malzeme olarak
kendi bedenini ve diislincelerini kullanmaya baslamistir. O’na gore insan,
diistincesiyle, duyarhiliklariyla, istemleriyle kendini kuran ve kendi kendini yapan bir
heykeldir.%® Beuys farkli malzeme ve teknikleri bir araya getirerek bu malzemelerin
yarattig1 ¢agrisimdan yararlanmistir. Insanin her alandaki yaratici etkinligini sanat
olarak tanimlamaktadir, dolayisiyla sanat yapitini kesin bi¢im, kriter ve kategorilerle
sinirlamamaktadir.®® Kamusal alanlarda iletisime ve etkilesime dayali sanat

pratiklerini uygulayan Joseph Beuys gibi bir¢ok sanat¢1 bulunmaktadir.

1971 yilinda Joseph Beuys ve 6grencileri, Dusseldorf’ta Grafenberger Ormani’ndaki
agaclarin kesilerek alana tenis kortu yapilmasini engellemek amaciyla, “Parti
Diktatorliigiinii Asmak” adli bir eylem gerceklestirmislerdir. Sanatin toplum
tizerindeki degistirici ve doniistiiriicii etkisine dikkat ¢eken Beuys’a ve dgrencilerine
halk da destek olmus ve boylelikle eylemleri basariyla sonuglanmistir. Performans
sanati tarihinde 6nemli bir yeri olan sanatcilardan Beuys, sanat pratigini eylemsel
boyutta gerceklestirerek, c¢evre duyarhligmi artirmada etkili olmustur.”® Kent
sokaklarini siiptirmek ve ¢opleri sosyal bir veri olarak gormek kent ve kenti kullananlar
arasindaki o6nemli iligkilere isaret etmektedir. Bir kentlinin sokaklar1 bizzat
siiptirmekte olmasi, O’nun aktif bir sekilde kente dahil oldugunu gostermektedir. Bu
dahil olus ayn1 zamanda bir sahiplenmeyi gostermektedir. Bu sahiplenis de kenti
doniistiiren bir eylemdir. Herkesin yaratict oldugu ya da yaratici potansiyelinin
gerceklestigi ve yeni bir sosyal biitiinliikte yer aldigi bir devrimin ger¢ek sanat
olacagini ve diinyayr degistirecegini soyleyen Beuys icin heykeli olusturan siire¢ ve
heykel kavrami devrim diislincesini ve big¢imini olusturacak siiregtir. Bir heykel,
zaman icinde olusmaktadir. Oncelikle hayal edilmekte ve fikirsel anlamda
belirmektedir. Ilerleyen siirecte kesin bir sekil alarak malzemesi ile birlikte yogrularak
ya da yontularak olugsmaya baslamaktadir. Son seklini de bu siirecin sonunda
almaktadir.Toplumsal bir eylem de ayni heykel gibi zaman i¢inde yogrularak kendi

stirecini olusturup bicimlenmektedir. Bu bakimdan Beuys yontuyu toplumsal bir

8 Diiben & Yildiz; agk, s113
% Diiben & Yildiz; a.g.e. s118
Ohttp://www.bianet.org/biamag/toplum/147584-gezi-parki-ve-ortaklik erisim tarihi: 15/5/2015
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eylemin sembolii olarak gérmektedir. Sosyal heykel, icinde yasadigimiz diinyay1 nasil
sekillendirdigimizi, nasil olusturdugumuzu, nasil degistirdigimizi tanimlamaktadir.
Giliniimiizde giderek yogunlasan ve yayginlasan ayaklanmalar Beuys’un sozleri ile
“eylem sanat1”nin kendisidir ve belki de giderek Beuys’un habercisi oldugu toplumsal

sanatin gelisimini gostermektedir.’*

Resim 15: Joseph Beuys ve 6grencileri, Diisseldorf, 1971 http://www.berlin-ist.de/berlin-ist-

kultisch-geopfert-joseph-beuys-andy-warhol-und-wie-man-den-kunstlermythos-
dekonstruiert/ erisim tarihi: 15.08.2018

3.5.2. Rirkrit Tiravanija

Arjantin’li sanat¢1 Rirkrit Tiravanija davet edildigi miize ve galerilere gelen
izleyicilere sebzeli kori veya pad thai pisirdigi melez yerlestirme performanslartyla
taninmaktadir. 303 Gallery New York’ta sergilenen calismast “Untitled” igin
Tiravanija galeri ofisinde ve depoda buldugu her seyi, izleyiciler ile pisen yemek
kokulart ve yemek yiyenler arasinda ¢alismak zorunda kalan yonetici dahil ana sergi
mekanina tagimistir. Depoda ise kagit tabaklar, plastik ¢atal ve bigaklar, gaz ocaklari,
ikiye katlanan masa ve bazi katlanan taburelerle bir elestirmenin “gecici bir siginmaci
mutfagi” olarak niteledigi bir diizen kurmustur. Galeride izleyiciler i¢in kori pisirmis,
sanatcinin orada bulunmadig1r zamanlarda ise artiklar, mutfak edevati ve yemek

paketleri sergi haline gelmistir. Bir¢ok elestirmen ayrica Tiravanija’nin kendisi de,

L Erzen, J; “Sosyal Heykel Olarak Kent”; Giiney Mimarlik dergisi, TMMOB Mimarlar Odas1 Adana
Subesi, say1 13, s19, 09.2013
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izleyicinin bu katiliminin isin temel odagi oldugu yorumunda bulunmustur: Yemek
izleyici ve sanat¢it arasinda igten bir iliski olugmasinin bir yolu olmustur.
Tiravanija’nin uygulamasinin temelinde sadece kuramsal ve sosyal alan arasindaki
degil, sanatciyla izleyici arasindaki ayrimi da asindirma arzusu yatmaktadir.
1990’larin sonunda Tiravanija giderek artan bir sekilde izleyicinin kendi isini
yaratabilecegi durumlar yaratmaya odaklanmistir. Kolnischer Kunstverein’deki
“Untitled” yerlestirme/performansinin yirmi dort saat halka agik tutulmasi igin New
York’taki apartman dairesinin ahsap bir esi insa edilmistir. Insanlar mutfag: yemek
yapmak i¢in kullanabilmis, banyoda yikanabilmis, yatak odasinda uyuyabilmis ve
oturma odasinda oturup sohbet edebilmislerdir.’? Sanat mekani kurumsal islevinden

styrilmig ve serbest bir toplumsal mekana doniismiistiir.

l\\. \ : 2\
Resim 16: Rirkrit Tiravanija, Untitled, New York, 1992
https://deskgram.net/explore/tags/TheAudienceandPerformanceArt erigim tarihi: 15.08.2018

3.5.3. Conflict Kitchen

Conflict Kitchen (Catisma Mutfagi), Amerika Birlesik Devletleri’nin ¢atisma ic¢inde
oldugu iilkelerden yemeklerin servis edildigi Pennsylvania’da 2010 yilinda kurulan bir

restorandir. Performanslarin, tartigmalarin ve yayinlarin yapildigy; kiiltiirel ve politik

2 Tan & Boynik; a.g.k. s34
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icerikli toplumsal olarak angaje bir sanat pratigi olusturmaktadir. Her ii¢ ya da bes
ayda bir giincel jeopolitik olaylarla ilgili kimlikleri giindeme getirmektedir. Kamuyla
ve az bilinen kiiltiirlerle iliski kurabilmek i¢cin yemek ve hikaye anlatimcilig
kullanilmaktadir. Afganistan, Kiiba, iran, Kuzey Kore, Filistin, Venezuela
odaklanilmis olan iilkelerdendir. Medya tarafindan Amerika Birlesik Devletleri’nin
diismani olarak lanse edilen iilkelerin yemekleri pisirilen uluslararasi bir agin olustugu
mutfaktir. Bu ag sayesinde, birbirine uzak ya da karsit goriinen topluluklardan bireyler
karsilagmalar ve tanismalar yasamaktadir. Sosyal ve politik giindeme gore form ve

icerik degistiren Conflict Kitchen giindelik yasama birebir miidahil olmaktadir.

Resim 17: Conflict Kitchen, 2010https://publicdelivery.org/conflict-kitchen/ erisim tarihi:
15.08.2018

3.5.4. Superflex

1993’ten beri aktif olan Superflex grubu, kiiresellesme, kapitalizm gibi konularla
ilgilenirken 2000°1i yillardan sonra gittik¢e daha fazla milliyet¢ilik gibi konularla
ilgilenmeye baslamistir. Grubun pratigi popiiler kiiltiirden tabana ait hareketlere kadar

uzanmaktadir; fakat grubun en ¢ok dnemsedigi sey “aletler” olarak isimlendirdikleri
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projelerindeki katilimciliktir. Bunun en iyi Orne8i Brezilyali yerlilerle birlikte
tirettikleri “Guana” icecegidir. Kiiresel kapitalizm yiiziinden kendi yerel meyvelerini
kullanamayan Brezilya yerlileri, Superflex’in girisimiyle kendilerine has bir taktik
olusturmay1 basarmuslardir. Ayni sekilde Superflex Norveg’ten Ingiltere’ye kadar
birgok tilkede yerel topluluklarla radyo programlari, gengler icin Counter Strike play
station video oyunlarindan, cemaat DJ’liginden, portatif saunaya kadar ¢esitli kolektif
katilime1 projeler gergeklestirmelerinin  yani1 sira yukarida deginildigi azinlik
politikalarini agik bir sekilde elestiren isler yapmistir. Bunlarin arasinda en fazla ilgi
¢eken projeleri Kopenhag duvarlarina yapistirdiklart “Foreigners, please don’t leave
us alone with the Danes” (Yabancilar, litfen bizi Danimarkalilar’la yalniz
birakmayin) yazan afis miidahaleleridir. Halk partisinin yabanci diigmanliginin,
terorizm ile eslestirilen bir hal aldig1 veya fasist komplo teorilerine doniistiigii asiri
muhafazakar afisler diisiiniiliince, Superflex’in kamusal alandaki bu miidahalesi

dogrudan ve o anda sanat1 bile asan bir gerekliliktir.”®

Resim 18: Superflex, “Foreigners, please don’t leave us alone with the Danes”, 2002,

https://superflex.net/tools/foreigners please don-

t_leave us_alone_with_the danes/image/7#q erigim tarihi: 15.08.2018

3.5.5. Temporary Services

Temporary Services, Breet Bloom, Marc Fizcher ve Salem Collo-Julin’den olusan bir
gruptur. Chicago ¢ikisli olan grup, diger sehir ve iilkelerde de sosyal ve kiiresel icerikli
meseleler ilizerine proje yiiriiten aktivist organizasyonlarin iyi ve Onde gelen

orneklerinden biridir. Gorsel sanati sadece gazete, magazin, miize ya da galeride

8 Tan & Boynik; a.g.k. s166
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aramak yerine, kamuya agik alanlari, 6rnegin giinliik hayatta icinde bulundugumuz

mekanlar1 bu amacl kullanmaya dayali ¢alismalar ytiriitmektedirler.

Temporary Services’in ¢caligmalarini kisa siireli, fakat zamanla doniisiime agik projeler
olusturmaktadir. Caddelere gelisigiizel birakilmis ya da duvara yapistirilmis, ilk
bakista belki de fark edilemeyecek, ama sonra bir gariplik oldugunu diisiindiirecek
afigler, mahalleli gocuklar ve sanatgilar tarafindan insa edilmis agag-evler, halk
kiitiiphanesine ABD cezaevlerindeki mahkumlara nasil davranildigini resmeden
kitaplar bagislamak gibi projeleri bulunmaktadir. Temporary Services seyircisini
sadece izlemeye degil, aktif katilima da cagirmaktadir. ilgilendikleri konular, herkesin
duyarli oldugu fakat belki de bir sonug elde edilmesinden siiphe duyuldugu i¢in sessiz
kalinan meselelerdir. Temporary Services’in yaptig1 gerilla tipi projeler sadece kendi
diisiincelerini degil, halkin bakis agisin1 da yansitmakta, hatta cogu zaman ¢ozim
onermektedir. Ornegin “Ravioli “projesinde bugiine kadar, Tayland, Chicago, Boston
ve San Francisco’da ayr1 ayr1 katilimcilarla yaptiklar: bu ¢alismada, sanat1 galeri ve
miizeden ¢ikararak kolektif bir sekilde sokaga yaymislardir. Katilimcilar, kendi
irettikleri igleri paketleyip yollara, agaglara, banklara ve caddelere, kamuya agik
alanlara birakmaktadirlar. Paketler biiyliik ve kare seklinde oldugu ve ravioliye
benzedikleri i¢in projenin adi da “Ravioli Project” olmustur. Bu projedeki amag sanat
isini ve yaraticiligl yeni mekanlara tasimak ve herkes tarafindan erisilebilir hale
getirmektir. Paketlerin i¢inde yer alan renkli kagittan kiigiik heykellerin, ¢izimlerin
yiiksek sanat degeri tasimas1 beklenmemektedir. Izleyicinin, hem sanat eseri hem de

sergilenisi hakkindaki éngoriilerinin sorgulamasia neden olmaktadirlar.”

"www.temporaryservices.org/track_listenings erisim tarihi: 10.10.2015
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Resim 19: Temporary Services, Ravioli Project, Chicago, 2004

http://www.temporaryservices.org/chicago_ravioli_public.html erisim tarihi: 15.08.2018

Temporary Services, yeni tip kamusal sanatin ayn1 zamanda giincel toplumsal sorunlar
konusunda bir farkindalik yaratmasi gerektigini, herhangi bir anlamda sinifsal bir
ayrim gozetmeden her kesimin olasi ve gercek sorunlarina yakin durmasi gerektigini

savunmaktadir. °

Zenny Pegg ve Dimitri Vilensky, 1990°larin ortalarindan itibaren yeni bir politik sanat
akiminin ortaya ¢iktigini belirtmektedirler: Sanatin, yeni teknolojilerin ve neoliberal
kapitalizme kars1 kiiresel hareketin saiklerini ortaklagtiran bu akimin baslangicinin
Documenta 10’a (1997) kadar gotiiriilebilecegini one slirmektedirler. Yazarlara gore,
bu yeni sanatsal hareketi anlamak i¢in avangarda doniip bakmak gerekmektedir. Bu
yeni hareket, estetigin siyasi potansiyellerini aragtiran, kiiltiir endiistrisine karsi
catismaci bir praksise yonelen, dogrudan eylem aglari ve 6z yoOnetimci eylem
kolektifleriyle isbirligine dayanan enternasyonalist bir yaklasima sahiptir. Pegg ve
Vilensky’nin bahsettigi bu hareketi, kurumsal sanat alan1 digindaki estetik deneyim
pratiklerine dayal1 “gecici, amator, bicimsel olmayan, resmi olmayan, 6zerk, eylemci,

kurum disi, kendi kendine orgiitlenen uygulamalar” olarak tanimlanabilmektedir.

> Arredemanto, a.g.k. s116

39


http://www.temporaryservices.org/chicago_ravioli_public.html

Bunlar, sanatgilarin iirettikleri eserlerin bildigimiz anlamda sanat olmaktan ¢iktigi,
sanat diinyasinin ve akademinin ¢izdigi g¢erceveyi kiran eylemlere doniistiigi,
yaraticiliklarini eklemlendikleri toplumsal baglamdan devsiren 6rneklerdir. Walter

Benjamin’in deyisiyle “orgiit¢ii olarak sanat¢1”nin ortaya ¢iktig1 drneklerdir.’®

Kamusal alanlardaki protestolar, yaratici direnis hareketleri gibi eylemler, Mikhail
Bakhtin’in (1895-1975) “karnavalesk” tanimmi da animsatmaktadir. Bakhtin bu
terimi aslinda insan tutkularinin giiciinii tarif etmek i¢in kullanmaktadir. Glinlimiizdeki
cesitli protesto hareketlerinin performatif ve karnavalesk dogasini gormek zor degildir.
Dev kuklalar, kostlimler, danslar, esprili sloganlarla sarkilarla son derece teatral bir
karaktere sahiptirler. Baska bir deyisle, protestonun dfkesiyle karnavaldan aldiklar
nesenin i¢ i¢e gectigi bir sokak festivali olarak tarif edilebilmektedir. Bu tiir siyasal
orgiitlenmelerde de, cesitli tekil 6zneler arasinda siirekli bir diyalog, 6znelerin ¢ok
sesli kompozisyonu s6z konusudur. Hareket halindeki ¢okluk, yeni dncelikler ve yeni
diller yaratan bir anlati gibidir. Coklugun Bakhtin sayesinde anladigimiz mantig1 da
budur: Ortak olanin iiretimi i¢in bir araya gelen tekilliklerin 6zgiirligiine dayali bir

orgiitlenme teorisidir.”’

6 Firat & Kuryel; a.g.k. s49
" Firat & Kuryel; a.g.k. s228-229
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4. TURKIYE’DE CAGDAS SANAT VE KAMUSAL SANAT
PRATIKLERI (1960-2000)

20. Yiizyil basinda toplumsal olaylarin kaygisiyla ve bu toplumsal olaylarin bireyin
tizerinde biraktig1 izlerle birlikte sanat prati§inde ve diisiincesinde doniisiimler
yasanmistir. Sanatin sorgulanmasi, form arayisindan ziyade diisiinsel yontem
arayiglarina girilmesi, galerilerden ve miizelerden disar1 tagsan sanat¢ilarin sanat
piyasasina ve kurumlara yonelik elestirilerinin sonucunda kolektif ¢aligmalarin
olusumu da, beraberinde bir¢cok sanatsal avangard hareketi dogurmustur. Bir resim
veya heykelin tslubuna dayali olan klasik akim ya da tlirden ziyade bu sanat
hareketleri, kendi i¢inde devrimci diisiinceleri barindirmis, hatta zaman zaman anti-
sanat yaklagimiyla var olmuslardir. 1840’larin iitopyalar doneminde siyaset diline
giren avangard, “Oncii” anlamina gelen askeri bir terimdir. Politik ve sanatsal ilericilik

8 “estetik haz nesnesi olmaya mahkum

anlaminda avangard, Peter Burger’e gore’
formlar yaratmak degil, sanatin gercek diinyaya bir miidahalesi, kurumlasmaya karst
bir saldirisi ve sanatin hayata sindirilmesi miicadelesi”dir. Avangard, sanatin
kurumlara olan tutsakligindan kurtulmasi durumunda hayati ele gecirecegini
diistinmekte, sanatt hayattan uzak tuttugunu disiindiigi kurumlar1 yok etmek
istemektedir. Izleyicileri provoke etmek amacinda olduklarmi agik¢a ilan eden
Dadaistler’in gosterilerinde oldugu gibi, avangard hareketlerde hicbir sekilde “sanat

eseri” kategorisine sokulmayacak pratikler gelistirilmistir. Hayattan koparilmis bir

pratik olarak sanatin ortadan kaldirilmasi amaglanmistir.

Diinya savaslar1 gibi biiyiik toplumsal krizler sonrasinda farkli ifade yollar1 arayisina
girmis sanat¢ilarin de@isen sanat pratikleri, bu defa eylemselligin ve aktivist
hareketlerin de devreye girmesiyle kamusal alanda sanat¢ilarin bedenleriyle
varolmasina dogru evrilmistir. 1960’lar ve izleyen yillar, toplumsal hareketlerin yogun

olarak yasandigi, doniisiim taleplerinin arttig1 ve farkli iilkelerde es zamanlarda paralel

78 Biirger, P; “Avangard Kurami”, Hetisim Yayinlari, 2003, Istanbul, cev: Ozbek E & Oztiirk, S, s21
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hareketlerin ortaya ¢iktig1 bir donemdir. Yarim yiizyil i¢inde atlatilan ve biiyiik
travmalara yol agan iki diinya savasinin sonuglari her alanda kendini géstermistir.
Sanat ve sanat¢ilarin kendi uygulamalarina yaklasimlar1 da bu dogrultuda yenilik ve
cesitlilik gostermistir. Degisen icerik ve degisen malzemelerin sanat pratiklerine dahil
olmasiyla baslayan siireg, 20. ylizyilin ikinci yarisindan sonra sanat¢inin, isine bizzat
bedenini dahil etmesiyle giiniimiize kadar devam etmistir. Son 50 yil1 askin déneme
kronolojik olarak baktigimizda, her ne kadar farkli iilkelerde farkli zamanlarda
yasanan hareketleri gorsek de, giiniimiliz sanatcilarinin -6zellikle avangard tutumu
savunan sanatgilarin- Onciillerine istinaden sanat kurumlartyla daha barisik olmasina

karsin, kamusal alanlardan uzak durmadiklari fark edilmektedir.

Katilimer sanat, kamusal sanat, performans gibi izleyici ile iliski kurma kaygis1 tagiyan
pratiklerle iiretimde bulunan sanat¢ilar, sanat kurumlarina izleyiciyi ¢ekmektense
toplumun i¢ine kendilerini dahil ederek onlarla yakin iliski kurabilmislerdir. 1990’11
yillarda sanatc¢ilar, kamusal alanlara heykel gibi sanat nesneleri yerlestirmek yerine,
mekana sanatsal miidahalelerde bulunmaya yonelik uygulamalar yapmistir. Bu
uygulamalar ¢evre halkinin ve o alani kullanan kitlelerin destegi ve katilimiyla
sekillenen; kentsel doniisiime, soylulastirma projelerine, parklar1 ve yesil alanlari
betonarme yapilara doniistiirmeye karsi ¢ikmak gibi toplumsal ve ekolojik degerler
hassasiyeti olan uygulamalardir. Giiniimiizde hala sikga referans verilen 20. yiizyil
basindaki avangard sanat hareketleri, devaminda yeni arayislar1 ve sorgulamalari da
getirmistir. 20. yiizyilin ilk yarisindaki toplumsal ve ekonomik hareketliliklerin sanata
yansimasi, sanatin atdlye ve miizelerden ¢ikip kamuyla ve kamusal alanlarla

bulusmasina araci olmustur.

Diinya giindeminde olup biten toplumsal olaylar sanatin teorisini ve pratigini
etkilerken, Tiirkiye’nin yogun siyasal ve politik glindemi paralelinde de sanat
pratiklerinde degisimler gdzlenmistir. Degisen sanat pratikleri, sanatcilarin
yasadiklari, toplumsal yasamin i¢indeki dinamiklerle sekillenmistir. Dolayisiyla bu iki

alan birbirinden kopuk diisiiniilememektedir.

4.1. 1960’1 ve 1970°1i Yillar: Umut ve Bedel
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Bu bolimde, 1960’1i ve 1970’li yillarin Tiirkiye’deki siyasi dinamikleri ile bu
dinamiklerin sanatin ve sanatgilarin iizerindeki etkileri agiklanmistir. Diinya genelinde
ve Tirkiye’de hakim olan politik hareketler ile bu hareketlerin etkileri; siyasi ve politik
gindeme paralel olarak sanatgilarin kisisel deneyimleri, bu deneyimlerini
caligmalarina ne sekilde yansittiklar1 agiklanmistir. Bu paralelligin kurulmasi, sanatin
sanatgilar araciligiyla ortaya ¢ikan politik baglamda kendini giincellemesini

gostermektedir.

Diinya tarihinde yasanan olaylar, hangi boyutta olursa olsun gelecek nesilleri ve yillari,
toplumsal, ekonomik ve kiiltiirel bakimdan etkileyerek doniisiimler yaratmistir.
Siyasal yonelimleri, ideolojileri, kiiltiirel yasami degistirerek yeni agilimlara zemin
hazirlayan bu olaylara, Yirminci Yiizyil’da da rastlamaktayiz. 1968 yilindaki 6grenci
olaylart Diinya tarihinde, bu 6zelliklere sahip olaylarin bir arada ve yogun olarak
yasandig1 bir dsnem olarak tarihe gegmistir.” ikinci Diinya Savasi’n1 takip eden yillar,
savagstan biiylik bir zaferle ¢ikan Amerika Birlesik Devletleri’nin ylikselise gectigi
yillardir. Avrupa, savast Amerika kadar sansli sonlandiramamis, {iglincii diinya
tilkeleri ise, varolan ekonomi sistemini sorgulayarak yeni bir diizen arayisina girmistir.
1960’11 yillardan itibaren Amerika Birlesik Devletleri’nde Vietnam Savasi etkisiyle
baglayan adalet arayis1 ve g¢evre duyarliligi temelli isyan dalgasi, kisa siirede tiim
diinyaya yayilmistir. Bu hareketlerin tgiincii Diinya iilkelerindeki yansimast ise,
devrimsel nitelikteki degisimleri talep ederken sokaklari saran siddet dalgasi olmustur.
Gengligin ve isgilerin siirmekte olan diizene baskaldiris1 da siyasal iktidar tarafindan

siddetle bastirilmistr.

22 Mart 1968, sonraki yillarda “68 Olaylar:i” olarak adlandirilacak siirecin ilk
kivilciminin ortaya ¢iktig: tarihtir. Paris’in bati1 banliy6lerinden biri olan Nanterre’de
meydana gelen olaylar, ikinci Diinya Savasi’ndan sonra uluslararasi tarihte unutulmaz
izler birakacaktir. O giin Paris’te bulunan Amerikan Ekspres subelerine karsi bir
saldiriya karistigi sdylenen asir1 sol goriislii bir 6grencinin tutuklanmasina karsi bir
protesto diizenlenmistir. 300 6grencinin bir amfide diizenledigi toplantinin arkasindan,

bu 6grencilerden 142’si aksam tiniversite konsey odasini isgal etmeye karar vermistir.

" Bulut, F; “68 Kusag1 Genglik Olaylarinin Uluslararas1 Boyutu ve Tiirkiye’de 68 Kusagi’na Gore
Atatiirk ve Atatiirk¢iilik Anlayis1”, Cagdas Tirkiye Arastirmalar1 Dergisi, 11/23, 2011 Giiz, s:123-
149
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Bu olay, dgrencilerin ilk toplu hareketi olmamasina ragmen® bu tarihi izleyen olaylar
savastan beri yasanan en biiylik 6grenci hareketine ve daha 6nemlisi neredeyse bir ay
boyunca 9 milyon is¢inin katilimiyla uluslararasi is¢i hareketinin tarihindeki en biiyiik
greve yol agmistir.8! 1960’11 yillarda baslayan iiniversite isgallerinde farkli olan,
ogrenci hareketlerinin sadece Avrupa, Amerika degil hemen hemen her yerde ayni
zaman diliminde baslamis ve hizla yayilmis olmasidir. Amerika Birlesik
Devletleri’nin sermayeyi kontrol etmesi ve uluslararasi dolasimda s6z sahibi olmasi,
tilkelerin ekonomik yapisini etkilemis; sinifsal farklilasmayi ve siyasal-kiiltiirel
catigmay1 artirmigtir. Ozgiirliik haklarmnin kisitlandig: bu degisiklikten rahatsiz olan
1968 gengligi, tniversitelerden baslayarak diizene karsi baskaldirmistir. 1960’larin
sonu ile 1970°1i yillarin baginda, Almanya, Amerika Birlesik Devletleri, Fransa, italya
gibi iilkelerde genclerin giindeminde Kitlesel miicadeleler i¢in bir ¢ikis bulma sorunu
yer almistir. Buna karsilik devletlerin gengligin ¢6ziim iiretme c¢abalarina karsi tavri,
eylemler kadar sert olmustur. Devletlerin gengligin tepkisine yonelik sert tavrina
ragmen 1968 isyanlar1 genis cografyalara yayilmistir. 1968 olaylarmin temelinde
Ozgiirliik haklari, siyahilerin miicadelesi, feminizmin yiikselisi, savas karsiti eylemler
gibi dinamikler yatmaktadir. Bu yonde degisimlere dayali talepler, bir¢ok iilkede
oldugu gibi Tiirkiye’de de giindeme gelmistir.

1968 miladi, diinyada ve Tiirkiye’de bir yildan ziyade bir donemin simgesel ismi
olmustur. 1968 yilinda zirvesini yasayan ancak etkisi 1966-1971 yillar1 arasinda
devam eden donem, diinya genelinde toplumsal bir hareketliligin yasandigi bir
donemdir.8? 1968 yili, Tiirkiye’de ve diinyada ogrenci hareketleri, Kkitlesel
dalgalanmalar, tniversite isgalleri, sag ve sol goriislerin keskinlesmesi sonucu
catigmalarin yasandigr yildir. 20. Yiizyilin basta 6grencilerin ve genglerin dnderlik
ettigi en biiyiik ve bir o kadar da siddetli olan toplumsal hareketler, diinyanin doért bir
yaninda es zamanlh olarak yasanmustir. Universitelerdeki boykotlar, iscilerin grevi,
sokaklardaki siddet hayatin akisimi sekteye ugratmistir. Ogrenci eylemleriyle baglayan

ve ozellikle siyasi ve kiiltiirel degisimleri talep eden hareket kisa zamanda isgal ve

8 Bu olay, Nanterre dgrencilerinin huzursuzluklarin ilk gésterisleri olmamistir. Bu olaydan tam bir
sene 6nce 16 Mart 1967°de, 6grencilerle polis arasinda, {iniversite yurtlarinda serbest dolasim
meselesi yiiziinden ¢atigmalar ¢ikmistir.

8lhttp://tr.internationalism.org/book/export/html/34

8 Erten Bagis, A; “Tiirkiye’de 68”, “Modern Tiirkiye’de Siyasi Diisiince Tarihi” iginde, fletisim
Yaynlari, 2008, istanbul, 834
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boykotlarla biiyiiyerek, ileride 1968 Kusagi olarak hatirlanacak bir donem haline
gelmistir. 68 Kusagi’nin yarattigi hareket oncelikle, sosyalist diisiincede bir
dalgalanmaya yol agmis, devletin ve toplumsal hayatin demokratiklesmesini saglayan
etkiler yaratmistir.8 Ogrencilerin, iscilerin ve her kesimden toplulugun isgal
eylemleri, bu hareket iginde 6nemli bir yer tutmustur. Bu yontemle, siyasal iktidar
tarafindan karsilanmasi beklenen talepler etkili bir sekilde giindeme getirilmistir.
Demokrasi, ozgirliik, esitlik, adalet gibi kavramlarin viicut buldugu ve buradan
diinyaya yayildig1 yer Fransa olarak kabul edilmektedir. Bunun gibi, 1968 olaylarinin
da Fransa’da ortaya g¢ikan Ogrenci olaylarinin onciilik ettigi kabul edilmektedir.
Ciineyt Akalin® ise, 68 olaylarinin asil ortaya ¢iktigi yerin Amerika Birlesik Devletleri
oldugunu, ancak o yillarda Tiirkiye’nin Amerika Birlesik Devletleri’ne daha uzak bir
konumda olmasindan dolayr Fransa’daki 68’in birincil, Amerika Birlesik
Devletleri’ndeki 68’in ikincil dereceden Tiirkiye’yi etkiledigini belirtmektedir.
Kitlesel gosterileri beraberinde getiren bu biiyiikk eylemlerin ardindan Almanya’da
68’de doruga ulasan olaylar sona ermistir.®> Cin, Tunus, Fas, Brezilya, Meksika gibi
tilkelerde de 68 olaylar1 etkili olmus ancak siire¢ ve sonuglar farklilik gostermistir.
Afrika iilkelerinde hareketler beyaz egemenligine kars1 olurken, Kiiba Devrimi® Latin

Amerika tilkelerindeki sosyal hareketliligi etkilemistir.

1968 yili, diinyada oldugu kadar Tiirkiye’de de 6nemli genglik hareketlerinin bir
anlamda doniim noktas1 olmustur.®” Avrupa ve Amerika Birlesik Devletleri’yle
neredeyse es zamanli olarak giindeme gelen genglik hareketinin ortaya ¢ikisi tiniversite
ogrencilerinin doniisiim talepleriyle olsa da, egitim igerikli kaygilardan ¢ok siyasi
kaygilar s6z konusu olmustur. Yiiksek 6grenim gengligi kisa bir siire igerisinde, kendi
sorunlarimmn  yani {niversite i¢i sorunlarin, toplumsal sorunlardan ayri
diistiniilemeyecegini; aslinda bunun tilke sorunlari iginde bir biitiiniin par¢asi oldugunu

dile getirince eylemler kisa zamanda iilke sorunlarina yonelmistir.

8 Bags; a.9.k, s838

8 Akalin, C; “Diisler ve Gergekler: Taniklarryla Diinya’da ve Tiirkiye’de 68, Sarmal Yayinlari,
Istanbul, 995, s54 den aktaran Bulut, F; age

http://www.68liler.org/tarihce/dunyada68liler.html

% Fiedel Castro onderliginde yeni bir hiikiimetin kurulmasiyla 1953-1959 yillar1 arasinda yasanan
sosyalist devrimdir.

87 Cavdar, T; “Tiirkiye nin Demokrasi Tarihi, 1950’den Giiniimiize”, Imge Kitabevi, 2013, s182
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Bu donemde oOgrencilerin gergeklestirdikleri isgallere ve boykotlara Giivenlik
giiclerinin miidahalesi sert olmus ancak bu sert miidahaleler radikal egilimlerin
giclenmesine neden olmustur. Eylemler arttk masum O6grenci taleplerinin
dillendirilmesi boyutundan ¢ikarak, radikal gruplarin siddetine dontismiistiir. Kiiba ve
Giiney Amerika 6rneklerinden yola ¢ikarak Devrim yapmaktan s6z eden genglerin bu
amagla silahlanmas1 sonucunda olaylar onlenemez hale gelmis ve kanli ¢atigmalar
yasanmustir. Nihai olarak siyasal iktidarin iilke i¢inde diizeni saglayamayacagina
inanan askerler, 12 Mart 1971°de hiikiimete muhtira vermis ve ayni giin bagbakan
Silleyman Demirel istifa etmistir. Askerin baskisi ve zoruyla siddet olaylarmin
onlenmesi amaciyla kurulan yeni hiikiimetler siddeti siddetle 6nlemeye g¢alismus,
tilkeyi teroristlerden temizleme adina tiniversitelerin 6gretim tyeleri, segkin bilim
insanlari, gazeteciler, yazarlar, distiniirler tutuklanmis, tutuklananlarin bir kismi
iskencede hayatini kaybetmis ve 12 Mart doneminin ilk bagbakan1 Nihat Erim de 1980

yilinda bir suikast sonucu 6ldiiriilmiistiir.%

12 Mart 1971°le baslayan donemde, temel hak ve 6zgiirliiklerin kisitlanmasina yonelik
olarak anayasada yapilan degisikliklerle Devlet Giivenlik Mahkemeleri’nin temeli
atilmistir. 1973 yilinda yapilan genel secimlerle olaganiistii donemden ¢ikilmis ise de,
gerek kiiresel diizeyde yasanan ekonomik krizler gerek zayif koalisyon hiikiimetleri
karsisinda tilkede ekonomik ve siyasal diizen gitgide bozulmustur. 1974 yilinda
Tirkiye Kibris’a askeri miidahalede bulunmus, Amerika Birlesik Devletleri
Tiirkiye’ye ekonomik ambargo uygulamustir. Ogrenci olaylar1 tekrar baslamis ve
ogrencilere ilave olarak halk arasinda da siddet olaylari yayginlagmigtir. 1 Mayis
1977°de Taksim Meydani’nda yapilan 1 Mayis kutlamasinda ¢ikan olaylar sonucu 34
kisi hayatim kaybetmistir.®® Tiirkiye’de 68 Hareketi, donemin siyasal, ekonomik ve
kiiltiirel kosullarinin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmistir. 1946°da ¢ok partili hayata
gecis sonrasinda Demokrat Parti’nin iktidara gelmesiyle Tiirkiye’de siyasal, ekonomik

ve kiiltiirel anlamda bir degisim yasanmistir. Bu yasanan degisimlerin sonuglarindan

8 1970°1i yillarda 6grenci hareketleri icinde yer almis olan istanbul Universitesi Hukuk Fakiiltesi
mezunu Avukat Hayati Demir’in 1971-1973 yillar1 arasindaki gazetelerin anonim bilgileriyle
anlatimindan derlenmistir.

8 1970°li yillarda dgrenci hareketleri iginde yer almis olan Istanbul Universitesi Hukuk Fakiiltesi
mezunu Avukat Hayati Demir’in 1977 yilindaki gazetelerin anonim bilgileriyle anlatimindan
derlenmistir.
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biri de, kdyden kente gogiin hizlanmis olmasidir. Kirsal alanlardan kentlere olan gog

ozellikle sosyal ve kiiltiirel alanda dengelerin degismesine neden olmustur.

20. yiizy1l 6grenci hareketlerinin dinamiklerinden biri, emperyalist giice kars1 muhalif
bir tavrin benimsenmis olmasidir. Gelismis toplumlarin kodu olarak bati {ilkelerine
yonelik elestiri ise bu muhalif tavrin 6ziinii olusturmaktadir. Kendi disindaki
toplumlar1 birer ham madde deposu olarak goren bati medeniyetlerinin bu baglamda
yarattig1 rahatsizlik, 6grenci hareketlerinin ¢ikis noktalarindan biri olmustur. 1960’11
yillarda siyasal alana miidahil olan &grenci hareketleri bati iilkelerinde sol siyasal
hareketlerin duraganligina elestiriler yoneltirken, bati digi toplumlarda alternatif
devrim projeleri sunan bir sekle donlismistir. 1960’11 yillarda batidaki 6grenci
hareketleri toplum elestirisine yonelip kampiis isgalleri yaparken, bat1 dis1 diinyadaki
genglik hareketleri somiirge giigleri alt etme ¢abasina girmis; Cin Kiiltiir Devrimi’nde
ise gengler kir gerillasina yonelmislerdir. Bu gibi nedenlerle bati toplumlarinda
toplumsal doniisiim talepleri kazanilmis haklar olarak ortaya ¢ikabilmisken, (¢evre
duyarliligi, feminizm ve kadin haklari, savas karsith@ vb) bati disi1 toplumlarda
kazanilmig benzer sonuglardan bahsedilememektedir. 1960’11 yillarin sonunda hizli bir
doniistim talebiyle devletleri ve toplumu sarsma giiciinii bularak bunu deneyimleyen

ogrenci hareketleri, serbest piyasa donmine gegilirken etkilerini yitirmistir.®

4.2. Tiirkiye’de 1960°h ve 1970’li Yillarda Sanatcilar ve Sanat Pratikleri

Tiirkiye’de 1950’1 ve 1960’11 yillar soyut egilimlerin etkisiyle sanat¢ilarin 6zerk bir
yaklagimla g¢alistig1 goriilmektedir. Sanat¢ilarin kendi i¢ diinyalarini ¢aligmalarina
yansittig1 psikolojik bir zerklesmenin ipuglar1 goriilmektedir.®t 1964 yilinda Milli
Egitim Bakanhigi’nin Istanbul’da topladigi Miizik ve Sahne Sanatlar1 1. Damisma
Kurultayi’nda Kiiltiir Bakanlig1 kurulmasi yoniinde goriisler 6ne ¢ikmis, oncelikle bir
kiiltiir miistesarlig1 olusturulmasina karar verilmis, bakanligin resmen kurulmasi ise,
12 Mart 1971 miidahalesinin ardindan goreve getirilen I. Erim Hiikiimeti (26 Mart-11
aralik 1971) doneminde gergeklesmistir. Parti programinda “Anayasanin 6ngérdiigii

kiiltiirel kalkinmanin daha etkin bir bicimde gerceklestirilebilmesi igin egitim ve kiiltiir

% Uniivar, K; “Ogrenci Hareketleri ve Sol”, ”, “Modern Tiirkiye’de Siyasi Diisiince Tarihi” iginde,
[letisim Yayinlar1, 2008, Istanbul, s811-820
%1 Diiben & Yildiz; agk, s23
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islerinin birbirinden ayrilarak bir Kiiltiir Bakanligi 'nin kurulmasi konusu énemle ele
alinacaktir” sdzlerine yer veren Erim Hiikiimeti, Kiiltiir Bakanlig1 konusunda uzun
zamandir Milliyet Gazetesi’nde c¢esitli yazilar yazan Talat S Halman’
gorevlendirmistir. Yeni kurulan bakanliga Devlet Tiyatrolart Genel Miidurligi
Cumbhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi, Kiiltiir Miistesarligi, Eserler ve Miizeler Genel
Midirliigi, 1000 Temel Eser ve Klasik Yayinlar, Tanitma Ateselikleri ve Basin Yayin
Genel Mudiirliigii baglanmis, Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Milli Egitim
Bakanligi’nda kalmistir. Basinda ve sanat ¢evrelerinde ilgiyle karsilanan bu olusum,

beraberinde sorunlarin ve dnerilerin dile getirildigi yeni tartismalara yol agmigtir.%?

1971°de kurulan Kiiltiir Bakanligi, sanat ¢evrelerinin uzun zamandir gerceklesmesini
bekledigi bir olusum olmustur. Boylece siirekli dile getirilen sorunlar, bagimsiz biitceli
bir bakanlik tarafindan ¢oziimlenebilecektir. O donemde seslendirilen konular ise
genel olarak, Istanbul ve Ankara Resim Heykel Miizeleri’nin, iilke sanatinin
tanitimina, temsiline dayali, halki egitebilecek donanima sahip bir ulusal miize
acilmasi, taklit ve tekrardan uzak yeni kiiltiir degerlerinin yaratilmasi, ge¢mis
degerlerin korunmasi ve yasatilmasi, yaraticiligin desteklenmesi, i¢ ve dig tanitim,
sanat¢ilarin 6zliik haklarinin korunmasi, sanat eseri telif yasasi ve vergi yasasinin

yeniden diizenlenmesi iizerinde yogunlagmistir.%®

1960’1 ve 1970’li yillarda giindeme gelen toplumsal doniisiim taleplerine yonelik
hareketler, diinyanin bir¢ok tilkesinde oldugu gibi Tiirkiye’de de farkli dinamikler ve
ozelliklerle glindeme gelmistir. Sosyal haklar, cinsiyet esitligi, 6zgiirliik gibi temalar
cercevesinde ¢esitli eylemsel pratikleriyle sesini duyurmaya ¢alisan kitlelere sanatcilar
da kendi pratikleriyle destek olmuslar ya da iktidarlara yonelik tepkilerini
gostermislerdir. Bati’da sanatgilarin plastik sanatlar temelli uygulamalar yaninda,

eylemsel boyutu olan performatif sanat pratiklerini araci ettikleri goriilmiistiir.

1960’11 ve 1970’1i yillarda Tiirk sanatcilar sosyalizm dalgasiyla iscilerin sorunlarina
egilmis, Cemal Tollu, Neset Giinal gibi sanat¢ilar yaptiklar1 resimlerde ¢iftcilerin

yoksullugu, tilkenin ekonomik sorunlari, iscilerin hayat1 gibi konular ele almistir.

92 Bek, Giiler; "1970-1980 yillar1 arasinda Tiirkiye’de Kiiltiirel ve Sanatsal Ortam”, yaymlanmis
doktora tezi, Hacettepe Universitesi, Ankara, 2007, s67
% a.g.k,s72
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Sanatcilarin toplumun iginden beslenen bireyler olarak toplumsal ve ideolojik igerikli
yapitlar ortaya koymalari, egemen baskinin ve iktidarin her zaman dikkatini ¢ekmistir.
Sanatcilar is¢i sinifi hareketlerine yalnizca kuramsal anlamda destek vermemis, aktif
olarak da katilmislardir. Ornegin; Devlet Giivenlik Mahkemeleri’ne karsi direnis
gosterdikleri gerekgesiyle isten ¢ikarilan iscilere destek olmak amaciyla sekiz
kurulusun ¢agr1 yaptig1 ve aralarinda Ibrahim Balaban, Balkan Naci Islimyeli, Nuri
Iyem, Abidin Dino, Nedim Giindiir, Neset Giinal, Ozer Kabas, Giirol Sézen’in de
oldugu bir grup sanatci, bir sergi hazirlayarak bagislanan yapitlardan elde edilen

gelirleri “DISK Dayanigsma Fonu "na aktarmislardir.

1974 tarihli “Cop” adli resminde Balkan Naci Islimyeli, yasanmisliklarmdan ve
donemin siddet agirlikli sivil yasamindan ¢ikisla, coplariyla ortasina aldiklart kisiyi
doven iki polisi resmetmistir. Resmin iistiinde sag tarafta ¢igek tutan prangali el, karsi
tarafinda ise bir barig giivercinini yakalamis olan tarantula goriilmektedir. Bu resim, 0
yillarda Tiirkiye’deki siyasal ve sosyal hayati olduk¢a net ve etkili bir sekilde ifade
etmektedir. Islimyeli’nin 6grencilik hayatinda yasadig1 siyasi etkili deneyimler, aktif
politik yasami, ilerleyen yillardaki bellek igerikli sergileri Tiirkiye’nin yakin siyasi

tarihini sanatsal bir bakisla tazelemektedir.
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Resim 20: Balkan Naci islimyeli, Cop, 1974
http://lebriz.com/pages/artist.aspx?artistiD=585&section=130&lang=TR&bhcp=1&periodID
=&pageNo=0&exhID=0 erisim tarihi: 15.08.2018

1970’11 yillar, siyasal istikrarsizliklarin, ekonomik krizlerin goriildiigli bir donemdir.
Bu donemde ulusal degerleri benimseme ¢abalar1 sanat alaninda yerellik-evrensellik
tartismalarini da beraberinde getirmistir. 1970 sonrasinda bir yandan toplumsal
calkantilara paralel olarak yerelci ve toplumcu egilimlerin 6n plana ¢iktig1 gorildigi
gibi diger yandan da sanatgilarin Varolusguluk akimina duyduklar1 yakinlikla iligkili
olarak bireysel ifadenin yollarmi aradiklar1 goriilmektedir.®* Adini, her yil
gerceklestirdigi geleneksel hale gelen “Mayis Sergileri”’nin yani sira, ilkini 1977°de
“Yilin Geng Sanat¢ilar:” ad1 altinda diizenledigi yarigmali sergilerle duyuran Gorsel
Sanatgilar Dernegi®® 6zellikle muhalif tavriyla ve politik durusuyla one ¢ikmustir.
Nitekim 1976°da Antalya Sanat Senligi’nde yapilan, Cihat Aral, Isa Celik, Orhan
Taylan, Yusuf Taktak, Mehmet Aksoy, Giilsiin Karamustafa, Figen Aydintagbas’in
katildig1 sergide sanatcilarin yapitlarinin saldirtya ugramasi sonucu bir bildiri
hazirlayarak durumu protesto etmis, 1979°da artan olaylar1 ve iktidarin tutumunu ele
alan bir agiklamada, 141. ve 142. maddeler®® ile benzer yasalarin kaldirilmasini talep
etmis, kitle orgiitlerinin kapatilmasi kararini elestirmislerdir. Yine, 1980 yilinda kirk
birincisi  gergeklestirilen Devlet Resim ve Heykel Sergisi’nde yasanan
olmusuzluklardan dolay1 dernek olarak katilmama karar1 aldiklarimi bir bildiriyle
basia duyurmuslar, bildiride; “Kiiltiir Bakani’nin antidemokratik, sanstircii, baskici
uygulamalari, yasaklamalari, gérevden alma ve kiiltiir merkezlerini sanat yapitlari
yerine posterlerle donatma gibi ustaliklari 1yice biliniyor. Boylesi bir kiiltiir politikasi
ayni1 zamanda ¢ag dis1 bir diinya goriisliniin ideolog ve kuramcilarinin tirtinleridir”
denilmistir.’” Bu gibi gostergeler siyasi ortamla sanatcilarin galisma kosullarmin

birbirinden etkilendigini gostermektedir.

% Pelvanoglu, Burcu; 1980 Sonras: Tiirkiye’de Sanat; yayilanmamis doktora tezi, Mimar Sinan
Giizel Sanatlar Universitesi, Istanbul, 2009, s12-13

%Gorsel Sanatgilar Dernegi sanatin ve sanatginin diisiince ve ifade 6zgiirliigiiniin kisitlandig bir
donemde 1975 yilinda Orhan Taylan, Cihat Aral ve Isa Celik gibi sanatgilar tarafindan
kurulmustur ve 12 Eyliil Darbesi sirasinda kapatilmistir.

% Tiirk Ceza Kanunu’nun 1936 yilinda kabul edilen reform paketiyle eylem ve diisiince beyaninin
cezalandirilmasina yonelik olarak yiirtirlige giren, ilerleyen yillarda degisime ugradigi eylem ve
diigiince beyaniyla ilgili cezalar1 icermektedir.

% Bek, G; a.g.k. s113
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Tiirkiye’de heykel sanatinin ve heykel pratiklerinin gelisimine baktigimizda da,
kamusal alanlardaki heykel pratigi ¢ogunlukla kahramanlik Oykiileri tasvirleyen
anitlardan olusmaktadir. Devlet politikalarina hizmet eden ve egemen ideolojinin
uygun gordiigl bellegi canli tutmaya ¢alisan anitlar disinda, yurt i¢inde ve yurt disinda
Oonemli islere imza atmis heykeltiraslarin elinden ¢ikmis olan 0zgiin heykeller de
parklar, meydanlar gibi kamusal alanlarda yerlerini almistir. Bu heykeller her ne kadar
belli noktalara yerlestirilmis olsa da, ilerleyen siirecte bazi heykeller biiyiik tepki
toplamis ya da ciddi zarar gormiis, bazilar1 yerinden kaldirilirken bazilar1 da

kaybolmustur.

Gecmisten gelen bir tavir olarak heykel disiplinine olan mesafeli yaklagim, Tiirkiye
Cumbhuriyeti’nin kuruldugu yillardan itibaren gelisen kiiltiir sanat politikalari
kapsaminda azalmis olsa da, giiniimiizde dahi bu sorunun devam ettigi goriilmektedir.
1924 yilinda, Batililasmaya ¢alisan Tiirkiye’ye Italya’dan getirilen “Su Perileri”
heykeli 6nce Ankara Kizilay’a yerlestirilmistir. 1930 yilinda yerine bagka bir heykelin
yerlestirilmesinin ardindan ilerleyen yillarda sehrin farkli noktalarina konulmustur.
1960’1 yillarda yeniden giindeme gelen heykel, yapilan aramalar sonucunda
belediyenin depolarindan ¢ikarilarak Tandogan Meydani havuzuna dikilmistir. 1990’11
yillarin basinda insaat sebebiyle parcalara ayrilan heykel tekrar depoya kaldirilmis ve
sonraki yillarda yapilan aramalara gore belediye deposunda iyi olmayan bir durumda

bulunmustur. 2010 yilinda ise Cer Modern’de sergilenmeye baslamistir.

Acik alana o6zgili bir sanat olarak ortaya ¢ikan heykel, basarili kent mekanlar
tasarimindaki gerekliliginin yaninda, anitsal 6zellikleriyle sembol ve temsil 6zelligine
de sahiptir. Osmanli doneminde heykel sanatinin anitsal oOzelligiyle gelismesi
Tanzimat’la baglamistir. 1840 yilinda anit girisimi yapilmis olsa da, uygulamaya
konulmamistir. Heykeltiraglar yerine mimarlarin uyguladigr heykellerden biri
giintimiize kadar gelmis olan ve mimar Muzaffer Bey tarafindan 1911 yilinda yapilmis
olan Sisli’deki Abide-i Hiirriyet Aniti’dir. 1920’1 yillarin sonunda ise Tiirkiye’deki
heykeltiraglarin, yeni donem kimligiyle anitlar yapma konusunda tecriibesiz olmasi,

yabanci sanat¢ilarin bu isi yapmasina neden olmustur.®

98 Kolektif; “Istanbul’da Kamusal Alanda Sanat Uygulamalart Icin Oneriler”, Istanbul Kiiltiir Sanat
Vakfi Yaymlari, 2011, Istanbul, s:8
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Resim 21: Muzaffer Bey, Abide-i Hiirriyet Aniti, 1911,
https://tr.wikipedia.org/wiki/%C3%82bide-i_H%C3%BCrriyet erisim tarihi: 15.08.2018

Cumhuriyet’in 50. yili nedeniyle Istanbul il Kutlama Komitesi 29 ekim 1973
tarihinden 6nce Istanbul’un gesitli park ve alanlarma heykel konulmasi dogrultusunda
bir karar almis, kararm gerekgesi, Istanbul’a kalic1 bir an1 birakmak ve heykel sanatinin
0zglin orneklerini halkla bulusturmak olarak agiklanmistir. Giizel Sanatlar Komitesi,
Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu Miidiirii Mustafa Aslier ile Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi 6gretim iiyesi Hiiseyin Gezer’den olugmustur. Komite, danigman
iiye olarak Sadi Calik’in da bulundugu bir toplantida se¢im Ol¢iitlerini belirlemis ve

yapit istenecek sanatgilarin listesini hazirlamistir.

Alman karara gore actig1 ve katildig1 sergilerde sanatgi kisiligini kabul ettirmis, devlet
sergilerinde derece almis, miizede eseri bulunan, Istanbul’da yasayan ve aralarinda
Fiisun Onur, Ziihtii Miiridoglu, Haluk Tezonar, Tamer Basoglu, Namik denizhan,
Muzaffer Ertoran, Metin Haseki, Hiiseyin Anka Ozkan, Seyhun Ilgaz, Kamil Sonad,
Kuzgun Acar, Bihrat Mavitan, Zerrin Boéliikbasi, Hakki Karayigitoglu, Mehmet
Uyanik, Ferit Ozsen, Yavuz Gorey, Ali Teoman Germaner, Nusret Suman, Giirdal
Duyar’in da bulundugu yirmi heykeltiras belirlenmistir.®® Basinda ve sanat
cevrelerinde ilgiyle karsilanan “Istanbul’a Yirmi Heykel” projesi, dzellikle bazi

heykellerin basina gelen olaylardan dolayr glindemin O6nemli konulari arasina

% Bek; a.g.k., s129
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girmistir. “Tiirk anasini hayasizca teshir ediyor” gerekgesiyle donemin i¢ Isleri Bakani
Oguzhan Asiltiirk’tin (Milli Selamet Partisi Milletvekili) talimati lizerine yerinden
kaldirilan Giirdal Duyar’in “Giizel Istanbul” adli heykeli, dénemin basbakan
yardimcist Necmettin Erbakan tarafindan “Tiirk gelenegi ve ahlakina uygun degil”

ifadesiyle nitelendirilmistir.

Heykel, Karakoy’deki yerinden kaldirildiktan sonra, Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek
Okulu’na iade edilmek istenmis, ancak okul yonetimi heykelin sehre ait oldugunu
gerekce gostererek bu istegi geri cevirmistir. Bunun iizerine heykel belediye
santiyesine tasimnmstir.Konuyla ilgili agiklama yapan Istanbul Valisi Namik Kemal
Sentiirk, heykelin sanatsal yoniinii tartisacak yetkinlikte olmadiklarini ancak konunun
ve yerinin yanlig bir se¢im oldugunu belirtmis, donemin Belediye Baskant Ahmet
Isvan ise, kaldirilma emrini uygularken halkin inanglarmi gozettiklerini, “giplak™ bir
heykelin yerinin sanat galerisi oldugunu ifade etmistir. Isvan’a gore halk ancak bir
egitim siirecinden gegcirilip, heykeli kabul edecek diizeye geldikten sonra bu tiirden
heykellerle karsilastirilmalidir.’®® “Giizel Istanbul” heykeli daha sonra Yildiz
Parki’nda goriilmesi ve ulasilmasi ¢ok zor bir yere birakilmistir. Yerel yonetimlerin
bu yaklasgimna karsihk Giirdal Duyar’in  “Giizel Istanbul” adli heykelinin
kaldirilmasina tepki gosteren Heykeltraglar Dernegi plastik ve kompozisyon agisindan
basarili olan heykelin, salt g¢iplakligindan o6tiirii  yasaklanmasini, 50. Yil
Kutlamalari’na golge diisiiren bir durum olarak nitelendirmis, ayrica olaylar1 protesto
etmek amaciyla 28 Mayis 1974 tarihinde Taksim Sanat Galerisi’nde agtiklar1 olagan
yillik sergilerinin konusunu “Nii” olarak belirlemislerdir. Sergiye, aralarinda Ziihtii
Miiridoglu, Sadi Calik, Kenan Yontug, Namik Denizhan, Giirdal Duyar, Fiisun Onur,
Seyhun Topuz, Metin Haseki, Sinan Tiirkiistiin, Haluk Tezonar, Ferit Ozsen’in de
bulundugu yirmi bes sanatc1 otuz bes adet yapitla katilmis, dernek baskani Ferit Ozsen

serginin ad1 konusunda yasanan olaylarin etken oldugunu belirterek;

“Karakoy 'deki heykelin kaldirilmasindan sonra, biz de yontucular olarak
bir ¢ikis yapmak istedik ve boylece bu yilki konumuz olan “Nii” saptanmis
oldu. Basbakan Biilent Ecevit, Basbakan Yardimcisi ve Devlet Bakani
Necmettin Erbakan, Igisleri bakan: Oguzhan Asiltiirk ve Istanbul Belediye
Baskani Ahmet Isvan’a gonderdigimiz davetiyelere, yalnizca Sayin Ecevit
cevap verdi. Biiyiiklerimizin séziinii dinleyerek, ¢iplaklart sokaklarda

100 Bek; a.g.k., s129
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degil galerilerde sergilememize ragmen, onlar bize cevap verme geregi
hissetmediler.”

aciklamasini yapmustir.

Resim 22: Giirdal Duyar, Giizel Istanbul, 1973, http://www.milliyet.com.tr/-guzel-istanbul-
un-34-yillik-esareti-magazin-517050/ erisim tarihi: 15.08.2018

Komite iiyesi Hiiseyin Gezer ve Mustafa Aslier de yaptiklar agiklamalarda, durumun
demokratik rejimlere aykiri oldugunu, sanat yapitinin degerinin bir takim ideolojik
yaklasimlarla belirlenemeyecegini ifade etmislerdir. Ote yandan “Giizel Istanbul”
heykelinin Necmettin Erbakan’in istegi iizerine kaldirilmasi, CHP-MSP
koalisyonunda gerginlik yasanmasina yol agmus, kiiltlirel konulardaki fikir ayrilig
belirgin bicimde ag13a ¢ikmugtir. 2% Istanbul’da 20 Heykel Projesi’nde yasanan olaylar
bununla kalmamis, Metin Haseki’nin bakir malzemeyle gergeklestirdigi “Balonlar”
adli ¢alismasi yerine konulduktan bir siire sonra g¢alinmis, Muzaffer Ertoran’in
Tophane’de Is ve Is¢i bulma Kurumu’nun yanindaki parkta duran Isci heykelinin ise

once kolu kirilmis, daha sonra da heykelin tamami kirmiziya boyanmastir.

101 Bek; agk, s129
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Hiiseyin Gezer’e gore tiim bu yasananlar farkli iki kesimden gelen farkli iki tepkinin
sonucudur. Tutucu gevreler “¢iplak”ligl neden gosterirken, karsit goriisliiler “orak-
cekici” andiran her tiirlii nesneye karsi tepkilidirler. Bu nedenlerle Giirdal Duyar’in
heykelleri ilk kesimin, Muzaffer Ertoran’in heykeli ise ikinci kesimin hedefi olmustur.
Bu tepkiler ayn1 zamanda toplumdaki kamplagmanin ve ideolojik yapilanmanin sanat
ortamina olan olumsuz etkisinin de bir gostergesi olmustur. Bir baska agidan
bakildiginda ise, devletin kendi eliyle diizenledigi sanat etkinliklerinde dahi sansiircii
bir tavir gosterdigini, yapitlar1 korumaya yonelik gerekli diizenlemelerin
yapilmadigim, saldirilara karsi beklenen tavri almadigini gdstermistir. Ote yandan
“Istanbul’da 20 Heykel” projesi, yasanan olumsuzluklara karsin heykel sanatmin
varlig1, kamusal alandaki islevi ve gorsel etkileri/estetigi, sanatta “¢iplak/6zgiir ifade”

gibi kavram ve sorunlarin giindeme gelmesinde, tartisiimasinda etkili olmustur.%?

1970°1i yillarda diinya genelinde hakim olan 6zgiirlesme hareketleri, kadin haklar1 ve
feminizm temelli hareketlerin de giindeme gelmesini saglamistir. 1968’in getirdigi
sivil hareketler ve hak arayislari, kadinlarin da evden c¢ikip bu hareketlere dahil
olmasinda etkili olmustur. Bu donemde kadin sanat¢ilarin, hakim olan eril sanat
anlayigina yonelik tepkileri de giindeme gelmistir. Geleneksel sanat tarihinde
kadinlarin sanatc1 olarak degil, erkek sanatgilarin modeli olarak yer almasina karsi
cikmiglardir.  Shigeko  Kubota 1965  yilinda  gergeklestirdigi ~ “Vajina
Resimleri” (Vagina Paintings)isimli performansinda, vajinasinda duran firga ile resim
yapmaktadir. 1970°1i yillarda “kadin olma” haline ve kadinin biyolojik farkliligina
vurgu yapan feminist sanatgilar, 1980’lerle birlikte kadinin 6tekilestirilen kimligine
kars1 gelistirdikleri bakis acisiyla ¢caligmistir. 1970’11 yillarda Tiirkiye’den Fransa’ya
gitmis olan Nil Yalter de bu yondeki kaygilarla is tiretmis ¢agdas sanat¢ilardan biridir.

Yalter, Tiirk sanatgilar arasinda hem feminist sanatla hem de video sanatiyla ilgilenen
oncii sanatgilardan biridir. Sanat¢inin 1973 tarihli “Topak Ev” adli yerlestirmesi, go¢

konusuna odaklanan ve evi kadinlarin ait oldugu bir mekan olarak géren diisiinceye

102 Bek; a.g.k. s131
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elestirel yaklasan bir istir. “Bassiz Kadin ya da Gobek Dans:” adli videosunu ise, 1974
yilinda Paris’te ¢ekmistir. Ekrandaki kadin gobegine spiral bir sekilde kadin olma
bi¢imlerinin anlatildigi Fransizca metin, Anadolu’da ¢ocugu olmayan kadinlarin
cocuk sahibi olmas1 amaciyla yazilan tilstmina inanilan biiyli eyleminden gelmektedir.
Metin ise Rene Nelli’nin “Erotique et Civilisations” (Erotik ve Uygarliklar) adli
kitabindan alintidir. Fonda g¢alan oryantal miizik ve gobek dansi sanatginin kendi
cografyasina dair bir izdir. Yalter’in 1979 yilina ait baska bir ¢alismas1 “Rahime,
Tiirkiyeli Kiirt Kadini ” da Tiirkiye’de kadinin hem toplumsal hem de politik durumuna
dair bir igerik sunmaktadir. Nil Yalter sanatindaki feminist duyarliligi 1975 yilinda
Paris’te kurdugu “Direnen Kadinlar” isimli feminist grubuyla da gostermistir. 1970’li
yillarda foto-gercekei bir iislup benimseyen Nur Kogak, kadin bedeninin 6zellikle
fotograflarda ve dergilerdeki reklamlarda kadin figiiriiniin sunumundan etkilenerek
resimlerini yapmustir. 1974 yilinda basladigi “Fetis Nesneler/Nesne Kadinlar”
serisinde, (1974-1987) tiiketim toplumunun da getirisiyle arzu nesnesi haline gelen
kadin bedeninin sunumuna yénelik elestirel bir yaklasim séz konusudur. ilerleyen
yillarda, parfiim siseleri, rujlar, i¢ ¢amasirlar1 gibi arzu nesnelerinin ve tiiketim
nesnelerinin ~ foto-gergek¢i  Uslupta resmilerini  yapmustir.  1970°1i  yillarda
caligmalarinda hazir nesneler kullanmaya baslayan Fiisun Onur, 1974’te yaptigi
“Nii”adli yerlestirmesinde, bir plastik oyuncak bebegi pargalarina ayirmis, ayrilan
bebek pargalarini ayna pargalariyla biraraya getirmistir. Bu yerlestirmesinde Onur,
Giirdal Duyar’in “Giizel Istanbul” heykelinin ayn1 y1l hiikiimet tarafindan miistehcen

bulunarak Karakoy Meydani’ndan kaldirilmasina duydugu tepkiyi gostermistir.




Resim 23: Nil Yalter, Bassiz Kadin, 1974, http://www.artfulliving.com.tr/sanat/nil-yalter-ve-

gorunmeyenler-i-9151 erisim tarihi: 15.08.2018
4.3.1980’ler’de Tiirkiye’de Siyasi Giindem

Bu boliimde, 1980°1i yillarda Tirkiye’nin politik giindemi ile, donemi belki de en ¢ok
etkileyen siyasi olay1 olan 12 Eyliil Askeri Darbesi’nin giindelik yasam ve sanat
tizerindeki etkileri tartisgilmistir. Kisitlanan o6zgiirliikler nedeniyle sanatgilarin
tiretimlerinin etkilendigi durumlar ve bu donemde sanat pratiklerinde yasanan
doniistimler ele alinmstir. Toplumsal diizlemde yasanan deneyimlerin bireysel sergiler
ve grup sergileri, sanat etkinlikleri araciligiyla aktarildigi bir donemin dinamigi
aragtirtlmistir. Siyasal giindemdeki gelismelere pararlel olarak sanat diinyasinda
giindeme gelen politik tavir ve sanatgilarin politik kaygilar1 farkli bagliklar altinda
degerlendirilmistir. Tiim {tilkeyi etkileyen bir miidahale olarak 12 Eyliil Darbesi’nin
etkileri belirtilmis, askeri darbe etkilerine sahip bir siyasi ortamin iginde olusan sanat
etkinlikleri 6rneklendirilmistir. Tirkiye, 1980°1i yillara 12 Eyliil Darbesi ile
baglamistir. 12 Eyliil 1980°de silahli kuvvetlerin yonetime el koydugunu agiklamasiyla
biitiin lilkede siki yonetim ilan edilmis, meclis kapatilmis, tilkeye huzur ve giiven
getirme, can giivenligini saglama adma askeri mahkemeler kurulmus ve yaygin
tutuklamalar baslamistir. Baslica siyasal partilerin 6nderleri olan Siilleyman Demirel,
Biilent Ecevit, Necmettin Erbakan ve Alpaslan Tirkes gozaltina alinmistir. Kenan
Evren’in onderliginde Kara Kuvvetleri Komutani1 Orgeneral Nurettin Ersin, Hava
Kuvvetleri Komutan1 Orgeneral Tahsin Sahinkaya, Deniz Kuvvetleri Komutani
Oramiral Nejat Timer, Jandarma Genel Komutan1 Sedat Celasun’un Milli Giivenlik
Konseyi (MGK) adli yasama ve yiiriitme islevlerinin tepe noktasini olusturan cuntayi
yonetmekteydiler.2%® 12 Eyliil sabahi saat 04:30’da canli yayinda okunan bildiri® ile,
devletin organlari islemedigi igin ordunun yonetime el koydugu ilan edilmistir.1%
Darbeyle birlikte Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi’nin gorevine son verilmis, bagbakan
ve siyasi parti liderleri gozaltma alinmistir. icinde pek cok akademisyen, sanatci,

gazeteci, yazar ve siradan insanlarin bulundugu toplamda 110 bin kisi

103 Aksin S; “Kisa Tiirkiye Tarihi”, Tiirkiye Is Bankas1 Yayinlari, istanbul, 2008, s275

1%4(Cunta ‘Bir Numarah Bildiri’sinde Silahli Kuvvetler i¢ Hizmet Kanunu’nda yer alan Cumhuriyeti
koruma gorevine temas ederek eylemini mesru hale sokuyordu. Bildirideki anahtar terim ‘milli birlik
ve beraberlik’ti ; Bu terim 1980 ve 1990’larda ordunun temel siyasal kavrami olarak kalacakti.)

105Zl'ircher, EJ; “Modernlesen tiirkiye’nin Tarihi”, Iletisim Yayinlari, 2008, Istanbul, s14
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tutuklanmigtir. 1% 517 kisi hakkinda idam karar1 verilmis, 50 kisinin cezasi infaz
edilmistir. Cezasi infaz edilenler arasinda 17 yasindaki Erdal Eren daha sonra bu
donemin siddetini sembolize eden bir travma olarak akillara kazinmistir. Sonug olarak
bu siiregte 650 bin kisi gozaltina alinmis, 42 bin kisi ¢esitli siirelerle hapse mahkum
edilmistir. 16 EKkim 1981°de tiim siyasal partiler feshedilmis ve tiim malvarliklar
Hazine’ye aktarilmustir.’%” Siyasi parti liderlerinin siyasetten 10 yil siireyle

yasaklanmus ve siyasi partiler kapatilmigtir.1%®

12 Eyliil Askeri Darbesi’nin hedefi, 12 Eyliil 6ncesinde tiim iilkede varolan kargasa
durumuna son vererek diizeni saglamak olarak belirtilmistir. Cuntanin bu kargasadan
sorumlu tuttugu sey ise 1961 Anayasasi’nin getirdigi “asuw1” 6zgiirlik ortaminin bir
sonucudur. Bu durum 12 Mart 1971 Muhtirasi’nin gerekgesi olarak gosterilmistir.
Tim bu hareketler hukuk sisteminin kokten uca elden gegirilmesine ve yeni bir
anayasa olusturularak “disiplinli demokrasi” donemine ulasmak amaciyla yapilan

siyasal degisikliklerin zeminin olusturmustur.1%°

1982 yilinda yeni anayasanin yiriirliige girmesiyle yiiriitme giiclendirilmistir.
Cumhurbagkani, 6zellikle yargi, yiiksekogrenim ve ordu ile ilgili olarak ¢ok sayida
yetkiyle donatilmigtir. Darbenin gerekgesi olarak goriilen hak ve 6zgiirliikklere yonelik
kisitlamalar vurgulanmis gibi goriinmektedir. Laiklik anlayigina darbe vurabilecek bir
uygulama olarak din egitimi zorunlulugu bu anayasayla birlikte getirilmistir. Ayni
zamanda, kamu iiniversitelerinin ydnetimi altina girdigi Yiiksek Ogretim Kurumu
(YOK) ve Anayasa ile getirilen diizen, {iniversitelerin uzun zamandir yararlandig
yonetim dzerkligine agir bir darbe indirmistir. Yiiksek Ogretim Kurumu iiyelerinin
7’si  cumhurbaskan1 tarafindan, 7’si Bakanlar Kurulu tarafindan, 7’si
Universitelerarast Kurul tarafindan, 1°i de Genelkurmay Baskanhigi tarafindan
secilmesi; bu iiyelerden birinin de cumhurbaskani tarafindan YOK baskam olarak

secilmesi kararlastirilmistir.11

106 Agk, s401

107 Aksin, S; a.g.k. 5275

108 Saragoglu, C; “Osmanli’dan Giiniimiize Tiirkiye’de Siyasal Hayat”, Yordam Kitap, Istanbul, 2008,
s786

109 Aksin, S; a.g.k. s276

10A g.k. 5277
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Lehine propagandanin serbest oldugu ancak aleyhine propagandanin yasak oldugu
yeni anayasa 7 Kasim 1982°de halk oylamasina sunulmustur. Oylamaya katilmayanlar
bes yil boyunca se¢me ve se¢ilme hakkini kaybederken, yeni anayasaya verilecek
olumlu oylarin cumhurbaskanligi i¢in tek aday olan Kenan Evren’in yedi yilligina
cumhurbagkani segilmesi anlamina gelecegi duyurulmustur. Nihayetinde, segmenlerin
%91’inin olumlu oy kullanmasiyla yeni anayasa tasaris1 oylamadan gegmistir.!'! 6
Kasim 1983’te yapilan ve Anavatan Partisi’nin kazandigi se¢imle yonetim ordudan
sivillere devredilmistir. Darbeyle devrilmis olan Siilleyman Demirel’in miistesar1
Turgut Ozal basbakan olmus, darbenin lideri Kenan Evren ise cumhurbaskam
olmustur.!*2 Darbe sonras: kurulan Yiiksek Ogretim Kurulu iiniversitelerin 6zerkligini
kisitlamis ve tiniversitelerin de devletin kontroliine alinmasini saglamigtir. 18 Mayis
1984°te bir grup sanatgi, yazar ve profesor anayasal haklarini kullanarak demokrasiye
ters diisen ysalarin kaldirilmasi i¢in cumhurbagkan1 Kenan Evren’e, 1254 kisi
tarafindan imzalanan bir dilek¢e vermistir. Bunun sonucunda, sikiyonetim yetkilileri

sorusturma agarak, imzacilar1 ayn1 sene iginde yargilamislardir.!*3

Sendikalarin da aleyhine sonuglar doguran yeni diizende, iki is¢i konfederasyonu
Devrimci Is¢i Sendikalar1 Konfederasyonu (DIiSK) ve Milliyet¢i Isci Sendikalar:
Konfederasyonu (MISK) bagli olan kuruluslariyla birlikte kapatilmistir. Cok sayida
sendikacinin mahkum edilmesiyle devam eden siiregte yasanan baskilarla birlikte,
Uluslararas1 Para Fonu (IMF) tiirii iktisat siyasetleri sonucunda iicret ve maaslarin

satin alma giiciinde diisiis yasanmistir.1*4

12 Eyliil diizeninin ideolojik boyutunda ise “Tiirk-Islam sentezi” yaratma ¢abalarmin
oldugu goriilmektedir. 1970°1i yillar boyunca sag ve sol arasindaki miicadeleden
avantajl ¢ikan sag kanadin, Islami diisiincenin agir bastig1 bir yaplanmanin komiinizm
karsisinda durabilecegi sonucunu ciktigi sdylenebilmektedir. Zorunlu dini egitim,

Alevi koylere yapilan camiler, ozellikle yeni kurulmakta olan iiniversitelerde

11 Aksin; a.g.k. s278

112 Saracoglu; agk, s795

113 Ahmad, F; “Modern Tiirkiye nin Olusumu”, Kaynak Yayinlari, cev: Alogan, Y; Istanbul, 2005,
s228

114 Aksin; a.g.k. s279
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rektorden hizmetliye kadar asir1 sag goriislii insanlarin yer almasi, bu Tiirk-Islam

sentezi yapilanmanin belirtileridir.1%°

Siyasal etkinliklere getirilen yasagin 24 Nisan 1983’te kaldirilmasinin ardindanénceki
siyasi parti liderlernin 6nderlerine getirilen kisitlamalarla birlikte, mecliste temsil
edilecek partiler igin %10’luk baraj sartt kabul edilmistir. Kurusularin, milletvekili
adaylariin veto edildigi ve bazi partilerin kapatildigi bir siirecin sonunda, Turgut
Ozal’mn 6nderligindeki Anavatan Partisi (ANAP), Necdet Calp’in Halkg1 Partisi (HP)
ve Turgut Sunalp’in Milliyet¢i Demokrasi Partisi (MDP) olmak tizere hiikkiimete yakin
sayllan bu ii¢ parti segimlere katilmaya hak kazanmustir. Ideolojik olarak Kenan
Evren’in goriislerine yakm bulunan Turgut Ozal’in partisi Anavatan Partisi 1983
yilindaki segimi kazanmis ve Turgut Ozal basbakan olmustur.}’® 1989 yilinda
cumhurbagkan1 olarak goreve baslamasina degin basbakanlik gorevini devam

ettirmistir.

Darbe ve sikiyonetimle baslayan 1980°li yillar, aradan 20 yildan fazla zaman gegtikten
sonra, darbe liderlerine acilan davalarla tekrar giindeme gelmistir. “Anayasay: ihlal
etmek”, “devlet kuvvetleri aleyhine ciiriim islemek” suglamalari ile darbe yapanlarin
aleyhine dava agilmistir. Bu davalar acildiginda sadece 12 Eylil doneminin
Genelkurmay Baskani ve izleyen yillarin cumhurbagkan1 Kenan Evren ile 0 giiniin
hava kuvvetleri komutan1 Tahsin Sahinkaya hayattadir ve yargilanarak hapis cezasina
carptirllmiglardir. Mahkeme kararlarin1 yattiklart hastane odasina kurulan ses ve
gortintii sistemi ile dinleyen Evren ve Sahinkaya’nin, mahkemedeki iyi hal ve tavirlari
nedeniyle, aldiklar1 agirlastirilmis miiebbet hapis cezalart miiebbet hapis cezasina
cevrilmis, yaslar1 ve saglik durumlari dikkate alinarak tutuklanmamuslardir.*” Kararin

yargitaydaki temyiz incelemesi sonuglanmadan hayatlarin1 kaybetmislerdir.

1980°li yillarin sonuna dogru hiikiimetin uyguladigi politikalar 6zellikle emekgi
kesimler tarafindan tepki ¢ekmeye baslamistir. Ote yandan, Anavatan Partisi

hiikiimetinin tiim toplumsal kesimleri kapsama iddiasinda olan projesinin zemini, Kiirt

115 A g.k. 279

116Aksin, S; A.g.k. s281
Hhttp://www.milliyet.com.tr/kenan-evren-e-muebbet-hapis-cezasi-siyaset-1899002/ erisim tarihi:
15.05.2018
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ulusal hareketinin yiikselise ge¢mesiyle oynamaya baslamistir. Uygulanmakta olan
neoliberal politikalar, toplumsal sonuglarini1 1989 yilinda iyice hissettirmeye
baslamigtir. Ayn1 yilin bahar aylarinda darbeden sonraki sessizligi bozan is¢i eylemleri
Anavatan Partisi’nin ¢6ziiliisiinii hizlandirmistir. 1989 yilinda Mart, Nisan ve Mayis
aylarinda gerceklestirdikleri protestolarla 6rgiitlenen ve bahar aylarina denk gelmesi
nedeniyle “Bahar Eylemleri” olarak anilan siireg, Tiirk-Is sendikasina bagli olarak
calisan kamu emekgilerinin kamu isveren sendikalariyla yaptiklari toplu sozlesme
goriismelerinin tikanmasiyla baslamistir. 600.000 kadar is¢inin katildigi ve yer yer
sendikalardan bagimsiz olarak siiren eylemler, protesto gosterilerinin yaninda servis
boykotu, is yavaslatma, isi ge¢ baslatma, oturma eylemi, yolu trafige kapama gibi
yontemleri igermistir.''® Bahar eylemler, zamanla yalnizca kamu calisanlarimin iicret
talepleriyle smirli kalmamis, 12 Eyliil Darbesi’yle ortaya c¢ikan baskilar1 ve

-

adaletsizlikleri protesto eden politik bir miicadeleye doniismiistiir.}*®
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Resim 24: 1989 Bahar Eylemleri, 1989
http://uidder.org/89 bahar eylemleri_1989cevizli_tekel jpg.htm erisim tarihi: 15.08.2018

1980’li yillarin siyasal agidan hareketli ve sarsici gegmesinin, giindelik yasam
tizerinde yarattigi psikolojik etkiler olduk¢a yogun olmustur. Alinan cezalar ve

idamlarm yaninda kendi ilkesinde barinamayarak kagmak durumunda kalan

118 Celik, A; “Bahar Eylemleri 1989”, Tiirkiye Sendikacilik Ansiklopedisi, Cilt I, Haz. Kiiltiir
Bakanligi ve Tarih Vakfi, Numune Matbaacilik, Istanbul, 1996, s103 den aktaran Saracoglu, C;
“Osmanli’dan Giiniimiize Tiirkiye’de Siyasal Hayat (kolektif) iginde “Anap’in Diisiisii, Is¢i
Hareketinin Yiikselisi”, Yordam Kitap, Istanbul, 2015, s807

119 Saragoglu, agk, s807
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insanlarin, tiniversitelerden uzaklastirilmig aydinlarin i¢inde bulundugu durumu Sezai
Sarioglu’na gore “politik depresyon” olarak tanimlamak mimkiindiir. Sarioglu’nun
belirttigi sekilde Meltem Ahiska’nin Freudcu analizine gore depresyon “sembolik ya
da gercek biiyiik bir kayp karsisinda duyulan bilingdist ofkenin neden oldugu bir
kendini sevmeme ve tahrip etme hali "dir. 1980’11 yillarin politik siireci de giindelik
yasam iizerinde birakt1§1 etkiyle bir gesit politik depresyondur.'?® Sezai Sarioglu, 12
Eyliil siirecini “eve doniis” an’lar1 ve siiregleri olarak tanimlamaktadir. Sisteme doniis
anlaminda ev ve sistem disina ¢ikan orgiitlerin ve Kitlelerin dondigi evdir. Tiim bu
stireci “Orgiitler acisindan bir hayal kirikligi an1” olarak degerlendiren Sarioglu,
arandig1 hade bulunamayan bir ev olarak Kitlesel bir arayis ve kirilma benzerligini

gostermektedir.!?!

1980’11 yillarda bir direng olarak Tiirkiye’de feminizm dalgasi, 1990’11 ve 2000°’1i
kadin hareketlerinin yaygilagsmasimi tetiklemistir. Kadin gruplarinin yaninda,
yayinlar, sozciiler ve inisiyatifler ortaya ¢ikmistir. 17 Mayis 1987 tarihinde tig¢ bin
kadinin katildigi “Dayaga Kars: Kadin Dayanismasi Yiiriiyiisii” gergeklesmistir.
Tiirkiye’de bu donemde artan feminizm karsitligina ragmen, cinsel tacize karsi mor
igne kampanyasi, Mor Cati Kadin Siginag Vakfi, Kadin Eserleri Kiitiiphanesi gibi
olusumlarin  kurulmasinin yaninda kahvehane baskinlarinin  gerg¢eklesmesini

engelleyememistir.1%2

120 Sar1oglu, S; “12 Eyliil Sonras1 Devrimci Sosyalist Hareket Uzerine”, Modern Tiirkiye’de Siyasi
Diisiince, cilt 8 Sol, letisim Yayinlari, Istanbul, 2008, s1005

121 A g.k. s1006

122 7Zihnioglu, Y; “Tiirkiye’de Solun Feminizme Yaklasimi”, Modern Tiirkiye’de Siyasi Diisiince, cilt
8 Sol, Hetisim Yayinlari, Istanbul, 2008, s1128
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Resim 25: Dayaga Karsi1 Kadin Yiirtyitisii, 1987, https://m.blanet.orq/blanet/kad|n/186540-

dayaga-karsi-yuruyus-un-30-yildonumunde-kadinlar-anlatti erisim tarihi: 15.08.2018

4.4. 1980l Yillarda Tiirkiye’de Sanat Pratikleri

1980’11 yillar diinyaya Cernobil faciasi, 0zon tabakasinin aldigi zararlar nedeniyle
cevresel Kirlilik, 1989°da Berlin Duvar’nin yikilmasi gibi dengeyi degistirecek
olaylarla gelirken, Tiirkiye’ye sonuglarini bugiine kadar yasamaya devam ettigi 12
Eyliil Darbesi’yle gelmistir. Bu yillar Tiirkiye’de, derneklerin ve {iniversitelerin
yetkilerinin kisitlandigi, muzir kuruluyla basin iizerindeki baskinin arttigi, kirsal
alandan kente gogiin hizlanmasiyla gecekondulasmanin ve dolayisiyla arabesk
kiiltiirtiniin ortaya ¢iktigr yillardir. Politik ortamda yasananlar kiiltiir ve sanat ortamini
etkiledigi gibi sanatgilarin yapitlarim1 da etkilemistir.!? Diinyada ise, postmodernizm
farkli seslere ve goriislere mesruiyet tanimis, cinsel Kimlikleri nedeniyle 6tekilestirilen
sanatgilarin fotograf ve video c¢alismalar1 dikkate alinmistir. Gorsel kiiltiiriin kadimni
sunus sekline yonelik elestirel isleriyle Barbara Kruger, Cindy Sherman, Sarah
Charlesworth, Sherrie Levine’in galismalar1 ile gay ve lezbiyenlerin olusturdugu ACT

UP, General Idea gibi topluluklar bu dénemde seslerini duyurmustur.?

123 Diiben & Yildiz; agk, s14
24 Diiben & Yildiz; agk, 2008, s18
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20. yiizy1l sanatsal olusumlari, 1980°lerden basglayarak énemli bir doniisiime girmistir.

Irving Sandler’in “postmodern dénemin sanatr”'*

olarak nitelendirdigi bu olusumlar,
Ikinci Diinya Savasi sonrasi ortaya ¢ikan akimlarla da kendini gdstermistir. Beden
politikalariyla birlikte giindeme gelen kimlik ve fark politikalarinin bu donemde 6ne
¢ikmasi, yeni olusumlarin dogmasinda etkili olmustur. Kimlik ve fark politikalarinin
acilimlarin1 6ngdren ve temellendiren yonelimlerden biri feminist politikalardir.
Sanatin siyasallagma siirecinin bagladigi 1980’lerde AIDS, siyasetin, bedenin ve
sanatsalin kesisim noktasinda yer alan bir ger¢eklik ve metafor olarak

kaydedilmistir.'?®

1980’11 yillarda sanat yapit1 ile politik alan, ekonomik alan, toplumsal alan ya da
kiiltiirel alan arasinda, 6teden beri var olan sinir ¢izgileri kalkmaya, sanat ve sanatg1
asil olarak 1990’larda kendini gosterecek olan disiplinlerarasilik/disiplinlerasirilik
yolunda ilerlemeye baglamistir. Tiirkiye sanat ortaminda 1980’lerin ve belki de
giinlimiiz sanatinin Oniinii agan gelismeler arasinda, 1977 yilinda Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi’nde diizenlenen “2000 Yilina Dogru Sanatlar Sempozyumu”nun,
ayn1 yil baslayan ve Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Sanat Bayrami kapsaminda iki
yilda bir diizenlenen “Yeni Egilimler Sergileri”, 1980 yilinda ilki a¢ilan “Giiniimiiz
Sanatgilart Istanbul Sergileri”, ilki 1984 yilinda diizenlenen “Oncii Tiirk Sanatindan
Bir Kesit” sergileri ve her ne kadar ilki bienal adiyla anilmasa da, 1987 yilinda

baslayan Uluslararas: Istanbul Bienali’nin pay1 oldukca biiyiik olmustur.'?’

1960’11 yillardan bu yana gelisen iliskiler zincirine kosut olarak tiim diinyada sosyal
bilimler ile sanat arasindaki gegislerin somut bir hal almaya basladig1 goriilmektedir.
Bu durum daha dnceleri sanat, sosyoloji, antropoloji ve felsefe arasindaki iliskilerden
¢ok daha farkli bir durumu ortaya koymaktadir ve Ali Akay bunun baslangici olarak
belki de Claude Levi-Strauss’un “Hiiziinlii Donenceler” (1955) adli kitabini bir ilk
kitap olarak ele almak gerektigini dile getirmistir. Akay, bu iligkiler aginda bileskelerin
ayr1 ayri disiplinleri degil disiplinleri agan bir bicimde Kartezyen Dénem oncesi, Pre-

Modern doneme ait olan bir egitim ve arastirma pratigini, entellektiielligi sorgulayan

125 gandler, Irving; “Art of the Postmodern Era: from the Late 1960°s to the Early 1990’s”, New York,
Icon Editions, 1996

126 Kahraman, H. B; “Sanatsal Gergeklikler, Olgular ve Oteleri”, Agora Kitapligi, Istanbul, 2005,
s172-174

127 pelvanoglu; agk s28
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bir tecriibeyi ifade ettigini belirtmektedir. Michel Foucault’'nun Velasquez’in “Las
Meninas” adli tablosu {izerine yorumlari, yayimlamadigi ve yirtip imha ettigi Manet
lizerine ¢alismasi veya Rene Magritte i¢in yazdig1 “Bu Bir Pipo Degildir” adli kitabi,
George Bataille’in Manet lizerine kitabi, Gilles Deleuze’tin “Francis Bacon” kitabi,
Jean-Francois Lyotard’in “Cisimsizler” adl1 serginin, Jacques Derrida’nin “Kdrlerin
Bellegi” adli serginin kiiratorliglinii yapmasi, Jean Baudrillard’in fotograflariyla
Venedik Bienali’ne katilmasi hep bu gecisliligi gosteren orneklerdir. Bu gecislilik

1990’larin Tiirkiye’sinde de kendisini géstermeye baslamistir.

Tiirkiye’de 1980°li yillar sanatinda bir kusak catismasi ve buna bagl olarak yakin
gecmisle baglar1 koparma istegi s6z konusu olmustur. Bati sanati sorgulanirken ayni
zamanda batili sanatcilar1 benimseme ve ornek alma soz konusu olmustur. Yeni
medyalara kars1 ilgi uyanirken, alt kiiltiir yliksek kiiltiiriin igine sizmaya baslamis ve
zaman zaman bu duruma tepkiyle karsilanmistir. Sanatgilar, toplumsal, kiiltiirel,
siyasal sorunlarin dogdugu yeni bir durum degerlendirmesine girmistir. Beral Madra
bu atmosferde olusan sanat yapitlarinin, gelenek/yenilik, koruma yenilestirme, Kitle
kiltiirii/ytiksek sanat, ilerleme/tepki, sag/sol, ussallik/usdisilik,
geemis/gelecek, modernizm/gergekeilik, soyutlama/temsiliyet, avangard/kitsch gibi

karsitliklar arasindaki tercih zorunlulugundan uzaklasmasi olarak agiklamaktadir.'?®

1980’lerde Tiirkiye sanat ortaminda kurum disi ve kuruma karsi duruslarda bir
hareketlenme oldugu goriilmektedir. “Yeni Egilimler Sergileri”, “Giiniimiiz
Sanatcilart Istanbul Sergileri”, “Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit” sergileri, “A, B, C,
D> sergileri ve giiniimiizde hala devam eden “Uluslararast Istanbul Bienali”
geleneksel sanat anlayisim1 sorgulayan sanat etkinlikleridir.'?® 1960’11 yillarda Bati
sanatinda toplumsal kaygilarla sekillenen ¢agdas sanatin Tiirkiye’de yayginlagmasi
1980’11 yillar1 bulmustur. Batililagma ¢abasinin giindeme geldigi 1800’li yillarin
sonlarindan itibaren devlet burslariyla yurt disinda sanat egitimi alma amaciyla
gonderilen sanatcilar genellikle Fransa’daki okullarda egitim alip, Avrupa sanatini
Tiirkiye’ye getirmistir. Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra ise bu durum degismistir.
Savastan kazangla ¢ikan Amerika Birlesik Devletleri, cagdas sanatin merkezini New

York olarak belirlemistir. Bu sebeple 1980°li yillarda Tiirk sanatgilar, 6zel burs

28nttp://www.beralmadra.net/articles/other-articles/modernizm-ve-1980lerde-sanat/
129 Diiben & Yildiz; agk 2008, s21
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olanaklariyla Amerika Birlesik Devletleri’nde gesitli tiniversitelerde egitim alma ve

buradaki ¢agdas sanati taniyip Tiirkiye’ye getirme firsat1 bulmuslardir.

Tiirkiye’nin inisli ¢ikish siyasi giindemi, sosyal hareketliligi, farkli politik duruslarin
kesigme noktalarinda yasanan olaylar, toplumsal bellegin gilincel kalmasini
saglamstir. Ozellikle kamusal alanlarda yasanan ve yasandig1 dsnemde giindemi ciddi
sekilde mesgul eden olaylar, sanat yapitlarinda da sik sik karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
giindeme taniklik etmis olan sanatgilarin kisisel bellekleri de tiretim siireglerine dahil
olmustur. Cengiz Cekil, 1986 yilinda Atatiirk Kiiltir Merkezi’ndeki “Diizenleme
no:4” adli yerlestirmesinde, 1 Mayis 1977°de Taksim Meydani’nda yasanan
katliamdan esinlenmistir. Olay giiniinii yerinde yasayan sanatci, yerlestirmesinde
kullandig1 kefeni andiran beyaz bezler ve floresanlarla “6liim-yasam ve éliimden sonra
isigin1 sagmaya devam etmek gibi romantik bir yaklasim” ' ile mekani diizenlemistir.
Cengiz Cekil yillar sonra olayin yasandigi meydana bakan kiiltiir merkezinin iginde,
farkli malzemeler kullanarak izleyicilere sundugu yerlestirmesinde, kisisel belleginin

verilerini sanat pratigiyle biraraya getirerek toplumsal bellegi canlandirmistir.

Resim 26: Cengiz Cekil, Diizenleme No: 4, 1986, Atatiirk Kiiltiir Merkezi, Diiben, I; Yildiz,
E; “80’lerde Tiirkiye’de Cagdas Sanat: Yeni A¢ilimlar” i¢inde; Sagir, C; “Cengiz Cekil”
Istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari, 2008, s119

1960’larda ve 1970’lerde Amerika Birlesik Devletleri ve Avrupa iilkelerinde

gindemde olan kavramsal sanat, Tirkiye’ye 1980°li yillara dogru ulasmustir.

10 Diiben & Yildiz; agk, s119
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Kavramsal sanat temelde bir kavrama, fikre ya da diisiinceye odaklanmakta ve
geleneksel resim ve heykel malzemelerinden farkli olarak giinliik nesneler, belgeler,
haritalar, tablolar kullanilmaktadir. Kokeni ise Marcel Duchamp’m 1917 yilindaki
sanat tarihinde ilk hazir nesne yapit olarak kabul edilen “Fountain”a (Cesme)
dayanmaktadir. Duchamp bu yapitiyla sanat eserinin sinirlarin1 sorgulamis, estetigi
plastik bir degerle 6lgmek yerine sanat yapitina kavramsal bir boyut katmistir. 1968
yilinda Ingiltere’de kurulan “Art&lLanguage” grubu, ana akim modern sanat
pratiklerini ve elestirisini sorgulamustir. Tirkiye’de ise kavramsal sanat, Altan
Giirman, Fisun Onur gibi sanatgilarin yaninda, Sanat Tanimi Toplulugu tarafindan
uygulanmistir. 1977 yilinda kurulan Sanat Tanimi Toplulugu, Akademi’de Siikrii
Aysan’m 6grencilerini de dahil ettigi olusumda kavramsal sanatin ne oldugunu giderek

daha kapsayic1 bir bigimde ortaya konmustur.

1980’1 yillarda daha goriiniir olmaya baslayan ¢evre duyarliligina yonelik hareketler,
plastik sanatlar alaninda da kendini gostermistir. Halil Akdeniz’in kavramsal
egilimlerin de sdz konusu oldugu “Izmir Kérfezi’'nin Kirlenmesi ile Iigili Gorsel
Degerlendirmeler Ve Izmir’den Gorsel Notlar” (1982) adli ¢alismasi drnek olarak
gosterilebilmektedir. Akdeniz bu calismasinda, 0 donem yasadigi Izmir’deki korfez
kirliligiyle ilgili olarak laboratuvar ortamindan elde ettigi sonuglar1 gérsel bir dille

giindeme getirmistir.
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Resim 27: Halil Akdeniz,“Izmir Korfezi’nin Kirlenmesi ile Ilgili Gorsel Degerlendirmeler ve
[zmir’den Gérsel Notlar” 1982, izmir Devlert Resim ve Heykel Miizesi,
http://lebriz.com/pages/artist.aspx?artistiD=447&section=130&lang=TR&exhID=0&periodl
D=536&pageNo=0&bhcp=1 erigim tarihi: 15:08.2018

1980’11 yillarin darbe sonuglarindan biri de binlerce kisi yurttaghiktan ¢ikarilmasi ve
bircok insan da siki yonetimden kagmak i¢in yurt digina go¢ etmesi olmustur. Bu gog
dalgasina dahil olan sanatgilarin bir kismi uzun yillar yasamini baska iilkelerde
stirdiiriirken, bir kismi1 geri donmiistiir. Bu yillarda aktif olarak sanat pratigini devam
ettiren heykeltras Mehmet Aksoy, bu noktada ornek olarak gosterilebilecek
sanatcilardan biridir. 12 Eyliil Askeri Darbesi sirasinda evi basilan Aksoy, Berlin’e
giderek ¢aligmalarini bir siire burada devam ettirmistir. Politik yonii agir basan bir
sanat¢1 olarak yaptigi rolyeflerden “12 Eylil”, siki yonetim silirecinde yasanan
toplumsal acilar1 gorsellestirmektedir. Rolyefin sol tarafindan postallariyla ilerlemekte
olan askerlerin altinda ezilen figiirler, zayifliktan kemikleri ortaya ¢ikmis ve iskenceye
maruz kaldig1 gozii baglanmasindan belli olan ortadaki figiir, geri planda oturan bir
kadin ve demirlerin arkasinda duran kitle toplumun farkli kesimlerinden insanlarin

yasadig ortak aciy1 gozler oniine sermektedir.3!

Resim 28: Mehmet Aksoy, 12 Eyliil, 1983,

131 Bek; agk, s210
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4.5. Tiirkiye’de 1990’lar: Grevler, Krizler, Faili Meghuller

1990’1arin ilk yarisi, toplumsal refah, esitlik ve sosyal haklar anlaminda umutlarin
yeniden yesermeye basladigi bir donemdir. Amerika Birlesik Devletleri ve Sovyetler
Birligi’nin 6nderligindeki Soguk Savas doneminin 1991°de sona ermesi 6zgiirlesme
ihtimalini ortaya ¢ikarirken, gé¢menlerin kiiltiirlerini ve Kimliklerini kabul ettirmeye
baslamalari, ulus-devletlerin yapisin1 yumusatmaya baslamistir. Oteki ve gdemen
kavramlar1 giindemde ve sanatsal diizlemde yer tutmus ancak buna ragmen
goemenlerin gergek sorunlar ¢oziim getirecek sekilde tartisitimamustir. Ozgiirliik
fikrinden ¢ikisla kamusal alan tartismalar1 artmus ancak bu tartismalar teoride devam
ederken, pratikte kamuyu kimlerin olusturdugu netlesmemistir. Bu yillarda
farkliliklarin birlikteligiyle olusan ¢okluk kavrami giindemdedir ancak gergekte boyle
demokratik bir kamusal alanin pratik edilmesi cok miimkiin olmamistir. “Otekinin”
dahil olamadigi kamusal alanin kime ait olup olmadig: tartisilmaktadir. Bu baslikta
altinda, Tirkiye’de 1990’11 yillarin siyasal ve politik giindemiyle bu giindemin sanat

ve sanatgilar tizerindeki etkileri aragtirilmistir.

Tiirkiye 1990’lara girerken sinir komsusu Irak’m Kuveyt’i iggal etmesi {izerine,
Birlesmis Milletler Giivenlik Konseyi’nin Irak’a uyguladigi ambargo karari sonrasi
Tirkiye, Kuveyt Yumurtalik boru hattim1 kapatip Irak’la ticari iliskilerini
durdurmustur. 1991 yilinin Ocak ayinda Amerika Birlesik Devletleri’ne ait ugaklar
Irak’la savasa girmistir. Amerika Birlesik Devletleri’nin Tiirkiye’nin de savasa
katilmasina yonelik istegi sonrasi Tiirkiye genelinde ve mecliste huzursuzluk hakim
olmaya baslamistir. Korfez Savasi’nin sonuglar1 6zellikle iktisadi agidan Tirkiye’de
ciddi bir krize yol agmugtir.132

12 Eyliil sonras1 yasanan sancilarin etkiler siirerken, 1989 yilinda baslayan Bahar
Eylemleri’nin devami olarak Biiyiik Zonguldak Grevi ve Emek Yiiriiyiisii donemin
basat gelismeleri olmustur. Genel Maden-Is Sendikas1, son derece kétii kosullarda ve

132 Aksin; a.g.k. s290
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diistik ticretlerle ¢alisan madencilerin zam almasini talep etmis ancak bu talep hiikiimet
tarafindan reddedilmistir. Ug ay siiren toplu sézlesme goriismelerinden bir sonug
ctkmamasi iizerine, 30 Kasim 1990°da Genel Maden-Is Sendikas1 greve ¢ikmustir.
Greve is¢i smifinin tiim kesimlerinden destek gelmis, Tiirkiye’nin her kosesinden
dayanisma amacli is birakma eylemleri yapilmistir.*® Zonguldak Grevi’nin baska bir
ozelligi ise bu ilde madenciligin en 6nemli ge¢cim kaynagi olmasi nedeniyle tim kent
halkinin aktif bir sekilde eylemelerin pargasi haline gelmis olmasidir. Grevin dordiincii
giiniinde esnafin, madencilerin ve ailelerinin, 6zellikle de kadinlarin katilimiyla 70
bine ulagmig ve neredeyse biitiin kent bir eylem alanina doniismiistiir. Bu 6zelligiyle
Zonguldak Grevi, yalnizca is¢i grevi olmaktan ¢ikip bir halk direnisi haline gelmis ve
kisa siirede {ilkenin en énemli giindemi haline gelmistir. Eylemlerin hizli bir sekilde
bagka illere sigramis olmasi yerel bir is¢i direnisiyle sinirli kalmayan, aslinda tiim
tilkede iscilerin hak arayislarinin yaninda hiikiimete ve devam etmekte olan sisteme
yonelik politik bir kars1 ¢ikis oldugunu gostermektedir. Atilan sloganlar da bunu
gosterir niteliktedir: “Maden Ocaklar: Ozal’a mezar olacak”, “Cankaya 'nin sismant,
iscilerin diismam”, “Zonguldak bizimdir, kimse satamaz”, “‘gemileri yaktik, geri
doniis yok”.Bu ozelligiyle Zonguldak Grevi, 1980 Darbesi’nden sonraki dénemde
ortaya ¢ikan en biiyiik kitlesel eylemdir. iktidardaki Anavatan Partisi’nden grevle ilgili
uzlagmaya yanasmayan bir yaklasim gelirken, muhalefet liderleri Biilent Ecevit ve
Erdal inénii ile Edip Akbayram ve ilhan Irem gibi sanatcilar iscileri destekleyen
konusmalar yapmustir.3**Yolunda gitmeyen iktidar politikalar1 karsisinda toplumsal
diizlemde bir umut 15181 olan Zonguldak Direnisi’den alinmasi beklenen sonuglar

gecikince 1991 yilinin Ocak ayinin 3’iinde Ankara’ya yiirtime Karar1 almstir.

Yer yer konaklayip eylemler esliginde otobiislerle Ankara’ya ulagsmay1 planlayan
isgiler, giivenlik giicleri tarafindan otobiislerinin sehre girmesini engelleyen yasakla
karsilagsmistir. Bu yasak karsisinda daha da artan direnisle sert gecen kisin ortasinda
Ankara’ya yiiriiyerek gitme karar1 alinmistir. Buna karsilik olarak yiiriiyiislerinin
Mengen ilgesi istikametindeyken komando birliklerinin ve ¢evik kuvvetin barikatiyla
karsilagsmislardir. Engellenen sadece is¢ilerin yiirtiylisii degil is¢ilere Zonguldak’tan
ve diger kentlerden ulastirilmak istenen yiyecek destekleri de olmustur.’®® Genel

133 Cavdar; agk, s307
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Maden-Is baskan1 Semsi Denizer’in hiikiimetle yaptig1 goriismeler sonrasinda 7 Subat

1991°de saglanan uzlagmayla yiiriiyiis Sona ermistir.

Resim 29: Biiyiik Zonguldak Grevi, 1991,
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1990’11 yillarin 6nemli Siyasi gelismelerinden biri de, 12 Eyliil Darbesi ile meclisten
ve siyasetten uzaklastirilan Siileyman Demirel, Biilent Ecevit, Necmettin Erbakan ve
Alpaslan Tiirkes’in 20 EKim 1991 yilinda yapilan genel se¢imler sonucunda siyasete
ve meclise geri donmeleri olmustur. 1991 segimleri sonucu Dogru Yol Partisi (DYP)
ve Sosyaldemokrat Halk¢1 Parti (SHP) koalisyonu hiikiimeti kurmustur. Bu karma
hiikiimetin yeni bir anayasa hazirlamasi ve bu anayasanin iskencenin 6nlenmesi, is¢i
ve sendika haklariin genisletilmesi, daha bagimsiz br yargi olusturulmasi, Yiiksek
Ogretim Kurumu’nun kaldirilarak {iniversitelerin dzerklige kavusmalar1 gibi tasarilart
s6z konusu olmustur. Planlanan bu tasarilar uygulamaya gegirilememis ve anayasayi
yeniden olusmak degil, radyo ve televizyonda devlet tekeline son veren bir degisiklik

yapilmistir. %

Izleyen yillarda, dénemin cumhurbaskan1i Turgut Ozal’m 17 Nisan 1993 yilinda
hayatin1 kaybetmesiyle, eski siyasi yasakli Siileyman Demirel Tiirkiye’nin 9.
cumhurbaskani olmustur. Grevler ve yiiriiyiisler stirerken, eski yasakli siyasetciler
siyasete donerken Tiirkiye siddet olaylari ve fiilkenin taninmis kisilerine yonelik

suikastlerle geride biraktigi 1970°1i yillara geri donmidistiir. Prof. Dr. Muammer Aksoy

136 Aksin; a.g.k. $292
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31 Ocak 1990, Hiirriyet gazetesi yazar1 Cetin Emeg¢ 7 Mart 1990, Prof. Dr. Bahriye
Ucgok 9 Ekim 1990, Cumhuriyet gazetesi yazar1 Ugur Mumcu 24 Ocak 1993 yilinda
suikast sonucu hayatlarin1  kaybetmislerdir.’®” Siddetin, suikastlerin ve faili
mechullerin yarattig1 karanligin altindaki Tirkiye, aydinlar, yazarlar ve sanatgilar i¢in
huzursuz edici bir donem yasamaktadir. Nitekim 2 Temmuz 1993 yilinda, hafizalardan
silinmeyecek bir olay yasanmistir. Sivas’ta “Pir Sultan Abdal Kiiltiir Etkinlikleri”
kapsaminda kente davet edilen sanat¢1, yazar ve miizisyenlerin kaldigi Madimak Oteli
atese verilmistir. Bu olay, etkinlik giinii kentte giin boyunca siiren bir kargasanin ve
dort saat siiren bir kusatmanm, polis ve jandarmanin 6niinde gerceklesmistir.'*833
kisinin hayatin1 kaybettigi Sivas Katliami, yillar siiren davanin zaman asimina

ugramasi nedeniyle kapanmstir.

27 Mart 1994 yilindaki yerel segimlerde Dogru Yol Partisi ve Anavatan Partisi %21
civarinda oy alirken Islami goriis agirlikli Refah Partisi %19 oraninda oy almustir.
Islami goriise ait oylarm yiikselmesi, 0 giine kadarki siirecte hiikiimet kuran partilerin
yerine getiremedigi is bulma, toplumsal yarar saglama konusunda sézleri ve Islamci
partilerin bunu saglayabilecegi yoniindeki umutlar olarak agiklanabilmektedir. Bunun
yaninda, bu partilerin gida yardimi, propaganda gibi nedenler gosterilbilmektedir.!%
24 Aralik 1995°te yapilan genel segimlerin sonucunda Refah Partisi %21°lik oranla en
yiiksek oyu alan parti olarak birincilikle ¢ikmistir. 1996 yilinda Refah Partisi ve Tansu
Ciller’in laikligin giivencesi olarak vurguladigi Dogru Yol Partisi’nin 1996 yilindaki
koalisyonu, 6zellikle Dogru Yol Partisi’nin iginde iSyana, alinamayan giivenoylarina
neden olmustur. Yiikselen Islami diisiince ve bunun siyasal alana sirayet ediyor

olmasina yonelik kaygilar hakkinda Sina Aksin su ciimleleri yazmustir:

“Bati’da kimileri Tiirkiye'de Islamciliga (Miisliman koktendincilige)
karsi olan duyarhigi pek anlamiyorlar. Islamc: partilerin Almanya ve
Italya’daki Hristiyan Demokrat partilerin benzeri, bir cesit “Miisliiman
demokrat” partiler oldugunu diisiiniiyorlar. Bu goriis dogru degil, ¢iinkii
Orta ve Bati Avrupa 'daki gelisme evreleriyle Tiirkiye 'ninkiler arasindaki
farki hesaba katmiyor. Avrupa’min biiyiik béliimiinde dinsel yasalar,
engizisyon, cadi aviar: gibi kurum ve uygulamalar yiizyillar éncesinde
kalmistir. Tiirkiye belki ortacagini ¢ok daha uygar bicimde yasadi. Ama
ne var ki, Tiirkiye de bugiin dahi yasayan bir ortacag var. Bir¢ok yorede
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kadinlarin gérdiigii muamele, “terbiye” amagl dayagin yayginligi, Sivas
olay1, giiniimiizdeki ortagagin somut ornekleridir. Bati’'min ¢ogu yerinde
dinsel yasalar cok gecmiste kalmis bir olgudur, oysa Islam diinyasinin
bir¢ok iilkesinde seriat yiiriirliiktedir, Tiirkiye gibi yiiriirliikte olmadig
yerlerde de pek ¢ok insan bunun wuygulanmasini istemektedir. Kimi
Miisliiman iilkelerde seri ceza hukukunun recm (taslayarak oldiirme)
cezast dahi uygulanmaktadir. Islamci ailelerin, cocuklarim yetistirirken
cehennem azabt korkutmalariyla onlarin duygu ve diisiince diinyalari
tizerine kurduklart agir baski basli basina bir insanlk faciasidir.
Demokrasi adina Islamcilarin siyasal ézgiirliiklerinin sampiyonu kesilen
Batililarin biitiin bunlar: hesaba katmalar: gerekir. 21. yiizyilda seriatta,
dolayisiyla Islamcilikta demokratik olarak degerlendirilebilecek pek az
sey vardir. "%

Aksin’e gore, hukukun laiklige gére kuruldugu Tiirkiye’de 6zellikle siyaset alaninda
Islame1 yaklasimin s6z konusu olmasi kolay degildir. Bu nedenle Islami diisiinceye
sahip siyasetgiler izledikleri ¢izgiye “milli goriis” adini1 vererek, “milli” s6zcligiiniin
bugiinkii anlamiyla “ulusal” anlamini barindirmasi avantajiyla hareket etmislerdir.
Buna karsilik daha eski zamanlarda “milli” sozciigli “dinsel cemaat” anlaminda
kullanilmistir.¥*! Bu dénemde,tarikat seyhlerinin cinsel igerikli olaylarla ortaya
cikmasi, Bagbakanlik Konutu’nda tarikat seyhlerine iftar verilmesi gibi olaylarla dini

cemaatler ve tarikatlar giindeme gelmistir.

1990’1 yillarin radikal islamci egilimleri, Tiirkiye’de en ¢ok Alevileri tedirgin
etmistir. Buna paralel olarak bu donemde yiikselen islam karsisinda kendi aralaridaki
orglitlenme ve siyasal dayanigmaya dayali iliskilerini gelistirdikleri dikkat
cekmektedir. 1995 yilinda Istanbul’da Alevilerin yogun olarak yasadigi Gazi
Mabhallesi’nde ii¢ kahvehane ve bir igyeri silahlarla taranmistir. 25 kisinin yaralandigi
ve bir kisinin hayatin1 Kkaybttigi bu olay, higbir kisi ya da orgiit tarafindan
sahiplenilmemistir. Bunun karsisinda Gazi Mabhallesi’nden ve diger mahallelerden
Aleviler Gazi Mabhallesi’ne yiiriiyerek biiyiikk boyutta bir ayaklanma meydana
gelmistir. Bu defa, Sivas Katliami’ndaki pasif tavrimin tersine yiiriiylise gecen
topluluklara ates ederek bir kisinin 6liimiine neden olmustur. Bu olayn etkisiyle daha
giiclenen ayaklanma karsisinda devlet, 6zel tim ve g¢evik kuvvet tim giivenlik
aygitlariyla Gazi Mahallesi’ndeki eylemlere karsilik vermistir. Askerlerin mahalleye

gelmesiyle ilan edilen ii¢ giinliik sokaga ¢ikma yasagina ragmen bitmeyen eylemler,
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ana caddedeki barikatin polisler ve 6zel tarafindan yikilarak eylemcilerin {izerine silah
sikilmugtr. 15 kisinin 6ldiiriildiigii olayin sonrasinda Ankara ve Umraniye’deki Alevi
mahallelerine yayilan eylemler cenazelerin teslim edilmesi ve gozaltindakilerin

serbest birakilmasi gibi konularda anlasilarak sonlandiriimistir.42

Tiirkiye’de Kiirt halkinin haklar1 konusundaki sorunun agirlig: seneler i¢inde artmaya
devam etmistir. 12 Eylil 1980 tarihindeki darbe sonrasi Kiirt kimliginin ifade
edilmesine dair yogunlasan bir baski s6z konusu olmustur. Kiirt¢e’nin 6zel yasamda
kullanilmasinin dahi yasaklandigi bir ortamda Kiirt halki “ulusal duygularin zayifligi”
konusunda suglamalara maruz kalmistir.}*® 1990’1 yillarda Kiirdistan Is¢i Partisi
(PKK) Giineydogu Bolgesi’nde gergeklestirdigi ¢ok sayida oliimle sonuglanan
eylemlerle Tiirkiye’de siyasal giindemin tist sirasina yerlesmistir. 1990 yilinin Haziran
ayimda Kirtlerin hak miicadelesi i¢in kurulan Halkin Emek Partisi (HEP) iiyelerinden
bazilarinin 1991 yilinda meclisteki yemin toreni sirasinda Kiirtce konusmalart ve
“bildikleri yabanci dil” olarak sorulan soruya “Tiirkge” seklinde cevap vermeleri,
Anayasa Mahkemesi’'nden ayrilik¢ilik gerekgesiyle Halkin emek Partisi’nin
yasaklanmasinin istenmesiyle sonuglanmistir. Tirkiyeli aydinlar, akademik ve
entelektiiel ¢evreler Kiirt sorununa dair barig¢il ¢6ziim bulunmasinin farkinda
olmustur. 1980’li yillarda yasak olan Kiirtge konusma ve Kiirtge miizik yasaginin

kaldirilmasina dair kararname 1990’11 yillarda yayinlanmigtir.'44

Milli Gilivenlik Kurulu’nun 28 Subat 1997 giinii 9 saat siiren toplantisinda alinan
kararlar, “28 Subat Kararlar1” olarak Tiirkiye’nin siyaset tarihindeki yerini almistir. 28
Subat Kararlari, yeni bir donemin baslangici, diger deyisle siyasi milat anlaminda yeni
bir siire¢ olarak kabul edilmistir. Son 30 yilda alisilmis sekilde yapilan darbelerin
aksine ordu bu defa dogrudan hiikiimete el koymay1 degil, uyguladigi psikolojik

1%5 flerleyen siiregte Yargitay

baskiyla hiikiimetin kendiliginden ¢ekilmesini istemistir.
Cumhuriyet Bagsavciligi devreye girmis, 21 Mayis 1997 giinii Dogru Yol Partisi
hiikiimetinin ortag1 Refah Partisi’nin anayasaya aykiri eylemleri nedeniyle kapatilmasi

icin Anayasa Mahkemesi’nde dava agmustir. Nihayetinde 18 Haziran 1997°de
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Basbakan Necmettin Erbakan istifa etmis, 16 Ocak 1998’de ise Refah Partisi “laiklik
karsit etkinliklerinden dolay:” Anayasa Mahkemesi tarafindan kapatilmistir.148

4.6. Tiirkiye’de Sanat Alaninda Yeni Arayislar

1990’1 yillarin tartigmalari, ¢ogul kiiltlirler kavramiyla, cogulculuk kavramiyla,
cokkiiltiirlii olusumlar ekseninde gelisen tartismalardan olusmaktadir. Dénemin hakim
arayisi, kiltiriin kendi iginde sahip oldugu birden ¢ok ogeyle farklilagsmasi,
cogulluklara sahip olan 6gelerin bir arada bulunmasidir.}*” Kapitalizm déneminin en
onemli kirilma noktasi kiiresellesme de bu bir aradaliklarin giindemde oldugu 90’11
yillarda yeni bir demokrasi anlayisina zemin hazirlanan donemdir. Kiiresellesmeyle
birlikte somutlagan irkgilik, ayrimeilik, yoksulluk karsiti politikalar sanatin da igine

aldig1 kavramlar olmustur.

1980’lerde ve 1990’larda tartisilan kavramlardan “melezlesme”, zorlama ve dogal
olarak iki anlam barindirmaktadir. Zorlama melezlesme, farkli ve kopuk iki kiiltiirel
alanin bulundugunu varsayarken, dogal melezlesme ise tiim kiiltiirleri 6teki
kiiltiirlerden etkilenmis bir biinye olarak gérmektedir. 1980’lerde ve 1990’larda ortaya
cikan melezlesmenin dogallik durumu, kiiltiirlerarast gegisin bir sonucudur. Bu
yantyla mevcut olusum kiiresellesmenin bir sonucu olarak da goriilmektedir. Bu
donemde Yyersiz-yurtsuzlasma kavramimin dogusu da melezlesmenin tartisilmasina
neden olmustur. Berlin Duvari’nin yikilmasindan sonra doniisiim gegiren ulus-devlet
olgusunun sarsinttya ugramasi, bu olusumu tetiklemistir.!*® Berlin Duvari’nin
yikilmasi, Sovyetler Birligi ile Amerika Birlesik Devletleri’nin kutuplagmasinin son
bulmasi, siyaseti etkiledigi gibi sanati ve sanatin ideolojik yoniinii de etkilemistir.
Dolayisiyla degisen sadece siyaset ortami degil sanat ortami da olmustur. Diinya
capindaki bu degisimlere paralel olarak Tiirkiye sanat ortaminda sanat¢i haklarina
yonelik paneller, cagdas diisiince ve sanat tizerine Kitaplar ve sanat tizerine yeni soluk
getiren etkinlikler yapilmistir. Higbir segici kurulun, kriterin olmadig: ve dolayisiyla

gen¢ sanatgilarin kendilerini 6zgiirce ifade edip tanitabilecekleri Geng Etkinlik

146 Aksin; a.g.k. s303

147 Calikoglu, L; “Cagdas Sanat Konusmalar1 3: 90’11 Yillarda Tiirkiye’de Cagdas Sanat”, Yap: Kredi
Yayinlari, 2008, Istanbul s90
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sergileri, Ali Akay’in kiiratorligiinii yaptigi “Yersizyurtsuz” sergisi gibi giincel

siyasetin sanatla iliskisini ele alan konseptlerden olusan sergiler yapilmigtir.14°

Berlin Duvart’nin yikilmasi, 12 Eylil Darbesi ve darbenin sonuglar1 sosyolojik ve
kiiltirel yapiy1 etkileyen siiregler olmustur. 1990’11 yillar serbest piyasa ekonomisinin
de etkisiyle sanat galerilerinin ve koleksiyonerlerin sayisinda artiga sahne olmus ve bu
durum da sanatcilarda bireysel tislupta iiretimlerin artmasma neden olmustur.
Geleneksel plastik sanatlar uygulamalar1 disinda, performans, enstalasyon ve
disiplinleraras1 sanat yayginlagsmistir. Ayrica bu yillarda sanat iizerine diisiinceler
tartisilmaya agilmis, batili diistiniirlerin sanat ve felsefe iizerine yazdiklar1 metinler
Tiirk¢e’ye ¢evrilmeye baglanmis boylelikle diisiinsel anlamda gesitli arayislar ortaya
cikmugtir. Tekil bir sanat eseri tiretip sergileme anlayisindan ziyade, tartismaya ve
kolektif olusumlarla sergi olusturmaya dayali ¢alismalar yapilmistir. “Disiplinlerarasi
Geng Sanat¢ilar Dernegi” olarak 1996°da kurulan ve sonrasinda “Disiplinlerarasi
Geng Sanatcilar Inisiyatifi” olarak devam eden olusum da kolektif ¢alisma bilinciyle
hareket ederek 6zellikle performatif temelli galismalar yapmistir. Yapilan sergiler igin
farkli mekan arayislara girilmis, kamusal alanlar kullanilmis, geleneksel sanat
galerisi ve miize sergilerine alternatifler yaratilmistir. Bu yillarda 6zellikle geng
sanatgilar, tek bir anlatim yonteminden ziyade yeni ifade olanaklarini aragtirmistir.
Kimligin, etnik kimligin ve &teki olma kavraminin sorgulandigi, bu yonde igeriklerde

sergilerin diizenlendigi bir donem olmustur.

Tirkiye’de 1990’11 yillarda sanat, 1980’lerin sonuna dogru “Yeni Egilimler”,
“Uluslararas: Istanbul Bienali”, “Giiniimiiz Sanat¢ilart Sergisi”, “Oncii Tiirk
Sanatindan Bir Kesit”, “ABCD” gibi sergilerin de etkisiyle ¢ogulcu bir anlayisla
baglamistir. Ayn1 zamanda bu kolektif etkinlikler ve sergiler, Tiirkiyeli sanatcilarin
seslerini 6zgiirce duyurabildigi, darbeler ve baskilarla yillarca susturulmus bir Kitlenin
kendini cesurca ifade edip sanat diinyasinda yer bulabildigi alanlar olmustur. 1990’11

yillarda sanatgilar siyaset ve sosyolojik temelli isler yapmustir.

Anadolu’dan sanatgilarin merkeze gelmesini saglayan Geng Etkinlik sergileri ve bu

sergileri diizenlyen Uluslararasi Plastik Sanatlar Dernegi de 1990’larin sanatinda

149 Calikoglu; agk $149
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onemli etkilere sahiptir. 1990’11 yillarda, devletin terorle miicadele politikasi olarak
uygulamaya koydugu Giineydogu’daki koylerin bosaltilmasiyla ilgili belgeler, 1996
yilinda Kiirt kokenli sanatgilar Halil Altindere ve Sener Ozmen tarafindan Uluslararasi
Plastik Sanatlar Dernegi biinyesinde diizenlenen Geng¢ Etkinlik sergisinde
sergilenmistir. Sanat pazarma hitap etme derdi olmayan muhalif yaklasimli Geng
Etkinlik sergileri, tasidig: ad ile Tiirkiye’de rejime yonelik miidahalelerin de etkisiyle
baskilanan ve susturulan geng Kitlenin daha goriiniir olmasini saglamistir. Ali Akay,
1990’1 yillarin sanatim etkileyen seyin, Michel Foucault, Gilles Deleuze ve Felix
Guattari ile Jean Baudrillard’m yaymlarmin Tirk¢e’ye c¢evrilmesi oldugunu
belirtmektedir. Sadece Tiirkiye’de degil, Avrupa’da da bu disiiniirlerinin fikirlerinin
tartisilmakta olmasinin temel bir déniisiim noktas1 oldugunu sdylemektedir.®® Geng
Etkinlik sergilerini “siyasal iktidarla aradaki sorunu ¢ozme meselesi” olarak
tanimlayan Hiisamettin Kogcan®!, sanat¢inin mutlaka bir 6zgiirliik alanina sahip olmasi
gerektigini diistinmektedir. 1996 yilinda diizenlenen “Habitat 11” kapsamindaki
sergide siyasal iktidar tarafindan miidahale edilebilecek isler bulunurken, sanat¢inin
bir savunma alanina sahip olmasi nedeniyle bu tiir miidahalelerin 0 donemde
gerceklesmedigini hatirlatmakta ve sanatgilarin birbirine olan desteginin 6nemini

vurgulamaktadir.

90’11 yillarda alternatif sergiler ve kolektif olusumlarla ortaya ¢ikan yeni soluk bir
yandan devam ederken, 6te yandan muhalif tavri olan sanatgilarin tepkisine neden olan
sergiler de yapilmistir. 12 Eyliil’tin mimar1 Kenan Evren’in emeklilik sonrasinda resim
yapmaya baslamasi degil de, Evren’in resimlerinin Aksanat’ta sergilenmesi bazi
sanat¢1 Ve kiiratorlerin biiyiik tepkisini ¢ekmistir. Nihayetinde sergisi agilan kisi, 80’1i
yillardaki idamlar, iskenceler, kayiplar ve faili meghullerin sizis1 toplumun iizerinden
heniiz kalkmamisken bu acilarin sorumlusu olarak kabul edilen kisidir. Bu resimler
her ne kadar dénemin s6zii gecen is insanlari tarafindan yiiksek fiyatlara alinmis olsa
da gagdas sanat cevresinde tepkiyle kargilagsmistir. Orhan Taylan Kenan Evren’in sergi
acmasina yonelik olarak, "demokrasi diismanliginin simgesi haline gelmis bir zatin

eline firca ve boya almasini resim adina utang verici" agiklamasiyla degerlendirmistir.

10 Calikoglu; agk s22
181 Calikoglu; agk s191-192
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Resim 30: http://www.ilkerakgungor.com/o-resimler-cop-oldu/ erisim: 15.08.2018

Beral Madra’nin kiiratorliigiinde 25-27 Kasim 1993 tarihinde BM Cagdas Sanatlar
Merkezi’nde gerceklesen “Atsanat” adli sergi, Evren’in agtigi sergiye tepki olarak
diizenlenmistir.*>? Baz1 sanatcilar bu durumu protesto etmek amaciyla Aksanat’a bir
sene gitmeme karar1 almistir. Sanatgilarin buradaki tepkisi sadece sanat ve sanatgilarla
ilgili yersiz yorumlarda bulunan bir diktatoriin kendi alanlarina miidahalede bulunmus
olmasi degil ayn1 zamanda birebir tanidiklar1 insanlar bu isim sayesinde yasadigi
yillar siiren acilar da olmustur.’>® Atsanat sergisinin Beral Madra tarafindan 25 Kasim

1993 tarihinde yazilan basin biilteninin bir kism1 agagidaki gibidir:

“At,

Insamn, sevdigi, bindigi, iirettigi, besleyip baktig1, giydirdigi, boyunduruk
ve semer taktigi, sahip olmaktan dolayr gurur duydugu, ulusal, geleneksel
ve sinifsal bir simge olarak benimsedigi, meydan savaslar: kazandigi,
listiine atasozleri, siirleri Oykiiler, romanlar yazdigi, resimlerini,

52http://www.beralmadra.net/articles/basin-bultenleri/basin-bulteni-atsanat-sergi/
S3http://www.e-skop.com/skopbulten/diktatorun-sanatciligi/2454
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heykellerini yaptigi, yaristirmak icin tesisler kurdugu, iistiine bahis
oynayip servet kazandigi, alip sattigi, caldigi, kesip yedigi, isine
yvaramadigr zaman dogaya geri gonderdigi ya da oldiiriip ¢ope attigi
onemli ve anlamli hayvanlardan birisidir.

At,

Her yonden ¢ok onemli bir tiiketim mali oldugu i¢in, baska hayvanlarin
soyunun tiikenmesini takmayan insan, atin soyunun tiikenmemesi igin
elinden geleni yapmus ve insan varoldugundan bu yana at da varolmustur.

Onemli olan resim ve heykelin, remi ve heykeli yapilan seye benzemesidir.
Ancak, burada bazi ozgiirliiklere de yer verilmistir: Resmi ve heykeli
vapilan seye benzemeyen, ama o seyi cagristiran, ya da o seyden
esinlenilerek yapilan “soyut” adi verilen resim ve heykeller de
benimsenmektedir.

Herkesi ve her seyi esit olarak kapsadig: igin, soyut ve somut resim ve
heykele izin verildigi icin, Tiirkiye'deki sanat, baska hi¢hir iilkede
goriilmemis derecede “demokratiktir”. Demokrat oldugunu kanitlamak
isteyen herkes, sanatin bu durumundan alabildigine yaralanir.

Bugiine degin at resmi yaparak topluma yararli olmayr akillarina
getirmemis olan bir¢ok sanat¢inin, bu olaydan sonra nihayet akli basina
gelmistir. Yine o giine kadar at resmi satarak topluma yararli olmayt
aklina getirmemis olan bir sanat merkezi yoneticisi olarak ben de bu

sergiyi agmay: bir borg¢ bildim” ¥

1980°li yillarda hareketlenmeye baslayan kadin haklar1 ve feminizm temelli sivil
hareketler 1990’11 yillarda artmistir. Kadin sanatgilarin kimi kendi bedenleri ile

performatif islere yonelirken, bazi kadin sanat¢ilar bu yondeki sorgulamalarini daha

plastik bir dil kullanarak giindeme getirmistir.

Performans sanati, kadin kimligine yonelik ve kadinin toplum i¢indeki algisina yonelik
sorgulamalarda devreye girmistir. Siikran Moral’in bu kapsamdaki radikal
performanslart etkili olmustur. 1997 yilinda Karakoy’de bir genelevde yaptig

performansi “Bordello”da (Italyanca genelev) elinde “for sale” (satilik) yazil1 bir kagit

S4http://www.beralmadra.net/articles/basin-bultenleri/basin-bulteni-atsanat-sergi/ erisim tarihi:

15.08.2018
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tutarak igeride oturmaktadir. Genelevin kapisinda ise “cagdas sanat miizesi”
yazmaktadir. Burada metalasan kadin bedenini elestiren sanatg1 ayn1 zamanda ¢agdas

sanat miizelerine de bir elestiri getirmektedir.

Resim 31: Siikran Moral, Bordello, 1997, https://zasoby.msl.org.pl/arts/view/858erisim
tarihi: 15.08.2018

1980°1i yillarda Tiirkiye’de hizlanan go¢ olgusu, 1990’11 yillarda da sanatgilarin ele
aldig1 konulardan biri olmustur. Kirsal alanlarda kentlere yapilan goglerle degisen
kiltirel yap1 ve toplumsal hafizaya ait verilere, Gilsiin Karamustafa’nin
calismalarinda sikga rastlanmaktadir. Sanatg1, Anadolu’dan kente gé¢ eden insanlarin
ortaya ¢ikardigi melez kiiltiiriin elemanlarint kullanarak yapitlarini tiretmistir. Siyasi
olarak aktif bir 6grencilik hayati gegiren Karamustafa, yerinden edilme, kagma, go¢
ve goc sebebiyle olusan melez kiiltiirel yapiyla sanat pratigini sekillendirmistir.
Sanatgi, islerinde halk kiiltiriinden esinlenirken, toplumsal ve kisisel hafizayla iligki
kurmustur. 1971 yilinda askeri yonetim hiikiim siirerken Giilsiin Karamustafa esiyle
birlikte mahkemede yargilanmigtir. Bu donemde yasadigi deneyimini, 1998 yilinda
“Sahne” adli enstalasyonunda gorsellestirmistir. Fotografin iizerinde “ideoloji, rejim,
sahne, kontrol” yazili bir projeksiyonla yansitilan goriintii de donmektedir. Kisisel
belleginden ¢ikigla hazirladigi bu ¢alismasi, Tiirkiye’nin yakin siyasi tarihiyle ilgili bir
belge niteligindedir ve toplumda birgok kisinin yasadigi bir deneyimdir. Sanatginin
esiyle birlikte yargilanirken ¢ekilen fotografi, bu fotografi goren birgok izleyicinin de

kisisel tarihine agilan bir kapidir.
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Resim 32: Gulsiin Karamustafa, Sahne, 1998, http://www.sanatatak.com/view/saltta-bahar-

vadedilmis-bir-sergiyle-devam-ediyor erisim tarihi: 15.08.2018

Toplumsal bellege sinen baski, sanat etkinliklerinin organizasyonunda ortaya
¢ikmaktadir. Hale Tenger’in “‘Sikimden 4Assa Kasimpasa’ Ekolii "adli ¢aligmasi 1990
yilinda Galeri Nev’in diizenledigi bir grup sergisinde yer almistir. Biiyiik bir kazanin
iistiinde sallanan yetmis kiisur kili¢ ve kazanin igindeki kani andiran siviyla dolu
yerlestirme birgok yurtdis1 sergisinde de yer almistir. Atatiirk Kiiltiir Merkezi’nde ilk
sergilendigi sirada isin iSminin yazilmasiyla ilgili sikintilar yagandigini belirten Tenger
bu durumu, tizerinden yillar gegmis olmasina ragmen 12 Eyliil Darbesi’nin giindelik
yasama sindirdigi baskilara baglamaktadir.’®® Bu ¢aligmasinin ¢ikis noktasi, gazeteci
ve akademisyen Bahriye Ugok’un bir suikast sonucu oldiiriildiigii dénemle aym
doneme denk gelen baska bir oliimle ilgilidir. Hikayesini gazeteden takip ettigi
muhasebeci iki aylik hapishane cezasinin ardindan hayatini kaybetmistir. Herhangi
tibbi bir rahatsizligi olmayan muhasebecinin hikayesi o dénemde yaygin olarak
kullanilan iskenceyi hatirlatmistir. Bu iki olayin etkisiyle, biri Bati tipi, biri Osmanli
tipi ve digeri de ¢ocuk kilicindan olusan ii¢ farkli tipte kili¢la yerlestirmesini yaparak,
siddetin her kiiltiire ve cografyaya ait oldugunu ifade etmisgtir.*>®

195 Calikoglu; agk $252
1%6 Calikoglu; agk $255
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Resim 33: Hale Tenger, Sikimden Assa Kasimpasa Ekolii, 1990,

https://www.themagger.com/qgaleri/hale-tenger/hale-tenger-the-school-of-sikimden-assa-
kasimpasa-1990/ erisim tarihi: 15.08.2018

1994 yilinda Ankara Altinpark’ta yer alan Mehmet Aksoy’un Avrupa-Asya Bienalinde
(1990) birincilik 6diilii almis olan “Periler Ulkesinde” adli heykelini, o sirada Ankara
belediye baskani olan Melih Gokgek tarafindan “miistehcen” bularak “ben boyle
sanatin igine tiikiiriiriim” ifadesiyle yerinden kaldirtmistir. Aksoy tarafindan yargiya
taginan konu 2002 yilinda sonuca ulagmis, heykel tekrar yerine konulmus ve belediye

baskani1 Gok¢ek maddi ve manevi tazminat 6demeye mahkum edilmistir.
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Resim 34: Mehmet Aksoy, Periler Ulkesinde, 1990,

http://emlakansiklopedisi.com/wiki/periler-ulkesinde-ya-da-periler-ulkesi-heykeli-hakkinda-

bilgi erigim tarihi: 15.08.2018

Heykeltrag Zafer Sari tarafindan yapilan “Ask Yagmuru” heykeli, 2004 yilinda
Antalya’nin Kemer il¢esindeki Cirali Kavsagi’na yerlestirilmistir. 2007 yilinda
degisen belediye baskani Mustafa Giil, heykelin miistehcen oldugunu iddia ederek
yerinden kaldirmistir. Gelen tepkiler lizerine heykeli Kugulupark’taki havuzun igine
yerlestiren Giil’e sanatgr Sari, kendisinin izni olmadan heykelin bagka bir yere
konulmasiyla ilgili dava agmis ve mahkeme Sar1’y1 hakli bularak heykelin ayn1 yere

konulmasina karar vermistir.
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Resim 35: Zafer Sar1, Ask Yagmuru, 2004, https://kazete.com.tr/haber/durusmaya-ask-

yagmuru-yla-geldi-11804erisim tarihi: 15.08.2018

Sanat¢ilar kamusal alanlarda heykel pratigini uygulamanin yaninda, sanatsal
miidahalelerde bulunmaya yonelik uygulamalar yapmislardir. Bu uygulamalar, ¢evre
halkinin ve o alani kullanan kitlelerin destegi ve katilimiyla sekillenebildigi gibi;
kentsel doniisiime, soylulastirma projelerine, yesil alanlar1 ve kent i¢indeki parklari
betonarme yapilara doniistiirmeye karsi ¢ikmak gibi toplumsal ve ekolojik hassasiyeti

olan uygulamalar da olmustur.

“Disiplinlerarasi Geng Sanat¢ilar Dernegi”, Geng Etkinlik’te birlikte ¢aligan Insel
Inal, Miirteza Fidan, Elif Celebi, Hakan Onur, Didem Day1, Yesim Ozsoy, Genco
Giilan ve sonrasinda dahil olan Halil Altindere ile Kiiltiir Bakanligi’ndan alinan 1000
TL’lik bir destek ile 1996 yilinda kurulmustur. Birinci donem Alican Yaras’in
baskanligini yaptig1 dernek birincisini 1996°da Atatiirk Kiiltiir Merkezi’nde, ikinicisini
1997°de ve iigiinciisiinii 1998’de Darphane Binalari’nda Bilgi Universitesi destegiyle

Performans Giinleri’ni gerceklestirmistir.
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Dernegin kurulugsundan itibaren iginde olan ve ikinci donem bagkanligini yapmis olan
Insel Inal, dernegin disaridan katilma da agik olan yapisiyla alternatif bir okula
dontistiigiinii, haftada bir ya da iki defa yapilan yayin, makale ya da kitap ¢evirileriyle
giincel sanat hakkinda okumalar yapildigini belirtmektedir. Bunun yaninda, Halil
Altindere ile birlikte hazirlanan “Artist” dergisinin basilip Fransa’da satilarak
Avrupa’yla iliskilerin gelismesi, Ali Akay, Yusuf Taktak gibi daha st jenerasyondan
isimlerle bir araya gelinmesi dolayisiyla avantajli olan ve Giiney Dogu’dan Kiirt

sanatcilarin merkeze gelmeleriyle herkesin bir araya geldigi bir donem olmustur.

Disiplinlerarast Geng Sanatgilar Dernegi’nin iginde sabit olarak yedi kisi bulunurken,
diger taraftan dileyen herkesin katildig1 bir yapisi olmustur. Digartya ne kadar agik
olunursa olunsun, giiniimiize nazaran haberlesmenin ve iletisimin daha yavas oldugu
bir donem olmasi nedeniyle de fazla popiilerlesen toplantilar olmamistir. Yapilan
toplantilarin her birinde siradaki projenin ne olacag lizerine tartisilmaktadir. Sergi
igerikleri politik dil olusturma kaygisi tagimamasina ragmen yine de ortaya g¢ikan

caligsmalarin politik bir dili bulunmaktadir.

Sanat tarihgileri ya da kuramcilarla higbir iletisimin olmadigmi belirten Inal, bu

anlamda dernegin ve dernek iiyelerinin kendi basina oldugunu belirtmektedir:

“Bati’ya bakacak olursak, sanat¢ilart degerlendiren kuramcilar veya
sosyologlarin kuramlart iizerine sanat¢ilar kendi dillerini biitiinlestirici
bir dile doniistiirmektedir. Kuram gelistirmek aslinda sanat tarihgileriyle
vapilan is birligiyle miimkiin olur. Tiirkiye’'de ise o donemde highir
kuramci, gazeteci veya herhangi biri bizim ne yaptigimizi merak etmemisti.
Bu anlamda aslinda kendi basimizaydik, yol yordam bilmiyorduk. Zaten
alinan egitim de sanat¢i kolektiflerinin nasil kurulmasi gerektigiyle ilgili
bize hichir sey ogretmemisti. Biz, yanyana nasil durulur, hiyerarsik
yvapilanma nasil olur veya proje nasil iiretilir, sponsorluk nasil aranir,
kiiltiir bakanligi destekleri nedir, biit¢e nasil olusturulur gibi konularda
hi¢hir  fikrimiz yoktu. O doénemde Tiirkiye'de bir tek Bilkent
Universitesi’'nin arsiv yaptigimi  biliyorduk ve yaptiklarimizi oraya
gonderiyorduk. Sanatla kurdugumuz iligki ¢ikar ya da konfor iliskisi
degildi. Internet olmadigi icin hem sergiyi yapiyorduk, hem yaziyorduk,
hem basiyorduk hem de basina veriyorduk”
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Insel Inal bireysel sanat pratigini ve donemin sanat pratigini ise su sekilde

degerlendirir:

Biz hepimiz, 12 Eylil sonrast sol goriisiin ve beseri degerlerin ortaya
ctkartildig, yiikseltildigi sosyalist bakisin ne oldugunu ogrenemedik.
Yaywinlar yoktu ve bizden énce bunu yasayan kusakla aramiz bigak gibi
kesildi. Sanat, evet dekoratif bir yapi degildi. Insanlara huzur veren terapi
degildi ama neydi biz de anlamaya ¢alisiyorduk. Ben seramik boliimiinde
ogretilenlerin  sanat olmadigini  biliyordum ama ne oldugunu
ctkartamiyordum. Ciinkii hem ideolojik anlamda alt yapimiz kopuk
kopuktu hem de sanatsal bilgimizin, goriisiimiiziin veya kiilliyatimizin
olusturulabilecegi bir yayin yoktu. Bunun haricinde siyasi olaylari takip
edebilecegimiz bir gazete de yoktu. 90’larda béyle bir talihsizlik vardi.
Geng Etkinlik kendi i¢inde bireysel magduriyetler yasayan insanlarin
urettikleriyle ashinda ¢ok elestirel goziikiiyordu. Halbuki sanat kendi
vasadigimin disinda baskasinin magduriyetleri iizerinden de yapilanir.
Sanat¢t baska alanlarda ¢alisan kisidir, alan ¢alismasi: yapandir. Baska
bir cografyada baska bir toplumda yasarsin ya da baska bir cinsiyette,
baska bir kimlikte yasarsin. Onun iizerine ¢esitli metaforik baglamlar
bularak is iiretirsin. Tiirkiye'de 90’larda herkes kendi acisindan yola
¢tkarak is tiretti ve herkes kendisinin ayagina basildig: siirece ¢igligin
isine yerlestirdi. "™’

e Sikastiran

Dernegi'den...

performanslar

Resim 36: Disiplinlerarasi Geng Sanat¢ilar Dernegi, 1997,

http://disiplinlerarasigencsanatcilardernegi.blogspot.com/ erisim tarihi: 15.08.2018

157 Insel Inal ile bireysel olrak yapilan 17.07.2018 tarihli gériisme notlarindan
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5. TURKIYE’DE SANATCI INISIYATIFLERI VE SIVIL
OLUSUMLAR (2000-2015)

Bu bolim, 2000’li yillarda Tirkiye’deki giincel politik meseleleri ve bunlarin
sanatgilarin, sanat pratiklerinin iizerindeki etkilerini arastirirken, sanatgilarin
olusturdugu inisiyatifleri ve sivil hareketlerin sanatsal baglamdaki ifade yontemlerini
sunmaktadir. Tiirkiye genelinde yasanan hareketlerin Diinya tizerindeki 6rneklerle de
iliskilendirilmesi gerekmektedir. Bu nedenle, yakin yillar igerisinde farkli

cografyalarda yasanan 6nemli toplumsal hareketlerden de 6rnekler verilmistir.
5.1. Diinyada 2000’ler: Doniisiimler ve Kolektif Hareketler

Diinya genelinde 1968 yilindan 1990’11 yillara degin isgilerin, Ogrencilerin ve
emperyalizm karsit1 hareketlerin miicadelesinin yapildigi hareketlerin patlamasindan
sonra gegen yillarda uluslararast yeni bir micadelenin yasanmadigi
sdylenebilmektedir. Giiney Afrika, Kuzey Irlanda, Filistin gibi iilkelerde yasanan
ayaklanmalar ve Tirkiye’de de orneklerini gordiigiimiiz ciddi isyanlar, daha lokal
isyan dalgalar1 olarak kalmistir.®8 1990’11 yillarin sonlarinda ise kiiresellesme kavrami
cercevesinde yeni bir uluslararasi dalga ortaya ¢ikmistir. Bu uluslararasi dalga, daginik
bir ag bi¢iminde gelisen, tek bir odagi olmaksizin tiim diger diigiimlerle iletisim kuran,
her bir miicadelenin tekilde yerel kosullara bagli kaldigi ancak bununla beraber ortak
agm da bir pargasi oldugu bigimdedir. Bu 6rgiitlenme bi¢imi, tam da Antonio Negri
ve Michael Hardt’in ¢okluk kavraminin somut hale doéniisen siyasal 6rnegini hayat
pratigine gecirmektedir. 1999 yilinda Seattle’daki Diinya Ticaret Orgiitii eylemleri,
Arap Bahar1 ve Occupy Wall Street Hareketi 2000°1i yillarin giindemine yerlesmis
toplumsal hareketlerdir.

1%8 Hardt & Negri; agk, s232
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5.1.1. 1999 Seattle Diinya Ticaret Orgiitii Eylemleri

Bu uluslararas1 dalganm ilk kivileimi, 1999 yilinda Seattle’daki Diinya Ticaret Orgiitii
(World Trade Organisation) karsit1 gosterilerle ortaya c¢ikmistir. 1999 yilinda
Seattle’daki Diinya Ticaret Orgiitii zirvesinde gerceklesen protestolar, ilerleyen
yillarda Kuzey Amerika ve Avrupa’daki Diinya Ticaret Orgiitii zirve toplantilarmin
protesto edilmesine de zemin hazirlamistir. Bu durum aslinda daha onceki yillarda
Uluslararas1 Para Fonu’na (IMF), Diinya Bankasi’na yonelik olarak yapilmis olan
protestolarla ortak bir miicadele dalgasinin siirekliligini ve devam edecegini

gostermektedir. 1>

1999 yilinin Kasim ayinin sonlar1 yaklasirken, Seattle’da Second Avenue tizerindeki
Speakeasy Internet Cafe, aktivist gruplarin bir araya gelip dev kuklalar yaparak Diinya
Ticaret Orgiitii’ne ydnelik protestolarin planlandigi bir mekan olmustur. Cogunlugun
Seattle’dan oldugu aktivist gruplara Amerika Birlesik Devletleri disindan ve iilkenin
batisindaki kentlerden de katilanlar olmustur. Siddetsiz protesto uygulamalar tizerine
yapilan ¢aligmalar, okullarin egitim igeriklerinde kiiresel meselelerin iizerine egilme
cabalari, sokak tiyatrolari planlayan siyasal aktivistler, gozalti ihtimallerine karsi
hukuk destegi hazirlayan avukatlar Seattle’s, 135 iilkeden devlet baskanlarinin,
delegelerin toplandigi Diinya Ticaret Orgiitii zirveye yonelik protestolara
hazirlamistir. 28 Kasim’da baslayan zirveyi izleyen giinlerde yapilan protestolarin
hem katilim boyutu hem de alisilmisin diginda bir sekilde ilerleyen pratik boyutu,
Diinya Ticaret Orgiitii delegelerinin toplantilarin1 engelleyerek kiiresel giindemi ele
gecirmigtir. Tahmin edilenin ¢ok tizerinde bir sayida katilimla giiclenen Seattle
eylemlerinde McDonalds ve Starbucks gibi sembolik kiiresel sirketlerin camlarinin
inmesiyle maksimum siddetin yasandigi Seattle eylemleri, tamamen bariscil ve
bayram havasinda ge¢mesi planlanan bir dizi protesto olarak planlanmistir.®
Ilerleyen siiregte polisin eylemcilere plastik mermilerle karsilik vermesinin yetersiz

oldugu diistincesinden olsa gerek, gergek mermiler ve goz yasartici gaz kullanilmistir.

159 Hardt & Negri; agk, s233
160 Hardt & Negri; agk, s303
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Resim 37: 1999 Seattle Diinya Ticaret Orgiitii Protestolar1, http:/links.org.au/node/1381
erigim tarihi: 15.08.2018

Ses getirecek bir protestonun yaratict yontemlerle olusturulmasi gerektiginin farkinda
olan Seattle eylemcileri, kurduklari sanat atdlyeleriyle, konserler, tiyatrolarla birlikte
bariscil protestolarini organize etmistir. Sokaklari dolduran kalabaligin en dikkat
¢ekici planlarindan biri de kiyafet tasarimlari ile renkli, politik ve estetik boyutu olan

dikkat ¢ekici ve yaratici bir direnis eylemi 6rnegi ¢ikarmis olmasidir.

Seattle protestolarmin énemi, Diinya Ticaret Orgiitii’ne zarar vermis ya da aksakliga
ugratmis olmasi degildir. Asil 6nemi, kiiresel yonetimlere ve sisteme karsi sikayetler
icin bir bulusma noktast haline gelmis olmasidir. Aralarinda anlagmazliklar
yasanabilen gruplar, sendikalar, cevreciler beklenmedik sekilde birbirine destek
olmustur. Sonraki yillarda Seattle, tarim sirketlerinin uygulamalarina, hapishane
sistemine, Afrika tilkelerinin altinda ezildigi porglara ve genel kiiresel sisteme yonelik
protestolar i¢in bir araya gelme mekani olmustur. Bu ortak 6rgiitlenme yapisi, kiiresel
sisteme kars1 yiikseltilen bir ses olmasinin yaninda, fark ve 6zgiirliiklerin korundugu,

hem tekilliklerin hem de ortakliklarin ifade edildigi bir ag yapisidir.1®!

161 Hardt & Negri; agk, s304
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5.1.2. Arap Baharn

2010 yilimin Aralik ayinda Tunus’ta baslayarak diger Arap iilkelerine yayilan ve
hiikiimetlerin devrilmesine varan sonuglariyla farkli tilkeleri de etkilemis olan siireg
“Arap Bahar” olarak adlandirilmaktadir. 17 Aralik 2010 tarihinde Tunus’ta meyve
tezgahi zabitalar tarafindan yikilan Muhammed Bouazizi’nin valilik 6niinde kendini
yakarak gerceklestirdigi protesto, bu siirecin baglangici olarak belirtilmektedir.
Bouazizi’nin protestosuna benzer olarak, ilerleyen siire¢ eylemcilerin intiharli

protestolarini getirmistir.

Biiylik toplumsal hareketlilikleri getiren Tunus protestolarini izleyen doénemde
Misir’da da benzer hareketler yasanmistir. Bagbakanliginin otuzuncu yilinda olan
Hisnii Miibarek’e karsi yapilan protestolar Kahire’den baslayarak iilkenin farkli
sehirlerine yayilmigtir. Misir’daki protestolarin  hizla yayilmasma sebep olan
etkenlerden biri de, kuskusuz sosyal medyanin kullanimi olmustur. isyanin devam
ettigi glinlerde, Orta Dogu’nun en énemli tarihi eserlerinin yer aldigi Misir Miizesi de
yanma tehlikesi atlatmistir. Internet kesintilerinin siklikla yasandig: siiregte bankalar

ve okullar tatil edilmis, borsa kapanmustir.

Resim 38: Arap Bahari sonras1 duvarlar,

https://www.pinterest.com/pin/311381761710413091/ erigim tarihi: 15.08.2018
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Arap Bahari olarak adlandirilan siiregteki protestolarin ve eylemlerin estetik boyutunu
tartigmak, ¢ok sayida insan kaybinin ve yogun iktidar baskisinin yaganmis olmasi
nedeniyle mimkiin goérinmemektedir. 2012 yilinda Venedik Bienali’nde Arap
Bahari’na géndermeler yapilan sergiler agilmis, Paris ve Londra gibi metropollerde
Arap sanatgilarin caligmalar1 sergilenmis ve hatta miizayedelerde yiiksek fiyatlara
satilmistir. Londra’daki Modern Islam ve Cagdas Sanat Galerisi sahibi Reedah ElI-

Saieise,

“Isyandan énce Arap sanati egzotik ve suya sabuna dokunmayan ya da
Islam gelenegine ait olan eserler olarak géoriiliiyordu. Sanatcilar fazla
politik olarak goriilebilecek islerini sergilemekten kaginiyorlardi. Simdi
ise isyanlarin arka planini gésteren ve politik agidan ¢ok daha keskin isler
araniyor”

diyerek artan ilgiyi aciklamistir.'®?> Arap Bahari siirerken kentlerin duvarlari,
sanatgilarin otoriteye karsi protestolarin1 gorsellestirdigi  platformlar olmustur.
Muhalifler, seslerini duyurmak amaciyla sloganlarini duvarlara ve sokaklara

yazmigtir.

Sosyal baskilara ve yoksulluga ofkeyle baskaldirarak kendisini Arap Bahari’yla
gosteren Sivil kent ayaklanmalari, iktidara, hegemonyaya ve toplumu diizenleyen
hiyerarsik baskiya karsi olan, yer altindan koksap gibi yayilan bir karakter
tasimaktadir.'®® Yayilan protestolarin tiim diinyada ses getirmesinden yaklasik bir sene
sonra isyan dalgasi Amerika Birlesik Devletleri’'ne kadar ulasmis, 2011 yilinda
“Occupy Wall Street” olarak adlandirilan hareketler baglamistir. Orta Dogu’daki
isyanlarin ¢ikis noktasi iilkenin rejimine ve tek adam otoritesine yonelikken, Amerika
Birlesik Devletleri’ne sigrayan isyanin Sebebi, bir siiredir devam etmekte olan

ekonomik krizdir.

5.1.3. Occupy Wall Street Hareketi

162http://www.guardian.co.uk/artanddesign/2012/jan/18/arab-artists-spring-global-
exhibitions?newsfeedOtrue

163 Sustam, E; “Siyasal Oznelesmeden Ug Agag Ekolojisine: Direnen Hayat ve Gezi Parki”, Teorik
Bakis : Yatay Direnis Gezi Deneyimi, 4 aylik toplumbilim dergisi i¢inde, Sel Yayinlari, say1:2, s:49
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Occupy Wall Street hareketi, 2011 yilinda Amerika Birlesik Devletleri’nde bir siiredir
yasanan ekonomik krize tepki olarak ortaya ¢ikmis, hiyerarsik olmayan, heterojen
topluluklarin bir araya gelerek olusturduklar1 bir harekettir. Amerika Birlesik
Devletleri’nde 2008 yilindan beri devam etmekte olan ekonomik kriz sonucunda, 2011
yilinda New York Wall Street’teki Zucotti Park’in iggalinden sonra Occupy Wall
Street hareketi baslamistir. Bu harekette dile getirilmeye calisilan ana sorunlar, sosyal
ve ekonomik esitsizlik, yolsuzluk ve sirketlerin hiikiimet iizerindeki etkisidir. 2007
yilinda ortaya ¢ikmaya baslayan ekonomik krizin giderek daha ¢ok sayida insani
etkilemeye baslamasi1 sonucu, Kanada merkezli alternatif kiiltiir dergisi Adbusters’in
cagristyla krizden etkilenen Kitleler sokaga ¢ikmislardir. Eyleme katilanlar Zucotti
Park’mn ismini  “Ozgiirlik Parki” olarak degistirmisler ve Misir’in  Tahrir
Meydani’ndan ilham aldiklarin1 belirtmislerdir. Isgal edilen parkta kisa zamanda bir
yasam alani olusmustur. Sanatgilar burada 6neml bir rol oynamistir. Meclislerin
toplanmasma 6n ayak olmaktan propaganda tasarlamaya, bildiriler yayinlamaktan
performanslar sergilemeye hareket i¢inde etkin rol oynamislardir. Zaten protestolara
bakildiginda, miize ve galerilerde olmayan, sanat diinyasinin ve akademinin
belirlerdigi “cagdaslik” sorunsaliyla ugrasmakta olan sanat ¢ergevesini iptal etmistir.
Eser iiretmekten ziyade, yasanmakta olan toplumsal pratikle iliskiye gecen orgiitcii
olarak sanatct modeli goriilmektedir.’®*Renkli, dikkat gekici ve alisiimisin disinda
eylem pratikleri ve giindelik yasami kesintiye ugratan yapisiyla hareketin merkezinin
Wall Street olmasinin nedeni, kapitalizmin merkezinin Wall Street olarak kabul

edilmesidir.

164 Firat & Kurye; agk, s356
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Resim 39:Occupy Wall Street Protestolari,

2011https://edition.cnn.com/2011/10/03/politics/occupy-wall-street/index.html erigim tarihi:
15.08.2018

Insanlara kazanamadiklar1 kadar harcama imkani taniyan finansallasma, Kitleleleri
borg batagina siirliklemistir. Wall Street’i isgal etme eylemleri genis Kitleler tarafindan
uygulanmasina ragmen bu eylemlerin arkasinda herhangi bir 6rgiit bulunmamaktadir.
Dogrudan demokrasinin uygulandigi bu harekette eylemcilerin her biri genel

meclislerinde esit s6z hakkina sahiptir.

Bu siirecte ¢agdas diisiiniirlerden Slavoj Zizek, Antonio Negri, Michael Hardt gibi
isimler bu hareketin i¢inde yer alarak destek vermislerdir. Amerikali tarih bilimcisi
Judith Stein’a gore meydandaki kitleler dort gesittir: Birinci grup gengler Barack
Obama’dan bir beklentisi olmayanlar, ikinci grup kadin hareketi, ekolojik hareketler
gibi toplumsal hareketleri deneyimleyenler, iciinciisii sistem muhalifleri ve
dordiinciisii de giindemi takip etmek amaciyla alana gelenlerdir. Burada diinyanin
dikkatini ¢eken bir hareket olmasimin nedenlerinden biri, belli bir alanin mesken
tutulmas1 ve 0 alanda ortaya c¢ikan alternatif yasam deneyiminin sosyal medya
araciligiyla da goriiniir olmasidir. Zucotti Parki’taki direnise katilamayanlar alana

yemek siparisi vererek destek olmuslardir. Eyleme destek verenler arasinda
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harcimiddeyemeyen  Ogrenciler, issizler, sigortasizlar gibi sosyal haklardan

yararlanamayan insanlar yer almistir.1%°

5.2.2000’li Yillarda Tiirkiye’de Siyasi Ortam

2000’11 yillar1 koalisyon hiikiimetiyle karsilayan Tiirkiye, 2001 Subat’inda ciddi bir
ekonomik krizle sarsilmistir. Krizi takip eden siirecte Tiirkiye’nin siyasal ve toplumsal
hayatinda kokli bir altiist olusa neden olacak asil degisim bu donemde Milli Goriis
Hareketi i¢inde yasanmigtir. Refah Partisi’nin kapatilmasinin ardindan yerine kurulan
Fazilet Partisi icerisinde geleneksel cizgiden uzakta olan gen¢ bir kadro varliginm
hissettirmistir. Bu kadro iginde, ilerleyen yillarda Tiirkiye siyaset sahnesinde etkili
olacak olan Recep Tayyip Erdogan ve Abdullah Giil de bulunmustur.%® Milli Gériis
Hareketi’nin geleneksel ¢izgisinin yeni kiiresel diinyayla uyumsuz ve siyasal
istikrarsizliktan bikmis olan Kitleleri kapsamayacak kadar kati oldugunu diistinen bu
kadro, ayn1 zamanda iktidar olabilecek bir partinin basta asker olmak itizere ulusal

sermaye gevreleriyle daha barisik olmasi gerektiginin farkindadirlar.

3 Kasim 2002 yilinda yapilan se¢imlerin sonucunda meclise sadece iki parti girmis,
bunlar da ¢ok yeni bir parti olan Adalet ve Kalkinma Partisi ile Tiirkiye’nin ilk yasal
siyasal partisi olan Cumhuriyet Halk Partisi olmustur.'®” Bu sonugla, Tiirkiye Uzun
yillar siiren koalisyon doneminden tek parti cogunluguna dayali hiikiimetler donemine

gecmistir.

3 Kasim 2002 tarihinde gergeklesen genel secimler, Tiirkiye tarihi agisindan bir
kirllma yaratmistir. 1990’11 yillar boyunca devam eden koalisyonlar déneminin sona
ererek tek basima bir parti iktidara gegmekle kalmamig, giiniimiizde hala yasanmaya
devam eden siyasal ve ideolojik bir doniisiim siirecinin Oniinii agmistir. Sag-
muhafazakar alanin temsilcisi olarak Adalet ve Kalkinma Partisi (AKP) iktidarhigin
devam ettigi siiregte, bir siyasi parti devlet iktidarinin gesitli organlarinda ve toplumsal

formasyonun farkli alanlarinda kokli bir donistimii Orgiitlemistir. Bu politik

165http://www.radikal.com.tr/dunya/10-soruda-wall-street-eylemleri-1067139/ erisim tarihi:
15.10.2017

186 Saragoglu; agk, s848

167 Aksin, S; “Kusa Tiirkiye Tarihi”, Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari, Istanbul, 2007, $s312-313
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stirekliligin altinda devlet igerisinde kendi hareket alanini sinirlayan gii¢ odaklarini,
kurumsal yapilari tasfiye etmis olmasi yatmaktadir. Bu iktidarin insa ettigi hegemonya
projesi hem devletin farkli alanlarindan hem de halkin farkli kesimlerinden gelen
tepkilerle karsilasmasina ragmen, tiim muhalefet dinamiklerini bertaraf etme ¢abasiyla

bugiinkii sekline kavusmustur. 68

2007 yilindaki cumhurbaskanligi se¢imleri oncesi, Adalet ve Kalkinma Partisi’nin
cumhuriyeti ve laikligi sarsacagi diisiincesinin hakim oldugu giinler, Atatiirk¢ii
Diisiince Dernekleri ve Cagdas Yasami Destekleme Dernekleri destegiyle ilki 14
Nisan’da olmak iizere, 29 Nisan ve 13 Mayis’ta Istanbul, Ankara, izmir’de
gerceklestirilen Cumhuriyet Mitingleri’ne sahne olmustur. 27 Nisan gecesi Tiirk
Silahli Kuvvetleri’nin internet sitesi izerinden yapilan bildiri, cumhuriyete ve laiklige
karst ¢ikan herkesin Tiirkiye Cumhuriyeti’nin diismani oldugunu ve cumhuriyetin
korunmasi adma Tirk Silahli Kuvvetleri’nin kendisine kanunalarla verilmis olan
yetkileri cumhuriyet diismanlarina yonelik olarak kullanmaktan g¢ekinmeyecegini
bildiren bir agiklama yapmustir. Tiirk Silahli Kuvvetleri’nin bildirisine ve yapilan
Cumbhuriyet Mitingleri’'ne ragmen Adalet ve Kalkinma Partisi 22 Temmuz 2007

tarihinde yapilan genel secimlerde yine birinci secilen parti olmustur.*®®

Bir yandan siyaset alaninda farkli goriislerden isimlerin birbirini hedefleyen
aciklamalariyla giindem sekillenirken, 6te yandan sol entellektiiel kesimin yiikselen
muhafazakar ve milliyetgi goriis karsisinda kayiplar vermesi kagimilmaz olmustur.
Tiirkiye’de yasayan Ermenilere yonelik olarak yayimlanan Agos gazetesi kurucusu ve
genel yayin yonetmeni Hrant Dink, 2005 yilinda yazdig bir yazi dolayisiyla “Tiirkliige
hakaret” sugundan alt1 ay hapis cezasina carptirilmigtir. Ermenilerin 1915 yilindaki
travma nedeniyle Tiirklerle olan iliskilerinin baska ortakliklar kurulamadig: siirece
diizelemeyecegine goriisleri nedeniyle yargilandigi mahkeme sonrasi adliye ¢ikisinda
bozuk paralarla ve kiifiirlerle protesto edilmesi keskinlesen milliyetgi bakisin siddetini
gostermektedir. 17 Ocak 2007 tarihinde, Sisli’deki Agos gazetesi oniinde oldiiriilen
Hrant Dink’in 50 binin iizerinde katilimciyla diizenlenen cenaze toreni hala siirmekte

olan bir dayanismaci duyarligin gostergesi olmustur.’®

168 Saracoglu; agk, s880
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Muhafazakarlik dini bir projeden bagimsiz degerlendirilebilecek bir kavram olsa da,
Tiirkiye’de muhafazakarlik 6nemli 6lgtide din yani siinnilik tizerinden bi¢imlenen bir
ideolojidir. Adalet ve Kalkinma Partisi’nin temsil ettigi muhafazakarlik anlayisinda
da, din yalnizca toplumsal diizenin kurulmas1 amaciyla degil, bireylerin kimliklerinin
bir pargasi da olmustur. Bu dinsel baskinligin, kurum ve degerlerin ideal bigimlerini
Islam iizerinden sekillendirdigi goriilmektedir. Bu degelerden biri erkegin egemen
oldugu Islami normlar iizerinden tahayyiil edilen “ideal aile” formudur. Adalet ve
Kalkinma Partisi’nin toplum algilayisinda aile sadece geleneksel degerlerle donatilan
bir yapidan ibaret degildir. Ayn1 zamanda ideal bir millet ve toplum da gelenek ve
goreneklere bagli hane 6zelliklerini tasimalidir. Bu durumda kaginilmaz olarak akdina
aile mefhumu c¢ergevesinde bir kadinlik rolii verilmektedir. Kadin haklarindan
bahsetmek kadimin annelik misyonunu yerine getirip getirmedigiyle baglantilidir.!"*
Adalaet ve Kalkinma Partisi déneminde Kadmn ve Aileden Sorumlu Devlet
Bakanligi’nin adinin Aile ve Sosyal Politikalar Bakanligi olarak degistirilmis olmasi

da bu goriisti destekler niteliktedir.

12 Eyliil’le baslayan emekgi siniflarda gerileyen c¢alisma kosullari, iicretler, sosyal
haklar bu dénemde de devam etmistir. 2003 yilinda ¢ikarilan s Kanunu’yla giivencesi
olmayan ve istihdam bicimleri ve taseronlasma ozel sektorde ve kamuda artis
gostermistir. Artan is cinayetleri sonrasinda hiikiimetin “kader, fitrat” tarzi yorumlari
yapmis olmas1 bu durumu dzetlerken dinsel bir yaklasima da referans vermektedir. isci
sinifinin yapisindaki diger bir egilim de kayit disi, esnek calisma gibi giivencesiz
caligma pratikleri olmustur. 13 Mayis 2014 tarihinde Soma’da diisiikk ticretli ve
giivencesiz kosullarda ¢alisan 301 is¢i maden kazasinda hayatin1 kaybetmistir. 12
Eylil’le birlikte darbe yiyerek giiciinii kaybeden sendikal hareket giderek iyice
zayiflamigtir. Boyle bir donemde giiglii ve kazanim getiren isci hareketlerinden
bahsetmek pek miimkiin degildir.1’2 Yine de ses getiren ve biiyiik katilimla sekillenen

is¢i dayanigmasinin goriiniir oldugu eylemler yasanmistir.

2009 yiliin 15 Aralik’inda baslayip 78 giin siiren Tekel is¢ilerinin direnisi, kisa siirede
biiyliyerek tarihe gegmistir. 2008 yilinda British Tobacco tarafindan devralinarak

1 Saragoglu; agk, s910
172 Saragoglu; agk, s894-897
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Ozellestirilen Tekel’in on iki fabrikasinin kapanacagi 2009 yili Aralik ayinda hiikiimet
tarafindan duyurulmustur. Buna paralel olarak, yaklasik on iki bin Tekel ig¢isinin on
bir aylik gecici s6zlesmelerle, farkli kamu islerinde ¢alistirilacagi bildirilmistir. Sosyal
giivenlik haklarinda ve %40’a varan {icret kesintilerinin olacagi beklentisinin
akabinde, 15 Aralik’ta on bini askin is¢i hiikiimetin bu kararini protesto etmek iizere
Ankara’ya hareket etmistir. Yaklasik olarak alt1 bin Tekel is¢isi, Adalet ve Kalkinma
Partisi merkezine yiirtimek isterken polis ekipleri tarafindan engellenmistir. Soguk
hava kosullarina ragmen eylemlerini devam ettiren is¢ilere destek olma amaciyla farkl
illerden isciler de katilmistir. Polisin sert miidahalesine ragmen ilerleyen giinlerde
milletvekilleri, 6grenciler, sivil toplum orgiitleri ve sanat¢ilar Ankara’daki eyleme
katilarak Tekel is¢ilerine destek vermistir. Tiirk Tabipleri Birligi saldiriya ugrayan
isciler icin revir kurarken, Tiirk-Is calismama hakkinin kullanilacagi bir takvim
yaymlamistir. Devrimci Is¢i  Sendikalar1 Konfederasyonu, Kamu Emekgileri
Sendikalar1 Konfederasyonu ve Tiirk Miithendis ve Mimar Odalar1 Birligi’nin de greve
katilma karar1 almasiyla farkli is¢i ve memur konfederasyonlarinin katilimiyla olusan
ortak bir miicadele zemini yaratilmistir.!”® Katilimlarla biiyiiyen eylemin caddelere
yansimalari, afislerle, el yapimi pankartlarla ve kurulan seyyar ¢ay ocaklariyla
olmustur. Ankara’nin merkezi bolgelerinden biri olan Sakarya Caddesi, iscilerin
“Direnis Caddesi” adin1 verdikleri bir ¢adir kente doniismiistiir. Mart ay1 basinda
Danistay’in is¢ilerin lehine karar vermesi ve Tiirk-Is’in ikna etmesiyle isciler evlerine
donmiis ancak bir ay sonra miting i¢in tekrar Ankara’ya gittiklerinde, polis tarafindan

kusatilan Sakarya Caddesi’nde saldirtya ugramislardir.

Tekel iscileri 4/C statiisiinde ¢alistirilmay1 reddederken, Tunus, Misir ve Ispanya gibi
farkli iilkelerde ortaya ¢ikan “occupy” (isgal) hareketi olarak adlandirilan yeni
miicadele bicimiyle sekillenmistir. Kazanilmis haklar1 korumaya yonelik direnis,
bizzat hayatin giivencesizlestirilmesine kars1 bir miicadele haline gelmistir.!”* Tekel
Direnisi’nde, baslangicta merkezde fiziksel kosullarla ilgili siyasi talepler bulunurken,

zamanla isgale evrilerek “yeni bir yasam yaratma” arzusuna donilismiistiir.

13https://www.evrensel.net/haber/320222/tekel-direnisi-gemileri-yaktik-geri-donus-yok
174 Firat & Kuryel, agk s:252
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Bu yoniiyle miicadele, giivencesizligin insanin politiklesmesinde hayati bir baslangi¢
noktast oldugunu agiklamaktadir. Bu, giivencesiz hayat kaygisinin Tekel
Direnisi’ndeki en somut gostergesi ise Ankara gibi neoliberal bir kent peyzajinin
ortasinda kurulan derme catma direnis cadirlaridir.'’”® Ofke ve hayal kirikhigi gibi
duygular, politik eylemin baslangi¢ noktasi olarak belirlenebilmektedir. Ancak Tekel
Direnisi’nde goriildiigii ilizere duygular sadece harekete gegirmekle kalmamuistir.
Bireysel ya da kolektif olarak farkli kesimlerden verilen destek, duygular araciligiyla
insanlarin birbirleriyle etkilesime girerek yarattigi bedensel iletisime de drnektir.t’®
Tekel Direnisi, direnmenin Gtesinde, yeni toplumsal iliskiler ve yeni yasam bi¢imleri

kurma potansiyelini agiga ¢ikarmistir.

Resim 40:https://meren.org/blog/2010/02/konuk-fotografci-emre-ozesen-tekel-iscileri-ve-
direnis/ erigim tarihi: 15.05.2018

Zamanin ve mekanin kapitalist orgiitlenisini sekteye ugratan cadir kent, yavas yavas
kurulurken, kent icinde 6zel/kamusal, giindiiz/gece ayrimlarina meydan okumustur.
AKP merkez binasmin isgal edilmesi, iscilerin Ispanya’ya sembolik siginma hakki
talep etmesi gibi yeni eylem bigimleri ve yeni toplumsal iliskiler, kolektif yaraticiligin
somutlasmasini saglamistir.’” Oturma eyleminin ardindan spontan bi¢imde agaglar
arasinda yagmurdan korunmak i¢in kurulan musambalar ile yerel halk tarafindan

bagislanan soba ve battaniyeler caddeyi donatarak mekanin kolektif yaraticilik

175 Firat & Kuryel; agk s:253
176 Agk, s:254
177 Firat & Kuryel; agk, s:255
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araciligiyla sahiplenilmesini saglamistir.’® Yeni bir toplumsal ve estetik dokunun
orgiitlendigi Tekel cadir kenti, mekdnin kamusal karakterinin tartismaya agildigini

gérmemizi saglamaktadir.!’®

Tekel Direnisi Orneginde, bedenler mekan aracilifiyla birbirine temas edip
baglanirken, mekan i¢inde yasam ve calisma kosullarina biat etmeyi reddederek bir
yasam bicimi kurgulayan bir aidiyetsizlik bulunmaktadir. Mekan burada, “yasal” ve
“Ongoriilmiis” smirlar1 asarak direnisciler tarafindan yeniden islevlendirilmistir.
Sinirlarin oynadigi bir diger konu ise kamusal ile 6zel mekanlarin arasindaki sinirlarin
bulaniklagsmasi olmustur. Sehrin ortasinda tahta direkler ve musambalarla kurulan
cadir kent, iscilerin ve ailelerinin, 6zel alan olarak ongoriilen bir kavram olan ev

hayatin1 yasadig1 mekanlar haline gelmistir. 1%

Adalet ve Kalkinma Partisi hiikiimetinin iist liste kazandig1 sandik zaferleri sonrasinda
hakim olan ézgiiven ve Sunni-islamer bir toplum yapisin1 yayma cabalari karsisinda
etkili bir dirence sahip parlementer yapi ortaya ¢ikmamustir. Partinin genel bagkani
Recep Tayyip Erdogan, basbakanligi ve cumhurbaskanligi déneminde mizah
dergilerine, 6grencilerin ve halktan kesimlerin politik tepkilerine yasal yollarla yanit
vermistir. Ozgiirliik¢ii soylemine kars1 Adalet ve Kalkinma Partisi’nin otoriter yapis,
ozellikle sokak eylemlerindeki polis siddetiyle kendisini gostermistir. Kent {izerindeki
uygulamalara yonelik keskin tavirlarin karsihiginda eylem yapan topluluklara

uygulanan siddet de bunun bir diger 6rnegidir.'8!

2013 yilinin Mayis ayinda, donemin bagbakani Recep Tayyip Erdogan’in, Taksim
Gezi Parki’na Topcu Kislasi’nin'® tekrar insa edilip aligveris merkezi ve rezidans
haline getirilecegini agiklamasinin sonrasinda, parktaki agaglarin sokiilmesi ve
parktaki yikim galismalarinin baslamasi sonucu protesto gosterileri baslamistir.

Sinifsiz, hiyerarsisiz; hem daginik hem de toparlayici olan bu protestolar ayn1 zamanda

178 Agk, s:256

179 Agk, s:256

180 Agk, s:258

181 Saracoglu, C; agk, $953

182 Taksim Kislas1 ya da Topgu Kislasi olarak gegen yap1, 1780-1940 yillari arasinda Gezi Parki’nin
yerinde bulunan yapidir. Askeri iglevinin yan sira, gosterilerin ve yariglarin da yapildigi bir mekan
olmustur.
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tiketim toplumuna ve tiketim toplumuyla baglantili olarak isleyen aligveris
merkezlerinin siddetine kars1 bir tavir olmustur.'® 30 Mayis 2013 tarihinde Taksim
Gezi Parki’nda baslayan protestolar ve direnme eylemleri, kisa zamanda Istanbul’un

184

diger semtlerine, daha sonra siirecin devami olacak forumlara*®* ve tilkenin diger

kentlerine de yayilmistir.

Piramidal yapidaki iktidara karsi, siyasi partilerin, 6rgiit hiyerarsisinin olmadigi ve
ayni zamanda burjuva-is¢i smifi, iktidar-muhalefet, erkek-kadin gibi ikiliklerin de
olmadig1 yatay gecisli bir miicadele s6z konusu olmustur. Farkli iilkelerden de ¢esitli
eylemlerle ve sosyal medya paylasimlariyla destek gelmistir. Ote yandan, Istanbul’un
orta yerinde gergeklesen olayla ilgili gazetelerde ve televizyonlarda higbir haberin yer
almamasi, sansiirin boyutunu gostermistir. Sosyal medya aglarinda kurularak
sansiirsiiz yayin yapan 6zgiir radyolar, yatay bir miicadelenin pargasi olmus ve okuma
aligkanliklarini degistirmistir. Dijitallesen televizyon imajlar1 ve bilgisayar ekrani,
pasif konumda olan izleyiciyi aktif izleyici konumuna c¢evirmistir. Birbirlerine
eklemlenen bu sonsuz imaj bankasina erisimiyle izleyici, kendi haberini izleyen farkli
bir 6znellige yonelmistir. Sosyal medya yatay bir sekilde enformasyonu dagitir hale
gelmistir.!® Alternatif olarak internet iizerinden yaymn yapan ve herkesin katilim
saglayarak bilgi akisina destek olabilecegi alternatif medya kanallar1 kurulmus, sosyal

paylasim sitelerinden haberlesme saglanmustir.

183 Akay, A; “Neden Yatay Miicadeleler?”, Teorik Bakis : Yatay Direnis Gezi Deneyimi, 4 aylik
toplumbilim dergisi iginde, Sel Yayinlari, say1:2, s:9

184 Abbasaga, Yogurteu, Umraniye, Goztepe, Kocamustafapasa, Yenikdy, Ferikdy, Bakirkdy, Beykoz
forumlar1 6rnek olarak gosterilebilir.

185 Akay, A; agk, s:7-8
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Resim 41: http://siyasihaber3.ora/gezi-parki-derneginden-erdogana-yanit-gezideyiz-

bekliyoruz erigim tarihi: 15.08.2018

Gezi Parki olaylarina dahil olan bir¢ok kisi ve grubun giindeminde olan konulardan
biri, o giine kadar bir araya gelmekten ka¢inmis ve hatta zaman zaman birbirine
tamamen zit goriislere sahip olmus topluluklar: bir araya getirmis olmasidir. Klasik
Marksist okumalarda ayaklanmalar banliy6lerde, yoksullugun oldugu mahallelerde
sekillenirken, Gezi Parki’nda mekana ya da kimlige gore degil, sosyo-politik iliskiler
agina gore sekillenmistir. % Bariscil, merkezsiz ve siyasi partisizliginden giiciinii alan
yapi, taraftarlar ve feministler, ulusalcilar ve Kiirtler, LGBTI bireyler ve muhafazakar
kesimden bireyler, Gezi Parki protestolar: siirecinde tiim farkliliklarina ragmen ayni
alanda ve benzer amaglar ugruna direnmislerdir. Gezi Parki ayaklanmasini hayatinin
ilk siyasi deneyimi olarak yasayanlar i¢in ise bu olay, ciddi bir doniisiim, 6nemli bir
ogreti ve etkili bir deneyim olmustur. Ozellikle 1990 sonras1 dogan ve 1980’lerden
sonra apolitik yetistirilen bir kusak, Gezi Parki direnisine beklenmedik bigimde duyarh
yaklasarak katilim géstermistir. Bu yeni iliski bigiminin topluma etkisi ise, bugiine
kadar yapilan siyaset bigimlerini yeniden diisiinmek olmustur. Nazan Ustiindag Gezi
Parki ayaklanmasini su sekilde agiklamaktadir:

“Gezi Parki Direnisi ya da Gezi Parki Halk Ayaklanmasi, bugiin artik
stkea dillendirildigi gibi, Tiirkiye'de son birkag yildir birikmis olan ¢ok
cesitli memnuniyetsizligin ve diglanmanmin kesismesi sonucunda ortaya
¢tkti. Bir yanwyla insaat merkezli biyiimeye ve yagmaya, sehrin siirekli
olarak sermayeye peskes cekilmesine ve kamusal alanlarin tamaminin

186 Sustam, E; “Siyasal Oznelesmeden Ug Agag Ekolojisine: Direnen Hayat ve Gezi Parki”, Teorik
Bakis : Yatay Direnis Gezi Deneyimi, 4 aylik toplumbilim dergisi i¢inde, Sel Yayinlari, say1:2, s:50
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ozellestirilmesine yonelik bir tepkinin diga vurumuydu. Bir yaniyla ise yine
sermaye merkezli bir biiyiime ve biirokratiklesmis bir iktidar ve idareye
karst kendi sesi olmayan araglarin, doganin korunmas: eylemiydi. Ayni
zamanda Gezi Parki Ayaklanmasi uzun bir siredir neoliberal mekan,
zaman ve is diizenlemeleri ile yalnizlagtirilmis, birbirinden koparilmis ve
bireysellestirilmis sehri seckin-lestirme ve aile giivenli-k-ilestirme
politikalar: ile sitelere ve aligveris merkezlerine kapatiimis insanlarmn,
birbirlerine miknatis gibi ¢ekilmesinin ve dokunmasnin adiydi Ki Besiktas
taraftar grubunun “Carst Yalnizliga Karsi” pankart: belki de bu yiizden
alann en sevilenlerinden olmustu. %

Ekolojik hassasiyetlerle baslayan protestolara katilan kitlede dikkat ¢ceken bir diger
Ozellik de kadin ve erkek katilimcilarin dagilimmin hemen hemen esit olmasidir.
Kadinlar, Gezi Parki eylemlerine katilmasmin nedenlerini, bireysel 6zgiirliiklerinin
kisitlanmasi ve hak ihlalleri yasadiklarini diistinmeleri, kadinlara yonelik politikalara
tepkili olmalar1 ve kadmin yasam alanmin aile {izerinden tanimlanmasi olarak
belirtmislerdir. Hiikiimet yetkililerinin kadini toplumda geri plana atan “ii¢ cocuk
yapin”, “kadin ¢alismazsa issizlik olmaz” seklindeki soylemleri ve artan kadina
yonelik siddet olaylar1 gbz oniine alindiginda, kadinlarin bu eylemlerde yerini almasi
kaginilmaz goriinmektedir. Gezi Parki direnisi siirecinde farkli goriislerden ve farkl
kimliklerden bireylerin bir arada olmas, birbirlerine dair diisiincelerini de etkilemistir.
Onemli oranda diisiinceler degismis, onyargilar kirilmistir.'® Gezi Parki iginde
kurulan yasam alanindaki dayanisma bu durumu etkileyen tecriibelerden biri olarak
gosterilebilir. Direnen ve parki koruma amaciyla alan1 terk etmeyen Kitleler, gece
glindiiz canli olan, ¢adirlarin kuruldugu, para araciligiyla yapilan higbir alis verigin
olmadigi, fakat her tiirlii ihtiyacin karsilandigi bir komiin yaratmigtir. Ayni sekilde,
Ramazan ayma denk gelen dénemde Istiklal Caddesi boyunca iftar vaktinde kurulan

yeryiizii sofralar1 da heterojen bir yapida olmustur.

187 Ustiindag, N; Gezi Parki Direnisi: Farklarimizla Beraber Yasamak ya da “Bizi Bu Fark Yaralar
Oldiiriir”, https://www.academia.edu/4762072/Gezi_Park%C4%B1 Direni%C5%9Fi_yaz%C4%B1
erisim tarihi: 10.04.2018

188 Yiikseloba, U; Kog, C; Zarifoglu, A; Caldiran, E; Kaya, M; “Gezi Parki Eylemleri: Kamusal
Alanin Insas1”, Egitim, Bilim, Toplum Hakemli Dergi, s:27-32
https://www.academia.edu/10428519/Gezi_Park%C4%B1 Eylemleri_Kamusal_Alan%C4%B1n_%C
4%B0Nn%C5%9Fas%C4%B1 erisim tarihi: 10.04.2018
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Resim 42:https://www.dw.com/tr/gezi-park%C4%B1-protestolar%C4%B1ndan-geriye-ne-

kald%C4%B1/a-39066545 erisim tarihi: 15.08.2018

Gezi deneyiminin ortaya c¢ikardigi heterojen dinamik, daha akiskan ve yatay bir
anlayisa ihtiyag duyulan sorunlu bir demokrasi isleyisinin varligin1 gostermektedir.
Gezi Parki etrafinda sekillenen toplumsal hareket, es zamanl yillarda diinya tizerinde
farkli cografyalarda olusan siyasal-tarihsel diriliglerden bagimsiz degildir. Kiiresel bir
ag gecisliligi tizerinden cereyan eden ayaklanma, sadece beton yiginina dénmiis kentin
merkezindeki son yesil alanlardan birini savunmak adina degil; yeni otoriter dile kars1
da ortaya ¢ikmis bir ayaklanmadir. Sivil itaatsizlik dahilinde gelisen bu yatay direnis
modelinde iktidarin karsisindaki kitleye olan kiigiimseyici tutumu, onlarin muhalif
ironik diline etki etmistir.'8 Devlet, polis, aile, biirokrasi gibi her tiirlii iktdara kars:
gelen geng Kitle, siyasetin makro arzularina karsi Gezi Parki’nda, kendi mikro

arzularini Ve mindr oluslarini seslendirmistir.

Ali Akay’1n, gercek bir miicadele alan1'®® olarak tanmimladig1 Gezi Parki protestolart,
kendi igindeki dinamiklerin etkisiyle yasanmis olmasinin yaninda bolgede bir siiredir
devam etmekte olan, Taksim’i yayalagtirma projesi, Emek Sinemasi’nin yikimi gibi
tepkiye neden olmus, kentin bellegini yok edecek  girisimlerden bagimsiz

degerlendirilmemelidir. Istanbul’un en merkezi yeri Taksim Meydan1 ayn1 zamanda

189 Sustam, E; “Siyasal Oznelesmeden Ug Agag Ekolojisine: Direnen Hayat ve Gezi Parki”, Teorik
Bakis : Yatay Direnis Gezi Deneyimi, 4 aylik toplumbilim dergisi i¢inde, Sel Yaynlari, say1:2, s:47
190 Akay, A; “Taksim’de Neler Olmakta?”, Teorik Bakis : Yatay Direnis Gezi Deneyimi, 4 aylik
toplumbilim dergisi iginde, Sel Yaynlari, say1:2, $:33
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Tirkiye siyasi tarihinde bir bellege de sahiptir. Farkli senelerde farkli etnik
kokenlerden topluluklarin yasadigi, her tiirden politik refleksin goriiniirlik kazandigi
bir mekandir. Degisen iktidarlarin kent meydanlarii veya anitsal nitelik tasiyan
ozelliklerini kendi ideolojilerine uygun olarak doniistiirme isteginin altinda da, yeni

bir bellek olusturma niyeti bulunmaktadir.

5.3. 2000°li Yillarda Tiirkiye’de Sanatc Inisiyatifleri, Kolektif Biling, Sivil

Olusumlar

Sivil inisiyatifler ve olusumlar kamusal gidisati doniistiirmek ve olaylar karsisinda
cevaplar iiretmek igin bir araya gelmektedirler. Birey olarak kamunun diger tiyeleriyle
bir araya gelen sanatgilar, kiigiik bir yerel toplulugun sesini ¢ikarmada ve bu sesin daha
biiyiik bir Kitleye yayilmasinda destek olmaktadir. Sivil inisiyatifler, sanati atélyeden
¢ikararak konusma ve tartisma alami yaratarak ortak bir ¢alisma kiiltiirii ve etigi
olusturmaktadirlar. Cogunlukla yerel bir zaman ve duruma isaret eden “sivil” kavrami
esasinda kamusal bir vicdani paylagsmakla ilgilidir. Bugiiniin diinyasinda sivil olmak,
baska cografyalarla ve cemaatlerle de iletisim i¢inde olmay1 gerektirmektedir. Ortak
kullanim alanlar1 olan kamusal alanlarda birbirine temas eden hersey politiktir ve
kamunun bireyi, bireyin de kamuyu doniistirme giicii vardir.!®? Bu baslk altinda,
kolketif sanat pratigini benimsemis olan sanat inisiyatifleri ve sivil olusumlar

degerlendirilecektir.

5.3.1. Sanatc Inisiyatifleri

Sanatc1 inisiyatifleri Tirkiye’de 1990’11 yillarda hareketlenmeye baslamis olsa da,
2000’11 yillarda daha rahat hareket edebilen, toplumla daha kolay iletisim kurarak
Tiirkiye disindan da igbirlikleri kurma olanagi bulmustur. Bu baslik altinda 2000°1i
yillarda aktif olan, belli bir mekan1 olabilen ve zaman zaman fon da saglayabilen

sanatg1 inisiyatifleri arastirilmistir.

11 Calikoglu; agk, s12-13
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5.3.1.1. 5533

5533, 2008 yilinda sanat¢1 Nancy Atakan, Volkan Aslan ve kiiratdor Marcus Graf
tarafindan kurulmustur. 2007 yilinda 10. istanbul Bienali’nin mekanlarindan birinin
Istanbul Manifaturacilar Carsisi olmasi, bu carsi icinde yer alan 5533 numarali
diikkanin, Atakan’in onderliginde bir giincel sanat mekani olarak kurulmasim
saglamistir. Beyoglu bolgesindeki alisilmis sanat mekanlarindan farkli olarak,
Eminonii’nde yer alan plake¢ilar ve tekstilciler carsisinin igindedir. Gilincel sanat
sergilerinin yani sira, performanslar, video gosterimi ve konugmalar diizenlenmistir.
Sanat etkinliklerinin yaninda, kiitiphane ve sanat¢i dosyalar1 arsivi ilizerine de
calisilmaktadir. Resmi bir kurum kimliginin olmamasi, kuruculari sanat¢i olan ve tiim
masraflarinin kendileri tarafindan karsilandigi 5533°Un ¢esitli sanat fonlarindan
yararlanmasina engel olmustur. Yapilan etkinliklerde, sanat ve ilgili alanlarda okuyan
ogrencilerin goniillii destegi ve garage sale gibi alternatif fon kaynaklar1 sayesinde

mekan ayakta durabilmistir.1%2

Jproe]

5
5

Resim 43:http://www.radikal.com.tr/kultur/unkapaninin-icinde-sergi-var-891508/ erisim
tarihi: 15.08.2018

192 Byrsali, E; “Sanatei Inisiyatifleri ve Sanatcilar Tarafindan Yiiriitilen Mekanlarin Istanbul Giincel
Sanat Alanindaki Rolii”, yaymlanmamus yiiksek lisans tezi, Istanbul Bilgi Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Kiiltiir Yonetimi Boliimi, Istanbul, 2013, s43
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Mekan sabit bir direktor ve kiiratorle galismamaktadir. Aslinda bir sanatgi inisiyatifi
ve sergi mekani olmanin Otesinde, sanatgilar icin bir diyalog alanit olusturma
amacindadir. Istanbul Tophane’de yasanan galeri saldirilarin aksine 5533’iin komsu
esnafi, mekana karsi koruyucu yaklasmustir.'®® Hatta c¢evre esnafla gelistirilen iyi

iliskiler, IMC caycis1 Nuri Giileg’in sergi i¢in sanatcisi segmesi noktasina ulagmistir.

5.3.1.2 Apartman Projesi

Apartman Projesi, 1999 yilinda Selda Asal tarafindan kurulan bagimsiz bir sanatgi
inisiyatifidir. Disiplinlerarasi ve sanatcilarin kendi idaresi ile yiiriitiilen bir alan olma
fikrinden yola ¢ikan Apartman Projesi ilk kuruldugu yillarda multimedya ile ¢alisan
sanatgilara olanaklar agmustir. Asmalimescit’teki mekaninin en 6nemli 6zelligi
sokaktan gecen insanin da mekandaki sergiye dahil olabilecegi, goz hizasina yakin
pencerelerinde yerlestirmelerin yapildigi, film gosterimlerinin pencerelere yansitilarak

yapildig1 ve dolayisiyla tamamen sokaktaki insana doniik olmasidir.

1990’11 yilarda mekanin yer aldigi Asmalimescit’teki sosyo-kiiltiirel yapist alisilmig
sanat izleyicisinin profilinden oldukca farklidir ve ilk yapilan sergi tehdit almistir.
llerleyen yillarda ise halkin yaklasimi ¢ok daha olumlu olmus; Giil Kozacioglu’nun
“Ice Ice Baby” isimli disarida sergilenen ve buzdan olusan enstalasyonunda o6zellikle
cevre esnafinin eriyen buzlar1 yenilemek gibi destegi olmustur. 1999°da kurulan
inisiyatif, 2000’li yillarindan basinda isbirligine dayali c¢alismalara, atolye
caligmalarina doniik projelere ge¢mistir. Bir inisiyatif olarak ayakta kalmak icin, sergi
ithtiyaclarimi gidermeye yonelik olarak ¢esitli kurumlardan malzeme sponsorlugu talep
etmislerdir. Mekanin kuruldugu ilk yillarda, yerel halkla birebir kurulan iligkilerle
ilerleyen yillarda bolgenin bir eglence merkezine doniismesi nedeniyle kurulan
iliskiler farklhidir. Bolge heniiz daha sakinken sokaga doniik yapilan sergiler ve
gosterimler daha cok dikkat ¢ekerken, yeni eglence mekanlarinin agilmis olmasiyla

kalabaliklasan bolgede yapilan isler neredeyse kaybolur olmustur.!®* Apartman

93http://www.artfulliving.com.tr/sanat/inisiyatifler-dunyali-mi-marsli-mi-iv-5533-i-2448erisim tarihi:
10.05.2018
19 Calikoglu; agk, s85-104
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Projesi, sabit mekanindan sokaga hitap ederken, bir yandan avantaj gibi goriinen okur-

yazar kitlenin bolgedeki artis1 yapilan islerin etkisini yitirmesine neden olmustur.

Resim 44:http://www.apartmentproject.com/ erisim tarihi: 15.08.2018

5.3.1.3 Depo

Depo, tarihi ve giincel sosyal meselelere odaklanan sanatsal ve kiiltiirel pratiklerin
olusturuldugu, tartisildigr ve sergilendigi bir alandir. Gosterimler, paneller, atdlye
caligmalari, konusmalarin diizenlendigi oturumlarda siyasi icerikler sikca yer
almaktadir. Kiiltiir ve sanat alaninda faaliyet gosteren kisiler, akademisyenler ve
aragtirmacilar fikirlerini ve deneyimlerini farkl kitlelerle paylasabilmektedir. 1950’11
yillara kadar tiitiin deposu olarak kullanilan bina, 2005 yilindaki 9. Istanbul Bienali’nin
mekanlarindan biri olarak kullanilmasindan sonra araliklarla sergi ve proje alan1 olarak
kullanilmistir. i1k sergisi 2009 yilinin Ocak ayinda “Mekana Ozgii Neon Yerlestirme”
olarak yapilmistir. “Depo ” adiyla kapilarini diizenli etkinlikler yapmak {izere agmustir.
Istanbul’un merkezi yerlesim yerlerinden biri olan Tophane’de yer alan Depo, atdlye
caligmalarindan bazilarin1 mahallede yasayan cocuklarla yapmistir. Kar amaci
giitmeyen bir kurum olan Anadolu Kiiltiir’iin girisimiyle kurulmustur. Diizenlenen
sergilerin ¢ercevesini politik giincel ve yakin tarihten meseleler olusturmaktadir. insan

haklar1, azinlik haklari, toplumsal hareketler, bellek ve kentsel doniisiim gibi konular,
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Depo’nun ev sahipligini yaptig1 ¢ok ya da az sayida katilimcilardan olusan grup

sergilerinde ve projelerde ele alinmaktadir.!%

Depo, 2010 ve 2011 yilinda politik igerikli onemli kolektif sergilerden “Fikirler Suca
Doniisiince” ve “Atesin Diistiigii Yer” adli iki sergiye ev sahipligi yapmustir. Fikirler
Suca Doniisiince, kiiratorliigiinii Halil Altindere’nin yaptig1 ve ifade 6zgiirliigiiniin
sinirlart iizerine yogunlasan bir sergi olmustur. Farkli kusaklardan kirk sekiz Tiirkiyeli
sanat¢inin katildigi sergideki ¢aligmalar, militarizm, iktidar, milliyetcilik, toplumsal
cinsiyet politikalar1 ekseninde yer almaktadir. Sergide bir kiiratér olmasina karsin
sergideki kolektif yapi, farkli kusaklardan ve politik duruslardaki sanat¢ilarin
katilimiyla gerceklesen diyalog olusturma 6zelligiyle acik¢a hissedilmektedir. Altan
Glirman, Giilsiin Karamustafa gibi Tiirkiye yakin tarihine taniklik etmis sanatgilarin
yaninda, gen¢ kusak sanatcilarin ve hatta I¢ Mihrak gibi internet iizerinden kitlelere
ulasan propaganda igerikli grafik tasarim kolektifi gibi olusumlar da yer almistir.
Sanatcilarin kendi yasam deneyimlerinden yola ¢ikarak olusturduklari otobiyografik
calismalarin yaninda, siyasi bir meseleye odaklanan agik sOylemli c¢alismalar

mevcuttur.

Bu sergi, 0zgiir diisiince iirlinii olarak suca doniisen fikirler gibi, temelini politik
sOylemlerin olusturdugu sanat calismalarinin da suca doniisiim siirecini glindeme
getirmektedir. Sergi yapildigi donemde, kendi kusagindan ve onceki kusaklardan
sanat¢ilarin iktidar karsisindaki durusunu gostermektedir. Serginin basligi aslinda
ironik bir tanimlamayi tekrarlamaktadir. Kavramsal olarak bakildiginda “su¢” bir
eylemdir. Bir fikir su¢ islemeye yonlendiriyor ise, heniliz bir su¢ eylemi
gerceklesmedigi igin bu fikrin iizerine herhangi bir yaptirim uygulanmasi geliskili bir
durumdur. Dolayisiyla, eylemsel bir sonug olarak suga yonlendirdigi iddia edilen bir
fikrin, hukuki ve yasal bir yaptiriminin olmast mantik disidir. Bu sebeple fikir sucu,

aslinda otoritenin kendi lehine kullandig1 bir bask1 mekanizmasidir.*%

195http://www.depoistanbul.net/about/
198https://burak-arikan.com/suc-ve-sanat/
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Atesin Diistiigii Yer, 2011 yilinda Insan Haklar1 Vakfi’nim yirminci kurulus y1ldéniimii
dolayisiyla ve “Siirmekte Olan Toplumsal Travmayla Bas Etme Projesi” kapsaminda
diizenlenmistir. Yiiz otuz dort sanat¢1 ve inisiyatifin katilimiyla olusan sergi, toplumsal
bellegi canli tutarak insan haklari ihlalleriyle yiizlesmeyi amaglamistir. Neriman
Polat’in duvarda yazili olan ¢alismas1 “Kizimin Par¢alarini Etegimde Tasidim” devlet
siddeti; Suat Ogiit’iin 1970°li ve 1980°li yillarda Tiirkiye’de farkli ideolojik ve sinifsal
katmanlardan gelen politik gruplarin sloganlarindan olusan Tiirk Sanat Miizigi
formatinda seslendirilmis “Devrim Seni Seviyorum™ sarkisi militarizm ve darbeler;
Halil Altindere’nin kayip insanlarin fotograflarindan yapilan pullart kayiplar;
Canan’ “Erkeklerin Sevgisi Her Giin U¢ Kadin Oldiiriiyor” baslikli posteri kadina
yonelik siddet gibi konulara egilmistir. Bu sergide de yine farkli kusaklardan ve farkli
politik goriislerden sanatgilar bir araya gelmistir. Sponsor ya da biitge desteginin
olmadigr sergi kolektif bir yapilanmayla sanatgilarin ve vakfin destegiyle yapilmistir.
Sergiye insan haklari temal1 panel ve gosterimler eslik etmistir. Bu yapisiyla aligilmis
sergilerin disinda, toplumsal duyarliligi olan ve farkli iletisim yollarin1 sunarak

topluma ulagmustir.

Kizimin pargalanni etegimde tagidm

£

Resim 45: Neriman Polat, Ceylan, Atesin Dustiigii Yer sergisi, 2011,
http://www.nerimanpolat.com/works/2011 00.htm erisim tarihi: 15.08.2018
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Resim 46: Canan, “Erkeklerin Sevgisi Her giin Ug Kadin Oldiiriiyor”, Atesin Diistiigii Yer

sergisi, 2011http://www.cananxcanan.com/nazar%20degdi%20dunyama.html erisim tarihi:
15.08.2018

5.3.1.4. Hafriyat

Sanatc1 inisiyatifi olan Hafriyat, bir yandan kimliklerini koruyan, 6te yandan
igcerisindeki manifestoyu koruyan bir topluluk karakteridir. Kurumsal olmayan,
saymin degisebildigi hatta zaman zaman farkli kentlerden katilanlarin da oldugu
muhalif tavrr olan sivil bir olusumdur. 1996 yilinda Kare Sanat Galerisi’'nde ilk
sergilerini agan sanatci inisiyatifi Hafriyat, sanati, tuvalin ya da resmin disina
cikararak, etrafiyla baglanti kurmasi gerektigine inanilan bir kavram olarak ortaya

cikmistir.

Hafriyat’in 2000 yilinda Asmalimescit’teki Nur Apartmani’nda yaptigi “Hain
Geceler” sergisi, karar verici bir merkezin ve statiikonun olmadigi, herkesin
katilimiyla yapilmis bir sergi olmustur. Geceleri dahi agik olan serginin izleyici kitlesi
de toplumun her kesiminden insanlar olmus, bolgede yasayan tinerci ¢ocuklar sergiyi
gezmis, bir sokak ressami kendi yaptigi resimleri sergi mekaninda sergilemistir.

Hafriyat’in bir sanatciy1 ya da farkli disiplinden bir katilimeiy1 kendi biinyesine déhil
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ederken herhangi bir kriteri olmamistir. Yasadigi cografyanin  politik
zorunluluklarindan ve hatta arabesk kiiltliirtinden dahi etkilenmistir. Kendilerini
“egosunu kirabilen sanat¢ilarin olusturdugu grup” olarak tanimlayan Hafriyat, resim
pratigi olan sanatgilarin olusturdugu bir toplulukken, ilerleyen yillarda heykel,
karikatiir ve video gibi pratikleri olan sanat¢ilar1 da biinyesine dahil etmistir. Tuval
resmi ya da tuval dis1 sanat/tuvali inkar eden sanat tarzinda bir se¢enege tabi tutulan

tavrr olmamustir.

Siirlar1 ve keskin ¢izgileri olan bir olusum degil, sanat¢ilarin ayn1 zamanda bireysel
pratiklerine de devam ettigi, degisen zamanla farkli sorgulamalarin yasandigi bir
inisiyatiftir. 1960’l1 yillarda kurumsal elestiri yapan sanatcilarin sponsorluk

konusundaki siipheli yaklasimlar1 Hafriyat icin de gecerlidir.'®’

5.3.1.5. Karsi Sanat Calismalari

Kars1 Sanat Calismalari, 1999 yilinda Beyoglu Elhamra Han’da agilmigtir. Mekanin
kurulusu, 1970°li yillarda Mimar Sinan Universitesi’nde dgrenciligini yasamis olan
Feyyaz Yaman, Sevgi Yaman, Feyzan Yaman, Miifit Isler, Aslan Eroglu, Mustafa
Salihoglu, Biles Ocal, Ahmet Umur Deniz ve Sabahattin Tuncer’in atdlye ge¢misine
uzanmaktadir. Tirkiye’nin olduk¢a calkantili gegen bir doneminde yasadiklari
ogrencilik yillarinda, politik ve kolektif bir ruh hali hakimdir. 1980 doneminin
getirdigi suskunlukla demokratik alanlarin kisitli hale gelmesi kolektif hareketin de

oniine gegerek bireysellesmeyi ve yalnizlig1 da getirmistir.

Kars1 Sanat da kurucularinin sanatci1 varlik olarak hayatin neresinde durdugu ve ne
yapmaya c¢alistigi konusunda yasadiklar1 celigkileri bir payda altinda toplama
ozelliginde olan bir olusumdur. Ozel galeriler ve 6zel sanat kurumlarina karsit olarak

sanat¢inin 6zglirliigiinii koruyacak sivil bir yapilanma ihtiyacinin yaninda, bir tartisma

197 Calikoglu; agk, s23-57
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ve konugma ihtiyacina yonelik dayamigmadan dogmustur. iktidarsiz bir yapilanma

benimsenmesi nedeniyle olusumun ismi “Kars: Sanat Calismalary” olmustur.

1970’1i yillarin sonuna alternatif bir bakisla yaklasan Defter dergisi grubuyla da
(Iskender Savasir, Biilent Somay, Orug Aruoba, ihsan Bilgin, Zeynep Sayin, Tansel
Korkmaz) calismislardir. Sivil toplum oOrgiitii diisiincesiyle ¢alisan olusum higbir
zaman sergilerden yapilacak satisin gelirini diisiinerek hareket etmemistir.'®® Basta
sanat olmak iizere her alanda olup bitenlere elestirel bir sorgulama ile bakan Karsi
Sanat Caligsmalari, bunlarin farkli bir perspektiften ele alinmasi i¢in tartisma ortamlari
acmaktadir. Toplumsal siiregler iizerinde belirleyici gii¢ ve baski unsuru olusturma
cabasindaki tiim sistemlere karsi bir durusu vardir.!®® Soykirim, cinsel ayrimeilik,
otekilestirme, kentsel dontisiim, 16 Mart 1978, 6-7 Eyliil ve 1 Mayis 1977 gibi tarihsel
olaylar, iggaller, iktidarlarin uyguladiklar: siddet, bienale muhalif i¢erikler Kars1 Sanat
Calismalari’nda yapilan sergilerin, soylesilerin ve etkinliklerin icerigini olusturan

konulardan bazilaridir.

5.3.1.6. Oda Projesi

Oda Projesi, 1997 yilindan beri birlikte iiretim yapan ve 2000 yilindan itibaren Oda
Projesi ismiyle devam eden Secil Yersel, Ozge Acikkol ve Giines Savas’in kurdugu
sanat¢t kolektifidir. Mekan kurmak ve iliski kurmak temelleri iizerinden c¢esitli
deneyimleri sanat ve giindelik hayat icinde eritmeyi deneyimlemektedir. Bir
mahallenin ya da bir alanin giindelik isleyisini diisiinerek, bu isleyisi nasil
doniistiirebileceklerini ve nasil yeniden kurgulayabileceklerini diisiinmektedirler.
Universite yillarinda kendi mekanlarimi agmak iizere Galata Sahkulu Sokak’ta bir
mekan agan ii¢ sanatci, mahalleliyle iletisime ge¢me silirecinde sanatin galeri, miize

gibi taniml1 mekanlarda yapilan kisith {iretimi de sorgulamaktadir. Ozellikle Istanbul

198 Calikoglu; agk s107-116
199http://www.karsi.com/karsisanat.php

112



gibi bir kentte sinirl bir alanda iiretim yapilamayacag: diisiincesinden yola ¢ikarak,

2000 yilindan itibaren kendi mekanlarinin bir odasini farkli projeler i¢in agmustir.

Kapal1 bir sanat iiretiminden ziyade, mahalleyi yasama, deneyimleme, komsu olma
deneyiminin ardindan, bu kamusal alanla kendi sanat bilgilerini nasil bir araya
getirecekleri iizerine diistinmiislerdir. Sanati, galeri veya miize diginda bagka bir alan
icinde yeniden kurgulamaya calistyor olmalari, sanat mekanlarindaki nesnel araglari
olmamustir. Oda Projesi’nin hareket noktasi fiziki mekan olmustur. Kendi mekanimnin
tam bir tanimi olmamasi, zaman zaman depo olarak, bulusma mekani olarak
kullanilmast oranin islevsiz ve klasik anlamda bir atdlye ya da sanat mekani
olmamasini saglamistir. 2000°1i yillarda farkli sanatgilar1 ve mahalleliyi de dahil
ettikleri etkinlikler yapilmistir. Oda Projesi’nin proje amacl davet ettigi sanatcilarin
planladiklar1 projeler, o alana geldikten sonra hava kosulu ya da mahalleden birinin
hasta olmasina kadar degisiklik gosterebilmektedir. Bu durum, Oda Projesi’nin
tamamen kamusal temelli bir sanat pratigi oldugunu, bolgeyi fiziksel, sosyal ve
kiiltiirel yapisiyla deneyimlemeye dayali projeler gerceklestirdigini gostermektedir.
Bu dinamikler nedeniyle sanatciyr da gerektiginde farkli c¢oziimler bulmaya ve
projesini akigkan bir halde tutmaya yonlendirmektedir. Biitiin mahalleliyi dahil
ettikleri projelerde piknikler, bulusmalar olusturmaktadirlar. Bu planlamalarin hazirlik

asamasi da proje siirecine dahil olarak, her an degisime agik bir isleyis gostermektedir.

Libia Perez de Siles de Castro ve Olafur Arni Olafsson’in projesi “Camur Dili
Araniyor”, mahalleliyle bir ay kadar bir slirede yapilan ¢aligmayla ortaya ¢ikmuistir.
Aradaki Ingilizce dili sorunsali nedeniyle mahalleliyle sanat¢i ciftin arasinda yari
Tiirkce ve yar1 Ingilizce tiireyen kelimeler ve ciimleler ortaya ¢ikmistir. Bu proje i¢in
mekanin fiziksel kosullarinda degisiklik yapilmis, giris algalmistir. Duvarlarda kilden
harfler bulunmakta ve mahalleli ¢cocuklar duvarlara resim ¢izmislerdir. Tamamen
sosyal bir iliski lizerine kurulmus olan projedir. Kolektifin amaci mekanlarinda
gOriliniir bir sanat nesnesi iiretmek degil, kendi kendini tiiketebilen, zaman zaman proje
stirecinin bir pargasinin yiyecek olarak iretilip tliketildigi, yok olan projelerdir. Oda
Projesi’nin Istanbul disindaki projelerinden biri, Stockholm’iin bir gd¢men

mahallesinde Tensta Konsthall’de yaptig1 projedir. Grup yine proje alanina gitmeden
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bir proje belirlememis, alana vardiktan sonra sekillendirmistir. O sirada bos olan
mekan, kadinlarin, ¢ocuklarin ve yashlarin kullanabilecekleri bulusmalar

yaratabilecekleri yerlere doniistiiriilmiistiir.?%

5.3.1.7. Pasaj

2011 yilmin Ocak ayinda kurulan ve Istanbul merkezli bir sanatct inisiyatifi olan Pasaj,
iki sanatg1, iki kiiltiir yoneticisi ve bir kiirator tarafindan yiiriitiilmektedir. Sosyal
odakl1 sanat projelerine ve katilimci sanat pratiklerine yer veren Pasaj, yerli ve yabanci
sanat¢ilara mekanini vererek, deneyim temelli projelere alan saglamaktadir. Farkli kisi
ve kurumlar tarafindan desteklenen inisiyatif, yer almak isteyen herkese acik bir
olusumdadir. Ayn1 zamanda bu kolektif yapi, yapilan destek cagrilariyla mekanin
tadilati, boyanmasi ve yenilenmesi gibi konularda aktive olurken; herkesin katilimina
acik “Corbada Tuzum Olsun” partisiyle inisiyatifin gelisimine dair fikirlerin 6zgiirce
konusuldugu bir alan olmustur. Bu yapisiyla Pasaj kolektif bilinci sanat pratigi
alaninda uygulamay1 her alanda gerceklestirmistir. Sanat izleyicisini sadece sanat
pratiklerine ya da eylemlere karsi pasif olmaktan ¢ikarmakla kalmamais, izleyiciye
mekanin ve isleyisin de bir pargasi oldugu hissini vermistir. Pasaj’in ana yapisi ve
isleyisi yurt disinda yapilan sunumlarla, benzer sanat mekénlar1 ve alternatif

organizasyonlarla deneyim paylasimi amaciyla yapilmistir.2%t

20Calikoglu, agk, s23-57

Dhttps://pasajist.wordpress.com/ erisim tarihi: 15.10.2017
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Resim 47: http://www.artfulliving.com.tr/sanat/inisiyatifler-dunyali-mi-marsli-mi-ii-pasaj-i-
1711 erisim tarihi: 15.08.2018

2010 yilinda “Cityscale Miinchen-Istanbul” sanatsal degisim programi kapsaminda,
Anja Uhlig / “Spitzbergen Projesi” ile sergiye katilan sanatgilar, konuklar ve yoldan
gecen insanlarin dahil oldugu kollektif bir eylem yapmistir. 613 adet narin kamusal
alanda soyuldugu ve kaynatildig1 bu eylemde, her nardan geriye bir tohum kalmuistir.
O giinden 2013 yilina kadar yetisen tohumlardan olusan fideler, 6nce Miinih’te
insanlara dagitilmis ve 2013 yilinda Pasaj onderliginde Istanbul’da dagitilmistir.
Fideler dagitilirken, sanat¢iyla insanlar arasinda bir s6z verme siireci ve bunun
belgelenme siireci yasanmaktadir. Eyleme dahil olan katilimei, sectigi agact korumaya
s6z veriyor ve realitaetsbiiro ise bu anin fotografin1 ¢ekmistir. Miinih ve Istanbul
arasindaki bu gizli orman, kamusal alanda gerceklestirilen bir eylem araciligiyla ve

bizzat kamuyu olusturan bireylerin de dahil oldugu bir siirecle olusmustur.?%2

202https://pasajist.wordpress.com/ erisim tarihi: 15.10.2017
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Resim 48: Anja Uhlig / “Spitzbergen Projesi, 2010, Pasaj, Istanbul,

https://pasajist.wordpress.com/ erisim tarihi: 15.08.2018

5.3.1.8. Pist

Pist Disiplinlerarast Proje Alami, Istanbul’daki sanatin hakim oldugu bolgelerin
disinda, Pangalti’da a¢ilmig olan giincel sanat odakli bir proje alanidir. Miize ve
galerilerden farkli olarak, sanat¢inin liretimini destekleyen alan, deneysel islere firsat
tanimaktadir. Sanat kurumlarina bilingli olarak sergi gérmeye giden izleyici kitlesinin
aksine, kamuya ag¢ik yapisiyla sokaga tasarak sanatla ilgisi olmayan bireyleri de
kapsama alanina almaktadir. Kurucular1 Didem Ozbek ve Osman Bozkurt tarafindan
“kamusal alan ve ozel alan ¢atismasinin yogun yasandigi” seklinde tanimlanan bir
sokakta yer alan inisiyatif c¢okdisiplinli ve disiplinlerarasi projeler {izerine
caligmaktadir. Uretim siirecinin sorgulandig, klasik sergileme yontemlerinin disinda
dillerin olustugu bir alan olan Pist, sanat projelerinin yaninda konusmalarin ve
gosterimlerin de yapildigi bir alandir. Mekanin sanat projelerinin diizenlendigi bir yer
olmasi, daha oOnce bir bakkal olarak kullaniliyor olmasinin izlerini tamamen
silmemistir. Bu yoniiyle, kurucularinin kisisel bellegine ait bir bolgede kurulan mekan,

kendi tarihinde de toplumla iliski kuran bir alan olmustur.?%

203nttp://www.agos.com.tr/tr/yazi/2844/sokagin-basindaki-minik-birahane-ya-kapanirsa
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Didem Ozbek Pist’in sokakla olan iliskisini, “sokakla iletigim bizim sanat pratigimiz
icin ¢ok onemli. Sokaga iniyoruz sirekli iletisim halindeyiz, iletisim karsilikli
gelisiyor” seklinde tanimlamistir. 2006 yilindaki “Rezerve” sergisinde 13 sanatgiya
15 dakika boyunca ister diikkkanda, ister sokakta sergileme imkani verdiklerini ve kimi
sanat¢inin birahaneyi kullandigini, Kimi sanat¢inin da ekmek dagittigint belirtmistir.
Pist’in sokaginda ikamet edenler ve sanatla ilgilenmeyenler bile bir siire sonra mekana
gelmeye baslamistir.?®* Mekanin camlar1 vitrine doniistiirerek sokaktan siirekli
izlenebilir bagimsiz bir sergi alan1 haline getirilmistir. Zamanla sokak esnafiyla gelisen
yakin iligkiler, Pist’in esnaf tarafindan “diikkan sahibi” “komsu” olarak tanimlanarak
sahiplenilmesini saglamistir. Bu tanim, Pist’in smurlart belli bir sanat kurumu
olmamasi, siirekli iiretim siirecini giincel tutan alternatif bir yapilanma olmasindan

kaynaklanmaktadir.?%°

Gayrimiislimlerin yogun olarak yasadigi bir bdlgede kurulmus olan PIST, Agos
gazetesi binasina da komsudur. Gazeteci Hrant Dink’in 19 Ocak 2007’de Agos
gazetesi 6niinde dldiiriilmesinin ardindan, 0 esnada Pist’te siirmekte olan “Juke Box”

2

video gosterimlerine ragmen, “acimiz derin, bugiin erken kapatiyoruz” notuyla
mekani kapatmuslardir. Ertesi giin ise, gosterimlerin Hrant Dink anisina devam edecegi
duyurulmustur. Bir hafta siireyle Hrant Dink’in fotografi mekéanda tutulmus,
izleyicilere kii¢iik baris bayraklar1 verilmistir. Bir¢ok entellektiiel gibi sanatgilar da,
Hrant Dink’in dldiriilmesine ve diisiince 0zgiirliigiine yonelik hosgoriisliz tutuma

tepkilerini gostermistir.

22 Ocak’ta Pist’te sanatgilarn, kiiratorlerin  katilimiyla Pist’te bir bulusma
gerceklestirilmistir. Istanbul ¢agdas sanat sahnesi bu cinayete ortak bir tepki vermistir.
28 Ocak’ta ikinci bulusma Pist’te, 18 Subat’taki tiglincii bulusma ise BAS’tan Banu
Cennetoglu tarafindan organize edilerek DOT tiyatro mekaninda gergeklestirilmistir.
Sanatcilarin, kiiratorlerin ve farkli disiplinlerden insanlar, ¢agdas sanatin gatisi altinda

bir araya gelmislerdir. ilerleyen yillarda farkli sanat olusumlarina ait mekanlarda, ev

204https://m.bianet.org/biamag/azinliklar/124993-mahallenin-ogretmeni-degil-ogrencisiyiz
205http://v3.arkitera.com/interview.php?action=displaylnterview&I1D=41
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ya da restoranda devam etmis olan toplantilarda, sivil itaatsizlik, cagdas sanatta sansiir,

anonim aktivizm gibi sorunsallar cercevesinde tartismalar yapilmustir.2°

5.3.1.9. Artik Isler Kolektifi

Artik Isler Kolektifi, gorsel kiiltiir ve sanat alaninda ana akim olmayan, kolektif iiretim
ve alanlar yaratmaya ¢alisan bir video kolektifidir. Tiirkiye yakin tarihinde yasanan
toplumsal olaylarin ve soylulastirma, gog¢, miltecilik, kolektif hafiza gibi alanlar
sorgulayan videolar iiretir.?%” Giincel politik olaylar ve bunlarin medyadaki yansimasi
calismalarinin temelini olusturur. Medyadan alintiladig1 goriintiilere miidahale ederek
olusturdugu videolar, toplum icinde yasanan direnis temelli hareketleri tekrar

i)

gindeme getirir. “Video eylem” olarak tanimlanabilen ¢aligmalarinda, medya

aktivizmi aracilifiyla kolektif hafiza yeniden yaratilmaktadir.

2009 yilinda baslayan Tekel is¢ileri direnisi, 1995 yilinda meydana gelen Gazi
Mabhallesi olaylart ve 2013 yilindaki Gezi Parki protestolarina dair goriintiiler
toplumsal hareketlerin dijital kaydiyla olusan aktivist 6zelligi olan sanat pratiklerine
dontgmiistiir. Tiirkiye’de kolektif bellegi canli tutan bu videolarda direnis eylemleri

goriiliirken, yapilan miidahaleler ve kurgularla videolara estetik boyut katilmistir.

' 'i ’-/ '
|

Turkish workin%class will fnake tl"iat happen.
1 elieve in that.

Resim 49: Artik Isler Kolektifi, Tekel Icileri Direnisi, 2015, 14. Istanbul Bienali,
http://artikisler.net/works-isler/642/ erigim tarihi: 15.08.2018

206http://www.wearetheartists.net/download/page_download/96 watal0.pdf
27http://artikisler.net/#hakkimizda erigim tarihi: 15.07.2018
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31 Mayis 2013°te Gezi Parki protestolart esnasinda ¢ekilen goriintiilerden olusan
“Bosluklar: Hatirla” adl1 video, yaklasik olarak bes saatlik bir siirecte yasananlari,
kesintilerle sunmaktadir. Sivillerin protesto hakkina karsi1 devletin uyguladig siddet,
bu siiregte yasananlar ve giindelik yasamin ugradigi kesinti, videoya uygulanan
kurguyla gosterilmistir. Tekel isgilerinin Ankara’daki direniginden goriintiilerin
oldugu “Tekel Iscileri Direnisi”, 14. Istanbul Bienali kapsaminda sergilenmistir. Bu
videoda yakin tarihten bir kesit olarak direnis siireci, direnen iscilere yapilan uyarilar
ve bunun karsisinda iscilerin verdigi tepkiler goriintiilenmektedir. “Hafiza, Buluntu
Goriintii” adli video ise bir film sahnesiyle baslar ancak ilerleyen dakikalarda Gazi
Mabhallesi’nde 12 Mart 1995 tarihinde meydana gelen olaylar son dakika gelismesi
olarak alt yaziyla gegmeye baglar. Devaminda ise haber biilteninde Gazi Mahallesi’yle
ilgili gelismeler bizzat olayin gectigi yerden verilir. Olayin yasandigi giin haber
biilteniyle yapilan yayin, kolektifin video kurgusuyla yeniden izleyici karsisina
cikmigtir. 2016 yilinda KAOS GL’nin “Gelecek Queer” adli sergisi i¢in yapilan
“Yorum Istiyoruz” adl1 video yerlestirmesinde is talebiyle aciklama yapan transseksiiel
bireyler goriilmektedir. Heteroseksist bakis agilar1 nedeniyle yasam alanlarinin
kisitlaniyor olmasi ve is bulamiyor olmalari hakkinda agiklama yapan bireylerin
videolar1 internette yayinlandiginda zamanla homofobik ve irk¢1 sdylemlere maruz
kalmistir.?%® Kolektif bu videoyu “Gelecek Queer” sergisi kapsaminda sergilerken,

izleyicilerin yorumuna agarak etkilesimli ve miidahaleye acik bir yerlesim yapmustir.

09:32
31.05.2013
taksim

Resim 50: Artik Isler Kolektifi, Bosluklar1 Hatirla, 2014, http:/artikisler.net/works-
isler/bosluklari-hatirla-video-210-2013-remember-the-blanks/ erisim tarihi: 15.08.2018

208nttp://artikisler.net/gelecek-queerin-mudahaleci-tahayyulleri/ erisim tarihi: 15.07.2018
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Sivil hareketlerin sanat pratigiyle olan iligkisi ile sanatin aktivizmle olan iliskisi
eylemsel ve performatif boyutuyla degerlendirilirken, Artik Isler Kolektifi’nin giincel
olaylardan alintilanan, politik kaygilarin yogun oldugu ve kolektif hafizay1 canli
tutmaya yonelik olan videolar1 medya aktivizmi kapsaminda

degerlendirilebilmektedir.

5.4. Direnis Odakh Kolektifler, inisiyatifler ve Olusumlar

Bu bagligin altinda, bir sanatsal olusum ya da sanat pratigi olusturma kaygisindan &te,
toplumsal meselelere duyarl iiretim amacindaki kolektifler degerlendirilecektir. Bu
kolketifler giincel politik meseleler karsisinda tepkilerini, kamusal alanlarda ve
yaratici iretim bigimleri kullanarak gostermektedir. Sanat {izerinde iktidart olan
kurumlar, eril iktidar ya da sermaye sahiplerine yonelik olarak ortaya g¢ikan karsi
hareketler, sanatcilarin verdigi desteklerle de zaman zaman bigimlenmistir. Bu
formdaki olusumlar, i¢ dinamigini toplumun i¢inden olusturmaktadir. Giincel sanat
pratikleriyle iligkili olsalar dahi, eylemsel boyutu agir basan isler ortaya ¢ikmaktadir.
Performatif yoniiyle ¢agdas sanat kapsaminda degerlendirilebilecekken, bu
performatif yapinin sanat mekanlarinda olmamasi, bu olusumlarin diger sanatci

inisiyatiflerinin politik baglamda olusturulan islerinden ayrilmasini saglamaktadir.

5.4.1. Acik Alan Sanat Kolektifi

Kurumsallasan sanatin sermayeyle kurdugu iliskiye direnen yapisiyla Agik Alan Sanat
Kolektifi, sanatin toplumsal giiciine inanan ve bundan beslenen bir kolektiftir. Giincel
siyasi konulara yoOnelik muhalif yaklasimini sanat araciligiyla dile goriiniir
kilmaktadir. Tipkt ayn1 yillarda aktif olan muhalif s6yleme sahip sanat kolektifleri gibi
Acik alan Sanat Kolektifi de, tepkisel performanslara ya da eylemlere gore kisi sayisini
artirmis ya da azaltmistir. Sanatin paylasilabilir bir olgu oldugunu savunmasi
nedeniyle, kitleleri sanatla bulustururken sanatin katilimci yapisina ve deneyimlenme

olanagina dikkat ¢ekmistir. Sanatin; insan, toplum, doga, bilim, 6zgiirliik ve esitlik icin
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var oldugunu savunmaktadir. Sanatin toplumsal islevini ve giiclinii artirmak amaciyla
fikir ve pratik destegi vermek isteyen her bireyi agik bir sekilde kolektife davet

etmektedir.

Siyasi bir forum olarak kamusal alan fikrine odaklanan?®®

“Anne Ben Barbar miymn?”
baslikl1 13. Istanbul Bienali, aciklanan kavramsal cergeveye ragmen sermayeyle olan
iliskisi baglaminda cokca elestirilmistir. Acik alan Sanat Kolektifi de 13. Istanbul
Bienali’nin “Kamusal Simya” baglikli etkinliginin “Kamusal Sermaye” adli alt
etkinliginde “Karsi Isen, Miidahale Et” performansin1 gerceklestirmistir. Bu
miidahalenin nedeni, bienalin ana sponsoru olan Ko¢ Holding’in ve biinyesinde,
bienali diizenleyen Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi’n1 barindiran Eczacibast Holding’in

kentsel doniisiim projelerine verdigi destektir.

Resim 51: Acik Alan Sanat Kolektifi, Karsi Isen Miidahale Et, 2013,

http://acikalansanatkolektifi.blogspot.com/ erigim tarihi: 15.08.2018

Kentsel doniisiimiin uygulandig1 kentlerde demokratik bir kamusal alandan bahsetmek
miimkiin degildir. Kamusal alan kavraminin tartismaya a¢ildig1 ve sorgulandig 13.

Istanbul Bienali ise destek¢i kurumlar bu konudaki yaklasimi ve sanati sermayeyle

209http://13b.iksv.org/tr erisim tarihi: 10.05.2018
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iliskilendiriyor olmasi nedeniyle tepki ¢ekmistir. Kentsel doniisiimiin, yerel halkin
evsiz kalmasi ve yasam diizenin bozulmasi, kiiltiirel yapinin yok olarak tarihi
bolgelerin kimliksizlesmesi gibi kayiplara neden olmasinin yaninda, yikimlar sirasinda
ortaya ¢ikan tozun neden oldugu cevre kirliligi de ¢esitli saglik sorunlarina zemin
hazirlamaktadir. A¢ik Alan Sanat Kolektifi de tam da bu nedenlerden, 13. Istanbul
Bienali’ne karsi eylemler yapmistir. Kamusal Sermaye etkinliginde kolektif, farkli
gruplarla bir araya gelerek?°, {izerinde kentsel doniisiime ugrayan semtlerin adlarmmn
yazdig1 tisortlerle yere yatarak tepkilerini gostermislerdir. Uzerlerine bienalin
sponsoru olan kurumlarin isimlerinin yazili oldugu battaniyeleri 6rten grubu giivenlik

gorevlilerinin miidahalesiyle karsilasmistir.

5.4.2. Biz Erkek Degiliz Inisiyatifi

“Tecaviiz etmek erkeklikse BIZ ERKEK DEGILIZ!

Namus-tore bekgiligi yapmak erkeklikse BIZ ERKEK DEGILIZ!
Oldiirmek erkeklikse BIZ ERKEK DEGILIZ!

Homofobik olmak erkeklikse BIZ ERKEK DEGILIZ!

Hayati ve sokaklari kadinlara dar etmek erkeklikse BIZ ERKEK
DEGILIZ"**

Italyan performans sanatgis1 Pippa Bacca, 8 Mart 2008’de Silvia Moro ile birlikte
Milano’da baslayip otostopla gidecegi Tel Aviv’de sonlandirmay1 planladig: “Baris
Gelini” adli performansin1 yaparken, Tiirkiye’de tecaviiz edilerek oldiiriilmiistiir.
Bacca’nin, diinya barigina dikkat ¢cekmek amaciyla gelinlikle c¢iktigi yolculugu
esnasinda Oldiirtilmesine yonelik fiili tepkiler, sadece feminist olusumlar tarafindan
degil, bir grup erkegin olusturdugu “Biz Erkek Degiliz Inisiyatifi” tarafindan da ortaya

konulmustur. “Toplumda hdkim olan erkeklik bicimlerine, cinsiyet¢ilige, dayatilmig

210Kamusal Direnis Platformu (Kent Hareketleri, Agikalan Sanat Kolektifi, Kamusal Sanat
Laboratuvari, ArtHack, Homur Mizah ve Karikatiir Grubu, Ogrenci Kolektifleri, Giindogusu Sanat ve
Diisiin Toplulugu, Red Fotograf, Bagimsiz Sanatgilar, Bagimsiz Universite Ogrencileri)

211Bjz Erkek Degiliz Birinci Bildirisi http://bizerkekdedgilizinsiyatifi.blogspot.com/search?updated-
max=2008-04-29T15:00:00-07:00&max-results=7 &start=7&by-date=false)
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cins kimliklerine ve homofobiye karsi olan anti-otoriter bir erkek inisiyatifi"**? olarak
kendini tanimlayan olusumun iiyeleri, feministlerin de destegini alarak 19 Nisan 2008
Cumartesi aksami Galatasaray Lisesi Oniinde baglayip Taksim meydanina kadar bir
yiiriiyiis gergeklestirilmistir. Mor Cat1 ve Emekc¢i Kadin Dernegi’nin davaya miidahil
olma talebi reddedilirken, medyaya yansiyan Bacca cinayetinin “Tiirkiye 'nin imajinin
zedelenmesi” seklindeki yorumlar da elestirilmistir. Pippa Bacca cinayeti sonrasi
olusan inisiyatif, toplumsal cinsiyet rollerini reddederek, homofobik saldirilara ve
cinayetlere tepki gdstermistir. Ikinci bildirilerinde Tiirkiye’de ve diinyada kadin
olmanin zorlugunu kabul eden olusum, ayni sekilde erkek olmanin da zorlugunu
belirtmektedir. Erkeklerin kabul edilebilmek i¢in zorbaliga, siddete, militarizme,
cinayete bagvurmasma tahammiil etmedikleri i¢cin dayatilan erkek modelleri gibi

olmayi reddettikleri belirtilmektedir.

R it e

812 ERKEK

Erk ISIEIIIBVBII efkekler hareket !IBGII

Resim 52: Biz Erkek Degiliz Inisiyatifi, https://www.demokrathaber.org/kadin/erk-

istemeyen-erkekler-harekete-gecti-h3148.html erisim tarihi: 15.08.2018

Pippa Bacca’nin simge olarak beyaz gelinlikle yola ¢ikmasina bir génderme olarak
inisiyatif, ilk eyleminde siyah duvak takmustir. Erkek egemen kiiltiiriin yansimasi
olarak beyaz gelinligin, kadinin iffetli, temiz olmasinin 6nemine yonelik bakis agisina

kars1 ¢ikmaktadirlar. Kadin cinayetlerine ve toplumsal cinsiyet rollerine karsi

2http://bizerkekdegilizinsiyatifi.blogspot.com/
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genellikle yine kadinlarin tepki gosterdigi erkek egemen kiiltiir kaynakli meselenin,
erkekler tarafindan dile getirilmesi Oonemsenmistir. Bir sistem olarak toplumsal
cinsiyet elestirilirken, erkeklerin ve erkekligin de sorgulandigi, ahlaki ve milliyetgi
deger sisteminin karsisinda durulmustur. Militarizmi, 1irk¢ilig1 ve fagizmi tireten erkek
egemen bakisin, kadina yonelik siddetin yaninda, travestiler ve escinseller gibi baskiya

maruz kalan tiim cinsel kimliklere yonelik olumsuz tavrina kars1 ¢ikilmaktadir.

BEDI, 2009 yilinda bir “Taciz ve Tecaviize Kars: Farkindalik Atélyesi” diizenlemistir.
Bloglarinda “I10 Soruda Erkeklik Seviyenizi Ogrenin” testi sunmus ve bu testi
sonuglarina gore degerlendirerek interaktif bir toplumsal cinsiyet farkindaligi
yaratmistir. 2009 yilinin 30 Aralik giiniinde ise, Taksim ve Galatasaray Meydani’nda
bir acgiklama yapilmistir. Bu agiklamada her yilbagsinda Taksim Meydani’nda
kadinlarin ugradig: taciz elestirilirken, tacizcilere verilmek iizere hazirlanan yilbasi

kartlar1 dagitilmistir.

5.4.3. Kamusal Alan Sanat Atolyesi

Kamusal Alan Sanat Atdlyesi, karsit kamusal alan ve kamusal sanat alaninda
calisirken, teorik donanimlarimi artirmak ve pratik calismalara zemin hazirlamak
amaciyla, Ender 6zer ve yasemin iilgen’in hazirladiklar1 okuma listelerini daha fazla
insanla tartismaya agmaya karar vermeleriyle olusmustur. Herkese ag¢ik yapilan
toplantilarda, konuyla ilgili olarak belirlenen makaleler, toplantilar Oncesinde
katilimcilara ulastirilmaktadir. Sanat alaninda teorik ve pratik iiretimi olan bireylerin,
bir araya gelerek kolektif bir tartisma zemini yakaladigi Kamusal Alan Sanat At6lyesi,
yeni tip kamusal sanat, katilimci sanat, yaratict eylem big¢imleri gibi pratikleri
giindeme getirmistir. Yeni tip kamusal sanatin, kamunun giindemini sanat araciligiyla
ifade etmesiyle kamusal sanattan ayriliyor olmasina dikkat g¢ekilmektedir. Sanat
kurumlarinda, sanat alimlayicisiyla yapit arasinda olusan hiyerarsik bosluga karsilik
olarak; yeni tip kamusal sanatin daha demokratik bir iligkiye sahip olmasi, Kamusal
Alan Sanat Atolyesi’nin katilimei pratikleriyle drtiigmektedir. Yeni tip kamusal sanat,
sanat¢lyr ve sanat nesnesini yeniden tanimladigi gibi, kamusal alan1 da tekrar
tanimlamaktadir. Meydanlar ve sokaklar gibi fiziksel sinirlar1 olan mekanlar yerine,

farkli sdylemlere sahip insanlarin bir aradaliklariyla olusan karsit kamusalliklardir.

124



5.4.4. Kamusal Sanat Laboratuvari

“«

Insanca bir yasamin kurulmasinda yaraticthgin hayati onem
tasidigina inaniyoruz. Yeni bir dil ve ifade bi¢imi yaratilmadan yeni bir
yasam onerisi getirilemeyecegini diistiniiyoruz. Bize gére sanat "yiirekte,
kitapta ve sokakta” yalani yenebilmenin yoludur. Sanat duyguda,
diistincede, diiste ve gergekte baska bir diinyanin kurulma olasiligidir.
Tam da bu nedenle sanat politiktir. Bizler iiretecegimiz “somut
diistinceleri” sanatsal oldugu kadar politik birer eylem olarak
tammliyoruz.

Hayallerimiz gelecege dair, yolculugumuz gelecegin kosulsuz biitiinlesmig
insaniyla bulusuncaya kadar siirecek. %"

Kamusal Sanat Laboratuvari, manifestolarinda belirttikleri sekliyle “insana, dogaya,
kiiltiire, bilime, sanata ve farklt yasam bigimlerine karsi, iktidarlar tarafindan
uygulanan bogucu siddetin yarattig1 6fke”’nin sonucunda bir araya gelmistir. Herkese
acik bir orgiit yapisim1 benimseyen kolektif, ekolojik kaygilarla yapilan eylemler,
elestirel ve tepkisel performanslar, sanat-siyaset iliskisini ve sanati yeniden
tanimlamak gibi pratikleri temel almigtir. Sanat pratiginin, Sitasyonist’lerde oldugu
gibi sanat1 doniistiiriicii giiclinii 6nemseyen Kamusal Sanat Laboratuvari, adaletli bir
yasam i¢in yaraticilik araciligiyla olusturulacak yeni bir ifade bi¢iminin 6nemini

vurgulamigtir.?14

Sermayenin ve sirketlerin sanatin {izerinden elini ¢ekmesini siddetle savunan olusum
ilk eylemini, 2011 yilinda 12. Uluslararas: Istanbul Bienali’nin sponsorlarindan biri
olan Kog¢ Holding’e yonelik olarak yapmistir. Ko¢ Holding’in kurucusu Vehbi Kog’un
3 Ekim 1980 yilinda, donemin Genelkurmay bagkani ve darbenin mimar1 Kenan
Evren’e yolladigr mektup, Kamusal Sanat Laboratuvari’nin eyleminin ¢ikis noktasi

olmustur. Ko¢’un Evren’e gonderdigi mektup asagidaki gibidir:

23http://kamusalsanatlaboratuvari.blogspot.com/p/manifesto.html
24 ttp://kamusalsanatlaboratuvari.blogspot.com/p/manifesto.html
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Yakalanan anarsistlerin ve suclularin mahkemeleri uzatilmamali ve
cezalar1 siiratle verilmelidir. Polis teskilati techiz edecek ve onu
kuvvetlendirecek imkdanlar genisletilmeli, gerekli kanunlar bir an dnce
ctkarilmahidir. Isci-isveren iliskilerini diizenleyecek olan kanunlar asgari
hata ile ¢itkarilmalidir. Bazi sendikalarin Tiirk Devleti 'ni ve ekonomisini
yikmak icin bugiine kadar yaptiklar: asiri hareketler, goz oniinde
bulundurulmalidir. DISK ’in kapatilmis olmasindan dolay: bir kisim is¢iler
sendikal  miinasebetler  yoniinden bekleyis icindedirler. Militan
sendikacilar bu iscileri tahrik etmek ve faaliyeti devam eden sendikalarin
yonetim kadrolarina sizarak davalarini devam ettirmek niyetindedirler. Bu
durum bilinerek hazirlanacak kanunlarda gerekli tedbirler alinmalidir.
Komiinist Parti’nin, solcu orgiitlerin, Kiirtlerin, Ermenilerin, birtakim
politikacilarin kotii niyetli tegsebbiislerini devam ettirecekleri muhakkaktir,
bunlara karsi uyanik olunmali ve tesebbiisleri mutlaka engellenmelidir.
Zatialilerine ve arkadaslariniza muvaffakiyetler temenni ediyorum.
Emrinize amadeyim.?'®

Resim 53: Kamusal Sanat Laboratuvari, Mektup, 2012,

http://kamusalsanatlaboratuvari.blogspot.com/ erisi tarihi: 15.08.2018

Bu mektubun, Kog¢’un sanatgilara, aydinlara, is¢ilere ve 6grencilere olan bakiginin ne
kadar acimasizca oldugu, Kamusal Sanat Laboratuvari’nin dikkat ¢ektigi konudur. 12
Eyliil Darbesi nedeniyle cezaevlerinde yillarini gegirmis, iskencelere maruz kalmis ya
da hayatin1 kaybetmis bir¢ok aydin, sanatgi, is¢i ve 6grenciye ragmen, Uluslararasi

Istanbul Bienali’nin Ko¢ Holding tarafindan destekleniyor olmas1 Kamusal Sanat

25http://kamusalsanatlaboratuvari.blogspot.com/2011/09/emrinize-amadeyim-pasam.html#more
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Laboratuvari’nin bu etkinligi protesto etmesi icin yeterli bir nedendir. Grup eylemini,
12. Istanbul Bienali’nin acilisinda Mustafa Kog ve Biilent Eczacibasi1 da dahil olmak
lizere katilimcilara dagittigi davetiye goriiniimlii kazi kazan seklindeki kartlarla
yapmustir. Bu kartlarin iizeri kazininca Ingilizce ve Tiirkge olarak yazilan metinde
Vehbi Kog¢’un 12 Eyliil Darbesi’nden hemen sonra Kenan Evren’e yazdigi mektup
bulunmaktadir. Bu satirlarin “Tiirkiye 'nin ge¢misi, bugiinii ve gelecegi” oldugunu
belirten Kamusal Sanat Laboratuvari, holdinglerin ve siyasal iktidarlara destek veren

sirketlerin ellerini sanatgilarin ve sanatin iizerinden ¢ekmesi gerektigini belirtmektedir.

Sanat ve sermaye iliskisi lizerinden yaptiklar1 eylemlerin yaninda, kentsel doniisiim
projelerine karsit olarak performatif boyutlu eylemler yapan grup, 2011 yilinin Ekim
ayinda, “Carpana” adli performanslarim1 yapmustir. Yoriik kiiltiiriine ait ilkel bir
dokuma kiiltiirii olan ve Anadolu’daki kiiltiirler arasinda da yayginlagsmis olan ¢arpana,
farkli desenlerin ortaya ciktigi bir mekanizma olarak, cadirlar1 ve zemini birbirine
baglamak amaciyla kullanilmistir. Kent Hareketleri Platformu’nun diizenlemis oldugu
“Mabhalleler Birlesiyor Eylemi”nde yapilan performansta, katilimcilar hep birlikte
carpana yontemiyle bir ag olusturmustur. Kentsel doniisiim projelerinin rant sebebi
olmasinin yaninda kentleri tek tiplestiriyor olmasi, tarihi dokuyu yok etmesi ve farkl
kiiltiirlerin bir arada yasamasmin verdigi kiltiirel zenginligin yok olmasi, bu
performansta carpana araciligiyla elestirilmektedir. Hem Anadolu kiiltiiriiniin icinden
geleneksel bir el isciligi giindeme getirilmis hem de temsili olarak bir birliktelik
saglanmistir. Bu performatif pratik, kentsel doniisiim karsit1 bir protesto ya da eylem
degil, sanati aract olarak kullanan bir olaydir. Carpana orada geleneksel kullanimi
disinda bir amagla metaforik bir yap1 olarak orada yer almaktadir. Bu performansin
eylemsel boyutundan ziyade sanatsal boyutu agir basmasina ragmen, herhangi bir

sanatsal kaygis1 da bulunmamaktadir.
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Resim 54: Carpana, Kamusal Sanat Laboratuvari, 2011,

http://kamusalsanatlaboratuvari.blogspot.com/ erigim tarihi: 15.08.2018

Kentsel dontisiim gibi kamuyu ilgilendiren konularin yaninda, ekolojik kaygilar da
Kamusal Sanat Laboratuvar’’nin glindeminde olmustur. 2012 yilinda Trabzon’un
Caykara ilgesine bagli Koknar Karagam kdyilinde yapilmasi planlanan Hidro Elektrik
Santral (HES) projesine kars1 ¢ikan koyliiler gozaltina alinmistir.?!® HES projesinin
hissedarlarindan biri olan Sekerbank ayni1 donemde a¢tig1 “A¢ik Ekran” sergilerinde,
ekoloji temasini glindemine almistir. Bu sergilerle ¢evre duyarlilig1 yaratma ¢abasinda
oldugunu gosteren Sekerbank, Kamusal Sanat Laboratuvari’nin hedefi haline
gelmistir. Karadeniz Isyandadir Platformu’nun ve birgok sanat¢min da destek verdigi
eylemde, tlizerinde “Sekerbank HES Calismalarina Devam Ediyor” ve Sekerbank’in
son sergisinin ad1 olan “I¢ten Bakis” yazili bir pankartin oldugu 2 metre capinda HES
borusu, bankanin giris kapis1 Oniine taginmistir. Sergiyi gezmek i¢in ya da bankaya
girmek i¢in borunun iginden gegilmesi gerekmektedir ve bu da HES projesinin dogaya
ve yasam alanlarina verdigi zararin suguna ortak olmak anlamina gelmektedir.
Borunun icine asilan fotograflarda Koknar halkina yapilan saldirilar ve HES’lerin

dogada yarattig1 zararlarla ilgili fotograflar asilmistir. 200°den fazla sanatcinin

Z8https://m.bianet.org/bianet/cevre/139795-karacam-dan-mektup-var
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imzasinin yer aldigi Sekerbank’in ekoloji temelli sergisinin elestirildigi metinde,

“dogayt ve insanlarin yasam alanlarim yok eden HES projelerinin utancina ortak

olmayacaklarint ve sanatgilarin bu suga ortak olmaya siiriiklendiginin farkinda
217

olduklarini” agiklamstir.

Resim 55: Kamusal sanat Laboratuvari, Sekerbank HES Calismalarina Devam

Ediyor,2012http://kamusalsanatlaboratuvari.blogspot.com/ erigim tarihi: 15.08.2018

5.4.5. Ozgiir Kazova Tekstil Kolektifi

2013 yilimin Subat ayinda Kazova Tekstil is¢ilerinin, 6denmeyen maaslara ve isten
cikarmalara tepki olarak Istanbul Bomonti’deki ¢alistiklar1 fabrikada baslattiklar:
direnis, patronsuz iiretime giden bir siirece sahne olmustur. Ayn1 yilin Nisan ayinda
fabrikanin 6nilinde cadir kuran isciler direnmeye devam etmistir. Ayn1 donemde iflas
eden fabrikanin i¢indeki makinalarin ve pargalarin bosaltilmaya basladigini fark eden
isgiler, sayilar1 diigmesine ragmen Haziran ayinda fabrikayir isgal etmeye karar

vermistir.

Bu isgal, polislerin disaridaki is¢ileri gdzaltina almasi ve fabrikanin i¢indeki is¢ilerin

aclik grevine baglamasi takip etmistir. Ayn1 donemde baslamis olan Gezi Parki

2Thttps://www.youtube.com/watch?v=WpThiHFS7-8
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eylemlerinin devamliligini saglayan semt forumlarindan gelen destek, Kazova
iscilerinin direnisini daha goriiniir kilmistir. Fabrikada ¢ogu makine pargalanmis ve
alinmis olmasina karsin, is¢iler iceride bulduklar1 ¢ok sayida bitirilmemis kazagi
tamamlayip forumlarda satmistir. Baglangigta sadece alamadiklari maaslarinin
kaygisinda olan isgiler, farkli kesimlerden aldiklar1 destek ve miicadeleyle patronsuz
bir liretim siirecine girmigtir. 2013 yilinin Ekim aymda mahkeme binada kalan
makineleri maas ve kidem tazminatlar1 karsiliginda calisanlara vermistir. Satilan
fabrika binasindan ¢ikarak kendilerine yeni bir mekan bulan is¢iler, yasanan ayriliklar

sonrasinda yola “Ozgiir Kazova Tekstil Kooperatifi” adin1 alarak devam etmistir.

Ezgi Bakgay, Ozgiir Kazova Tekstil Kolektifi'nin direnis siirecini degerlendirirken,
Lefebvre’nin gilindelik hayat kavramindan bahseder. Giindelik hayat, goriiniirde basit,
siradan ve rutin etkinliklerin biitiiniiyken ayn1 zamanda, iiretici ve yaratici etkinligin
yeni yaratimlari olanakli kilan bir alandir. Giindelik yagamin doniistiiriilmesini kapital
elestirisiyle iliskilendiren Marx’in devrimci pratigi, Lefebvre’nin c¢alismasinin
baslangi¢ noktasidir. Lefebvre’nin “giindelik hayat” kavrami, estetik deneyim ile
sanat pratigini ve politik eylemi hi¢bir hiyerarsiye tabi tutmadan bir kiiltiir tanimin
miimkiin kilmaktadir.?*® Ozgiir Kazova iscilerinin hak miicadelesi, iiretimi ve kiiltiirel-
politik problemlerinin bir arada degerlendirilmesi, Bak¢ay’a gore konuyu giindelik
hayat baglaminda diistinmekle miimkiindiir. Giindelik hayat tarafindan belirlenen,
iretilen ve mekansallasan direnis ve patronsuz iiretim asamasi, alternatif ekonomiler
ve politik 6znellikler baglaminda diisiiniildiigiinde yeniden anlam kazanmaktadir.
Fabrikanin 6niinde kurulan direnis ¢adir1 da, Ozgiir Kazova’yr mekansal olarak
giindelik hayat politikasina baglayan ilk toplumsal mekandir. Direnis ndbeti esnasinda,
misafirlerin artmasiyla biiyiiyen, Gezi Parki Direnisi esnasinda revire donen cadir,
farkli simiflardan ve kimliklerden insanlarin bir araya geldigi bir ortak kullanim alanina
dontigmiistiir. Nihayetinde bu ortak kullanim alaninin sagladigi kamusal deneyim,
fabrikanin i¢ine acilan gizli bir gecit olarak, isgal eyleminin deneyimini saglamistir.

Isgal edilen fabrikanin iginde kalan pargalari bir araya getiren isciler, yeni bir yasam

218 Bakgay, E; “Ozgiir Kazova Isgal Fabrikasi ve Kooperatif Deneyimi”, Kuryel, A ve Ozden Firat, B
(der.), Kiiresel Ayaklanmalar Caginda Direnis ve Estetik, Iletisim Yaymlari, 2015, Istanbul s:295
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bi¢imi olusturma yoluna gitmistir. isgalle gelen 6zydnetim siirecinde giindelik hayat,

kolektif ve esit bicimde devam ettirilecek bir tartisma alanina doniismiistiir.?*°

Resim 56: http://kazovaiscileri.blogspot.com/2014/ erisim tarihi: 15.08.2018

Calisma zamani ile bos zaman arasindaki ayrimim Ozgiir Kazova Kolektifi’nde ortadan
kalkmasi, bu kavramlarin kapitalist tiretim iligkilerindeki anlamlarin1 kaybetmesine
neden olmustur. Otonomist Marksist politik stratejinin gerekli bir temeli olarak
goriilen “caligmanin reddi”, burada doniistiiriicii bir politik eylem bigimi olarak ortaya
cikmaktadir. Kapitalist liretim bi¢imine direnen kolektifin bagimsiz ve yaratici iiretimi

avangard bir yap1 olusturmaktadir.??°

Belli bir ama¢ dogrultusunda islevselligi olan iiretimde bulunmaya yonelik olarak
ortaya konulan “emek ’in karsisinda sanat, haz ve arzu iizerine temellenerek ekonomi
alanindan Ozerklesmistir. Sanat¢ilarin burjuvazi tarafindan giivencesiz iscilere
doniistiiriilmesi, sanat eserinin degerinin kapitalist piyasa kosullarinda bigilmesine
neden olmustur. Bakc¢ay, giyilebilir patronsuz kazaklarin kapitalist deger bigiminin

elestirisi olarak Marcel Duchamp’in hazir yapitlariyla karsilastirmaktadir.??! Ozgiir

219 Bakcay; agk, $:297
220 Bakgay, E; agk, s:305
221 Bakeay, E; agk, s:311
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Kazova Kolektifi is¢ilerinin {irettigi sembolik bir deger olarak patronsuz kazagin,
Ozglir emegin simgesi olan sanat yapitiyla biitiinlestigi noktalarda, siradan bir nesne
ile sanat yapitinin arasindaki farklar1 sorgulamaya yonelik tartismalari

diistindiirmektedir.

Patronsuz, demokratik bir 6z-yonetimi ve esitlikci paylasimi benimseyen Ozgiir
Kazova Kolektifi, hem direnis eylemlerinde hem de iiretim siirecinde ¢cagdas sanatcilar
tarafindan destek almistir. Ozellikle politik, katilimci, kolektif sanat pratiklerine
yonelimler Ozgiir Kazova Kolektifi’ne sanat etkinliklerinden ve sanatcilardan gelen
tekliflerin agiklamasi olarak gosterilebilir. Siirecin basindan beri sanatgilarin direnise
destek olmasi, kolektifin iiyelerinin sanatgilarla dostluk gelistirmesini ve boylelikle
sanat1 glindelik tartismalarina almalarin1 saglamistir. 2015 yaz koleksiyonu igin, ortak
bir ¢aligma yapmak amaciyla hazirlanacak iiriinlere basilacak olan desenler icin
sanatgilara ¢agr1 yapilmistir. Ote yandan bu isbirligi emegi, giivencesizligi resmi kilan
piyasa kosullar1 araciligiyla sanata donligmeye zorlayacak olmasi nedeniyle

kagiilmasi gereken bir durumdur.?%2

Gezi Parki Direnisi ve Ozgiir Kazova’nin, yatay orgiitlenme, kolektif yaratim siireci,
giindelik hayatin toplumsal mekanlarina miidahalesi gibi sahip olduklar1 ortak
ozellikler, bedenin duyularina yeniden kavusmasi baglaminda her ikisinin de “estetik-
politik eylem” kavramma yakin durmasmi saglamaktadir. Uretim, dzgiirlestirici
politik eyleme doniligmesiyle, degisen isyan etme bicimleriyle, toplumsal olan yeni

olasiliklara agilmistir.?23

5.4.6. Yaratici Direnis Eylemleri

Yaratici direnis, siyaset, estetik ve sanat alanlarinin kesistigi noktalarda ortaya ¢ikan
eylem bi¢imidir. Terry Eagleton’a gdre yapay nesneler olarak sanat liriinleri, piyasada

bir kez meta haline geldiklerinde, hicbir sey ve hi¢ kimse i¢in var olmamaktadirlar.

222 Bakgay, E; agk, s:304
223 Bakgay; agk, $:320

132



Estetigin temelde yoneldigi yeni sdylem de, bu 6zerklik ya da kendine gonderme
anlayigidir ve koktenci bir bakis agisindan, bu tiir bir estetik 6zerklik fikrinin ne kadar
carpitict oldugu yeterince agiktir. Sanat, tiim diger toplumsal pratiklerden uygun bir

tarzda soyutlanmis degildir.

2012 yilinda “Korkuyu Unut, Sanat I¢in Eyle” temasiyla yola ¢ikan 7. Berlin
Bienali’nin kiiratorleri Arthur Zmijewski ve Joanna Warsza’nin bienale katilmak
isteyen sanatgilar1 politik goriislerini agikladiklar1 bir metin yazmaya davet etmesi,
Eagleton’n diisiincesini destekler niteliktedir.??* Bu diisiincenin temelinde, sanatin
etkili bir siyasete alan acan bir ara¢ olmasi yatmaktadir. Bienale Amerika ve
Avrupa’dan isgal hareketlerinin de dahil edilmesi, sanatin direnme odakli sivil
hareketlerle olan benzer yapisini ortaya ¢ikamistir. 1990’11 yillar ve sonrasinda sanatin
iceriginde ve sanat pratiklerinde yasanan bu doniisiim, diinya genelinde yasanan
toplumsal hareketlerle paralellik gdstermektedir. Ekolojik duyarlik, cinsiyet temelli
hareketler, LGBTI hareketler, iktidar ve tahakkiim karsit1 hareketlerin ifade sekilleri
de artik sloganlarla siirli kalmamis, bunun yerine daha dikkat ¢ekici ve glindemde

kalabilecek gorsellige dayali yeni eylem formlar1 gelistirmislerdir.

Kamusal alanlarda kitleler halinde hareket etmenin bir 6nemli tarafi, daha fazla insani
cekebilme potansiyelinin yiiksek olmasidir. Bu yeni eylem formlar1 da yaratici
dinamikleriyle sanat pratigi formu olma 6zelligine sahiptir. Sanat¢ilarin dahil oldugu
ve bizzat aktivist olarak yer aldigi eylemlere kattiklar1 sanatsal boyutun yaninda,
kendiliginden bir yaratict boyut dinamigine sahip hareketlere de rastlanmaktadir.

Bunlar genel olarak yaratici direnis 6rnekleri olarak adlandirilabilmektedir.

224Firat & Kuryel; agk. s9
133



i R TIND

iy GefleViudufigids s =4

{ Turkish AfflineS Headqudrters §'
B B A i Ik

Resim 57: Tiirk Hava Yollar1 Grevi, 2013, Istanbul,
http://alkislarlayasiyorum.com/icerik/125094/thy-grevi-guvenlik-brifingi erisim tarihi:
15.08.2018

5 Haziran 2013’te Tiirk Hava Yollari’nda ¢alisan Hava-is sendikasina bagh hostesler,
grevlerini stirdiiriirken alisilagelmis eylemlerin disina ¢ikarak yaratici direnis 6rnegi
gostermistir. Ugaklarda kabin gorevlileri tarafindan, giivenlik amaciyla her ugus
Oncesi okunan mesaji eylemlerine uyarlamistir. “Can yeleginiz yamnizdaki
voldasinizdr”, “acil durumlarda moral ve motivasyon can yeleginiz tarafindan
verilecektir”, “can yeleginizi tutun, kendinize dogru ¢ekin ve sikica sartin”, “her
duydugunuza inanmayin ve direnmeye devam edin’ anonslar1 yapilirken, eylemciler
de yiizlerinde maskelerle bu sdylemleri canlandirmistir. 29 Haziran 2014’te yirmi
ikinci LGBTI Onur Haftasi’nda, Taksim Meydani’'nda toplanilmasma izin
verilmemistir. Siddetsiz bir eylem olarak, Istiklal Caddesi boyunca vyiiriiyiis
yapilmustir. 19 Mayis 2015 tarihinde, 19 Mayis Genglik ve Spor Bayrami 6zel yayini
icin canli yayinda Bogazi¢ci Caz Korosu, “Entarisi Ala Benziyor” sarkismi
seslendirirken kiiglik ¢apli bir protesto yapmustir. 2013 Haziran ayinda Gezi Parki
protestolar1 karsisinda, donemin bagbakani Recep Tayyip Erdogan’in eylemciler i¢in

kullandig1 “capulcu’ tanimlamasini sarkinin sonuna eklemistir.

5.5. Feminist Olusumlar

1960’11 yillarin 6zgiirliik ve esitlik arayisi, cinsiyet esitligi taleplerinin artmasini ve

kadin haklarmin giindeme gelmesini saglamistir. Tiirkiye’de 1987 yilinda Corum’da
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bir hakim, siddet goren ¢ocuklu bir kadinin bosanma talebini reddedince, karsi
kampanyalar baslamistir. “Dayaga Karsi” kampanyasi ve “Bagur Herkes Duysun”
adl kitap tanikliklar1 igeren ve kadina yonelik siddete tepki amaciyla ortaya ¢ikmustir.
Bu dénemde cinsel tacize karsi yiiriitillen “Mor Igne” kampanyasi kamu veya 6zel
alanda kadina yonelik siddete ve tacize yonelik eylemdir. Mor kurdelelerin baglandig:
igneler, sokaklarda, toplu tasimalarda, meydanlarda kadinlara dagitilarak kendilerini
sembolik olarak savunma 6nerisi getiriyordu. Kadina yonelik siddete kars1 yasalarin
degismesi ve bunun tartisilmaya baglamasi, 6zel alan gibi konular eylemler araciligiyla

tartisilmaya baslamistir.

Resim 58: Mor Igne Eylemi, 2015, Istanbul, https://gaiadergi.com/sepetlerdeki-mor-igneler-
ile-baslayan-kadin-haklari-hareketi-26-yilinda/ erigim tarihi: 15.08.2018

“Kirmizi Kart”, 2012 yilinda bir grup sanatci, kiiltlir-sanat ¢alisani, yazar ve aktivist
kadinlar tarafindan kurulan bir inisiyatiftir. Basta kadin cinayetleri olmak iizere,
heteroseksizme ve insan haklar1 ihlaline karsi bir durusu vardir. Hiyerarsik olmayan
ve katilima acik yapisiyla feminist sivil olusumlarla birlikte hareket etmistir. 2015
yilinda tecaviiz eden akrabasini 6ldiirdiigli icin miiebbet hapis cezasina carptirilan
Nevin Yildinm’in dava siirecinde gerceklestirilen eylemde, carsaflarin {izerine

Yildirim’in portresi yapilmistir. “Kadinlara adalet igin, yasadigimiz adaletsizlikleri
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carsaf ¢carsaf ortaya dokiiyoruz” sloganiyla, Yildirim’in serbest birakilmasi talebinde

bulunulmustur.

Resim 59: Kirmizi Kart, Yikaninca Cikmiyor, Nevin Size Bakiyor, 2015, Istanbul, Itir Demir

kisisel arsiv

Inisiyatifin performatif bir eylemi de 2013 yilinin 8 Mart’inda, yazar ve aktivist Pinar
Selek icin yapilmustir. 1998 yilinda Misir Carsis1 patlamasinda gozaltina alindiktan
sonra tutuklanan Pimar Selek i¢in 2013 yilinda Beyoglu Tiinel Meydani’nda inisiyatif
tarafindan halka kurabiyeler dagitilmistir. Bu kurabiyelerin ge¢misi bir efsaneye gore
14. Yiizyil’a dayanmaktadir. Mogol istilasi altindaki Cin halki gelistirdigi bu
yontemle, kurabiyelerin i¢ine konulan kagit {izerindeki notlarla kendi aralarinda
haberlesme saglamaktadir. Kirmiz1 Kart da Pinar Selek i¢in adalet talebini, sans
kurabiyeleri i¢indeki notlarla kamuya ulastirmistir. Inisiyatifin sanat¢ilardan olusmasi
ve kurabiye dagitma eylemi, katilimci bir performans olarak inisiyatif dahilindeki
kadin sanatgilar tarafindan yapilmistir. Selek davasinin hem insan haklarini ihlal eder
boyutta olmas1 hem de Gtekilestirilen kitleleri giindeme getiren Selek’in politik durusu,

bu performansi sosyal meselelere duyarli bir icerige sahip olmasini saglamistir.
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5.6. Kentsel Doniisiim Odakh Olusumlar

Kent kavrami, insanla birlikte var olan bir 6geler biitiiniidiir. Lewis Mumford kenti
“insanin en biiyiik sanat eseri” olarak gortirken, Wold Schinder kenti “insanin kendisi
i¢in inga ettigi bir diinya” olarak tanimlar. Kent, bilingli insanlarin i¢inde yasadigi,
toplumsal-politik ve kiiltiirel birgok 6genin birlikte var oldugu, canliligini koruyan bir

yerlesim  birimidir.??®

Kentlerin siyaset ac¢isindan oOnemi, iktidarlarin kendi
ideolojilerini ve kimligini kalici hale getirmek i¢in meydanlari, sokaklar1 ve
parklariyla ciddi bir donistiiriicii mekan potansiyeli tasiyor olmasinda yatmaktadir.
Kitlelerin bir aradaligina uygun zemin hazirlayan parklar ve meydanlar, siyasi bellegi
olusturmada, ulusal kimligin insasinda 6nem tasimaktadir. Bellek, bireysel oldugu
kadar toplumsaldir. Bir kentin deneyimleri, yasanmisliklari ve kentin tiim sakinlerinin

ortak bellegi, kentin bellegini yaratmaktadir.

Giintimiizde kent gercegi, kentin fiziksel 6zelliklerinden ya da yapilarindan ziyade
kentlilerin yasam ritmlerinde ve iletisim aglarinda mevcuttur. Kentsel mekanlar bir
yandan bireylerin yalnizlagsmasina ve yabancilagsmasina imkan saglayan tecrit yerleri
olabilirken, 6te yandan insanlarin hareketleriyle var olan yasam alanlaridir. Bir iletisim
ve ectkilesim agina doniiserek, bir biling alan1 olmaktadir. Kentin imgesini ve
kavramini degistiren sosyal hareketler ayn1 zamanda politik bir alan da yaratmaktadir.
Miilkiyet ve sahiplenme miicadelesi ile ekonomik ve gii¢ ¢ikarlarinin miicadelesinin
alani olan kent mekanlarinin mekanizmasi, insan iliskilerinin tiretimi ve tiiketiminden
olusmaktadir.??® Insan iliskilerinin {iretildigi ve tiiketildigi alanlarda bu miilkiyet ve
sahiplenme miicadelesine yonelik tepkiler sonucunda ortaya ¢ikan sosyal hareketler,
toplumla kent arasindaki aidiyet duygusunun da gostergesidir.

Kamusal mekanlarin yasanabilirliginin ve estetik degerinin yiikseltilmesi igin,
kamusal sanat uygulamalari, yerel yonetimlerin ve merkezi yonetimlerin giindeminde
olmustur. Kent sakinlerinin ya da ziyaretgilerinin hafizasinda iz birakmasi amaciyla,
estetik deger yaratma kaygisiyla gesitli uygulamalar da yapilmaktadir. Mekansal yap1
iginde ¢evreyi olusturan nesneler, bigimiyle, rengiyle, o gevrede yasayan kisiyi uyarici,

yasama ritmini belirleyici nitelikler kazanmaktadir. Kent ve ¢evre planlamasi

225 Karaaslan, S; “Heykellerin Kent Estetigine Katkis1”; Giiney Mimarlik dergisi, TMMOB Mimarlar
Odas1 Adana Subesi, say1 13, s33, 09.2013
226 Erzen; agk, s19
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cercevesinde Yyollar, caddeler ve meydanlar kentin g¢evre oOzelliklerini olusturan
yapilardir. Resmi daireler, biirolar ve is yerleri, kiiltiir merkezleri, okullar, tiyatro ve
gosteri salonlari, eglence yerleri ya da giin i¢inde zorunlu olarak kullanilan istasyonlar
ve terminaller ise, mimari i¢ mekéanlar kapsaminda degerlendirilebilmektedir. Isaret ve
sembol niteligi tastyan tarihi olaylar ya da kisilerin anitlar1 ile betonarme yapilar1 daha
yasanilir kilma amaciyla yapilan sanat ve bilgi objesi nitelikli yapilar bu tiir kent

mekanlarinda karsilastigimiz 6rneklerdir.??’

Tiirkiye’de 1980 sonrasinda ekonomik kaygilarla sekillenen kentsel doniisiim projeleri
soylulastirma olgusu kapsaminda elestirilmistir. Kentsel doniislim projelerinin
uygulamaya konulmastyla, yeniden yapilanma amacli miidahale edilen mahallelerde
yasayan yerel halkin uzaklastirilarak yerine iist kesimden insanlarin gelmesi tepki
ceken konulardan biri olmusgtur. Kentsel dontigiim projeleri kapsaminda yenilenme adi
altinda yapilan ¢alismalarin yaninda, kentlesmenin olmadigi dogal alanlara da gesitli
uygulamalar yapilmaktadir. Devletlerden belediyelere uzanan her tiir yerel otorite,
anti-demokratik ve yozlasmis yontemler kullanarak kentsel uygulama ve diizenlemeler
tizerinde degisikliklere, oynamalara girismekte; tstelik bunu da “6zglirlestirme”
olarak adlandirmaktadir. Ne var ki, diger yandan, bireylerden hiikiimet dis1
orgiitlenmelere uzanan bir yelpazede giderek daha fazla toplumsal girisimin bdylesi
bir egilime direnme yoniinde strateji ve vizyon gelistirmeye ¢abaladigi goriilmektedir.
Bu girisimler arasinda enformel ekonominin ¢esitli bicimleri, alternatif 6rgiitlenmeler,

kiiltiirel, toplumsal ve siyasi projeler ve gevreci aktivizm sayilabilmektedir.??

Kamusal alanlarda tam anlamiyla demokratiklikten bahsetmek, tiim farkliliklarina
ragmen tiim sakinlerin bu alan hakkinda s6z sahibi olmasiyla miimkiindiir. Kamunun
tim farkliliklariyla bu alanda karsilasarak iletisime gegmesi gercek bir kamusal
Ozgiirliik alan1 yaratmaktadir. Kamusal alandaki ¢okluga her yasayanin dahil olmadigi
durumlar, bu alanlarin devletin siddetine ve iktidarina ait olup olmadigi sorusunu
akillara getirmektedir. Soylulastirma amaciyla miidahale edilen, sosyal ve mimari
yapist bozulan bélgelere sanatin da dahil edilmesi devletin siddetini kamuya daha

sempatik bir sekilde uygulama bigimi olarak zaman zaman karsimiza ¢ikmaktadir.

227 Akdeniz, H; Plastik Sanatlarin Toplu Kullanim Mekanlarina Yayginlastiriimasi, Bilim-Birlik-
Bagsar dergisi, Yasar Holding Ozel Yayini, izmir 1986, Say1 44, s. 6-12
228Tan & Boynik; agk, s139
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Gergek kamuyu yok sayan, o alana ait sosyal ve kiiltiirel gegmisi silerek yeni bir sosyal
yap1 insa etme siirecine giren kentsel doniisiim projelerinde de iktidar yanlis1 bu tiir
sanatsal pratikteki girisimler zaman zaman goriilmektedir. Bunun yaninda, kentsel
donilistime ve soylulastirmaya karsi cikan, farkliliklariyla olusturduklart c¢oklukla
kamusal alanin gergek sahibi olan halkin yaninda durarak iktidar karsiti tavir alan

sanatgilar, sanatgi inisiyatifleri ve sivil olusumlar da mevcuttur.

Kentin kimligini olusturan ozelliklerden biri kendine 6zgii farkliliklar1 olan
topluluklarin bir arada yasam alan1 kurmasidir. Yasam alanlarmin kuruldugu
birimlerden biri olan mahalleler, kentsel doniisiim projelerinin uygulanmasiyla sosyal
dokularinda degisimler yasamaktadir. Bu sosyal doku degisimi zaman zaman
mahallelerin kimliksizlesen bir yap1 haline gelmesine de neden olmaktadir. Yasam
alanlarindan uzaklastirilan insanlarin kentle aralarindaki aidiyet duygusu kaybolmakta
ve bu kaybolus da degisen sosyal ve kiiltiirel dinamikleri beraberinde getirmektedir.
Kentsel donisiim projelerinin tepki ¢eken yanlarindan biri, yeniden yapilanma
amaciyla miidahale ettigi mahallelerdeki halkin uzaklastirilmasi olmustur. Kentsel
uygulamalar ve diizenlemeler iizerinde yapilan degisiklikler, bu degisikliklere kars1
cikan bireyler ve gruplar tarafindan direnme eylemleriyle de karsilik bulmaktadir.
Cevre duyarliligi olan aktivist hareketler ve alternatif orgiitlii yapilar bu hassasiyete

sahip olusumlardandr.

5.6.1. Kader Kismet Atolyesi

Sulukule Mahallesi, Istanbul’un eski semtlerinden biri olan ve tarihi yarimadanm
merkezi sayilan Fatih’in bir mahallesidir. Tarihi yikimlarla gegen ve uzun yillardan
beri Romanlar’n ¢ogunlukta oldugu?® mahalle, Kentsel Tasarim Projeleri
kapsaminda 2005 yilinda ¢ikan 5366 sayili “Yipranan Tarihi ve Kiiltiirel Tasinmaz
Varliklarin Yenilenerek Korunmasi ve Yasatilarak Kullanilmas: Hakkinda” ¢ikan

kanunla dontisiim siirecine girmistir.

229 Y1lmaz, E; “Tiirkiye’de Kentsel Déniisiim Uygulamalarinda Siireg ve Aktorler: Sulukule Ornegi”,
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sehir ve Bélge Planlama Ana Bilim Dali Kentsel Tasarim
Programi yayimlanmamus yiiksek lisans tezi, s:53-56, 2009, Istanbul
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flerleyen yillar, Sulukule yerlilerinin, sivil toplum kuruluslarnin, Insan Haklar
Dernegi’nin destegiyle yiiriitmeyi durdurma karari igin Istanbul idare Mahkemesi
Bagkanligi’'na dava acilmistir. Akademisyenlerin, 6grencilerin, sanat¢ilarin, sivil
toplum Kuruluslarinin destegiyle yapilan “40 Giin 40 Gece Sulukule” etkinliklerinde
paneller, cocuk sanat atdlyeleri, miizik atdlyeleri, sergiler yapilmistir.2° 2008 yilinda
artan yikimlar Sulukule halkini ciddi zorluklar altinda birakmustir. Tescilli tarihi
evlerin dahi yikildig: siire¢ siirerken, 8 Nisan 2008’de, Diinya Roman Giinii’'nde

mahalleliler dozer sesleriyle uyanmustir.

Kader Kismet Atolyesi, kentsel doniisiime ugramadan 6nce Sulukule’de komsu olan
bir grup kadin ve goniilliiler tarafindan kurulmustur. “Kadinlarin dayanismaci tiretimi”
olarak dogan bu atolye, kentsel donilisim sonrasinda farkli bolgelere yerlesmek
zorunda kalmig olan kadinlarin iirettigi tekstil Uriinleriyle var olmustur. Sulukule
Platformu’ndan insan haklar1 savunucusu Nese Ozan’in destegiyle kurulan Kader
Kismet Atdlyesi, kentsel déniisiim magduru bireylerin, gdgmenlerin, LGBTI
bireylerin, 6grencilerin ve herkesin el zanaatlarin1 gelistirmek amaciyla katilabilecegi
bir atdlyedir. Sanatc1 [Than Sayin ve sanat¢1 Nalan Yirtmag da, desenleriyle bu atdlyeye
katki saglamistir. Boya kombinasyonlari, renk hazirlama teknikleri ve baski dizayni

gibi teknik ¢aligmalarda da iki sanatci1 destek olmustur.

Kader Kismet Atdlyesi; pahali hayat, yiiksek kiralar, yikimin travmatik etkileri ve
mesafeli iligkiler gibi sorunlara ¢oziim arayis1 i¢inde dogmustur. Grubun
onemsedikleri; gelir elde etmek, ortaklasa calismak, dayanismak ve ¢alismada ve

paylasmada hakkaniyettir.

Sanatg1 ilhan Saymn, Kader Kismet Atdlyesi’nin iiretimlerinde yer almistir. Ahsap
baski ve serigrafi gibi teknikler, atdlyenin iiretiminde sanatcilarin destegiyle
yapilmistir. Hiyerarsik olmayan bir yapilanma ve patronsuz bir yap1 olmasi nedeniyle,
kazancin adaletli bir sekilde paylasimi s6z konusudur. Atdlye ayni zamanda
strdiiriilebilirligi  kendi kaynaklariyla saglama kaygisindadir.  Sanatcilarin,

aktivistlerin, ev hanimlarinin yani farkli kesimlerden bireylerin bir araya geldigi yap,

ZOnttp://40gund0gece-sulukule.blogspot.com.tr/
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birlikte iiretim siirecinin deneyimlendigi, kapitalist {iretim ve yaratim siirecine
alternatif bir ekonomik modelin yaratildigi bir yapidir. Tek bir begeni ve estetik
yaklagimin dayatilmadigi, 6zgiir bir yaratim ortaminin oldugu ve inisiyatifi paylasma

yollariin icad edildigi bir platformdur.

Resim 60: Kader Kismet At6lyesi, serigrafi atolyesi,

http://kaderkismetatolyesi.blogspot.com/2012/04/ahsap-kaliplar-yeni-serigrafi.html erigim
tarihi: 15.08.2018

Toplumsal bir fayda saglama kaygisi tastyan atolyede sanat¢i, sanatin dokunulmazlik
alanindan ¢ikarak, sosyal sorumluluk bilincini aktive eden bir birey olarak yer alirken;
sanatin ve sanat nesnesinin islevini, salt gérsel haz nesnesi olarak sunuldugu miize ve
galeri disina ¢ikarmustir. Sanatgilar bu yapiya, sanat¢1 kimligiyle misafir edilen bir
birey olarak degil, organik bir sekilde yapiya dahil olan dayanigsmaci bireyler olarak
eklenmistir. AtOlyenin isleyisinde, para kazanmak degil, kadin emegini yiicelten,
kentsel doniisiime karsi ¢ikan bir dayanigsma i¢inde olmak temel noktadir. Kadinin

kamusal alanda goriiniirliik kazanmasina destek olmustur.?3

Z1Depo Agik Masa lstirak Programu 21 Aralik 2012, Depo Tophane istanbul
https://www.youtube.com/watch?v=ImRmGfgWsCO
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5.6.2. Kiiltiirel Aracilar

Kiiltiirel Aracilar, Istanbul’un 2010 yilinda Avrupa Kiiltiir Baskenti projelerinin kent
merkezi odakli yaklasimina alternatif olarak, merkezin disina sanatsal ve kiiltiirel
yapiy1 yaymaya yonelik ¢alismalar yapmis olan bir inisiyatiftir. Kentin merkezlerinde
yer alan miize, galeri gibi kiltiir kurumlarma merkez dis1 alanlarda rastlanmiyor
olusuna karsin, Kiiltiirel Aracilar projesi, segilen mahallelerdeki yerel halk ile yeni
baglantilar ve karsilikli iliski bigimleri kurmaktadir. Sanatgilar, aktivistler, 6grenciler
mahalle sakinleriyle kurduklari iliskilerle yiirtittiikkleri alan arastirmalariyla merkez ve
merkez dis1 arasindaki kiiltiirel boslugu dolduran “aracilar”1 arastirmaktadir. Kurulan
iliski bigimleri, mahalle sakinlerinin fiziksel ve Kkiiltiirel c¢evreleriyle sikica
ozdeslesmesini saglamaktadir. Inisiyatifin farkli disiplinlerden katilimcilara sahip

olmasi, dayanismaya dair biz zenginlik saglamaktadir.?*?

Giilsuyu-Giilensu
Mabhallesi’nde, sanat projeleri ve sergiler, yerelin igine sizarak kebapgi gibi

mekanlarda agilmstir.

Resim 61: Kiiltiirel Aracilar, http://kulturel-aracilar-etkinlikler.blogspot.com/ erisim tarihi:
15.08.2018

232http://kulturel-aracilar.blogspot.com/ erisim tarihi: 15.10.2017
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Ana motivasyon, periferide kurumsal sanat pratigi icra eden bir kurum olursa nasil
kargilagmalar yasanirdi iizerine kurulmustur. Kurucu ekibin mahalledeki ilk
deneyimleri baz1 karsilasmalar1 ortaya ¢ikarmistir. Inisiyatifin mahallede hangi amagla
bulundugu, ne yapmak istedigi ve neyi izledigi gibi sorular mahalleliler tarafindan
merak edilmistir. Bunun {izerine mahalleden bir diikkan tutan inisiyatif, 16
metrekarelik bu mekani, etkinlik, koleksiyon, arsiv, kiitiiphane, ofis ve iletisim olmak
lizere 6 boliime ayirarak kurumsal bir yap1 yaratmistir. Garanti Bankasi’nin sanat
kurumu olarak Platform Garanti Glincel Sanat Merkezi proje ortagidir ve Alman
Allianz Kiiltiir Vakfi tarafindan desteklenmistir. O yillarda Batman Hasankeyf’te
yapilmasi planlanan Ilisu Baraji ve Hidroelektrik santralinin finansmani olan Garanti
Bankasi ve kentsel doniisiim destekg¢ilerinden Ko¢ Grubu’yla ortakliklari olan Allianz
Vakfi’nin bdyle bir projenin destekgileri olmasi tartismali bir durumdur. Projenin
sadece iki yillik bir siire zarfinda islemis olmasi, siirekliligini ve dolayisiyla kaliciligi

olumsuz yonde etkilemistir.?%

5.6.3. Emek Sinemasi Eylemleri

Ismini 1924 yilinda binanin Emekli Sandi1§1 Genel Miidiirliigii’ne devredilmesiyle alan
Emek sinemasi, yillar boyunca film festivallerine, konserlere ve galalara ev sahipligi
yapmis olan Istanbul’'un en eski sinemalarindan biridir. 2009 yilinda sinema
kapanmistir. Emekli Sandigi’nin 1993 yilinda sinemayr 06zel bir isletmeciye
devretmesiyle imzalanan yap-islet-devlet sozlesmesi nedeniyle Kamer Insaat
Sirekti’nin, Avrupa Kiiltiir Bagkenti projelerine yetistirilmek {iizere sinemanin
kapandig1 ortaya ¢ikmistir. Yerine bir alig veris merkezi yapilmasi planlanan Emek
Sinemasi’nin, yikilmadan sokiilerek alis veris merkezinin en iist katina tasinacagi

savunulmustur.

233https://www.youtube.com/watch?v=75F1XVgjeZc erisim tarihi: 15.10.2017
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Resim 62: http://m.ensonhaber.com/emek-sinemasi-eylemcileri-beraat-etti-2013-10-24.html
erisim tarihi: 15.08.2018

2010 yilinda 29. Uluslararasi Istanbul Film Festivali, “Isyanbul Kiiltiir Sanat
Varyetesi”ninkiiltiir ve turizm bakaninin konusmasini borazan sesleriyle kesintiye
ugrattig1 protestoyla agilmistir. Burada, iletisimsel bir eylemin kuruldugu varsayilan
bir kamusal alana oyuncak bir borazanla yapilan bir miidahale s6z konusudur. Tktidarin
aktarmakta oldugu soylem kesintiye ugratilmistir. Emek Sinemasi’nin miicadelesi,
zamanla kentsel donilisiim karsiti sembollerden biri haline gelerek, sermayenin
gorliniirde yarattig1 sosyal sorumluluk ve kiiltiir sanata destek goriintiisiiniin altindaki
yeni yatirirm amaclarini gorliniir kilmaya calismistir. Kitlesel yiirliylislerden sokak
senliklerine, film gosterimlerinden sokak isgallerine kadar cesitli sekillerde ortaya

c¢ikan kolektif eylemler gergeklesmistir.z‘?‘"

Emek Sinemasi, siirece yayilan miicadelesi, kentsel toplumsal hareketler igin
kazandig1 sembolik deger ve eylemlerin sanat ile siyaset alanlar1 arasindaki iliskiselligi
ortaya ¢ikaran ve doniistiiren bir dinamik barindirmaktadir. “Cakma” festival agilisi,
“Plastik Lale” 6diil toreni, bir ay boyunca her Pazar diizenlenen “Emek Sinemasi’ni

geri alma senlikleri”, “1. Geleneksel Emek Sinemast Senligi” konserleri, “Tekrar

2%()zden Firat, B & Bakcay E; Cagdas Sanattan Radikal Siyasete, Toplum ve Bilim dergisi, say1:125,
Istanbul, 2012, s: 54-55
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Merhaba 1 Mayis” kutlamasi gibi eylemler, kolektif pratikler araciligiyla kamusal
mekan olarak sokagi sarmay1 hedeflemistir. Bu tiir eylemler, sokagi sermayeden ve
siyasi iktidardan geri almakta ve yeni toplumsalliklar yaratmayir amaglamaktadir.
Mimarlar Odasi, Kamusal Sanat Laboratuvari, Sinema Yazarlar1 Dernegi, Imece-
Toplumun sehir hareketi gibi olusumlarin katilimiyla birlikte eylemler tiretilmistir. Bu
katilimc1 ve ortaklasa Orgiitlenen yapi, Situasyonist Enternasyonal’in “olusturulmus
durum” Konseptine yaklasmaktadir. Situasyonistler karsilagsmalar yaratan alanlari
hazirlarken, Isyanbul Kiiltiir Sanat Varyetesi de eylemlerin bigimini belirleyip alt

yapty1 olusturmaktadir.

HEPIMiZBILIRKISiYIZyﬂRﬂytJSU

lfﬁ?KsENLIGI

e i} Delazekzet Exes

Guoldlu Secwerhnl

Resim 63: http://emeksinemasi.blogspot.com/2010/ erisim tarihi: 15.08.2018

“Emek Bizim Istanbul Bizim! Yiktirmiyoruz” sdylemi sloganlasan bir redde
dontismistiir. Tahrip edilen Mobese kameralari, sinema tabelas: tizerindeki reklam
tabelasinin alinmasi gibi bu eylemler aslinda sokagin da geri alinmasiyken, aym

zamanda sermayeye kars1 degerlerin {iretildigi dayanigmaci bir toplumsal iliskidir.2*®

235 Frrat & Bakeay; agk, s:59
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6. SONUC

Politikanin goriintirliik kazandigi kamusal alanda kurulan iligkiler vasitasiyla, kamusal
sorunlar giindeme gelmektedir. Kamusal alandaki demokratik iliskiler agi kurma
olanag ise, bireylerin fikirlerini 6zgiirce ifade etme ihtimalini giiclendirmektedir. Bu
ifade 6zgiirligii ihtimaline karsin “bir iktidar organi1” olarak devlet ise, kamusal alana
yonelik miidahalelerinde siddet araglarini elinde tutmaktadir. Farkliliklari iginde
barindiran heterojen yapisiyla sivil toplum kavrami, bu siddet araglar karsisinda bir
Ozgiir alan yaratimini tanimlamaktadir. Bagimsizligin 6n planda oldugu ve hiyerarsiyi
reddederek otonomiyi vurgulayan ve toplumsal kaygilarla sekilllenen yeni toplumsal
hareketler, 6zgiir yaratimi ortaya ¢ikararak, iktidarlar karsisinda donistiiriicti giictini

ortaya koymaktadir.

Degisen toplumsal yapilarla birlikte farklilasan kamusal alan deneyimleri ve kamusal
alan tanimlari, toplumu olusturan her bir bireyin hayat pratiklerini etkilemektedir.
Degisen siyasal diizen, fikirsel yaklagimlar1 doniistiirme giicline sahipken, karsit bir
gii¢ olarak dogan muhalif olusumlar ise hayati1 doniistiirme potansiyeline sahiptir. Bu

doniistiirme siirecinde uygulanan eylem pratikleri, giintimiizde iz birakma ve bireyler
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arasinda duygulanim yaratma amaciyla cesitli yaratici dokunuslarla hedefini yerine
getirmeye daha ¢ok yaklasmaktadir. Farkli diisiincelerin ve sdylemlerin {iretildigi
ortak bir zemin olarak kamusal alan, bu tanimiyla ifade olanaklarina ve dolayisiyla
tiretim bigimlerine agik bir yapidadir. Bu agik yapi, sanat tiretimi diisiincesinin
oziindeki paylasim gidiisiiyle ortiismektedir. Bu paylasim olanagi kamusal sanat
pratikleri araciligiyla toplumun farkli kiiltiirel ge¢mislere sahip pargalarinin

birlikteliklerine ortam saglamaktadir.

Kamusal alanlardaki bireylerin bir aradaliklari, iktidarlar i¢in her zaman bir tehdit
unsuru olmustur. Farkli ve muhalif fikirlerin bulugsmasi ve ayni zeminde tartisiimasi
da, giiciiniin sarsilmasi ihtimali nedeniyle iktidarin karsi ¢iktigi bir durumdur. Bir
araya getirici ve ortak bir paydada farkliliklar1 bulusturucu olma 6zelligiyle sanat,
kamusal alanlardaki birlikteliklerden dogan giiciiyle, iktidar karsisinda bir tehdit
niteligi tasimaktadir. Bu sebeple, tarihte de ornekleri goriilen sanata ve sanatgiya
yapilan miidahaleler giiniimiizde de devam etmektedir. Savas karsiti eylemlerden,
insan haklar1 ihlallerine yonelik tepkilere; kadin haklarindan g¢evre duyarliligina
yonelik hareketlere; diisiince ozgiirliigiiniin kisitlanmasindan, ifade ozgiirliigiine,
sanatgilar birgok olusumda yer almislardir. Zaman zaman aktivist yonleriyle de
seslerini yiikselten sanatgilar, kendi sanat pratiklerini uygulayarak da bir diisiince
altinda birlesmislerdir. Sanatgilarin baris iginde bir diinya ve insan haklar ihlallerinin
olmadig1 bir toplum talep ettiklerini gormekteyiz. Bu taleplerini ifade etmeye
calisirken, sanatgilarin sikintilar yasadiklar: da agikca ortadadir. Baris ve daha iyi bir
yasam talep ettikleri icin darbe sonrasi aranan ve hatta bu yiizden iilkelerini terk etmek
zorunda kalmis olan kimi sanatgilarin  kirginliklari resimlerine, heykellerine
yansimaktadir. Bunun yaninda, agtiklar1 sergilerin muhalif tavri nedeniyle sergisi
baskina ugrayan, isleri ve kendileri darp edilen sanat¢ilar da bulunmaktadir. Sanatin
birlestirici glicii ve iktidar tarafindan tehdit unsuru olarak gériilmesinin nedenlerini de
burada gérmekteyiz. Sanatginin aktivist yoniinii ortaya koydugu beden odakli sanat
pratikleri, sanatsal bir kaygi tasimadan gergeklestirilen muhalif eylemlerle olan ortak
noktalara sahiptir. Galerilerden ve miizelerden tasarak izleyicinin alanina miidahil olan
kamusal sanat pratikleri de bu kapsamda degerlendirilen baska bir igeriktir.
Sanatcilar izleyiciye sinirsiz bir sekilde ulastigi kamusal alanlar, miize ve galeri gibi
smirlar1 olan alanlardan ¢ok farklidir. Her kesimden izleyiciye ulasilan katilimei sanat

pratiklerinde, mahalleliyle sanatginin ortak tiretim siireciyle bir is olusturulmaktadir.
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Bu is de yine, bir aradalik 6zelligi tasimasi nedeniyle, farkliliklarin olusturdugu
heterojen bir yapiya doniisiir. Bu heterojen yapi, ¢ok sesli ve ¢ok renklidir. Cogul
niteligi sayesinde her bireyden, her kiiltiirden, her 6rgiitlenmeden bir iz tasimaktadir.

Bu 6zelligiyle kamusallasan bir sanat pratigi yaratilmis olmaktadir.

Diinya genelindeki politik gelismelere paralel olarak Tiirkiye’de 1960’11 yillar
sanatgilarin toplumsal duyarlikta isler iirettigi, politik sdylemlerin resim, heykel gibi
plastik sanatlar alaninda da ortaya ¢iktig1 bir dsnemdir. Bu dénemde kamusal alanda
heykelin bir yandan yarismalarla desteklenirken 6te yandan kamusal alana yerlestirilen
heykellerin, toplumun kimi kesimleri tarafindan ve bu kesimlerin siyasi temsilcileri
olan figiirler tarafindan hos karsilanmadigi da goriilmektedir. Bu hos karsilanmama
durumu siyasal ve ideolojik yaklasimlarin yaninda, toplumsal cinsiyet kavrami
temelinde de kendini gostermistir. Miistehcen bulunarak kaldirilmak istenen ya da
“Tiirk anasini kiigiik diigtiriyor” sdylemleriyle yeri degistirilen heykeller, Tirkiye’de
kamusal alanda sanatin ne kadar kabul gordiigii, kamusal alanin farkliliklar1 ne kadar
kabul edip etmedigi konusunda da bir fikir vermektedir. Yasadigimiz cografyada her
zaman ¢oziilmesi gereken bir sorun olarak toplumsal cinsiyet ve kadinlik mefhumu
1980’1i yillarda kadin hareketlerinin goriiniir olmasiyla giindeme daha ¢ok gelmistir.
Bu defa kamusal alanlari ele geciren kadinlar, Kitlesel hareketleri araciligiyla
gliclenmistir. Bu kadin hareketlerine paralel olarak 1980°li yillarda Tirkiyeli kadin
sanatgilar kadin olma deneyimlerini resim, heykel gibi geleneksel tiirlerin yaninda,
video gibi ¢cagdas tekniklerle de paylagmistir. Seslerini yiikseltebilen kadinlar, feminist
odakli eylemlerde yer almanin yaninda, ideolojik temelli heterojen toplumsal
hareketlerin icinde de yer almistir. Yasadiklar1 siyasi deneyimlerin izlerine,

enstalasyon gibi ¢cagdas sanat pratiklerinde de sahit olmaktayiz.

Sanatin, toplumsal dinamikleriden bagimsiz olmadigina dair diisiince 1990’11 yillarda
da net bir sekilde gorilmektedir. Kimlik kavrami, farkli etnik kokenlere sahip
sanatgilarin ¢aligmalarinda 6zellikle 1990’11 yillarda goriilmektedir. Bir direnis alani
olarak sanat, sanatgilarin bir araya gelerek inisiyatifler olusturdugu ya da toplumsal
direnis eylemlerine destek vererek giincel politik hareketlere miidahil oldugu bir
zeminde giliglenmistir. Bu yillar ayn1 zamanda etnik koken ve kimlik kavraminin 6n
plana c¢ikarak sanat alaninda 6nemli kirilma noktalariin da yasandigi bir donemdir.

2000’1 yillarda sivil hareketlerin yaratici boyutu, iliskisel ve katilimci sanat
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pratikleriyle benzer nitelikler tasimaktadir. Sanatgilar 1960’11 yillarda siyasal
imgelerle politik duruslarin1 ya da yasam deneyimlerini ortaa koymuslardir. 1980°1i
yillarda sanat¢ilar politik tavirlarini ¢agdas sanat pratikleriyle gosterirken, 2000°1i
yillarda ise bu siire¢ yaratici direnis eylemlerine evrilmistir. Bu eylemlerin ortak
ozellikleri bir tahakkiim karsisinda direnen Kitlelerin geleneksel protesto yontemlerini
degil, sinirsiz bir hayal giicliyle ve farkli materyallerle ¢ok daha dikkat ¢ekici ve etkili
hale getirmesidir. Iletisime, etkilesime ve katilima dayali sanat pratikleri izleyiciyi
kendine davet ederek miidahale yaratirken, yaratici direnis eylemleri tim dikkat
cekiciligiyle sokaklara, yani bizzat yasama miidahil olmaktadir. Bu tiir eylemler,
derdinin hayati doniistirmek olmast nedeniyle, sanatin avangard akimlarla
gerceklestiremeyip sonunda yine miizeye girerek kagirdigi devrim idealini
gerceklestirme potansiyeline sahiptir. Sanat egitimi almis ya da sanatgi olarak
tanimlanan bireylerin bu yondeki Kimliklerini bir kenara atarak sistem karsisinda
yerini aldigi sivil hareketlerde topluluk arasinda herhangi bir hiyerarsi
bulunmamaktadir. Dolayisiyla, sanatin bu hareketler karsisinda bir hiyerarsiye sahip
oldugundan bahsetmek miimkiin degildir. Sanat etkinliklerinde sanatg1, izleyiciyi
yapitina/pratigine dahil ederek demokratik bir ortam yaratma derdindeyken, sivil
hareketlere bizzat dahil oldugunda ise boyle bir caba igerisine girmesine gerek
kalmamaktadir. Bu tiir eylem pratikleri heterojen ve demokratik bir yapiya zaten sahip
oldugundan hareket igindeki bireylerin sanat¢t kimliginin bir hiyerarsisi

olmamaktadir.

Giiniimiizde, nesneden ¢oktan bagimsizlasmig olan sanat artik iliskisel ve diyalojik
boyutuyla smirli kalmayarak iletisim 6zelligini almistir. Bu iletisim, farkli plastik
degerleri de farkli performatif ifade bigimlerini de kapsamaktadir. Sanatgiyla
izleyicinin arasindaki sinirlar kalkmig, bu da sinirsiz bir sanat algisinin olusmasini
tetiklemistir. Ayn1 toplumun bireyi olarak sanat¢1 ve izleyici birbirini etkilemekte ve
bu durum da sanat pratigini sekillendirmektedir. Toplumun her kesiminin etkilendigi
politik giindemin etkisiyle meydanlara ve sokaklara yayilip, sinirsiz olanaklarla estetik
boyutu olan gorsel isitsel ya da eylemsel pratiklerle hayata miidahale etmek mi daha
etkilidir yoksa izleyicisi en basindan belli alanlarda demokratik bir alig-veris yaratmak
icin ugrasilan bir sanat pratigi mi? Tim bu demokratiklesme ¢abasi 2000’1 yillarda
otonom bir yapiyla kamuyla biitiinlesme derdinde olan sanat¢1 olusumlarinin yikmak

istedigi bir duvar gibi goriinmektedir. Asilmaz gibi goriilen bu duvarlar ise, estetik
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boyutu s6z konusu olan politik eylemlerle yeni bir olusum siirecine girmektedir.
Katilimei sanat pratiklerinin i¢inde var olan bu demokratiklesme kaygisi, hayatin i¢ine
akan politik giidiiye sahip sivil hareketlerin yaratici yontemleri kullanmaya devam

etmesiyle ortadan kalkabilecektir.
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