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¥NS¥Z 

 

ñTanzimatôtan Cumhuriyetôe Ķstanbulôda Osmanlē Anētlarēò konulu bu 

­alēĸmanēn amacē, T¿rk heykel tarihi i­inde pek fazla ¿zerinde durulmayan ilk anēt 

tasarēmlarēnē ve uygulamalarēnē g¿ndeme getirmektir. T¿rkiyeônin modernleĸme 

s¿recinde anēt heykelin ortaya ­ēkēĸ s¿reci Cumhuriyet dºnemiyle ºzdeĸleĸtirilmiĸ olsa 

da, Tanzimat Dºnemiônden baĸlayarak birtakēm uygulamalarēn izini s¿rebilmek, 

T¿rkiyeônin modernleĸme s¿recinin 19. y¿zyēl ortasēndan Cumhuriyetôin ilanēna ve 

sonrasēna uzanan bir devamlēlēk halinde ger­ekleĸtiĵini d¿ĸ¿nd¿r¿r. Anēt tasarēmē ve 

uygulamalarē, bu devamlēlēĵēn gºrsel ve kentsel bir izini s¿rebileceĵimiz ºrneklerini 

oluĸturur.  

Yine araĸtērma s¿recinde Cumhuriyet ºncesi dºneme ait, 1850 yēlēnda 

uygulamasē ger­ekleĸtirilmiĸ bug¿n Ķstanbul Kabataĸôta halen ayakta duran ve T¿rk 

heykel tarihinin ilk anētlarēndan sayēlabilecek Hadika Taĸēônēn ¿zerinde ºzellikle 

durulmuĸtur.  

Bu ­alēĸmanēn hayata ge­mesinde bana en b¿y¿k desteĵi veren, inanan ve beni 

cesaretlendiren kēymetli hocam Prof. Dr. Ahu Antmen Akiskaôya, ­alēĸmada yer alan 

anētlarēn tarihsel baĵlamēndan ziyade bir heykeltēraĸ gºz¿yle gºrsel ve bi­imsel 

ºzelliklerini deĵerlendirmem hususunda deĵerli gºr¿ĸ ve eleĸtirileri i­in Prof. Nil¿fer 

Ergin Doĵruerôe, bana ve sanatēma her zaman inanan, bu zorlu s¿re­te desteĵini hi­ 

esirgemeyen eĸim Abdullah Karsanôa ve dostum Prof. Dr. Esin Cakanôa teĸekk¿rlerimi 

sunar, ­alēĸmanēn t¿m ilgili kiĸilere yararlē olmasēnē dilerim. Son olarak varlēĵēnē hep 

hissettiĵim dostlarēm aĵa­lara teĸekk¿r¿ bor­ bilirim. 

 

Ķstanbul, 2019        Nihal Konar Naĸ Karsan 
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¥ZET 

 

Tanzimat Dºnemiônden (1839-1876) Cumhuriyetôin ilanēna (1923) uzanan 

s¿re­te, Osmanlē anēt tasarēmlarē ve uygulamalarē T¿rkiye heykel tarihinin pek fazla 

¿zerinde durulmayan bir kesitini oluĸturur. Oysa dºnemin dergi, gazete gibi 

kaynaklarēnda 19. y¿zyēl ortasēndan itibaren Osmanlē d¿nyasēnda bu anlamda bir 

hareketin baĸladēĵē, 20. y¿zyēl baĸēnda II. Meĸrutiyet Dºnemiônde ­oĵaldēĵē gºr¿l¿r. 

Cumhuriyet ºncesi dºnemde anēt alanēnda azēmsanmayacak bir tasarēm ve uygulama 

­abasē vardēr. T¿rkiye heykel tarihinde anētlarēn tarihini Cumhuriyet ºncesinde baĸlayan 

bu kēpērdanēĸ ile birlikte deĵerlendirmek, kentsel mek©n ve anēt iliĸkisi baĵlamēnda 

s¿rekliliĵi olan bir modernleĸme arayēĸēnē gºzler ºn¿ne serer.     

 

 

 

 

ANAHTAR KELĶMELER:  Anēt, Osmanlē anētlarē, Tanzimat, kamusal heykel.  
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SUMMARY  

 

Ottoman monument design has not been subject to adequate attention in the period from 

the Tanzimat era to the Republic. However, sources such as the newspapers and 

magazines published from the middle of 19th century through the beginning of 20th 

century during the Second Constitutional Era of the Ottoman Empire give us clues that 

certain developments had already started and that there was a production and/or 

planning of monuments before the pre-Republic period. Evaluating the history of 

monuments within the history of Turkish sculpture alongside these developments 

reveals an ongoing quest for modernization in terms of the relationship between urban 

space and monuments.  

 

 

 

 

KEYWORDS:  Monuments, Ottoman monuments,  Tanzimat, public sculpture.   
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1. GĶRĶķ 

 

Osmanlē Ķmparatorluĵuônun son dºneminde Batēlēlaĸma temelli yeni bir 

d¿ĸ¿nsel paradigmanēn baĸlangēcē olarak nitelendirilen Tanzimat Fermanēônēn ilanēndan 

(1839) Cumhuriyet ilanēna (1923) uzanan modernleĸme s¿recinde kentsel mek©nlara 

yerleĸtirilen ya da yerleĸtirilmesi planlanan anētlar ve anēt tasarēmlarē, T¿rkiye heykel 

tarihinin ¿zerinde pek durulmayan bir kesitini oluĸturur. Bunlarēn bir kēsmē g¿n¿m¿zde 

yok olmuĸ olsa da dºnemin basēlē kaynaklarēnda ºnemle ¿zerinde durulan birtakēm 

tasarēmlar ya da uygulamalar ĸeklinde karĸēmēza ­ēkar. Bunlar bir anlamda ilk 

anētlarēmēz olarak T¿rkiyeônin modernleĸme s¿recinde yeni bir k¿lt¿rel ve gºrsel unsur 

olarak dikkat ­eker. Bu tez ­alēĸmasēnda, genel olarak Cumhuriyet Dºnemi ile 

ºzdeĸleĸtirilen anēt olgusunun kentsel mek©nda ilk ortaya ­ēkēĸēnēn koĸullarē ve ne t¿r 

gºrsel/bi­imsel ºzelliklere sahip olduĵu ana hatlarēyla ortaya konmaya ­alēĸēlmēĸtēr. Sºz 

konusu anētlar belli bir anma iĸlevini yerine getiren simgesel unsurlar olarak kentsel 

mek©nlara yerleĸtirildiĵi i­in bunlarēn kamusal bir nitelik taĸēyēp taĸēmadēklarē da 

tartēĸēlmēĸtēr 

¦lkemizde heykel olgusu, Cumhuriyet Dºnemiônde kentsel mek©na 

yerleĸtirilen ulusal anētlarla birlikte gºr¿n¿r olduĵu i­in anēt olgusuyla adeta ºzdeĸ bir 

nitelik kazanmēĸtēr. Bºylece heykel ve anēt, adeta birbiriyle ºzdeĸ iki kavram ĸeklinde 

karĸēmēza ­ēkmaktadēr. ¥te yandan Cumhuriyet Dºnemiôndeki anētlarēn tipik bir ºzelliĵi 

fig¿ratif nitelikli oluĸlarēdēr; Cumhuriyet ºncesi dºnemin anētlarēnda ya da 

tasarēmlarēnda fig¿ratif unsurlara rastlanmayēĸē iki dºnemi birbirinden ayēran baĸlēca 

ºzellik olarak karĸēmēza ­ēkar. Tanzimatôtan Cumhuriyetôe uzanan s¿re­te anētlar, mezar 

taĸē mantēĵē i­inde, mesajēnē yazēyla kamuya aktarma ­abasē i­inde olan ve genellikle 

mek©nēyla birlikte tasarlanmēĸ unsurlardēr.  Mek©nsal yºn¿yle dikkat ­eken bu ilk 

anētlarēn heykeltēraĸlar tarafēndan deĵil, mimarlar tarafēndan ger­ekleĸtirildiĵi gºr¿l¿r. 

Nesnelerin sanatsal niteliklerinden ºnce iĸlevsel boyutu, ne t¿r bir mesaj vermek 

istendiĵine iliĸkin veriler ve tarihsel baĵlamēyla iliĸkisi ºn plana ­ēkan ºzellikleridir. 

Bºylece bu anētlarēn neden kamusal olarak nitelendirilebilecek alanlara yerleĸtirildiĵi,  
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ne t¿r mesajlarēn nasēl verilmek istendiĵi, bunlarēn ne derece etkili olabildiĵi gibi 

olgular ºnem kazanmaktadēr.  

Bu ­alēĸmada, bug¿ne kadar belki tarihsel nitelikleriyle tartēĸēlmēĸ ancak gºrsel 

ve bi­imsel ºzellikleri ¿zerinde pek fazla durulmamēĸ anētlara iliĸkin veriler, dºnemin 

basēlē kaynaklarēnda bulunan belgeler ēĸēĵēnda deĵerlendirilmeye ­alēĸēlmēĸtēr. Bu 

alanda bir baĸlangē­ oluĸturabilecek bir katalog ­alēĸmasē ama­lanmēĸtēr. Fakat bu 

katalog ­alēĸmasē, belli bir dºnemle ºzdeĸleĸmiĸ bir tipolojinin izini s¿rebilmek adēna 

Osmanlē Devletiônin baĸkenti olan Ķstanbul ile sēnērlē tutulmuĸ, bºylece g¿n¿m¿zde h©l© 

ayakta olan anētlarēn gºzlemlenerek deĵerlendirilmesi hedeflenmiĸtir. Bu nedenle, 

Mēsērôda yapēlmasē planlanan S¿veyĸ Kanalē Anētē veyahut bug¿n halen ayakta duran 

ķamôdaki Telgraf Anētē ve Ķsrail Hayfaôdaki Hicaz Demiryolu Anētē gibi uygulamasē 

ger­ekleĸmiĸ anēt ºrnekleri katalog i­inde ele alēnmamēĸtēr. Yine uygulamasē kēsmen 

ger­ekleĸmiĸ Osmanlē Dºnemiônin ilk fig¿ratif anēt tasarēmē olan Konya Ziraat Abidesi 

de bu nedenle katalogda deĵerlendirilmemiĸtir. 

¥te yandan belirtmek gerekir ki 19. y¿zyēlda Osmanlē Devletiônin ekonomik 

yºnden zayēf olduĵu bir dºnemde, ķam ve Hayfa gibi yºnetime uzak coĵrafyalarda 

anētlar i­in bir b¿t­e ayrēlmēĸ olmasē ºnemli bir harekettir. Osmanlē yºnetimi,  

demiryoluna ve iletiĸime yapēlan yatērēmlarē, anētlar ile simgeleĸtirerek ñkamuoyuò ile 

paylaĸmaktadēr. Anētlar, bºylece, modernleĸme ­abasē i­inde olan bir ¿lkenin eski 

g¿c¿n¿ korumaya ­alēĸtēĵēna dair bir mesaj iĸlevi taĸēr.  

Osmanlē coĵrafyasēnēn geniĸliĵi gºz ºn¿ne alēndēĵēnda, bug¿n belki halen 

varlēĵēndan haberdar olunmayan, anēt stat¿s¿nde deĵerlendirilebilecek nesneler 

bulunmaktadēr. Dºnemin basēlē belgelerinde ya da resmi arĸiv belgeleri arasēnda 

varlēĵēna rastlanabilecek yeni bulgular olabilir. Gazete ve dergi gibi kaynaklarda 

anētlarēn ya da tasarēmlarēnēn planlarēna, ­izimlerine ya da fotoĵraflarēna rastlayabilmek 

olasēdēr ve bu ­alēĸmaya kaynaklēk eden baĸlēca veriler de bu tip verilerdir. Tezde 

kullanēlan yºntem, eski gazete arĸiv, dergi ve belge taramalarēnēn yapēlmasē ve 

k¿t¿phane araĸtērmalarēdēr. K¿t¿phane ­alēĸmasēyla baĸlayan araĸtērma, Atat¿rk 

Kitaplēĵē, Beyazēt Devlet K¿t¿phanesi, Boĵazi­i ¦niversitesi K¿t¿phanesi, Ķslam 

Araĸtērmalarē Merkezi (ĶSAM), Marmara ¦niversitesi G¿zel Sanatlar ve Ķlahiyat 
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Fak¿lteleri K¿t¿phaneleri, Salt Araĸtērma K¿t¿phaneleriônde y¿r¿t¿lm¿ĸt¿r. Ķnternet 

kullanēlan baĸka bir kaynak olup, ºzellikle uzaktan eriĸim ile Almanya Bonn 

¦niversitesiônden ķehbal dergisi, Hathi Trust Dijital K¿t¿phanesiônden L'llustration 

Journal Universel, yine internet ¿zerinden Servet-i F¿nun ve Takvim-i Vekayi 

gazetelerinin t¿m sayēlarēna ulaĸēlarak taramalarē yapēlmēĸtēr. Bu araĸtērmalar 

sonucunda, yeterince deĵerlendirilmemiĸ ve proje bazēnda kalmēĸ tasarēmlara yer 

verilmiĸtir. 

Dºrt bºl¿mden oluĸan ­alēĸmanēn Giriĸ kēsmēnda, konunun ºnemi, araĸtērma 

s¿reci ve yararlanēlan kaynaklar a­ēklanmēĸtēr. Ķkinci bºl¿mde, anēt olgusu, T¿rk 

k¿lt¿r¿nde anēt olgusunun ortaya ­ēkēĸē, kamusal alan kavramē, kentsel mek©nda 

kamuya a­ēk heykeller ve anētlar deĵerlendirilmiĸtir. ¦­¿nc¿ bºl¿mde, ­alēĸmanēn ana 

aksēnē oluĸturan Tanzimatôtan Cumhuriyetôe anētlar detaylē olarak araĸtērēlarak 

deĵerlendirilmiĸtir. ¢alēĸmanēn odak noktasē, Tanzimatôtan Cumhuriyetôe uzanan 

s¿re­te Osmanlēya ait ilk anēt tasarēmlarē ve uygulamalarēdēr. Bunlarēn bir kēsmē 

ger­ekten de tasarēm olarak kalmēĸ ve uygulanamamēĸtēr ama dºnemi a­ēsēndan 

baktēĵēmēzda birtakēm anētlarēn ēsmarlanmēĸ ve tasarlanmēĸ olmasē dahi, kentsel 

mek©nla kurulan yeni bir iliĸki bi­imini d¿ĸ¿nd¿r¿r. Bºylece, Hadika Taĸē gibi varlēĵē 

bilinen fakat kamuya yºnelik bir anēt olarak ele alēnmamēĸ birtakēm uygulamalar 

yeniden g¿ndeme getirilmiĸ, anēt heykelciliĵi baĵlamēnda yeniden deĵerlendirilmiĸtir. 

Dºrd¿nc¿ bºl¿mde, yapēlan araĸtērmalar, bir sonuca baĵlanarak deĵerlendirilme 

yapēlmēĸtēr.  



4 

 

2. ANIT NEDĶR? 

 

T¿rk­ede ñanmakò fiiline baĵlanan ñanētò sºzc¿ĵ¿, Osmanlēcada ñabideò 

sºzc¿ĵ¿ne karĸēlēk gelirken, b¿t¿n Romen dillerinde, Ķngilizcede ve Fransēzcada 

kullanēlan ñmonument, monumentoò sºzc¿ĵ¿ de, Latincede ñhatērlamakò anlamēna 

gelen ñmonereò kºk¿nden t¿reyerek benzer bir anlam taĸēr.
1
 Ali Teoman Germanerôe 

gºre, heykel sºzc¿ĵ¿, dilimize 19. y¿zyēlēn ikinci yarēsēnda Arap­ada kullanēldēĵē 

anlamēn biraz da dēĸēnda bir anlam y¿klenerek, Arap­a heyakil kelimesinden girmiĸtir.
2
 

Hykl kºk¿nden gelen haykal ( ЭЫук), muazzam yapē, abide ve anēt demektir.
3
 Doĵan 

Kuban, toplumlarēn ve kiĸilerin hatērlamak istedikleri olgular i­in anēt diktiklerini 

belirtirken, anētēn giderek bir olayla ñimgeselò d¿zeyde birleĸtiĵini vurgular. Kubanôa 

gºre, ñge­miĸte, bug¿n i­in belki anlamēnē yitirmiĸ bir iĸlevi karĸēlamak i­in yapēlmēĸ, 

fakat g¿n¿n¿n yaratēcē potansiyelini b¿y¿k ºl­¿de kullanmēĸ bir maddi k¿lt¿r ¿r¿n¿ò 

anēt stat¿s¿ kazanēr.
4
 

Bu tezde, Cumhuriyetôin ilanēna uzanan s¿re­te, anēt olarak tasarlanan birtakēm 

sanatsal uygulamalarēn kentsel mek©nda belli bir mesaj vermek iĸleviyle 

ger­ekleĸtirilmesi ve bunlarēn ñkamuòyla kurulmasē istenilen ñhatērlatmaò iliĸkisi 

¿zerine odaklanēlmaktadēr. Bu tip anētlarēn belirgin ºzelliĵi olarak gºr¿nen bu 

iĸlevsellik, aslēnda g¿n¿m¿zde dahi anēt ve heykel olgusu arasēnda bir ºzdeĸlik 

kurulmasēnēn nedenlerinden biri sayēlabilir.  A. Sibel Kedik bu ºzdeĸliĵin kurulmasēnē 

Cumhuriyet Dºnemiônin uygulamalarēna baĵlar. Kedikôe gºre T¿rkiye Cumhuriyetiônde 

kamusal yaĸantēnēn ortak alanlarēnda, kent merkezlerinde Anadolu halkēnēn heykelle 

tanēĸmasē anēt heykeller ¿zerinden saĵlanmēĸ, dolayēsēyla kamusal alanlarda yer alan ilk 

heykeller anēt heykeller olmuĸtur.
5
 Cumhuriyetôin ilanēndan ºnce de kentsel mek©nlara 

                                                                 
1   Doĵan Kuban, ñAnēt Kavramē ¦zerine D¿ĸ¿ncelerò, Mimarlēk Dergisi, Sayē: 7, 1973 Temmuz, s.5 

2 Ali Teoman Germaner, Cumhuriyetimizin 75.Yēlēnda, ¦lkemizde ñHeykelò Olgusuna Genel Bir Bakēĸ,  

Cumhuriyetôin Renkleri, Bi­imleri, Ķstanbul, Tarih Vakfē Yayēnlarē, Mayēs 1999, s.60 

3 https://www.etimolojiturkce.com/kelime/heykel, 6 Temmuz 2018 

4  Kuban, a.g.e., s. 5.  

5
 Ayĸe Sibel Kedik, Kamusal Alan, Kent ve Heykel Ķliĸkisi, Anadolu ¦niversitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 

Cilt/Vol.11, 2011 Sayē:1, s.78 

https://www.etimolojiturkce.com/kelime/heykel
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yerleĸtirilen anētlarēn iĸlevselliĵi zaten bu nesnelerin temel ºzelliĵi olarak karĸēmēza 

­ēkmaktadēr. Bu ­er­evede, bu t¿r anētlarēn estetik ºzelliklerinden ºnce insan ve ­evre 

ile iliĸkisi ºn plandadēr. Anētla kiĸi iliĸkisini iki ayrē d¿zeyde ele almak gerektiĵini 

savunan Doĵan Kuban, birincisini, kiĸisel psikolojinin sēnērlarē i­inde bir alēĸveriĸ 

olarak tanēmlarken, ikincisini toplum i­in bir simge olma nedenine baĵlar: ñEĵer bir 

k¿lt¿r bir yapēta bir tarihi olgunun simgesi olma stat¿s¿n¿ kazandērmēĸsa, onun aracēlēĵē 

ile kendi insanēnē da terbiye etmektedir.ò
6
 Bu ­alēĸmada ele alēnan anētlar, genellikle 

burada belirtilen ikinci etkileĸim bi­imine baĵlanabilir. Adalet Simgesi (Niĸan-ē Adalet), 

Tanzimat Anētē gibi anēt tasarēlarēnēn ya da Abide-i H¿rriyet Anētē gibi anētlarēn amacē, 

kiĸisel psikolojinin sēnērlarē i­inde bir alēĸveriĸ olarak tasarlanmanēn ºtesinde, toplumsal 

birer simge olarak bir terbiye boyutuyla dikkat ­eker. 

Bu t¿r ºrneklerin de gºsterdiĵi gibi anētēn ilk ºnemli amacē, halka, ­evresine, 

belirli bir simgeyi s¿rekli yaĸatmak ve o simgeyi zaman i­inde g¿­lendirmektir.
7
 Bu 

­abanēn amacēnē, Maurice Halbwachsôēn ñkolektif bellekò kavramē ile a­ēklamak 

m¿mk¿nd¿r. Halbwachsôa gºre insanlar kendi ge­miĸini hatērlamak i­in diĵerlerinin 

hatēralarēna baĸvurmaya ihtiya­ duyar. Kendisinin dēĸēnda var olan ve toplum tarafēndan 

onanmēĸ referans noktalarēna gider.
8
 Mek©n hatērlama i­in en ºnemli referans 

noktalarēndan biridir. Bu baĵlamda anētlar, Doĵan Kubanôēn deyimiyle, bir yandan da 

ñ­evre yapēcēò ºzelliĵe sahiptir. Fiziki ­evrenin anētlaĸma ºzelliĵinin tarih boyunca 

bilindiĵini ve kullanēldēĵēnē belirten Doĵan Kuban, anētla birlikte yeni bir ­evrenin 

kurulduĵuna iĸaret eder.
9
 Herkesin eĸit ve ortak kullanēmēna a­ēk olan alanlar, 

ñkamusalò boyutuyla son derece ºnem taĸēr ve iktidarlar tarafēndan kolektif belleĵin 

inĸasēnda belirgin bir iĸleve sahiptir. Herkesin paylaĸēmēna a­ēk kamusallēĵē olan 

mek©nlarda anētlar ĸeklinde karĸēmēza ­ēkan nesneler, heykel olsun olmasēn, sºz konusu 

kolektif belleĵin inĸa s¿recindeki belli baĸlē simgelerdir.  

Bu a­ēdan bakēldēĵēnda anētlara, ge­miĸteki ºnemli bir olayēn veya kiĸinin 

gelecek kuĸaklarca tarih boyunca anēlmasē, kolektif hafēzada ulusal kimliĵin inĸasē ve 

                                                                 
6 Kuban, a.g.e., s. 6.  
7 Metin Sºzen, T¿rklerde Anēt, Mimarlēk Dergisi, Sayē 7, 1973 Temmuz, s.15 
8 Maurice Halbwachs, Kolektif Hafēza, Ankara, Heretik Yayēnlarē, 2018, s.46 

9 Kuban, a.g.e., s. 6. 
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kolektif hafēzanēn ge­miĸteki olaylar hakkēnda istenilen ĸekilde yºnlendirilmesi i­in 

siyasal ve ideolojik bir rol oynadēĵēndan ihtiya­ duyulmuĸtur. Brian S. Osborneôna gºre 

ulusal kimliĵin inĸasē i­in anētlar temel bir ºneme sahiptir ve ge­miĸin 

hatērlatēcēsēdērlar.
10

 Anētlar sadece hatērlatmazlar; unutulanē hafēzada gºr¿n¿r kēlarlar. 

Andreas Renyi, Ķngilizcede anētēn karĸēlēĵē olarak monument ve memorial terimlerini 

birbirinden ayērēr. ñMonumentò belirli bir topluluĵun ñpozitif kimliĵiò i­in b¿y¿k ºnem 

taĸēyan ge­miĸteki bir olayē, kiĸiyi veya simgeyi kutlamak i­indir. ñMemorialò ise 

insanlarēn hatērlamalarēnē istemeyecekleri olumsuz olaylarē, kiĸileri veya simgeleri 

unutmamalarē i­in toplumu uyarērlar.
11

 Bu tezde, her iki tanēma da kēsmen ºrnek 

gºsterilebilecek anētlar ele alēnērken, T¿rk­ede bu tanēmlarē tek bir kapsayēcē kelimenin 

ïñanētò ï karĸēladēĵēna da dikkat ­ekilmiĸtir. 

Kamusal heykellere ve anētlara bakēldēĵēnda,  anētlarēn ºzellikle mek©nsal ve 

zamansal iĸaretler olduĵu; hafēza ile y¿klendikleri; didaktik bir fonksiyonlarē olduĵu ve 

kamusal bir mesaj taĸēdēklarē gºr¿lmektedir.
12

 Anētlar form olarak ­ok b¿y¿k ºl­eklerde 

ve maksimum gºr¿n¿rl¿kte, ­oĵunlukla dikey yºnde, estetik kaygēsē g¿den ve 

­oĵunlukla fig¿ratiftir. B.S. Osborneôa gºre kitlelere hak ve ºzg¿rl¿kleri sunan genel 

olarak erkek kahraman fig¿rlerin simgeleridir.
13

 Anētlarēn dayanēklē ve kalēcē 

malzemeden yapēldēklarē ve ¿zerinde ­eĸitli simgelerin kullanēldēĵē gºr¿lmektedir.  

Mezar taĸē, yasa ve anlaĸmalarē belirlemek amacēyla belli bir mek©na 

yerleĸtirilmiĸ steller, iĸlevi a­ēsēndan bu t¿r ñanētò heykellerin ilksel ºrnekleri olarak 

d¿ĸ¿n¿lebilir. ¥rneĵin g¿n¿m¿zde, Ķstanbulôda Eski ķark Eserleri M¿zesiônde bir 

bºl¿m¿n¿ gºrme ĸansēna sahip olduĵumuz Limu Stelleri, bu t¿r nesnelerdir.   

                                                                 
10 Brian S. Osborne, Landscapes, Memory, Monuments, and Commemoration: Putting Identity in Its Place, 

Department of Geography, Queenôs University Kingston, Ontario, 2001, s.15 

11 Andreas Renyi, profesºr,  milliyet­ilik ¿zerine ­alēĸmalar yapan teorisyen, Budapeĸte-Macaristanôda Central 

European ¦niversitesiônde, Anētlar: 20.yy. Orta ve Doĵu Avrupaôda Gºrsel Sanatlar Aracēlēĵēyla Ulusal Kimlik ve 

Kamusal Bellek Oluĸturma Yºntemleri ¿zerine 2014/2015 dºneminde ders vermiĸtir. Bilgiler, ders i­eriĵinden 

alēnmēĸtēr. Detaylē bilgi i­in http://bs.ceu.hu/node/42333, 20 Aralēk 2018 

12 Michael North, The Final Sculpture Public Monuments and Modern Poets, New York: Cornell University Press, 

1985, s.18 

13 B.S. Osborne, a.g.k, s.15 

http://bs.ceu.hu/node/42333
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Resim 1. Limu Stelleri, M.¥.13.yy, Eski ķark Eserleri M¿zesi, Ķstanbul 

Fotoĵraflayan Nihal Konar Naĸ, 13 Haziran 2018  

 

Ķsmini Asur sarayēnēn en y¿ksek r¿tbeli memurlarēndan alan, Asur Krallarē 

h¿k¿mdarlēklarēnēn ilk yēlēnda Limu olan y¿ksek r¿tbeli memurlarēn, meydana 

diktirdikleri, halkē bilgilendirme niteliĵinde taĸ nesnelerdir.
14

 Yunanca dikili duran blok 

anlamēna gelen stellerin ahĸap olanlarēna da rastlanmēĸtēr.  Mezar taĸē, sēnēr iĸareti, 

askeri zaferler i­in dikilenleri olduĵu gibi Mezopotamyaôda kral buyruklarē i­in dikilen 

ºrnekleri de gºr¿l¿r.
15

 Asur ºrneĵinde ise kralēn iktidarēnēn temsili olarak dikilmesiyle 

geleneksel anēt k¿lt¿r¿yle ortak bir paydasē da bulunmaktadēr. Aylin Tekinerôe gºre bu 

t¿rden anētlar siyasal olanēn, kendi ama­larē, idealleri ve eylemleri i­in simge olarak 

                                                                 
14  Eski ķark Eserleri M¿zesi, Ķstanbul, 13 Haziran 2018 

15 http://www.wiki-zero.net/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvU3RlbA, 2 Temmuz 

2018 

http://www.wiki-zero.net/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvU3RlbA
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yarattēĵē sēnēr iĸaretleridir ve iktidarlar tarafēndan tarihe d¿ĸ¿len birer kayēttēr.
16

 Burada 

dikkati ­eken Asur stellerinde olduĵu gibi iktidarlarēn, kendi h¿k¿mranlēĵēnē tanētma ve 

kabullendirme ­abasēdēr. J¿rgen Habermasôa gºre orta­aĵ fermanlarēnda  ñh¿kmetme, 

h¿kmetmeyle ilgiliò ibaresi, publicusôla (kamusal) eĸanlamlē kullanēlēr; publicare ĸu 

demektir: h¿kmeden adēna el koymak.
17

 Pelin Gºkg¿r, kamusal sºzc¿ĵ¿n¿n devlete 

aidiyetin yanēnda halk olgusunu da i­eren birbirine baĵlē iki anlam barēndērdēĵēna iĸaret 

eder. ¥rneĵin, kamusal alan kullanēmē herkese a­ēk ve herkesin m¿lkiyetinde bir yer 

iken, diĵer taraftan tahsisi, d¿zenlemesi ve yºnetimi resmi kararlara baĵlēdēr.
18

 T¿m bu 

tanēmlardan kamusal dediĵimizde herkese a­ēk olan ancak idaresinin bir merkezde 

olduĵu ucu kapalē bir kavram anlaĸēlmakla birlikte, tarihsel baĵlamē a­ēsēndan olduk­a 

karmaĸēk bir kavram olduĵunu vurgulamak gerekir.    

                                                                 
16 Aylin Tekiner, Atat¿rk Heykelleri, K¿lt, Estetik, Siyaset, Ķstanbul, Ķletiĸim Yayēnlarē, 2014, s.17 

17 J¿rgen Habermas, Kamusallēĵēn Yapēsal Dºn¿ĸ¿m¿, T. Bora, M. Sancar (­ev.), Ķstanbul, Ķletiĸim Yayēnlarē, 2017, 

s.64 
18 Pelin Gºkg¿r, Kentsel Mek©nda Kamusal Alanēn Yeri, Ķstanbul, Baĵlam Yayēncēlēk, 2008,  s.12 
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2.1. Kamusal Alan Kavramē ve Kentsel Mek©nda Kamuya A­ēk 

Heykeller ve Anētlar  

 

Kamusal kavramē ¿zerine en kapsamlē ­alēĸmayē ger­ekleĸtirmiĸ olan J¿rgen 

Habermasôa gºre kamusal ve kamu kavramlarēnēn g¿nl¿k dilde kullandēĵēmēz birbiriyle 

uyuĸmayan ­ok ­eĸitli anlamlarē bulunmaktadēr. ¥rneĵin toplantēlar herkese a­ēksa 

kamusal olarak adlandērēlēr. Devlet kamu erkidir.
19

 ñKamuoyuò halkēn buluĸtuĵu ortak 

gºr¿ĸ paydasēdēr. Tarihsel a­ēdan bakēldēĵēnda, Yunan ĸehir devletinde ortak kullanēm 

alanēyla tek tek ĸahēslarēn kullanēm alanēnēn kesin olarak ayrēlmēĸ olmasē, kamusal 

kavramēnēn anlamēnēn ĸekillenmesinde etkili olmuĸtur. Kamusal hayat pazar 

meydanēnda, agorada cereyan eden ve paylaĸēlan hayattēr. Kamu bºylece kendini ºzel 

alandan ayrē bir ñalanòē kaplayan varlēk olarak ortaya koyar. Kamusal olandan sºz 

ettiĵimizde ºzne halktēr ancak kamu, ºzg¿l olarak, aynē dºnemde mal m¿badelesinin ve 

toplumsal emeĵin alanē olarak kendi yasalarēna gºre kurumlaĸan burjuva toplumuna ait 

bir kavram olarak g¿ndeme gelir.
20

  

J¿rgen Habermasôa gºre kamu sºzc¿ĵ¿n¿n etimolojisine ilk gºz atēldēĵēnda 

bile aydēnlatēcē sonu­lar ­ēkmaktadēr. Almancada bu ismin daha eski olan kamusal 

sēfatēndan ­ēktēĵē ancak 18. y¿zyēlda publicite ve publicity ile benzerlik kurularak 

t¿retildiĵi gºr¿lmektedir.
21

 Meral ¥zbekôe gºre kamu, modern bir aradalēk tarzē olup, 

y¿z y¿ze iliĸki zorunluluĵu taĸēmayan, birbirleriyle mesafe i­inde yaĸayan insanlarēn 

aynē sorun, fikir, olay etrafēnda iradi, gºn¿ll¿ olarak bir araya gelmesiyle 

oluĸmaktadēr.
22

 Kamusal sºzc¿ĵ¿ ise halkla ilgili ve devlete ait olmak ¿zere, birbirine 

baĵlē iki anlam taĸēmaktadēr. Yani bir baĸka deyiĸle kamusal alan kullanēmē herkese a­ēk 

                                                                 
19 Bug¿n bize ­ok tanēdēk gelen kamuoyu sºzc¿ĵ¿, icadēnē burjuva toplumunun geliĸmesine bor­ludur. Detaylē bilgi 

i­in Meral ¥zbek (Ed.), Kamusal Alan, Ķstanbul, Hil Yayēnlarē, 2004, s.40 

20 Habermas, a.g.k., s.57-60 
21 Deutsches Wºrterbuch der Br¿der Grimm, Cilt 2, Leipzig 1889, Kamu Maddesi, s.1183, (akt.) J¿rgen Habermas, 

a.g.k. s.59 

22 Meral ¥zbek (Ed.), Kamusal Alan, Ķstanbul, Hil Yayēnlarē, 2004, s.40 
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ve herkesin m¿lkiyetinde iken, diĵer taraftan tahsisi, d¿zenlemesi ve yºnetimi resmi 

kararlara baĵlēdēr.
23

 

Kamunun, kamusalēn i­inde bulunduĵu kamusal alan kavramē, 18. y¿zyēlda 

Avrupaôda kullanēlmaya baĸlanmēĸtē ancak ilk kez 1962 yēlēnda J¿rgen Habermas 

tarafēndan tanēmlanmēĸtēr. Kamusal alana dair bir­ok tanēm bulunmaktadēr. Max Weber, 

1950-1960ôlē yēllarda ortak alanlar veya yurttaĸlara ait alanlar ĸeklinde a­ēklamēĸ; 

J¿rgen Habermas fiziksel (cadde, sokak veya meydanlar gibi) ve simgesel olarak 

(kamusal d¿ĸ¿nce, gºr¿ĸ gibi) iki farklē anlamda kullanmēĸtēr; Richard Sennett kamusal 

alanēn maddi bir alan olduĵunu belirterek kamusal alanē, kentin ruhu ve ambiyansē 

olarak tarif etmiĸtir.
24

 Helen Woolley kamusal alanē, akrabalēk, arkadaĸlēk veya iĸ 

nedeniyle hi­bir iliĸkimizin bulunmadēĵē insanlarla, yabancēlarla paylaĸtēĵēmēz bir alan 

olarak tanēmlamaktadēr. Tanēmladēĵē bu alanēn politik, dini, ticari veya sportif ama­larla 

huzur i­inde bir arada olunabilen ve kiĸisel olmayan bir karĸēlaĸma alanē olduĵunu 

belirtmektedir.
25

  

 T¿m bu tanēmlamalarēn bize anlatmak istediĵi, ºzetle kamusal alanēn herkes 

i­in eĸit derecede ve ºzg¿rce paylaĸēlabileceĵi bir ortak yaĸam alanē olduĵudur. 

Kamusal alanda stat¿ler eĸittir; dil, din, ērk farkē gºzetilmemektedir. Bu eĸitlikte sadece 

fiziksel olarak var olmak deĵil; fikir veya d¿ĸ¿nceler ºzg¿rce varlēk bulup 

tartēĸēlabilmektedir. Habermas,  kamusal alandaki bu iletiĸim bi­imini, ñiletiĸimsel 

eylemò
26

 olarak tanēmlamaktadēr. Ķletiĸimsel eylemin varlēk bulduĵu kamusal alan, 

kapitalizmin sistem dēĸē olduĵu, para ve iktidar mekanizmalarēnēn iĸlemediĵi bu tek 

yaĸam alanē, kamusal alandēr.   

Kamusal alanlar, kentleĸmeyle birlikte ortaya ­ēkmēĸtēr. Hannah Arendtôa gºre 

kamusal ve ºzel alan ayrēmē ilk kez kent-devletinin doĵuĸuyla ortaya ­ēkmēĸtēr. Arendt 

buna ek olarak bir de toplumsal alandan bahseder. Toplumsal alanēn varoluĸu ise 

                                                                 
23 Gºkg¿r, s.12 

24 Gºkg¿r, s.11-13 

25 Helen Woolley, Urban Open Spaces, Spon Press, New York, 2003, s. 3 

26 J¿rgen Habermas, Ķletiĸimsel Eylem Kuramē, ­ev. Mustafa T¿zel, Ķstanbul, Kabalcē Yayēnevi, 2001, s.127 
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modern dºnemde ger­ekleĸmiĸtir.
27

 Kamusal alanlara, insanlarēn bir arada yaĸama 

k¿lt¿r¿n¿n olduĵu kent ortamēnda insanlarēn birlikte olma, d¿ĸ¿nme, ¿retme gibi 

duygularēnēn varlēĵēnē s¿rd¿rebilmesi ve sosyalleĸebilmesi i­in ihtiya­ duyulmaktadēr.  

Kamusal alanlarēn ortak birtakēm ºzellikleri bulunmaktadēr. Kamusal alanlar 

hareketlilik ve eriĸimin var olduĵu alanlardēr. Sosyal, k¿lt¿rel, sportif faaliyetlerin, 

alēĸveriĸ, miting, politik veya sendikal eylemlerin yapēldēĵē, ticaret iĸlevlerinin yer aldēĵē 

kamusal kullanēma a­ēk alanlardēr. Yine kamusal alanlar insanlarēn sosyalleĸtiĵi 

selamlaĸtēĵē, bakēĸtēĵē, yan yana olduĵu eylemlerin ger­ekleĸtiĵi ortak alandēr. Kamusal 

alanlar birer kimlik alanē olup, ºzellikle b¿y¿k metropollerde mimari ve plastik 

ºĵelerden yararlanēlarak kentin imajē i­in kullanēlmaktadēr. Ses, ēĸēk, gºr¿nt¿ gibi gºrsel 

formlardan, koku, dokunma, nem, r¿zg©r, sēcaklēk gibi duyusal formlardan 

yararlanēlmaktadēr. Yine estetik bir ºĵe olarak su, yeĸillik, bitki gibi peyzaj, kentsel 

mobilyalar, yer dºĸemesi, aĵa­landērma kullanēlmaktadēr.
28

  

Burada bazē sorular belirmektedir. Kamusal alanlara ihtiyacēmēz bulunduĵuna 

gºre a­ēk alanla kamusal alan arasēnda nasēl bir ayērēm yapabiliriz? Her a­ēk alan, 

kamusal alan mēdēr? Kamusal alanēn ºzellikleri nelerdir? Avrupa Konseyi 1986 yēlēnda 

kamusal alanlarē ve ºnemlerini aĸaĵēdaki gibi tanēmlamaktadēr:  

V Kamusal a­ēk alanlar, ĸehir mirasē i­in ºnem teĸkil eder.  

V Bir ĸehrin mimari ve estetik bakēmdan g¿­l¿ bir elemanēdēr.  

V ¥nemli bir eĵitimsel rol oynar.  

V ¢evre bilimsel yºnden ve sosyal etkileĸim i­in ºnemlidir.  

V Toplum geliĸimini g¿­lendirir.  

V ¥zellikle kiĸilerin psiko-sosyal gerilimlerini dengelemeye yardēmcē olur.  

V Bir toplumun eĵlence ve boĸ zaman ihtiya­larēnē karĸēlamakta ºnemli rol¿ 

vardēr.
29

 

                                                                 
27 H¿lya Bi­er Olgun, J¿rgen Habermas, Hannah Arendt ve Richard Sennetôēn Kamusal Alan Yaklaĸēmlarē, 

Sosyolojik D¿ĸ¿n Dergisi, 2007, Volume 2, s.49 

28 Gºkg¿r, s.16-21 

29 
 
Woolley, s.7 
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Osmanlēôda Batēlēlaĸma s¿recinin baĸladēĵē 18. y¿zyēl, burada iĸaret edilen 

kamusal alan kavramēyla tam anlamēyla uyumlu olmasa da birtakēm a­ēk alanlarēn 

paylaĸēmēndan kaynaklanan bir birliktelik k¿lt¿r¿n¿n ¿retimi a­ēsēndan bazē kavramlarē 

i­erdiĵi iddia edilebilir. ¥rneĵin Osmanlē Dºnemi Ķstanbulôunda mezarlar bir ­eĸit 

kamusal alan gibi d¿ĸ¿n¿lebilecek bir gezinti yeridir; g¿nl¿k hayatēn bir par­asē ve 

ĸehrin her zaman kullanēlan bir bºl¿m¿d¿r. Bazē araĸtērmacēlar, Doĵu ve Batē 

k¿lt¿rlerindeki farklē kamusallēk deneyimlerine dikkat ­ekmiĸlerdir. ¥rneĵin Cengiz 

Kērlē, 18. y¿zyēlda kamusal alanēn Avrupaôda doĵmadan ºnce Batēônēn dēĸēnda 

geliĸtiĵini iddia ederek, kahvehanelere, camilere, tekkelere, hamamlara iĸaret eder ve 

bunlarēn kamusal alanēn ºĵelerine sahip olduĵunu belirtir.
30

  

18. y¿zyēlda mezarlēklar arasēnda en g¿zel gºr¿n¿m noktasēnda bir kahvehane 

a­ēldēĵē, m¿ĸterilerine oturmalarē i­in tabure verilip kahve ikram edildiĵi bilinmektedir.*  

Mezarlarēn o dºnemde batēdakilerin aksine aĵa­larla ve ­i­eklerle s¿slenmiĸ harikulade 

g¿zellikte, insanlar tarafēndan hafta sonlarē ailece gezintiye ­ēkēlan ve insanlarēn bir 

araya geldiĵi sosyal bir paylaĸēm ortamē olduĵu gºr¿lmektedir. Bug¿nk¿ Ķstanbul 

Harbiye semtinde bulunan L¿tfi Kērdar Sergi Salonuônun ºn¿ndeki alanēn, o dºnemin 

Taksim mezarlēĵēndan baĸlayan gezinti yolunun son noktasē, bir seyir terasē olduĵu 

bilinmektedir.   

* Taksim alanēnēn denize bakan kenarē ile ºn¿ndeki yama­lar y¿zyēllar boyunca 

mezarlēk olarak kullanēlmēĸtēr. Opera Binasēnēn (Atat¿rk K¿lt¿r Merkezi) yerinden baĸlayēp 

Alman Sefaretiône doĵru inen kēsēm, M¿sl¿man kabristanēydē. Onun solunda, bug¿nk¿ yer 

adlarē Sheraton Oteliône, Divan Oteliône ve Harbiye Kēĸlasēôna kadar uzanan alan ­eĸitli 

gruplara ait Hēristiyan mezarlēklarēydē. Bu ­eĸitli gruplarē sayarsak Ermeni, Gregoryen, Rum, 

Avrupalē Protestan ve Latin Katolik cemaatlerini zikredebiliriz.  1930ôlu ve 40ôlē yēllarda, Divan 

Oteliônden Harbiyeôdeki Orduevi Binasēôna kadar olan Ermeni Surp Agop Kabristanē idi. Burasē 

Vali L¿tfi Kērdar tarafēndan kamulaĸtērēlarak yerleĸime a­ēlmēĸtēr. Detaylē bilgi i­in ¢elik 

G¿lersoy, Taksim, Ķstanbul, Ķstanbul Kitaplēĵē, 1986, s.104-108. Ayrēca Mellingôin 

grav¿rlerinde Taksim Bah­esi net olarak gºr¿lmektedir. 

                                                                 
30Sami Zubaida, The Public and the Private in Islamic Law and Society, Aga Khan University, 

https://www.aku.edu/ismc/privpub-post.shtml, 2 Aĵustos 2005, (akt.) Cengiz Kērlē, Sultan ve Kamuoyu, Osmanlē 

Modernleĸme S¿recinde Havadis Jurnalleri (1840-1844), Ķstanbul, T¿rkiye Ķĸ Bankasē Yayēnlarē, Mart 2009, s.17 

https://www.aku.edu/ismc/privpub-post.shtml
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Shirine Hamadehôe gºre bah­eler, Fransaôda ve Ķngiltereôde gºrsel k¿lt¿r¿n bir 

par­asē iken, Osmanlēôda erkekler, kadēnlar ve ­ocuklar i­in hayatēn bir par­asēdēr. 

Toplumsal sēnēf, mevki ve yaĸ yelpazesinden ­eĸitli insanlarēn, aynē eĵlence bi­imlerini 

ve sosyal alanlarē paylaĸmasē m¿mk¿n olmuĸtur. Buralarda yer alan kahvehanelerle, 

karagºz ve meddah sokak gºsterileriyle halk bah­eleri, geliĸen ĸehir k¿lt¿r¿n¿n bir 

uzantēsēydē. Kahvehaneler, 18.y¿zyēlda kamusal alanlarēn ayrēlmaz bir par­asē haline 

gelmiĸtir. Aynē ĸekilde ­eĸmeler de kamusal alan i­inde halkēn sosyalleĸme 

merkezlerini oluĸturmuĸtur. Hamadeh, ayrēca ºzel m¿lke ait has bah­elerin de kimi 

zaman siyasallaĸtērēlarak halka gezilmesi i­in a­ēldēĵēnē belirtmektedir.
31

  

Batē d¿nyasēnda Antik Yunanôa kadar uzanan ge­miĸte, agoralarda baĸlayan 

kamusal alan k¿lt¿r¿, Doĵu toplumlarēnda yaĸayēĸ ve k¿lt¿r bi­imine baĵlē olarak farklē 

bi­imlenmiĸtir. ¥rneĵin meydan kavramē, Batē d¿nyasēnda kamusal paylaĸēmēn ºnemli 

bir zeminiyken, Osmanlē-T¿rk kent tarihinde meydan kavramē yoktur; sosyal yaĸam 

camilerin etrafēndaki alanlarda yaĸanmēĸtēr.
32

 Kamusallēĵēn tanēmē ve deneyimi 

a­ēsēndan birtakēm k¿lt¿rel farklēlēklar, Batēôda meydan k¿lt¿r¿n¿n bir uzantēsē olarak 

anēt olgusunun geliĸimine de yansēmēĸtēr. Doĵan Kuban, ­evre ile anēt arasēnda iliĸkinin 

ºn planda olduĵu, ortak bir tasarlama i­inde anētla ­evrenin yan yana getirildiĵi t¿rde 

ºrneklerin k¿lt¿r¿m¿ze ºzg¿ olmadēĵēnē, dolayēsēyla baĸarēlē ºrneklerine pek fazla 

rastlanmadēĵēna iĸaret eder.
33

 Kubanôa gºre, daha geniĸ bir anēt tanēmē ­er­evesinden 

bakarsak ºrneĵin Fatih K¿lliyesi g¿zel bir mek©n ºrg¿tlenmesi ºrneĵi olarak verilebilir 

ama Batēôdaki gibi ­evreyle beraber oluĸan yapē ya da heykel bi­iminde anēt anlayēĸēnēn 

tarihsel bir ge­miĸi olmadēĵē i­in baĸarēlē ºrneklerine rastlamak da g¿­t¿r.  

Osmanlēôdan Cumhuriyet T¿rkiyeôsine uzanan s¿re­te yaĸanan modernleĸme 

s¿reci, Batēôdaki ºrneklerine daha yakēn anēt uygulamalarēnē da beraberinde getirmiĸtir. 

19. y¿zyēlda Osmanlē modernleĸme s¿recinde bir kērēlma noktasē olarak nitelendirilen 

Tanzimat Fermanēônēn ilanēyla (1839) m¿lkiyetin dokunulmazlēĵēna iliĸkin hukuki alt 

yapēnēn hazērlanmasē ºnemli bir k¿lt¿rel a­ēlēmē da beraberinde getirmiĸ, kamusal ve 

                                                                 
31 Shirine Hamadeh, The Cityôs Pleasures Ķstanbul in the 18th Century, University of Washington Press, 2008, s.110-

113-123-124 

32 Doĵan Kuban, Ķstanbul Ansiklopedisi, 1994, vol.5, s.432 

33
 Kuban, a.g.k., s. 6. 
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ºzel alan ayrēmēnēn baĸlangēcēnē oluĸturan bu s¿re­te yeni bir kamusal alan anlayēĸē da 

ĸekillenmeye baĸlamēĸtēr. ¢elik G¿lersoyôa gºre, Ke­ecizade Fuat Paĸa, 1860ôlē yēllarda 

kamulaĸtērma kavramēnē Osmanlēôda devlet hayatēna sokan kiĸidir. ķehrin yapēsēna bu 

dºnemde Batē unsurlarē girmiĸ; dar sokaklar yēkēlēp a­ēlmaya baĸlamēĸtēr.
34

 Geniĸ cadde 

ve rēhtēmlar a­ēlmēĸ, dar sokak ve ­ēkmazlar kaldērēlmēĸ, baĸkentin kentsel gºr¿n¿m¿nde 

kºkl¿ bir deĵiĸim ºngºr¿lm¿ĸt¿r.
35

 T¿m bu geliĸmeler yaĸanērken, devlet yºnetiminin 

modernleĸme ile ilgili adēmlarēnēn anēt gibi bir mecrayla duyurulmak istenmesi ºrneĵin 

bir Tanzimat Anētēônēn tasarlanmasē, bu baĵlamda ilgin­tir. 

Yukarēdaki kriterleri gºz ºn¿nde bulundurduĵumuzda, kamusal boyutu olan bir 

heykelin, bir anētēn, kentsel mek©na yerleĸtirilmesinin ºtesinde bir anlama iĸaret ettiĵi 

sºylenebilir.  Bu ­alēĸmada sºz edilen anētlar, halkēn ortak kullanēmēna a­ēk olan 

meydan, park, yollar, caddeler, okul, hastane veya resmi kurumlar gibi ortak alanlarda 

ºnemli bir kiĸi veya olayē anmak, anēmsatmak i­in devletin resmi ideolojisinin 

temsilleri olarak ¿retilmiĸ ¿­ boyutlu genellikle ­ok b¿y¿k, dikey yºnde ve simge 

niteliĵinde olan yapēlara iĸaret etmektedir.  

Kamusal alanda, kamusal heykelin sahip olduĵu kamu sorumluluĵu o kadar 

g¿­l¿d¿r ki, insanlarēn d¿ĸ¿nme bi­imlerine, duygularēna, davranēĸlarēna ve iliĸkilerine 

dolayēsēyla hayatlarēna dºn¿ĸt¿r¿c¿ bir etkide bulunmaktadēr. Kamusal heykelin ayrēca 

insanlarē bir araya getiren birleĸtirici ºzelliĵi de bulunmaktadēr. ¢¿nk¿ heykellerin 

bulunduĵu meydanlar, parklar, sokaklar vb. insanlarēn bir araya geldiĵi veya buluĸtuĵu 

kamusal alanlardēr. A. Sibel Kedikôe gºre kamusal heykelin kamusal alandaki varlēĵē, 

kamusal alanēn zorlama olmaksēzēn birleĸtirici, bir araya getirici iĸlevini g¿­lendirmekle 

kalmamakta aynē zamanda bir pekiĸtirici olarak ºnemli bir rol ¿stlenmektedir.
36

  

Burada dikkat edilmesi gereken ºnemli bir konu, Marianne Doezemaônēn iĸaret 

ettiĵi gibi kamusal heykellerin, sahip olduklarē sanatsal ºzellikler dēĸēnda bir 

                                                                 
34 G¿lersoy, s.23 

35 Osman Nuri (Ergin), Mecelle-i Umur-ē Belediye, Ķstanbul, 1922, s.1340-1343, (akt.) Stefan Yerasimos, 

Tanzimatôēn Kent Reformlarē ¦zerine, Modernleĸme S¿recinde Osmanlē Kentleri, Editºrler Paul Dumont, Fran­ois 

Georgeon, (­ev.) Ali Berktay, Tarih Vakfē Yurt Yayēnlarē, 1992, s.1     

36 Kedik, s.8 
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sorumluluĵa sahip olmasē, sanat­ēsēnēn sadece ºznel bir ifadesi olarak deĵil, kamu i­in 

¿retildiklerinden insanlarda ne gibi tepkilere neden olduĵunun deĵerlendirilmesidir.
37

  

 

2.2. T¿rk K¿lt¿r¿nde Anēt Olgusunun Ortaya ¢ēkēĸē  

 

Prof. Dr. Ahmet Taĸaĵēlôa gºre Ķslamiyet ºncesi T¿rk tarihinde Gºkt¿rk 

devrinden baĸlayarak Orta Asyaônēn her yerinde anēt alanlarē kurulmaya baĸlanmēĸtēr.
38

 

Kurulan bu anēt-mezar alanlarēna kurgan denilmektedir.
39

 Kurganlar, T¿rklerin 

Ķslamiyet ºncesi ºl¿mden sonra yaĸamaya dair inanēĸlarē sonucu ortaya ­ēkmēĸ olup, 

ºlen ºnemli bir kiĸinin ya da kaĵanēn hatērasēna dikilen anētlardan meydana getirilen bir 

tºren alanēdēr. Tºren mek©nē, ºnemli kiĸilerin heykelleri bazen yazēt, sonra doĵuya 

doĵru y¿zlerce binlerce balbalēn dizildiĵi yerlerdir.
40

 Ķsrafil Mutluônun Kērgēzistanôda 

Tokmak-Buranaôdaki Taĸ Balballar adlē yayēmlanmamēĸ y¿ksek lisans tezinde aktardēĵē 

¿zere balballar, ilk T¿rk heykelleri olarak VII. ve VIII. y¿zyēllarda karĸēmēza 

­ēkmaktadēr.
41

 Balballarēn doĵuya dºn¿k olmasē, G¿neĸôin doĵuĸ yºn¿ sebebiyledir. 

Metin Sºzenôe gºre taĸtan insan bi­imli heykeller olan balballar, ºl¿n¿n hatērasēnē 

yaĸatan mezar taĸē anētlarēdēr.
42

 Oktay Aslanapaôya gºre ise balballar, Gºkt¿rkler 

tarafēndan ºld¿r¿len d¿ĸmanlarēn anēsēna dikilen portre ºzelliĵi ­ok belirgin olan 

heykellerdir.
43

 Sadece d¿ĸmanlarēn deĵil, stat¿ sahibi kaĵanlarēn da balballarēnēn 

dikildiĵi gºr¿lmektedir. Kadēn balbal ºrneĵi de bulunmaktadēr. Uygurlarda da aynē 

gelenek devam etmiĸtir.   

                                                                 
37 Marianne Doezema, The Public Monument in Tradition and Transition, The Public Monument and Its Audience, 

Cleveland: Cleveland Museum of Art, 1977, s.9, (akt.) James E. Young, Memory/Monument, Critical Terms for Art 

History, Edit .Robert S. Nelson, Richard Shiff, Chicago, University of Chicago, 2003, s.246 

38 Prof. Dr. Ahmet Taĸaĵēl, Kºk Tengriônin ¢ocuklarē, Avrasya Bozkērlarēnda Ķslamiyet ¥ncesi T¿rk Tarihi, Ķstanbul, 

Bilge Yayēncēlēk, Mart 2015,  s.188 

39 Kurgan (korugan) kºk¿ T¿rk­e korumak fiilinden gelir. Detaylē bilgi i­in Taĸaĵēl, s.78 

40 Taĸaĵēl, s.189 
41 Mutlu Ķsrafil, ñKērgēzistanôda Tokmak-Buranaôdaki Taĸ Balballarò, Yayēmlanmamēĸ Y¿ksek Lisans Tezi, Erciyes 

¦niversitesi, Orta Asya Araĸtērmalarē Bilim Dalē, 2015, s.1 
42 Sºzen, s.8 

43 Oktay Aslanapa, T¿rk Sanatē, Ķstanbul, Remzi Kitabevi, Mart 2017, s.8-9 
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Resim 2. Balballar, Kērgēzistan, 7-8.yy 

https://www.tarihlisanat.com/balballar-gokturk-tas-anitlari/ (1 Mart 2019) 

 

T¿rklerin M¿sl¿manlēĵa ge­mesine ve katē tasvir kurallarēna karĸēn anēt mezar 

geleneĵi Anadoluôda Sel­uklularla s¿rm¿ĸt¿r. ¥nemli olaylarē ve kiĸilerin mezarlarēnē 

anētlaĸtērmak fikri silinmemiĸ tam tersi farklē bi­imlere b¿r¿nm¿ĸt¿r. Bu dºnemde 

Anadoluôda ­ok farklē bi­imde t¿rbelere ve mezar taĸlarēna rastlanmaktadēr. 

https://www.tarihlisanat.com/balballar-gokturk-tas-anitlari/
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Resim 3. Ahlat Mezar Taĸē, Bitlis, 12-13.yy  

Ahlat Kaymakamlēĵē K¿lt¿r Yayēnlarē, ñAnadoluônun Orhun Abideleriò, Sel­uklu 

Mezar Taĸlarē, 1.Baskē, Ankara, Analiz Yayēnlarē, Temmuz 2010 

 

Balballardan sonra T¿rk k¿lt¿r¿nde anēt olarak karĸēmēza Ahlat mezar taĸlarē 

­ēkmaktadēr. Zamanēnda ºnemli bir merkez olan Ahlat, bug¿n Bitlis sēnērlarē i­erisinde 

yer almaktadēr. T¿rkler, Ķslamiyetôi benimsedikten sonra sahip olduklarē Orta Asya T¿rk 

geleneĵini, Ķslamiyetôle sentezlemiĸler ve mezar taĸlarēnē buna uygun olarak 

tasarlamēĸlardēr. Bi­imsel dildeki bu deĵiĸiklik, balballardaki fig¿rlerden, Ahlatôtaki 

mezar taĸē ¿zerinde kullanēlan soyut ve geometrik ĸekillere, yazēlara doĵru yaĸanmēĸtēr. 

Ahlat mezarlēĵē Sel­uklu hakimiyetindeki Ahlatĸahlar baĸta olmak ¿zere Eyyubi, 

Ķlhanlē, Akkoyunlu, Karakoyunlu ve Osmanlē Dºnemleriône ait olmak ¿zere 12.yy ile 

16.yy ortalarēna kadar tarihlenen mezar ºrneklerini b¿nyesinde barēndērmaktadēr. Alan 

i­erisinde yaklaĸēk 1800 adedi nitelikli mezar olmak ¿zere toprak ¿zerinde yaklaĸēk 

6000 civarēnda mezar yer almaktadēr.
44

 En y¿ksek mezar taĸlarē yaklaĸēk 3,5-4 metre 

                                                                 
44 Ahlat Sel­uklu Meydan Mezarlēĵē ve Mezar Taĸlarē, (ed.) Recai Karahan, Ankara, Uzun Dijital Baskē Merkezi,  

2019, s.1-2 
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civarēndadēr.  Nakēĸ gibi iĸlenmiĸ en ¿st d¿zeyde taĸ iĸ­iliĵine sahip olan Ahlat mezar 

taĸlarē, heybetli duruĸlarēyla birer anēt gibidir. Anēt gºr¿n¿ml¿ taĸlar ¿zerinde ejder 

motifi, evren ve sonsuzluĵu simgeleyen daire gibi bazē simgelerin Budizm etkisiyle 

kullanēldēĵē d¿ĸ¿n¿lmektedir. Bunun dēĸēnda Ķslam k¿lt¿r¿nde ­ok sēk rastlanan nar ve 

kandil simgeleri yine taĸlar ¿zerinde kullanēlmēĸtēr.
45

 Bu yºn¿yle Ahlat mezar 

taĸlarēnda, Ķslamiyet ºncesi ve sonrasē k¿lt¿rlerin bir arada, kimi zaman bir sentez 

yapēlarak bir araya geldiĵi gºr¿lmektedir.  

Ahlatôtaki k¿mbetler ise mezar abidelerinin diĵer ĸaheserleri arasēnda yer 

almaktadēr. K¿mbetler eski T¿rk geleneĵinde ºnemli bir yere sahip olan ­adērlarēn taĸa 

iĸlenmiĸ halidir. Bu bºlgedeki en eski k¿mbet 1222 tarihli ķeyh Necmettin k¿mbetidir.  

Bunun dēĸēnda fig¿ratif olarak farklē t¿rde mezar taĸlarē da karĸēmēza 

­ēkmaktadēr. Elazēĵôdaki sa­ ºrg¿l¿ bir mezar taĸē buna ºrnek gºsterilebilir.  

 

Resim 4. Sa­ ¥rg¿l¿ Mezar Taĸē, Teslim-Abdal Kºy¿ Mezarlēĵē, Elazēĵ 

Beyhan Karamaĵaralē, Ahlat Mezar Taĸlarē, K¿lt¿r Bakanlēĵē, Ankara, T¿rk Tarih 

Kurumu Basēmevi, 1992, Ekler: Resimler Bºl¿m¿ 

 

                                                                 

45 Ahlat Kaymakamlēĵē K¿lt¿r Yayēnlarē, ñAnadoluônun Orhun Abideleriò, Sel­uklu Mezar Taĸlarē, 1.Baskē, Ankara, 

Analiz Yayēnlarē, Temmuz 2010, s.19 
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Gºn¿l ¥neyôe gºre Sel­uklu Dºnemiônde mimari dekorasyonda, fig¿rl¿ 

kabartmalara rastlanmaktadēr. Bu fig¿rl¿ tasvirler, s¿sleme ºĵesi olmakla birlikte 

simgesel anlamlar taĸērlar. Niĵde Alaeddin Camiôndeki aslan baĸē ĸeklindeki su oluĵu 

(1223), Diyarbakēr Ulu Cami portalindeki aslan boĵa m¿cadelesi konulu kabartma 

(1177-1185) ve Kayseri Ķ­ Kalesiôndeki aslan fig¿r¿  (1224) Sel­uklu Dºnemi fig¿rl¿ 

kabartmalarēna ºrnek verilebilir.
46

 Sel­uklu ve beylikler devri mezar taĸlarē ve 

Diyarbakēr, Konya gibi ºnemli kent kapēlarē insan, hayvan ve kuĸ tasvirleriyle 

bezenmiĸtir.
47

 Konya Kalesiônde, 1220 tarihli Sel­uklu kabartmasēndaki melek fig¿r¿ 

yine bir ºrnek olarak karĸēmēza ­ēkmaktadēr. Bu melek fig¿rleri, g¿n¿m¿zde Konya 

Ķnce Minareli Medresesiônde sergilenmektedir. 

 

Resim 5. Konya Kalesi'nden Melek Fig¿r¿, Konya, 1220 

Fotoĵraflayan Nihal Konar Naĸ, Ķnce Minareli Medrese, 31 Aĵustos 2019 

                                                                 
46 Gºn¿l ¥ney, Anadolu Sel­uklu Mimari S¿slemesi ve El Sanatlarē, Ankara Ķĸ Bankasē K¿lt¿r Yayēnlarē, 1998, 31-

58, (akt.) Kēvan­ Osma, ñCumhuriyet Dºnemi Anēt Heykelleri (1923-1946)ò, Yayēmlanmēĸ Doktora Tezi, Atat¿rk 

Araĸtērma Merkezi, 2003, s.18 

47 Sºzen, s.9 
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Resim 6. Konya Kalesi'nden Melek Fig¿r¿, Konya, 1220 

Fotoĵraflayan Nihal Konar Naĸ, Ķnce Minareli Medrese, 31 Aĵustos 2019 

 

H¿seyin Gezerôe gºre kamusal heykel ºrneklerini Osmanlē Dºnemiône kadar 

Anadoluôda Sel­uklularda gºrmemiz m¿mk¿nken, Osmanlē ile ñyere gºlge d¿ĸ¿rmesiò 

ve fig¿ratif heykelin putla iliĸkilendirilmesi sonucu heykele katē bir yasaklama 

gelmiĸtir.
48

 ¦lkemizde kamusal heykel uygulamalarēna bakēldēĵēnda Ķslam dininin 

tabularēnēn etkili olduĵu ve bu sebeple kolektif belleĵimizde bu alanda bir k¿lt¿rel 

birikimin ve bilincin oluĸmadēĵē gºr¿lmektedir. H¿seyin Gezerôe gºre kamusal alanda 

yer alan heykel ve anētlar, diĵer toplumlarda uygarlēk tarihi ile paralel bir geliĸme 

gºsterdiĵi halde, T¿rklerde Ķslam dininin kabul¿yle birlikte gelen bir yasaklamanēn 

etkisiyle bu sanat dalē ulusal k¿lt¿r unsurlarēnēn dēĸēnda bērakēlmēĸtēr.
49

  

                                                                 
48 H¿seyin Gezer, Cumhuriyet Dºnemi T¿rk Heykeli, Ankara, Ķĸ Bankasē Yayēnlarē, 1984,  s.8, (akt.) Tekiner, s.32 

49 H¿seyin Gezer, Atat¿rk Heykel ve Anētlarē, T¿rkiyeômiz 50.Yēl ¥zel Sayēsē, Sayē: 11, Ekim 1973, s.66 
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Osmanlēlarla baĸlayan heykel yasaĵē ile kamusal alanlarda anētsal yapē olarak 

t¿rbe, ­eĸme, ĸadērvanlar, niĸan taĸlarē ve saat kuleleri gºr¿lmektedir. Dºnemine gºre 

ºnc¿ ve cesur bir giriĸim, Sultan Abd¿laziz dºneminde yaĸanmēĸtēr. Sultan Abd¿laziz, 

Osmanlē Ķmparatorluĵuônda ilk kez heykelini yaptēran padiĸahtēr. Bu nedenle 1871 yēlē 

heykel ile tanēĸma olarak ºnemli bir tarihtir. 1872 yēlēnda Ķngiliz heykeltēraĸ Charles 

Fuller, Sultan Abd¿lazizôin at ¿st¿nde bronz heykelini yapmēĸtēr. Atlē heykel geleneĵi, 

Roma Dºnemiônden gelmektedir ve imparatorlarēn politik kimliĵini vurgulamaktadēr. 

Burada Sultan Abd¿lazizôin bu ĸekilde tasviri bilin­li bir tercih olup, sultanēn otoritesini 

simgelemektedir. Aylin Tekinerôe gºre sultanēn bu cesur giriĸimi, suret fikrine hazēr 

olmayan bir toplumsal k¿lt¿rde saray i­inde kalmēĸtēr.
50

 

Fatma Aky¿rekôe gºre heykel anlayēĸēnēn ve tasvirinin Ķslami inan­larla 

uzlaĸmamasē yanēnda, bu yºndeki dinsel baskēyē ayakta tutabilen toplumsal yaĸama dair 

­eĸitli kurallar ve kurumlar da vardēr. Bunlardan biri olarak sayēlabilecek padiĸahēn 

divan toplantēlarēna katēlmayēp kafesli bir pencere ardēnda varlēĵēnē duyurmasē geleneĵi, 

Osmanlē toplumuna ºzg¿ bir otorite anlayēĸēdēr. Pencere kafesi ile simgelenen olgu, 

onun tartēĸēlan bir taraf olamayacaĵēdēr. Bu imge padiĸahēn gºr¿nt¿s¿nden sēyrēlmēĸ, 

zihinlerde yaratēlmēĸ soyut bir kavram olarak g¿­lenir.  Bºyle bir rit¿el anlayēĸ i­inde 

padiĸahēn portresi veya heykeli bu imgenin etkisini artēramazdē. Dolayēsēyla rit¿ellerin 

padiĸah imgesine y¿klediĵi anlam ile onun tasvirinin yer aldēĵē mek©n uzlaĸma i­inde 

yer alamazdē.
51

   

Sultan Abd¿laziz dºneminde yapēlan bir diĵer heykel hamlesi, Ķstanbulôdaki 

konak ve saray bah­elerine konmak ¿zere Parisôten getirilen hayvan heykelleridir. Bu 

heykellerin imzasēnē, Pierre Louis Rouillard (1820-1881) taĸēmaktadēr.  Toplam 24 

hayvandan oluĸan heykeller, bronz ve mermer malzemeden oluĸmaktadēr. ¥rneĵin 

bug¿n Kadēkºyô¿n ºnemli bir simgesi olan boĵa heykelinin bir eĸi Beylerbeyi 

Sarayēônda yer almaktadēr.
52

 Isidore Jules Bonheur (1827-1901) iki adet bronz boĵayē 

                                                                 
50 Tekiner, s.37 

51 Fatma Aky¿rek, Cumhuriyet Dºneminde Heykel Sanatē, Cumhuriyetôin Renkleri, Bi­imleri, Tarih Vakfē Yayēnlarē, 

Ķstanbul Mayēs 1999, s.50 

52 Emine Atalay Se­en, Son Dºnem Saray Bah­elerini S¿sleyen Heykeller, Milli Saraylar K¿lt¿r Sanat Tarih 

Dergisi, Sayē:7, 2011, s.19-21 
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Beylerbeyi Sarayē i­in yapmēĸtēr. Sultan Abd¿lazizôin 1864 yēlēnda sipariĸ verdiĵi Boĵa 

heykeli Parisôte ¿retilmiĸtir ve orijinal adē Dºv¿ĸen Boĵaôdēr. Heykel, 1986 yēlēnda 

Kadēkºy Altēyolôdaki bug¿nk¿ yerine yerleĸtirilmiĸtir. Ancak bu alana yerleĸtirilirken 

heykelin mek©nla kuracaĵē baĵ, sergilenme bi­imi, fiziksel ­evre ile kurduĵu iliĸki gibi 

kriterler dikkate alēnmamēĸtēr. Nitekim heykel bu alan i­in de ¿retilmemiĸtir. 

Bonheurôun heykeli yapma amacē ise tamamēyla farklēdēr. T¿m bunlara karĸēn Boĵa 

heykeli g¿n¿m¿zde Kadēkºyô¿n simgesi haline gelmiĸ; bulunduĵu alanē iĸaretleyen ve 

izleyiciler i­in ismiyle birlikte anēlan bir buluĸma noktasē olmuĸtur.   

Sarayēn hayvan heykelleri sipariĸi ile boĵa, geyik, aslan ve at heykelleri yavaĸ 

yavaĸ saray bah­elerinden baĸlamak ¿zere dēĸ mek©nlarda kendini gºstermeye 

baĸlamēĸtēr.  

T¿rk heykel tarihinde, 1882 yēlē ºnemli bir dºn¿m noktasē olup, Sanayi-i 

Nefise-i Mektebiônin a­ēldēĵē tarihtir. ¦lkemizde ilk kez heykel eĵitimi bºylece 

baĸlamēĸtēr. Mektebin a­ēlmasē, toplumun heykelle buluĸma ve tanēĸmasēnē 

hazērlayacaktē. Ancak toplumun heykelden ºnce heykel fikrine alēĸmasē i­in zamana 

ihtiya­ vardē. Batēdaki akademilere (1563) gºre yaklaĸēk 250 yēllēk bir gecikmeyle 

kurulan Sanayi-i Nefise-i ķahaneônin gerek­e yazēsē ve kadro cetvelinde, heykel 

bºl¿m¿n¿n adēnēn ñOymacēlēkò diye kaydedilmesi bunun bir gºstergesidir.
53

  

Sanayi-i Nefise-iônin kurucusu Osman Hamdi Bey, daha ºnce Ķtalyaôda eĵitim 

gºrm¿ĸ olan Yervant Osganôē (1855-1914) heykel bºl¿m¿ne getirmiĸtir.
54

 Ķstanbulôda 

doĵup b¿y¿yen Yervant Osgan, ailesinin desteĵi ile Venedik Rafaello Kolejiônde 

baĸlayan ºĵrenimini Roma Akademisiônde tamamlamēĸtēr. Yervant Osgan, okul m¿d¿r 

yardēmcēsē, heykel atºlye hocasē ve Arkeoloji M¿zesi onarēm uzmanē olarak 

atanmēĸtēr.
55

  Okulun ilk T¿rk ºĵrencisi ise Ķhsan ¥zsoyôdur. Bu tarihten Cumhuriyetôin 

                                                                 
53 Cezar, 19.Y¿zyēl T¿rkiyesiônde Heykel Plastiĵi Sorunu, H¿rriyet Gºsteri, 66, 1986, s.83-85, (akt.) Tekiner, s.39 

54 G¿nsel Renda, Osmanlēlarda Heykel, Sanat D¿nyamēz Dergisi, Sayē:82, Ķstanbul, 2002, s.143 

55 Kēymet Giray, Abd¿laziz Heykeliônden 1950ôlere Uzanan ¢izgide T¿rk Heykel Sanatēnēn Geliĸimi, T¿rkiyeôde 

Sanat Dergisi, Heykel ¥zel Sayēsē, Mayēs/Aĵustos 1997, Sayē:29, s.33  
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ilanēna kadar ge­en s¿rede Ķhsan ¥zsoy, Ķsa Behzat, Mahir Tomruk ve Nijat Sirel sºz¿ 

edilebilecek dºrt heykeltēraĸtēr.
56

  

Eĵitime verilen ºnem sadece bunlarla kalmamēĸ; dºnemin zor koĸullarēna ve 

heykel sanatēna karĸē olan bu katē tutuma karĸēn, ilk ºĵrenciler yurtdēĸēna mesleki 

geliĸim i­in gºnderilmiĸlerdir. Ķhsan ¥zsoy Parisôe, Mahir Tomruk ve Nijad Sirel 

Almanyaôya mesleki geliĸim i­in yollanan ilk ºĵrencilerdir.
57

   

Mustafa Cezarôa gºre heykel sanatē a­ēsēndan bir diĵer ºnemli geliĸme, 

1882ôde Beyoĵluônda a­ēlan balmumu heykel sergisidir. Ķtalyanlarēn d¿zenlediĵi, 

giyimli balmumu heykellerin sergilendiĵi bu sergi hakkēnda gazeteler gezilmesinde bir 

sakēnca olmadēĵēnē yazmēĸlardēr.
58

 Bºylece iktidar gizlemek zorunda kaldēĵē heykeli ilk 

kez bu ĸekilde toplumla paylaĸma cesaretini gºstermiĸtir.
59

  

Osmanlē Dºnemiône ait ilk anēt tasarēmlarē ve uygulamalarē dºnemin koĸullarē 

gereĵi baĸvurulan bir yenileĸme ­abasē ve siyasal yºnde kullanēlmak istenen birer ara­ 

olmuĸtur. Burada anētlarēn yaratacaĵē etki ­ekinceli de olsa kullanēlmaya ­alēĸēlmēĸtēr. 

¢ºk¿ĸ s¿recinde olan bir imparatorluĵun 18. y¿zyēldan itibaren Avrupaôya gºre geri 

kaldēĵē fark edilmiĸ ve bir takēm yenileĸme hareketlerine baĸvurulmasē gerektiĵi 

anlaĸēlmēĸtēr. III. Selim ve II. Mahmud zamanēnda ºzellikle askeri alanda baĸlatēlan 

yenileĸme hareketleri, gerek i­ huzursuzluklar gerekse harpler sebebiyle yarēm 

kalmēĸtēr. Zeynep ¢elikôe gºre Abd¿lmecid ve Abd¿laziz, II. Mahmudôu izleyerek 

Batēlēlaĸmanēn savunucularē olmuĸlardēr. 1839 yēlēnda Sultan Abd¿lmecid zamanēnda 

imzalanan Tanzimat Fermanē ile imparatorluk tarihinde ilk defa, padiĸahla tebaasē 

arasēndaki iliĸki tanēmlanmēĸ ve yasalara baĵlanmēĸtēr. Eĸitlik, ºzg¿rl¿k ve insan haklarē 

kavramlarē, Osmanlē siyasi sºylemine bºylelikle girmiĸtir.
60

 

 

                                                                 
56 Zeynep Yasa Yaman, Cumhuriyetôin Ķdeolojik Anlatēmē Olarak Anēt ve Heykel, (1923-1950), T¿rkiyeôde Sanat 

Dergisi, Heykel ¥zel Sayēsē, Mayēs/Aĵustos 1997, Sayē:29, s.161 

57 Berk Nurullah - Gezer H¿seyin, 50 Yēlēn T¿rk Resim ve Heykeli, 1.Baskē, Ķstanbul, T¿rkiye Ķĸ Bankasē K¿lt¿r 

Yayēnlarē, 50.Yēl Dizisi, 1973, s.28, 36, 39 

58 Mustafa Cezar, Sanatta Batēya A­ēlēĸ ve Osman Hamdi, Ķstanbul, 1995, s.151, (akt.) Renda, s.142 

59 Tekiner, s.38 

60 Zeynep ¢elik, 19.Y¿zyēlda Osmanlē Baĸkenti Deĵiĸen Ķstanbul, (­ev.) Selim Deringil, Ķstanbul, T¿rkiye Ķĸ Bankasē 

K¿lt¿r Yayēnlarē, 2010,  s.40 
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3 Kasēm 1839 yēlēnda G¿lhane bah­esinde okunduĵu i­in ñG¿lhane Hatt-ē 

H¿mayunò adēnē alan Tanzimat Fermanē i­in bir de anēt yapēlmasēna karar verilmiĸtir. 

Bunun i­in se­ilen ilk mek©n, fermanēn ilan edildiĵi G¿lhane Parkē olmuĸtur. Ancak 

burasē sarayēn bah­esi olup, halkēn ­oĵunluĵunun buradaki anēta ulaĸmasē zor olacaĵē 

i­in anētēn Beyazēt Meydanēôna dikilmesine karar verilmiĸtir. Beyazēt Meydanē ise o 

dºnemde, bir anēt i­in se­ilebilecek en doĵru ïg¿n¿m¿zdeki kullanēmēyla- ñkamusalò 

alandēr. Beyazēt Meydanē, Bizans ve Osmanlē Dºnemleriônde iktidarlar tarafēndan 

kullanēlmēĸ bir Ķstanbul simgesi olup, meydanda kamuya ait idari ve sivil yapēlarēn 

olduĵu, halkēn bir araya geldiĵi ºnemli bir buluĸma noktasēydē. Osmanlē Dºnemiônin ilk 

anētēnēn dikileceĵi yerin, halkēn rahatlēkla gºrebileceĵi ve eriĸebileceĵi bir alanda tercih 

edilmiĸ olmasē olduk­a dikkat ­ekici ve deĵerlendirilmesi gereken bir karardēr. 

 

Osmanlē Dºnemiône ait ilk anēt tasarēmlarēnēn dinin etkisiyle fig¿ratif olmadēĵē, 

ayrēca bunlarē tasarlayan mimarlarēn etkisini taĸēdēĵē a­ēk­a gºr¿lmektedir. Anētlar 

dikey yºnde ve obelisk formunda tasarlanmēĸtēr. Bu tasarēmda, obeliskin halk tarafēndan 

tanēnan bir form olmasē, bir stat¿y¿ simgelemesi ve ¿zerinde kralēn buyruklarēnēn 

yazmasē etkili olmuĸtur. Anētlar ¿zerinde ­eĸitli Osmanlē Dºnemi iktidar simgeleri 

kullanēlmēĸtēr. Osmanlē Dºnemi iktidar simgeleri, ­eĸitli kategorilere ayrēlmaktadēr. 

Selim Deringilôe gºre Osmanlē Devletiônin ĸanē ve kudretini doĵrudan yansētan kamusal 

binalardaki armalar, resmi m¿zik, tºrenler ve kamusal iĸler gibi padiĸahēn / halifenin 

kiĸiliĵinin kutsiyeti ile baĵlantēlē simgeler vardēr.  
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Ķkinci sērada niĸanlar*, ºzel olarak ihsan edilmiĸ Kurôan-ē Kerim n¿shalarē, 

imparatorluk sancaĵē ve ºteki tºrensel ziynetler gelmektedir. ¦­¿nc¿s¿, saraydaki 

Ķslamôēn ºnde gelen isimlerine ait olduĵu ºne s¿r¿len hat ºrnekleri ya da benzer ºnemde 

baĸka malzemeler gibi dinsel a­ēdan simgesel maddelerdir. Son kategori ise biraz 

farklēdēr ve Osmanlē resmi dok¿mantasyonunda dil simgeciliĵiyle ilgilidir. Belirl i kilit 

ve ibare sºzc¿klerdir.
61

  

 

Anētlar ¿zerinde kullanēlmasē d¿ĸ¿n¿len padiĸah tuĵrasē ve fermanlarē, 

padiĸahēn kiĸiliĵinin kutsiyeti ile baĵlantēlē kullanēlan simgelerdendir. Padiĸahēn 

egemenliĵinin gºrsel teyidi, onun dºneminde tamamlanan t¿m kamusal eserlerin 

¿zerinde yer alan tuĵrasē ile bi­imleniyordu.
62

 Padiĸah tuĵrasē, ­ok g¿­l¿ bir iktidar 

simgesi olup, herkes tarafēndan tanēnmaktadēr. Tuĵra, T¿rk­e bir kelime olarak, Oĵuz 

hakanlarēndan Sel­uklu ve Osmanlē h¿k¿mdarlarēnēn iĸaret ve yazēlē alametidir. Yalnēz 

yazēlē emir ve fermanlarla deĵil zamanla sancak, sikke, savaĸ gemileri daha yakēn 

dºnemde h¿viyetlerde, pasaportlarda, posta pullarēnda ve damgalē resmi evraklarda 

kullanēlmēĸtēr. Bu suretle de genelleĸerek kamusal bir anlam ihtiva etmiĸtir.
63

 Kamusal 

alanda, kamusal bir anlam i­eren padiĸah tuĵrasēnēn kullanēlmasē, iktidarēn gºr¿nmeden 

gºr¿n¿rl¿ĵ¿n¿ saĵlayan ­ok g¿­l¿ bir propaganda aracē olmuĸtur.  

 

 

 

 

* Niĸanlar ºzellikle 19.yyôda iktidarēn g¿c¿ azalēnca Bab-ē Ali tarafēndan disiplin veya denetim 

altēna alēnamayan kiĸilere gºnderilirdi. Bab-ē Aliônin sēk baĸvurduĵu siyasal ara­lardan birisidir. 

Niĸanlar simgesel kodun bir tezah¿r¿yd¿ ve bu niĸanlarda en ­ok sºz edilen Osmanlē armasēdēr. 

Detaylē bilgi i­in Selim Deringil, Ķktidarēn Sembolleri ve Ķdeoloji: II. Abd¿lhamid Dºnemi 

(1876-1909), ¢ev. G¿l ¢aĵalē G¿ven, Ķstanbul: Yapē Kredi Yayēnlarē, Ekim 2002, s.45 

                                                                 
61 Selim Deringil, Ķktidarēn Sembolleri ve Ķdeoloji: II. Abd¿lhamid Dºnemi (1876-1909),  (­ev.)  G.¢. G¿ven, 

Ķstanbul, Yapē Kredi Yayēnlarē, Ekim 2002, s.32 
62 Deringil, s.40 

63 Tolga Akay, Osmanlē Devletiônde Arma-i Osmani ve Tuĵra-yi H¿mayunôun Alamet-i Farika Olarak Kullanēmē, 

Sosyal Bilimler Enstit¿s¿ Dergisi, Sayē 9, Bahar 2012, s.7 
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Ķlk anēt tasarēmēnēn Tanzimat Dºnemiône denk gelmesi bir tesad¿f deĵildir. 

Tanzimatôla birlikte baĸlayan yenileĸme hareketiyle, Osmanlē Devleti kentlerini 

modernize etmeye baĸlamēĸtēr. Kentsel doku d¿zene sokulurken, kamusal alanda 

padiĸahēn iktidarēnē yansētan anēt fonksiyonunda niĸan taĸlarē, ­eĸme, saat kulesi ve 

sebiller kullanēlmēĸtēr. G¿lhane Hatt-ē H¿mayunôun a­ēlēĸēnda, bir anēt kullanēlmak 

istenmesi sadece bir anma deĵildir. Ķktidarēn g¿c¿n¿n ve yenileĸme hareketinin 

simgeleĸtirilerek halka duyurulmasē ve kabullendirilmesi ­abasēdēr.  Selim Deringilôe 

gºre bu ­abalarēn arkasēndaki en temel neden, dºnemin deĵiĸen siyasi, ekonomik ve 

toplumsal ĸartlarē i­inde Osmanlē iktidarēnēn giderek azalan g¿c¿n¿n yapēlan yenileĸme 

hareketleriyle g¿nl¿k yaĸamda gºr¿n¿r kēlmak ve halka benimsetmek istenmesidir.
64

 

Osmanlē toplumunda ilk modern anētlar bºylece ortaya ­ēkmēĸtēr. 

  

                                                                 
64 Selim Deringil, a.g.k, s.173, (akt.) Yasemin Avcē ve Safi Avcē, ñOsmanlē Ķmparatorluĵuônda Siyasi Meĸruiyet ve 

Propaganda Aracē Anētēn Ķcadē (1840-1917)ò, Kebike­ Dergisi, 2017, s.23 
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3. TANZĶMATôTAN CUMHURĶYETôE ANITLAR  

 

3.1. Moskof Taĸē, T¿rk Rus Dostluĵu Anētē, H¿nk©r Ķskelesi, Beykoz,  

Ķstanbul ï 1833 

 

Sanat­ē: Nikolay Nikolayevich Muravyov-Amursky (General ve devlet adamē 

Muravyev) 

Yapētēn Adē:  Moskof Taĸē -  T¿rk Rus Dostluĵu Anētē, 

Yeri:  H¿nk©r Ķskelesi, Beykoz-Selvi Burnu, Ķstanbul 

Tarihi: 1833 

Malzeme:  Taĸ 

Boyutlar: Yaklaĸēk y¿ksekliĵi 4 m.
65

 

 

T¿rk-Rus Dostluĵu Anētē diĵer adēyla ñMoskof Taĸēò, 1833 yēlēnda Rus general 

ve devlet adamē Muravyev (Nikolay Nikolayevich Muravyov-Amursky) tarafēndan 

tasarlanmēĸ ve onun gayretleriyle Beykozôda Selvi Burnuôna yerleĸtirilmiĸtir. 

Muravyev, hatēralarēnda bu d¿ĸ¿ncesini ĸºyle aktarmēĸtēr: ñGelecek kuĸaklarēn 

Boĵazi­iône geliĸimizle ilgili bu meĸhur seferimizi hatērlamalarē i­in bir iĸaret bērakmak 

gerektiĵini d¿ĸ¿n¿yordum. Bunun i­in ilk olarak k¿­¿k g¿zel bir anēt projesi ­izdim.ò
66

     

 

Haluk ķehsurvaroĵluônun vermiĸ olduĵu bilgiye gºre Moskof Taĸēônēn 

dikilmesine sebep olan olay, Mēsēr Valisi Mehmet Ali Paĸaônēn Osmanlē Devletiône 

                                                                 
65 Klaus Kreiser, Public Monuments in Turkey and Egypt 1840-1916, Muqarnas An Annual On The Visual Culture 

Of The Islamic World, Edited by G¿lru Necipoĵlu, Harvard University and the Massachusetts Institute of 

Technology, Volume 14, 1997, s.104 

66 Fatih ¦nal, Ruslar Tarafēndan 1833ôde Beykoz/Selvi Burnuôna Dikilen Kaya Anētē ñMoskof Taĸēò, Ķstanbul 

T¿rkiyat Mecmuasē, Cilt.23, G¿z 2013, s.195 
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karĸē isyan etmesidir; ordularēnēn Anadoluôya y¿r¿mesi ¿zerine II. Mahmud, Ruslarla 

bir ittifak yapmēĸtēr. Bu ittifak gereĵince bir Rus filosu ile kara kuvvetleri Boĵazi­iône 

gelmiĸ ve Beykozôda ¿stlenmiĸtir.  Babēali ile H¿nk©r Ķskelesi Antlaĸmasēônē imzalayan 

Ruslar bir m¿ddet sonra Boĵazi­iônden ayrēlmēĸlar ve ayrēlmadan ºnce de Moskof 

Taĸēônē dikmiĸlerdir.
67

  

 

Muravyevôin anēlarēnda detaylēca yazdēĵēna gºre anētēn yapēmē ve uygulamasē 

olduk­a zahmetli olmuĸtur.  Anētēn yapēmē i­in Osmanlē Devletiônden alēnmēĸ bir resmi 

izin bulunmamaktadēr. Anētēn yapēmēndan ºnce Rus Kara ve Deniz Kuvvetleri 

Baĸkumandanē Kont A.F. Orlovôa m¿racaat edilmiĸ ve fikrini onunla paylaĸarak 

m¿saade istenmiĸtir. Kont Orlov anētēn T¿rkler i­in hoĸ olmayan bir hatērayē canlē 

tutabileceĵi, onlarēn gururlarēna dokunabileceĵi, ayrēca anētēn Batēlē devletleri de 

rahatsēz edebileceĵi gibi sebeplerle Muravyevôin isteĵini reddetmiĸtir. Muravyev, 

Orlovôu ikna edebilmek i­in baĸka bir form¿l denemiĸtir. Rus ordusunun Boĵazôdan 

ayrēlacaĵē vakit kararg©hēn bulunduĵu mevkide kēsa bir tºren yapēlacaĵēnē Orlovôa 

hatērlatarak, bu sērada askerin nizam ve intizamēnēn saĵlanabilmesi i­in iĸaret kabilinde 

hi­ deĵilse iĸlenmemiĸ bir kaya konulmasē zaruretini dile getirmiĸtir.  Orlov kayanēn 

iĸlenmemiĸ olmasē ĸartēyla bu teklifi kabul etmiĸtir. Muravyev anēlarēnda ĸu ĸekilde not 

almēĸtēr: ñO kadar b¿y¿k bir kaya se­meliydim ki, g¿c¿m¿z¿n derecesi ortaya 

konabilsin. Gelecek nesiller sanat bakēmēndan olmasa da, ces©meti bakēmēndan onu 

koyanlarēn asēl niyetlerine ĸahit olsunlar.ò
68

  

 

                                                                 
67 Haluk ķehsuvaroĵlu, Asērlar Boyunca Ķstanbul: Saraylarē, Camileri, Abideleri ve ¢eĸmeleri, Ķstanbul, 1953, s.63 

68 N.N. Muravyev, Russkie Na Bosfore, 1833, Godu, Moskva, (akt.) ¦nal, s.195-196 
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Resim 7. Moskof Taĸē, Taĸ Baskē, 1833 

Rus subaylarēndan Efim Vasilevi­ Putyatin ve Vladimir Alekseyevi­ Kornilov 

tarafēndan resmedilmiĸtir. Fatih ¦nal, Ruslar Tarafēndan 1833ôde Beykoz/Selvi 

Burnuôna Dikilen Kaya Anētē ñMoskof Taĸēò, Ķstanbul: T¿rkiyat Mecmuasē, Cilt.23, G¿z 

2013, s.204  

 

Moskof Taĸēônēn amacēnēn estetik ve sanatsal olmadēĵē, bir h¿k¿mranlēĵē i­erdiĵi 

ve Ķngiltere ile Fransaôya bir mesaj verildiĵi gºr¿lmektedir. Bununla birlikte Osmanlē 

yetkililerinden olumsuz bir tepki gelmemiĸtir. Hatta Vakan¿vist Ahmed L¿tfiônin 

aktardēĵē ¿zere taĸēn ¿zerine Keth¿da-yē Sadr-ē Ali Pertev Efendiônin inĸad ettiĵi 

Ruslarēn gidiĸini anlatan ve bunun anēsēna dikilen anētē anlatan aĸaĵēdaki kēta 

yazēlmēĸtēr: 

 

ñBu sahraya misafir geldi gitti asker-i Rusôi 

Bu seng-i kuh-peyker yadigar olsun niĸan kalsēn 

Vifakē devleteynin bºyle bºyle dursun sabit ¿ muhkem 

Lisan-ē dostanda dastanē ­ok zaman kalsēnò
69

 

                                                                 
69 Ahmed Lutfi Efendi, Vakôan¿vis Ahmed Lutfi Efendi Tarihi, 4-5, (­ev.) Y¿cel Demirel, Ķstanbul, Yapē Kredi 

Yayēnlarē, 1999, s.723, (akt.) ¦nal, s. 200 
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Resim 8. Moskof Taĸē, T¿rk - Rus Abidesi, Beykoz, Ķstanbul, 1833 

Haluk ķehsuvaroĵlu, Asērlar Boyunca Ķstanbul, Saraylar, Camileri, Abideleri ve 

¢eĸmeleri,  1953, Ķstanbul, s.63 

 

 

Reĸad Ekrem Ko­uônun yorumuna gºre Ruslar i­in zafer iĸareti olan bu anēt 

kimi Osmanlē ­evreleri tarafēndan haklē olarak bir utan­ abidesi olarak gºr¿lm¿ĸt¿r. 

Zira Moskof Taĸē, tarih´ hasēm olarak bilinen Ruslarēn bir kurtarēcē olarak Osmanlēônēn 

kalbi, Ķstanbulôa ve Boĵazlarôa davet edilmek zorunda bērakēlēĸēnēn acē hatērasēnē 

simgelemekteydi. Bunun m¿sebbibi hi­ ĸ¿phesiz Mēsēr Valisi Mehmet Ali Paĸa idi. 

Nitekim Mehmet Ali Paĸaônēn sonralarē ñy¿z karasēò Moskof Taĸēônē ºrtmek maksadēyla 

tam da karĸēsēna Beykoz Kasrēônē yaptērdēĵē bilinmektedir.
70

  

                                                                 
70 Reĸad Ekrem Ko­u, Ķstanbul Ansiklopedisi, c5, Ķstanbul, 1961, s.2658, (akt.) ¦nal, s.201 
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Resim 9. Selvi Burnu, Beykoz, Ķstanbul, 2019 

https://www.google.com/maps/place/Servi+Burnu/@41.1464914,29.0755639,14.25z/da

ta=!4m5!3m4!1s0x14cacada0341c345:0xf08f781d67d14e34!8m2!3d41.14004!4d29.08

64073  ( 18 Kasēm 2019 ) 

 

Osman Ergin T¿rk Maarif Tarihiônde, Moskof Taĸēônēn 1914 yēlēna kadar 

yerinde durduĵunu; hatta Boĵazi­i ve ķirketi Hayriye adlē eserini yazarken bizzat gidip 

anētē yerinde gºrd¿ĵ¿n¿ yazmēĸtēr. Anēt, 1914 yēlēnda I. D¿nya Savaĸē baĸlangēcēnda 

Rehberi Ķttihadi Osmani ºĵrencileri tarafēndan yēkēlmēĸtēr. Aynē kaynakta belirtildiĵine 

gºre anētēn yeri, Ķstandardavil Gaz Kumpanyasēônēn bayrak direĵinin yerinde 

bulunmaktadēr.
71

   

                                                                 
71 Osman Nuri Ergin, T¿rk Maarif Tarihi, Ķstanbul, Eser Matbaasē, 1977, Cilt I-II, s.537 

https://www.google.com/maps/place/Servi+Burnu/@41.1464914,29.0755639,14.25z/data=!4m5!3m4!1s0x14cacada0341c345:0xf08f781d67d14e34!8m2!3d41.14004!4d29.0864073
https://www.google.com/maps/place/Servi+Burnu/@41.1464914,29.0755639,14.25z/data=!4m5!3m4!1s0x14cacada0341c345:0xf08f781d67d14e34!8m2!3d41.14004!4d29.0864073
https://www.google.com/maps/place/Servi+Burnu/@41.1464914,29.0755639,14.25z/data=!4m5!3m4!1s0x14cacada0341c345:0xf08f781d67d14e34!8m2!3d41.14004!4d29.0864073
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3.2. Adalet Simgesi ï Hatt-ē ķerifi  (Niĸan-ē Adalet) ï Beyazēt Meydanē, 

Ķstanbul ï 1840 

 

Sanat­ē: Gaspare Trajano Fossati ( Mimar ve ressam) 

Yapētēn Adē: Adalet Simgesi - Seng-i Adalet ï Hatt-ē ķerif  - Niĸan-ē Adalet   

Yeri:  Beyazēt Meydanē ï Ķstanbul  

Tarihi: 1840 

Malzeme:  Taĸ olma olasēlēĵē y¿ksek 

Boyutlar: Tahmini y¿ksekliĵi en az 30 m.
*
 

Uygulamasē: Ger­ekleĸmedi ï proje eskiz aĸamasēnda kaldē 

 

Mustafa Cezarôa gºre T¿rk heykel sanatē XIX. y¿zyēlda Tanzimatôla birlikte 

baĸlamēĸtēr.
72

 T¿rk heykel sanatēnda ilk anēt ­alēĸmasē da bu dºnemde ger­ekleĸtirilmiĸ 

ancak uygulamaya ge­ilmemiĸtir. Osmanlē tarih­isi vakan¿vis Ahmed Lutfiônin 

aktardēĵē ¿zere Tanzimat Fermanēônēn ilan edildiĵi 3 Kasēm 1839ôdan bir yēl sonra 

G¿lhane Parkēônda Sultan Abd¿lmecidôin (1839-1861) reformlarēnē hatērlatacak ve 

simgeleĸtirecek bir anēt dikilmek istenmiĸtir.
73

   

* Ceride-i Havadisôte verilen bilgilere gºre At Meydanēôndaki Dikilitaĸôtan en az 7-8 arĸēn daha 

y¿ksek olmasē planlanmēĸtēr. Bºylece anētēn Dikilitaĸôēn gºlgesinde kalmamasē hatta Beyazēt 

Meydanēônēn y¿ksekliĵi de hesaba katēldēĵēnda daha ­ekici olmasē ama­lanmēĸtēr. Ahmet Oĵuz, 

Ceride-i Havadis Gazetesiônde ¢ēkan Haber-Yazēlar ve Deĵerlendirmesi (1840-1844), Gazi 

¦niversitesi, Sosyal Bilimler Enstit¿s¿, Tarih Bºl¿m¿, Yayēmlanmamēĸ Y¿ksek Lisans Tezi, 

Ankara, 1994, s.72 

                                                                 
72 Mustafa Cezar, XIX. Y¿zyēl T¿rkiyesiônde Heykel Plastiĵi Sorunu, H¿rriyet Gºsteri Dergisi, Sayē:66, Mayēs 1986, 

s.85 

73 Ahmed Lutfi, Tarih, 8 vols (Ķstanbul, 1290-1328/1873-1910), 6:126-127, (akt.) Kreiser, Public Monuments in 

Turkey and Egypt, s.103  
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G¿lhane Parkēônda dikilmek istenen Adalet Taĸēônēn (Seng-i Adalet) amacē, 

Tanzimat Fermanēônē, her yēl kutlanacak bir yēldºn¿m¿ne dºn¿ĸt¿rmek ve bir kamusal 

toplanma odaĵē yaratmaktē.
74

 Bunun i­in de se­ilen mek©n ºnemliydi. Sarayēn bah­esi 

olan G¿lhane fermanēnēn ilk ilan edildiĵi yerdi. Ancak halkēn ­oĵunluĵunun buradaki 

anēta ulaĸmasē zor olacaĵē i­in anētēn Beyazēt Meydanēôna dikilmesine karar verilmiĸtir. 

Ķsmi de Adalet Simgesi olarak belirlenmiĸtir.   

G¿lhane Parkēôna yerleĸtirilmesi d¿ĸ¿n¿len Adalet Taĸēôyla ilgili bir eskiz veya 

gºrsel arĸivlerde bulunmamakla birlikte Lutfiônin vermiĸ olduĵu bilgilere gºre Adalet 

Taĸē ve Adalet Simgesi olduk­a benzerdir. Muhtemelen her ikisi de aynē kiĸi tarafēndan 

tasarlanmēĸtē. 21 ķaban 1256 (18 Ekim 1840) tarihinde yayēmlanan Ceride-i Havadis 

Gazetesiône gºre, padiĸahlarēn hayērlē bir iĸ yaptēklarēnda taĸ dikmelerinin adetten 

olduĵu, Sultan Abd¿lmecidôin de G¿lhane Meydanēôna taĸ dikilmesini emrettiĵi ancak 

buranēn yol olmasē sebebiyle taĸēn Beyazēt Meydanēôna dikileceĵi, bºylelikle halkēn 

padiĸahēn yaptēĵē ĸeyi hatērlayacaĵē ve hayēr duasēnda bulunacaĵē belirtilmiĸtir. Yine 

aynē haberde, Sultan Abd¿lmecidôin bu davranēĸēnēn iyi yorumlanmasē gerektiĵi 

belirtilerek, Tanzimatôēn ilan edildiĵi g¿n¿n bayram olarak kutlandēĵē ve taĸēn dikileceĵi 

meydana da ñMeydan-ē Adaletò denileceĵi yazēlmēĸtēr.
75

 

Adalet Simgesiônin Seng-i Adalet, Hatt-ē ķerif ve Niĸan-ē Adalet gibi bir­ok 

ismi bulunmaktadēr. Hatt-ē ķerif ve/veya Hatt-ē H¿mayun, padiĸahlarēn herhangi bir iĸ 

i­in bizzat yazdēklarē yazēlardēr.
76

 Padiĸahlarēn emirlerinin yerine getirilmesi amacēyla 

yazdēklarē ferman olan Hatt-ē ķerif i­in ilk defa Tanzimat Dºnemiônde bir anēt 

tasarlanma ihtiyacē duyulmuĸtur.  Bunun arkasēnda bir­ok sebep bulunmaktadēr.   

  

                                                                 
74 Yasemin Avcē ve Safi Avcē, s.25 
75 18 Ekim 1840 tarihli Ceride-i Havadis Gazetesi, (akt.)  Ahmet Oĵuz, ñCeride-i Havadis Gazetesiônde ¢ēkan Haber-

Yazēlar ve Deĵerlendirmesi (1840-1844)ò, Yayēmlanmamēĸ Y¿ksek Lisans Tezi, Gazi ¦niversitesi, Sosyal Bilimler 

Enstit¿s¿, Tarih Bºl¿m¿, Ankara, 1994, s.72 

76 Ferit Develioĵlu, Osmanlēca-T¿rk­e Ansiklopedik L¿gat, Ankara, Aydēn Kitabevi, s.393  
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Adalet Simgesi (G¿lhane Hatt-ē ķerifi), mimar ve ressam Gaspare Fossati
*
 

tarafēndan 1840ôlarda tasarlanmēĸtēr. Fossati kardeĸlerin ºzellikle Gaspare Fossatiônin 

g¿n¿m¿zde halen bazēlarēnē gºrme ĸansēna sahip olduĵumuz bir­ok eseri olup, 

Ķstanbulôun mimari kimliĵinin oluĸmasēnda b¿y¿k katkēsē bulunmaktadēr.  

 

Resim 10. Gaspare Fossati, Bellinzona Cantonale Arĸivi, Ķsvi­re 

Fotoĵraflayan Cengiz Can, Tanzimatôtan Bug¿ne Cumhuriyet Ansiklopedisi, Ķstanbul 

Atat¿rk Kitaplēĵē, s.326   

*  Gaspare Fossati, 1809 yēlēnda Morcote Ķsvi­reôde doĵmuĸtur.  14.yyôdan itibaren pek ­ok 

mimar ve ressam yetiĸtirmiĸ bir ailenin ­ocuĵudur. Mimarlēk eĵitimini 1822-1827 yēllarē 

arasēnda Milanoôda Brera Akademisiônde tamamlamēĸ; mezuniyet sonrasē Romaôya giderek 

1833ôe kadar Roma ve Rºnesans yapēlarēnē incelemiĸtir. 1833ôte Rusyaôya giden Fossati, Ķtalyan 

sanat­ēlar kolonisine katēlmēĸtēr; kēsa s¿rede tanēnarak proje ve uygulamalar yapmēĸtēr. 1836 

sonunda Petersburgôda ñsaray mimarēò ¿nvanē almēĸ ve Ķstanbul Rus El­iliĵi binasēnēn 

projelendirilmesinde gºrev almasē sonucu Ķstanbulôa gelmiĸtir.  Kardeĸi mimar Giuseppe Fossati 

ile birlikte 1837-1858 yēllarē arasēnda Ķstanbulôda ­alēĸmēĸtēr. Ķki mimar ñFossati Kardeĸlerò 

olarak anēlmaktadēr. Baĸta Ayasofya Camiônin restorasyonu olmak ¿zere Ķstanbulôda elliden 

fazla kamu eserinin ¿retimi ve restorasyonunu ger­ekleĸtirmiĸtir. Detaylē bilgi i­in Tanzimatôtan 

Cumhuriyetôe T¿rkiye Ansiklopedisi, Yay. Haz. Mustafa ķahin,  Cilt 2, Ķstanbul: Ķletiĸim, 1985,  

s.326-327  
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Fossati, disiplinli bir akademik eĵitimden ge­miĸ olmasēna karĸēn Doĵuônun ve 

Batēônēn kesiĸtiĵi Ķstanbulôda ­ok sesli bir mimarinin temsilcisi olmuĸtur. Ancak 

yapēlarēnda dengeli, aĸērēya ka­mayan, mimari kimliĵini s¿slemelerle deĵil; ºl­¿l¿ k¿tle 

hareketleri ile ortaya koyan bir yaklaĸēmē vardēr. ¢aĵēnēn evrensel nitelik kazanmēĸ, 

Neoklasik-Neorºnesans yaklaĸēmlarē ile deĵiĸim kararēndaki Osmanlē erk©nēnēn 

taleplerini karĸēlamanēn yanēnda, Ķstanbulôun g¿­l¿ geleneklere oturan tarihsel ve 

yºresel formlarēnē da yorumlamēĸ; mevcut deĵerlerini araĸtērmēĸ ve ­evreyle uyumunu 

aramēĸtēr.
77

  

 

Resim 11. Adalet Simgesi ï G¿lhane Hatt-ē ķerifi (Niĸan-ē Adalet)  

Beyazēt Meydanē, Ķstanbul, 1840 

1840 Muqarnas An Annual On The Visual Culture Of The Islamic World, Edited by 

G¿lru Necipoĵlu, Harvard University and the Massachusetts Institute of Technology, 

Volume 14, 1997, s.104 

                                                                 
77 Tanzimatôtan Cumhuriyetôe T¿rkiye Ansiklopedisi, Yay. Haz. Mustafa ķahin, Atat¿rk Kitaplēĵē, Cilt 2, Ķstanbul: 

Ķletiĸim, 1985,  s.326-327 
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Adalet Simgesi (Hatt-ē ķerifi) i­in Beyazēt Meydanēônēn se­ilmiĸ olmasē dikkat 

­ekicidir. Roma Dºnemiônde Forum Tauri (ya da Forum Theodosius) olarak 

adlandērēlan, etrafēnda geniĸ s¿tunlu kilise ve hamamlar ile mermer yapēlē sivil ve 

kamusal binalarēn bulunduĵu bu alan, Osmanlē dºneminde de daima halka a­ēk bir 

meydan olarak ºnem arz etmiĸ; iktidara has emperyal ifadeler i­in se­ilmiĸtir.
78

 

Osmanlē Dºnemiônin tasarēmē yapēlmēĸ ilk anētē i­in bu t¿r bir halka a­ēk alanēn 

deĵerinin anlaĸēlmasē olduk­a ºnemlidir.        

Adalet Simgesi (Hatt-ē ķerifi), dikilitaĸ formunda olup, ¿zerinde Sultan 

Abd¿lmecidôin tuĵrasē ve Tanzimat Fermanēônēn metni yer almaktadēr. Bu anētta tuĵra 

dēĸēnda Osmanlē karakteri taĸēyan diĵer par­a, anētēn tepesinde yer alan hilaldir. Anētēn 

gºvde kēsmēnda ­eĸme olarak iĸlevlendirilmiĸ yatēk vaziyette aslanlar eĸlik etmektedir.
79

  

Yasemin ve Safi Avcēlarôa gºre ­eĸmelerin bilin­li olarak tercih edildiĵi, 

Tanzimat ideolojisiyle mimarlēk arasēnda bilin­li bir baĵ kurulmak istendiĵine iĸaret 

edilmektedir. ¢eĸmelerin bi­imi i­in g¿­, cesaret ve h¿k¿mranlēk simgesi olarak 

imparatorluklarēn sēk­a kullandēĵē aslan fig¿r¿ se­ilmiĸtir. Anēt hakkēnda bilgi veren 

Ceride-i Havadisôte, ­eĸmelerden akacak suya, Tanzimatôēn nimetlerine eĸdeĵer 

metaforik bir anlam y¿klenmekte, fermanēn getirdiĵi yeni yºnetim anlayēĸēnēn 

saĵlayacaĵē refah, ­eĸmelerden akacak suyun sadece seyriyle bile hissedilebilecek 

ñgºn¿l ĸenliĵi ve ferahlēĵēò ile ºzdeĸleĸtirilmektedir.
80

 Osmanlē k¿lt¿r¿nde ­eĸmeler, 

kamusal alanda ­ok zengin bir ­eĸitlilikte yer almaktadēr. Anētēn dºrt bir yanēnda yer 

alan ­eĸmelerle birlikte halk tarafēndan kolaylēkla benimseneceĵi d¿ĸ¿n¿ld¿ĵ¿ 

makalede belirtilmiĸtir. Ancak Isabella Palumbo-Fossati Casaôya gºre, Gaspare Fossati, 

Adalet Simgesiôni (G¿lhane Hatt-ē ķerifi) tasarlarken Romaôdaki Piazza del Popoloôdaki 

(Popolo Meydanē) dikilitaĸtan etkilenmiĸtir. Bu etki G¿lhane Hatt-ē ķerifôin 

­izimlerinde a­ēk olarak gºr¿lmektedir. Fossati, 1830ôlu yēllarda Romaôda yaĸamēĸtē. 

ñEbedi ĸehirdeò iken orada yaĸayan arkeologlar ve aralarēnda Giuseppe Valadierônin de 

bulunduĵu mimarlarla yakēn temas i­inde bulunmuĸtu. Romaôdaki Popolo Meydanēônda 

                                                                 
78 Yasemin Avcē ve Safi Avcē, s.26 
79 Klaus Kreiser, ñT¿rkiyeôde ve Mēsērôda Kamusal Anētlar 1840-1916ò, Ķstanbul, Tombak Dergisi, Sayē:26, 1999, 

s.80 

80 Yasemin Avcē ve Safi Avcē, s.26 
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neo-Mēsēr ¿slubunda bir obelisk inĸa eden Valadierônin etkisinde kaldēĵē kesindir.
81

 

Valadier Popolo Meydanēônē tasarlarken obelisk ­eĸmesini de d¿zenlemiĸti. Popolo 

meydanē Roma ĸehrinin en b¿y¿k meydanē olup, Halkēn Meydanē anlamēna 

gelmektedir. Meydan 1811-1822 yēllarē arasēnda Mimar Giuseppe Valadier tarafēndan 

Neoklasik formda d¿zenlemiĸtir. Meydandaki dikilitaĸ Romaôya M.¥. 10 yēlēnda 

getirilmiĸ ve meydana 1589'da getirtilmiĸtir.
82

  

Aslanlē ­eĸmeler her iki anētta olduk­a benzer kullanēlmēĸtēr. Burada iki anēt 

arasēndaki tek fark, anētēn tepesinde ha­ ile hilal kullanēmē arasēndaki farkta 

gºzlemlenmektedir.  

 

Resim 12. Popolo Meydanē, Roma, Ķtalya, 1867 

L'llustration Journal Universel, 25, 1289 (9 Kasēm 1867): 296 

                                                                 
81 Isabella Palumbo-Fossati Casa, 19.Y¿zyēl T¿rkiyesiônden Bir Kozmopolit Gaspare Fossati, Ķki D¿nya Arasēnda Bir 

ñKlavuzò (1837-1858), Harp ve Sulh: Avrupa ve Osmanlēlar / Editºr Dejanirah Couto, (­ev.) ķirin Tekeli, Ķstanbul: 

Kitap Yayēnevi, 2010, s.334 

82 Ebru Erdºnmez, Roma Popolo Meydanē Baĵlamēnda Kamusal Mek©n Kalitesinin ¥l­¿lmesi,  Kent Akademisi, 

Cilt: 11 Sayē:1 Bahar 2018, s.46 



38 

 

 

Resim 13. Flaminio Obeliski, Popolo Meydanē, Roma, Ķtalya, Detay 

https://www.romeartlover.it/Vasi21.htm (22 Kasēm 2018) 

 

Resim 14. Popolo Meydanē, Roma, Ķtalya, 2005 

http://www.wikizeroo.com/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kv

RG9zeWE6UGlhenphX2RlbF9Qb3BvbG9fKFJvbWEsX0l0YWx5KS5qcGc (22 Kasēm 2018) 

 

https://www.romeartlover.it/Vasi21.htm
http://www.wikizeroo.com/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvRG9zeWE6UGlhenphX2RlbF9Qb3BvbG9fKFJvbWEsX0l0YWx5KS5qcGc
http://www.wikizeroo.com/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvRG9zeWE6UGlhenphX2RlbF9Qb3BvbG9fKFJvbWEsX0l0YWx5KS5qcGc
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Sonu­ olarak Romaôdaki anētla benzerliĵi tartēĸmalē da olsa, Osmanlē 

Dºnemiônin ilk anētē olan Hatt-ē ķerifôin, inĸasē i­in ciddi bir ­aba harcanmēĸ olduĵu ve 

bu talebin devletin ¿st d¿zey gºrevlilerinden geldiĵini belirten bir dilek­e 

bulunmaktadēr. Yasemin ve Safi Avcēlarôa gºre anētēn ger­ekleĸmesi i­in 48 devlet 

adamē tarafēndan imzalanan arz-ē mahzar (toplu dilek­e) ile istenmiĸ, padiĸaha ya da tek 

bir kiĸiye ait ĸahsi teĸebb¿s olmaktan ­ēkarēlmēĸtēr.
83

 ¥zellikle padiĸah emri yerine 

ge­en Hatt-ē H¿mayunôun iktidarēn kendisi tarafēndan talep edilmemiĸ olmasē dikkat 

­ekicidir. Burada iktidarēn, Osmanlē toplumunda ilk olan bir anētēn dikilmesinden 

gºreceĵi tepkilerden ­ekinildiĵi d¿ĸ¿n¿lebilir. Nitekim vakan¿vist Ahmed Lutfiônin 

aktardēĵē ¿zere projeden vazge­ilmesinin sebebi, bu t¿r uygulamalarēn Avrupalēlara has 

gelenek olarak kabul edilmesi ve halk arasēnda dedikodulara neden olmasēdēr.
84

 H©lbuki 

dºnemin gazetesi olan Takvim-i Vekayiôde anēttan sºz edilirken bunun bir yenilik 

olmadēĵē; ºteden beri niĸan taĸlarē dikildiĵi ve ¿zerlerine kasideler yazēldēĵē belirtilmiĸ 

ancak etkili olmamēĸtēr.
85

 G¿nsel Rendaôya gºre sultanlarēn atēĸ yaptēklarē yerlere 

dikilen niĸan taĸlarēnēn ¿zerinde dºnemin ĸairlerine ait sultanē ve imparatorluĵu ºven 

yazētlar yer alēr. Bu taĸlarēn kitabelerindeki yetkin hat ºrnekleri ve bitkisel 

bezemelerdeki ustalēk onlarē anēt gºr¿n¿m¿ne sokmaktadēr.
86

  

 

¥zellikle saat kulelerinin de meĸruiyete yºnelik sek¿ler ­abalar i­inde ilgin­ 

bir yeri bulunmaktadēr.  Selim Deringilôe gºre Anadoluônun dºrt bir kºĸesinde dikilen 

imparatorluk armasēnē ve saltanatēn ºteki belirtilerini taĸēyan saat kuleleri her yere 

yayēlmēĸtēr. Bu binalarēn uyumlu zaman anlayēĸēndaki devletin fiziksel tezah¿rleri 

olmasē ama­lanmēĸ; bunlar yeni bir zaman ve iktidar kavramēnēn gºstergeleri olarak 

iĸlev gºrm¿ĸlerdir. Osmanlē kamusal mek©nē, m¿mk¿n olduĵu kadar merkezin yapmak 

istediĵi simgesel ifadelere uymak ¿zere d¿zene konulmuĸtur.
87

  

 

                                                                 
83 Yasemin ve Safi Avcē, s.27 

84 Ahmed Lutfi, (1290-1328, 126),  (akt) Yasemin ve Safi Avcē, s.28 

85 ķahsuvaroĵlu, s.85 

86 Renda, s.140 

87 Deringil, s.40-41 
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T¿m bunlarēn dēĸēnda dºnemin koĸullarē i­erisinde deĵerlendirildiĵinde, 

tasarēmē yapēlan ancak uygulamaya ge­ilemeyen Osmanlē Dºnemi ilk anētēnēn T¿rk 

heykel tarihi a­ēsēndan yeri olduk­a ºnemlidir. ¢ºk¿ĸ s¿recinde olan bir imparatorluĵun 

yenileĸme reformu, padiĸahēn tuĵrasē ile katôi ĸekilde tebaasēna kabul ettirilmesi i­in 

cisimleĸtirilerek simgeleĸtirilmek istenmiĸtir. Bunun i­in de baĸvurulan yol, halka a­ēk 

alanlarda anētlarēn g¿c¿ olmuĸtur. Ķlgin­ olanē koĸullarē ortaya ­ēkaranēn padiĸahēn 

iktidarē deĵil; Tanzimat Fermanēônēn getirdiĵi yenilik­i anlayēĸ olmasēdēr. Hukukun 

¿st¿n olduĵu ve daha adaletli yºnetim anlayēĸēnēn hedeflendiĵi bu yenilik­i anlayēĸēn 

oluĸturduĵu atmosfer, kamusal alanē yaratmaya baĸlayacaktēr.   
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3.3. Hadika Taĸē, Kabataĸ, Ķstanbul ï 1850  

 

Sanat­ē: Bilinmiyor 

Yapētēn Adē: Hadika Taĸē  

Yeri:  Kabataĸ, Ķstanbul 

Tarihi: 1850 

Malzeme:  Mermer 

Boyutlar: Yaklaĸēk y¿ksekliĵi 3,5 - 4 m  

 

Hadika, Arap­adan Osmanlēcaya girmiĸ bir kelime olup, aĵa­lē, suyu ­ok 

bah­e anlamēndadēr.
88

 Hadika Taĸēôna neden bu ismin verildiĵi bilinmiyor ancak 

Kabataĸ semtinin adēnē bu taĸtan aldēĵē bilinmektedir. Hadika, Kabataĸôēn tarihini bir 

rivayete baĵlamaktadēr. Bu rivayete gºre At Meydanēônda Bizanslēlarôdan kalma 

(G¿ngºrmez Kilisesi) Ķstanbulôun fethinden sonra barut mahzeni yapēlmēĸtēr. 1489 

senesinde bir yēldērēm ­arpmasē sonucu eski kiliseden kopan taĸēn en b¿y¿ĵ¿, Kabataĸôa 

d¿ĸm¿ĸt¿r. III. Selim zamanēna kadar yerinde duran bu kaba taĸē, Kºse Kethudasē 

Mustafa Necip Efendi yalēsēnē tamir ettirirken yontturmuĸ ve iskele haline getirmiĸtir. 

Kabataĸôēn kēyē ĸeridi Sultan Abd¿lmecid zamanēnda d¿zenlenmiĸ ve 1850 yēlēnda 

Sultan Abd¿lmecid kayēklarēn yanaĸtēĵē Kabataĸôa bir liman yaptērmēĸtēr; bu limanēn 

inĸa hatērasē olarak da bir y¿z¿ deniz cephesine, bir y¿z¿ k¿­¿k limana bakan bir abide 

dikilmiĸtir. Hadika Taĸē da bu limanēn anēsēna dikilmiĸ bir anēttēr. Maalesef anētēn 

tasarēmēnēn kim tarafēndan yapēldēĵēyla ilgili bir bilgiye hen¿z ulaĸēlamamēĸtēr. 

¢elik G¿lersoyôun Ķstanbul Ansiklopedisiônin ñKabataĸò maddesinde sºz¿n¿ 

ettiĵi bir diĵer taĸ da, Sultan Abd¿lmecidôin kēzē Fatma Sultan ile Mustafa Reĸit 

Paĸaônēn oĵlu Galip Paĸaônēn 1854ôteki d¿ĵ¿n¿ vesilesiyle dikilmiĸ bir taĸtēr; Kabataĸôta 

                                                                 
88 Develioĵlu, s.355 
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yapēlan rēhtēm d¿zenlemesini belgeleyen G¿lersoyôun ñ¢ok g¿zel bir anē taĸēò olarak 

anlattēĵē bu taĸēn, Hadika Taĸē olmasē muhtemeldir. 1850 yēlēnda Sultan Abd¿lmecid 

tarafēndan Kabataĸ rēhtēmēna yaptērēlmēĸtēr.
89

  

1916 tarihli bir fotoĵrafta ve Jacques Pervititchôin 1922-1945 tarihlerini 

kapsayan Ķstanbul haritalarēnda Kabataĸ rēhtēmēnda gºr¿len Hadika Taĸēônēn 1950ôli 

yēllara kadar ºzg¿n halini koruduĵu anlaĸēlmaktadēr. (Bkz. Resim 15 ve 16) Anēt, 1956-

1960 yēllarēnda Karakºy-Beĸiktaĸ kēyē ĸeridinde yapēlan deĵiĸiklikler sonrasēnda 

bug¿nk¿ yerine yerleĸtirilmiĸ; bu dºnemde yok olan bir­ok yapēnēn aksine varlēĵēnē 

s¿rd¿rebilmiĸse de ºzg¿n iĸlevinden ve etkisinden soyutlanmēĸtēr. 

 

Resim 15. Kabataĸ, Pervititch Haritalarē, Ķstanbul, 1920 

Alman Mavileri, 1913-1914, I. D¿nya Savaĸē ¥ncesi Ķstanbul Haritalarē, Cilt II,       

Feuille No: F11, T.C. Ķstanbul B¿y¿kĸehir Belediye Baĸkanlēĵē, K¿t¿phane ve M¿zeler 

M¿d¿rl¿ĵ¿ Yayēnlarē No: 37, Yay. Haz. Ķrfan Daĵdelen, Ķstanbul, Ekim 2006   

 

 

                                                                 
89 ¢elik G¿lersoy, Ķstanbul Ansiklopedisi, 1961, s.326 
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Anēt, ºzg¿n yerinde, iskeleye gelen veya ayrēlan yolcular ile temas halinde bir 

nesne gºr¿n¿m¿ndedir. Ķstanbul Boĵazēônēn mavisinde, ahĸap bir iskele ¿zerinde 

y¿kselen beyaz mermerden anētēn, yansēttēĵē g¿neĸ ēĸēĵēnēn da etkisi d¿ĸ¿n¿ld¿ĵ¿nde, 

olduk­a etkileyici bir gºr¿n¿me sahip olduĵu sºylenebilir. Ķzleyici ile bu ĸekilde bir baĵ 

kurmasē d¿ĸ¿n¿lerek tasarlanmēĸ ve bulunduĵu mek©na yerleĸtirilmiĸtir. Ancak denizin 

doldurulmasē ve iskelenin deĵiĸmesiyle anētēn bu iĸlevi tamamen ortadan kalkmēĸtēr. 

G¿n¿m¿zde Kabataĸ-Kadēkºy vapur hattēnēn yanaĸtēĵē motor iskelesinin, anētēn hemen 

yakēnēnda yer almasēna karĸēn, t¿m etki yitirilmiĸ gºz¿kmektedir. Yoĵun bir ĸekilde 

kullanēlan bir ge­iĸ yerinde olmasēna karĸēn anētēn varlēĵē izleyiciler tarafēndan 

algēlanmamaktadēr. Deniz yoluyla gelen birinin de anētē algēlamasē m¿mk¿n deĵildir.  

 

Resim 16. Hadika Taĸē, Kabataĸ, Ķstanbul, 1916 

http://www.eskiistanbul.net/5762/1916-senesinde-kabatas (17 Ocak 2019) 

 

http://www.eskiistanbul.net/5762/1916-senesinde-kabatas
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Resim 17. Hadika Taĸē, Kabataĸ, Ķstanbul, 1953 

Haluk ķehsuvaroĵlu, Asērlar Boyunca Ķstanbul, Saraylar, Camileri, Abideleri ve 

¢eĸmeleri, 1953, Ķstanbul, s.96 

 

 Resim 18. Hadika Taĸē, Kabataĸ, Ķstanbul, 2019 

Fotoĵraflayan Nihal Konar Naĸ, 26 Eyl¿l 2019 



45 

 

 

Resim 19. Hadika Taĸē'nēn Haritada Konumu, 2019 

https://www.google.com/maps/place/Hadika+Ta%C5%9F%C4%B1/@41.0327577,28.9894827,

17z/data=!3m1!4b1!4m5!3m4!1s0x14cab77b8ecf7f15:0x5a81cb1e6acd4602!8m2!3d41.032757

7!4d28.9916714 (25 Kasēm 2019)  

 

Resim 20. Hadika Taĸē, Kabataĸ, Ķstanbul, 2018 

Fotoĵraflayan Nihal Konar Naĸ, 29 Ekim 2018 

https://www.google.com/maps/place/Hadika+Ta%C5%9F%C4%B1/@41.0327577,28.9894827,17z/data=!3m1!4b1!4m5!3m4!1s0x14cab77b8ecf7f15:0x5a81cb1e6acd4602!8m2!3d41.0327577!4d28.9916714
https://www.google.com/maps/place/Hadika+Ta%C5%9F%C4%B1/@41.0327577,28.9894827,17z/data=!3m1!4b1!4m5!3m4!1s0x14cab77b8ecf7f15:0x5a81cb1e6acd4602!8m2!3d41.0327577!4d28.9916714
https://www.google.com/maps/place/Hadika+Ta%C5%9F%C4%B1/@41.0327577,28.9894827,17z/data=!3m1!4b1!4m5!3m4!1s0x14cab77b8ecf7f15:0x5a81cb1e6acd4602!8m2!3d41.0327577!4d28.9916714
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Anēt, dºrt taĸēyēcē s¿tun ile ­ift taraflē kitabeden oluĸmaktadēr. Anēt ¿zerinde 

yazē kullanēlmasē, en tepede padiĸah tuĵrasē ve ­evreleyen ­i­ek demetleri, Osmanlē anēt 

tasarēmlarēnda sēk­a kullanēlan bir ¿sluptur. Bu anētta, Osmanlē armasē kullanēlmamēĸtēr. 

Bununla birlikte padiĸah tuĵrasē, halk tarafēndan hemen tanēndēĵē ve onun otoritesini 

simgelediĵi i­in sēk­a kullanēlan gºrsel bir kod olarak karĸēmēza ­ēkmaktadēr. Hakan 

Karatekeôye gºre bu simgeyi gºren herkes, bu iĸaretle kodlanan her yapēnēn padiĸah 

tarafēndan inĸa edildiĵini kolaylēkla anlamakta, dolayēsēyla meĸruiyeti padiĸah otoritesi 

ile saĵlanmaktadēr.
90

  

 

Anēt ¿zerinde aĸaĵēdaki dizeler yer almaktadēr: 

 

Bu sulardan ge­ince furtna heng©mē kayēklar 

Hatar-ē havfi ile nasa gel¿rdi dehĸet-i uzma 

Bu limanē o cevherriz ihsan edecek icad 

Kabataĸ oldu g¿herpare-yi emniyet-i derya 

Reha bulduk­a t¿nd-baddan zevrak­alar bunda 

O ĸahē r¿zg©rēn fitnesinden saklasēn r¿zg©r 

Deniz tarafēnda ise; 

Abd¿lmecid medh¿ sena edilmekte 

Bu manzume ile Ziver tam olursa nôola tarihim 

Kabataĸ oldu bu liman ile bak cay-ē emniyet (1267)
91

 

 

                                                                 
90 Hakan T. Karateke, Padiĸahēm ¢ok Yaĸa, Osmanlē Devletiônin Son Y¿z Yēlēnda Merasimler, Kitap Yayēnevi, 

Ķstanbul, 2004, s.195 

91 ķehsuvaroĵlu, s.96 
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Fērtēna vakti bu sulardan kayēklar ge­ince 

Ķnsanlar g¿vensizlik korkusu ile b¿y¿k dehĸete d¿ĸerdi 

Bu limanē o cevher sa­an (padiĸah) baĵēĸlayēnca 

Kabataĸ deniz g¿venliĵini saĵlayan m¿cevher par­asē oldu 

Kayēk­ēlar burada par­alanmaktan kurtulacak yol buldu 

O ĸahē (padiĸahē) zamanēn fitnesinden saklasēn r¿zg©r 

Abd¿lmecid ºvg¿yle anlatēlmakta 

Bu ĸiir ile Ziverôin tarihinin tam olmasēna ĸaĸēlmaz 

Kabataĸ bu liman ile emniyetli yer oldu
92

 

 

Adalet Simgesiônin ve Tanzimat Anētēônēn ¿zerinde yazē kullanēlmēĸtēr. Ancak 

Hadika Taĸēônēn formu daha farklēdēr. Anēt ¿zerindeki kitabelerin ­ift taraflē olmasē, 

hem deniz hem yol tarafēndan gºr¿lmesi; ¿zerinde limanēn inĸa edilmesinin faydalarēnēn 

bilgi ama­lē yazēlmasē aslēnda g¿n¿m¿zde kullanēlan reklam panolarēyla gºrsel formatē 

a­ēsēndan ve kamuyu bilgilendirme ïreklam ama­lē da olsa- benzerlik gºstermektedir.   

Haluk ķehsuvaroĵluônun 1953 yēlēnda vermiĸ olduĵu bilgiye gºre o dºnemde 

anētēn olduk­a bakēmsēz durumda olduĵu, anēta vurulduĵu i­in kimi yerlerinin kērēldēĵē, 

¿st¿ndeki taĸ kabartmalarēn koptuĵu, dºrt tarafēndaki s¿tunlara halat baĵlandēĵē ve hatta 

bir s¿tuna k¿p asēlē olduĵu belirtilmiĸtir. Aradan 65 yēl ge­miĸ olmasēna karĸēn, anētēn 

gºrd¿ĵ¿ itibar a­ēk­asē ­ok deĵiĸmemiĸtir. Bu da kamusal alanda, heykel ve anēt 

algēsēnēn aslēnda toplumumuzda nasēl algēlandēĵē hakkēnda ºnemli ipucu vermektedir. 

Hadika Taĸēônēn 1987-1988 yēllarēnda T.B.M.M Baĸkanlēĵēônca onarēlmēĸ 

olmasē nedeniyle g¿n¿m¿zde ¿zerinde ­ok fazla tahribat bulunmamaktadēr. Sadece 

deniz tarafēna bakan kitabe kēsmēnda yazēlarēn tahrip olduĵu gºr¿lmektedir.  

                                                                 
92 ¢eviri: Melis Azizi, Marmara ¦niversitesi, T¿rkiyat Araĸtērmalarē Enstit¿s¿, 31 Ekim 2019 
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Form ve ¿zerinde kullanēlan simgelerle bir anēt olan Hadika Taĸēônēn, yapēlēĸ 

amacēnēn hi­bir ideolojiyi iletmek olmadēĵē sadece Kabataĸôēn anēsēna ve limanēn inĸa 

ediliĸ amacēnē kamuoyunu bilgilendirmek i­in yapēlmēĸ olduĵu gºr¿lmektedir. Ne var ki 

anētēn, ilk yapēldēĵēnda ­evreyle ve izleyici ile kurmasē planlanan iliĸki g¿n¿m¿zde 

yitirilmiĸtir. ¥l­ek olarak b¿y¿k bir anēt olmasēna karĸēn g¿n¿m¿zde bulunduĵu yerde 

saĵēr kalmakta, izleyiciler tarafēndan varlēĵē dahi algēlanmamaktadēr.  

T¿m bunlara karĸēn, kendi dºneminin koĸullarē ve zamanē i­erisinde 

deĵerlendirildiĵinde, Hadika Taĸē, T¿rk heykel tarihi a­ēsēndan uygulamasē 

ger­ekleĸtirilmiĸ ilk anētlardan biri olarak ­ok ºnemli bir yere sahiptir.   

 

3.4. Tanzimat Anētē Projesi ï 1855 

 

Sanat­ē: Pascal Artin Bilezik­i (Mimar) 

Yapētēn Adē: Tanzimat Anētē Projesi   

Yeri:  Bilinmiyor 

Tarihi: 1855 

Malzeme:  Tahmini olarak taĸ 

Boyutlar: Bilinmiyor 

Uygulamasē:  Ger­ekleĸmedi 

 

Tanzimat Anētē Projesi, adē Tanzimat Anētē olmasēna karĸēn aslēnda Kērēm 

Savaĸē nedeniyle tasarlanmēĸ bir anēttēr. Haluk ķehsuvaroĵluôna gºre 1840 yēlēnda akim 

kalan Tanzimat abidesi fikri, Kērēm muharebesi sērasēnda yeniden canlanmēĸtēr.
93

 Anēt 

¿zerinde Tanzimat Fermanēôyla ve Kērēm Savaĸēôyla ilgili bilgiler yer almaktadēr. Bu 

                                                                 
93 ķehsuvaroĵlu, s.85 
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sebeple anētēn hem Tanzimat Fermanē, hem de Kērēm Savaĸē anēsēna tasarlanmēĸ olduĵu 

sºylenebilir. Anēt, mimar Pascal Artin Bilezik­i tarafēndan tasarlanmēĸtēr. Pascal Artin 

Bilezik­iônin kesin olmamakla birlikte tanēnmēĸ bankacē Bilezik­iyan Ailesiône mensup 

olduĵu, diplomasēnē 1856 yēlēnda Parisôte Ecole des Beaux-Artsôdan aldēĵē ve Ķstanbul 

Belediyesiône hizmet ettiĵi, 1860 yēlēnda Gaspare Fossati ile birlikte polis istasyonunun 

geniĸletilmesi projesinde ­alēĸtēklarē bilinmektedir.
94

  

Tanzimat Anētē Projesiônin eskizleri, Felix Dubanôēn (1787-1870) ºĵrencisi 

olan mimar Pascal Artin Bilezik­i tarafēndan baĸarēlē bir ĸekilde 1855 tarihinde Paris 

Fuarēônda sergilenmiĸtir. 1855 Paris Uluslararasē Fuarē, Osmanlē Ķmparatorluĵuônun 

katēldēĵē ikinci uluslararasē fuardēr. Devam eden Kērēm Savaĸôēnda Fransa ve Ķngiltere 

ile m¿ttefik durumunda olan Osmanlēônēn fuara ilgi gºstermesi doĵaldēr. Uzmanlēk 

alanlarēnēn tarēm-end¿stri ve g¿zel sanatlar olarak iki ana bºl¿me ayrēldēĵē ilk fuardēr. 

Fuara Anadoluôdan toplanan tekstil, halē, tabanca, t¿fek, cam, seramik ve ahĸap aĵērlēklē 

¿r¿nlerle katēlēm saĵlanmēĸtēr.
95

  

 P.A. Bilezik­i, sergiye, i­inde kendi tasarēmē olan Tanzimat Anētēônēn da 

olduĵu, Ķstanbul ve Bursaôdaki Osmanlē anētlarēnēn 13 ­izimiyle katēlmēĸtēr. Osmanlē 

mimarisinin detaylarēyla daha ºnce karĸēlaĸmamēĸ Avrupalēlar bu ­izimleri ­ok ilgin­ 

bulmuĸlardēr. Bilezik­i de sergi sonunda onur mansiyonuna layēk gºr¿lm¿ĸt¿r.
96

  

  

                                                                 
94 Kreiser, s.115 

95 Haluk Kanca, XIX.  Y¿zyēlēn Ķkinci Yarēsēnda Uluslararasē Osmanlē Fuarē 1863 Sergi-I Umumi-I Osmani, s.163 

 
96 Ceren Gºĵ¿ĸ, ñ19.Y¿zyēl Avusturya Gazeteleri Iĸēĵēnda Osmanlē Ķmparatorluĵunun 1873 Viyana D¿nya Sergisine 

Katēlēmēò, Yayēmlanmamēĸ Y¿ksek Lisans Tezi, Ķstanbul Teknik ¦niversitesi Fen Bilimleri Enstit¿s¿, 2006, s.40 
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Resim 21. Pascal Artin Bilezik­i, Tanzimat Anētē Projesi, 1855 

ķehbal, 1 Teĸrin-i Evvel 1329, Sayē:83   
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Fransaôda yayēmlanan L'llustration, Journal Universel Gazetesiônin 8 Eyl¿l 

1855 tarihli haberine gºre Kērēm Savaĸē boyunca Fransa, Ķngiltere ve Osmanlē ittifakēnēn 

Tanzimat Fermanēôna yeni bir g¿­ verdiĵi; Artin Bilezik­iônin bu olumlu etkiyi, 

Tanzimat Anētē ¿zerinde ¿lkelerin amblemlerini kullanarak anlattēĵē belirtilmektedir.  

Ayrēca anēt ¿zerinde ele ge­irilen veya savunulan ĸehirlerin adlarē ve m¿cadelede ºlen 

yiĵitlerin isimleri yazmaktadēr.
97

 

Altēgen bir forma sahip olan anētēn gºvde kēsmēnda ayrēca iĸlenmiĸ s¿tunlar 

bulunmaktadēr. Anētēn tepesinde hilal yer almaktadēr. Fossatiônin tasarēmēnda yer alan 

gºrsel kodlarēn b¿y¿k bir kēsmē Tanzimat Anētēônda kullanēlmēĸtēr. Anētēn formu 

deĵiĸmiĸ olmasēna karĸēn obelisk benzeri dikilitaĸ ºzelliĵini korumakta buna ek olarak 

yanlara gelen s¿tunla bu fark giderilmek istenmekte, anētēn boyutunun daha kēsalmēĸ 

olduĵu gºzlemlenmektedir. Anētēn ¿zerinde Tanzimat Fermanē, Kērēm Savaĸēônda 

m¿dafaa edilen ĸehirlerin ve savaĸta kahramanca savaĸan askerlerin isimleri yazmakta; 

Osmanlē, Ķngiltere ve Fransa Devletleriônin armalarē kullanēlmakta; anētēn en tepesinde 

hilal yer almakta ve padiĸahēn otoritesini hatērlatan tuĵra kullanēlmaktadēr. Baĸarēlē bir 

ĸekilde sunumu yapēlan ve beĵeni gºren anēt uygulanamamēĸtēr.       

 

 

 

 

 

 

 

  

                                                                 

97 L'llustration Journal Universel, 26, 654 (8 September 1855): 176  
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3.5. San Stefano Kilise Anētē ï Ayastefanos Anētē, Yeĸilkºy, Ķstanbul ï 

1894 

 

Sanat­ē: Vladimir Vasilyevi­ Suslov (Mimar) 

Yapētēn Adē: Ayastefanos Anētē veya Stefano Kilise Anētē 

Yeri:  Yeĸilkºy 

Tarihi: 1894 

Malzeme:  Taĸ 

Boyutlar: Y¿kseklik 30 m.
98

 

 

Ayastefanos Anētē diĵer adēyla San Stefano Kilise Anētē, 1894 yēlēnda ¢arlēk 

Rusyaôsē tarafēndan Yeĸilkºyôde yapēlmēĸtēr. Elif Kºkôe gºre 1877-1878 Osmanlē-Rus 

Savaĸēôndan sonra Ruslar galibiyetlerini ta­landērmak i­in Rus askerlerinin anēsēna bu 

anētē yapmēĸlardēr. Aĵēr yenilgi koĸullarē altēndaki Osmanlē Devleti, anētēn yapēlmasēnē 

kabul etmek durumunda kalmēĸtēr. Rus kaynaklarēnda yer alan bilgilere gºre anētēn ilk 

mimarē Vladimir Vasilyevi­ Suslovôdur. Anētēn mimarlarē arasēnda sonradan P. 

Bazarovôun adē da ge­mektedir. Bulgar Gazetesi Svetlinaônēn 1899 Ocak sayēsēnda, 

a­ēlēĸēn 4 Aralēk tarihinde yapēldēĵē ve ­ok b¿y¿k bir katēlēmēn olduĵu yazmaktadēr..99  

Anētēn en ºnemli ºzelliĵi, i­inde Rus askerlerin kemiklerinin bulunduĵu bir 

mezar ve kilise yapēsē ĸeklinde olmasēdēr. Mimari yapēsē, 19. y¿zyēl Rus kiliselerinin 

ºzelliklerini yansētmaktadēr. ¥zellikle soĵan bi­imli kubbesi bir simge niteliĵindedir. 

Ķstanbulôda Rus Ortodoks kiliselerine gºnderme yapēlan bu anētla verilmek istenen 

mesaj ºnemlidir. Ruslar sadece zaferlerini hatērlatacak bir abide yapmamēĸlardēr. Ertun­ 

                                                                 
98 Ertun­ Denktaĸ, ñAyastefanos Rus Anētē (1898-1914)ò, Yayēmlanmamēĸ Y¿ksek Lisans Tezi, Ķstanbul Teknik 

¦niversitesi, Fen Bilimleri Enstit¿s¿, 2011, s.44 

99 Elif Kºk, Rus Kaynaklarēnda Ayastefanos Anētēôyla Ķlgili Yeni Bulgular, T¿rkiye Bilimler Akademisi K¿lt¿r 

Envanteri Dergisi, Ankara, 2016,  Sayē:14, s.179-186 
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Denktaĸôa gºre soĵan bi­imli kubbe, anētēn piramidal kurgusu, cephelerdeki korniĸler ve 

kemer dēĸ y¿zeylerindeki omurga bi­imli kokoshniklerdir.
100

  

Ayastefanos Anētē, Rus askerleri anēsēna yapēlmēĸ ve anma iĸlevi dolayēsēyla 

anēt stat¿s¿nde olmasēna karĸēn form olarak mimari bir yapēnēn tercih edilmesiyle 

mimari yapē - anēt ­izgisinde ­ok farklē bir noktada yer almaktadēr. Mimari bir yapē 

olarak deĵerlendirildiĵinde, ­ok tipik geleneksel Rus mimari tipolojisine sahip bir 

tasarēma sahiptir. ¥zellikle kubbe se­imi ­ok belirgin mimari bir kimliĵe iĸaret 

etmektedir. Form olarak mimari bir yapēnēn, ºzellikle kilisenin tercih edilmesi bilin­li 

bir tercihtir. Verilmek istenen ºnemli bir mesaj bulunmaktadēr. Ortodoks olan Ruslarda 

dini kimlik olduk­a g¿­l¿ ve etkindir.  15. y¿zyēla kadar Ķstanbul, Ortodokslarēn 

baĸkentiydi. Osmanlē topraklarēnda bu ĸekilde bir anēt-kilise inĸa ederek Ķstanbulôa 

ºteden beri h©kim olmak isteyen Ruslar, bu yapē ile Katolik Avrupaôya da bir mesaj 

vermektedir. H©lbuki Rus askerleri i­in klasik anēt formuna sahip, ­ok baĸka bir anēt 

tasarlanabilirdi. ¥zellikle Ruslar anēt konusunda ­ok zengin bir k¿lt¿re ve tecr¿beye 

sahiptir. Ayrēca Osmanlē topraklarēnda dikey formda, Ruslarēn g¿c¿n¿ ve zaferini 

anlatan bir anēt yapēlamayacaĵē; dini bir yapēnēn da yēkēlamayacaĵē d¿ĸ¿n¿lerek bºyle 

bir form da tercih edilmiĸ olabilir. Sonu­ olarak hangi formda yapēlērsa yapēlsēn, 

Ayastefanos Anētēônēn amacē anēt mantēĵēnda aynē olmaktadēr.   

Ayastefanos Anētē, Osmanlē Devletiônde ­ok ciddi tepkilerle karĸēlanmēĸtēr. 

Anēt, Ruslara karĸē yenilginin acē hatērasēnē yansēttēĵē i­in 1914 yēlēnda Ķttihat ve Terakki 

H¿k¿meti tarafēndan dinamitle yok edilmiĸtir. Anētēn yok edilmesi Fuat ¥zkēnay 

tarafēndan filme alēnmēĸtēr.  

 

  

                                                                 
100 Denktaĸ, s.118 
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Resim 22. Suslovôun Ķlk Plan, Kesit ve Perspektif ¢izimleri, 1902 

 

Resim 23.Suslovôun Anēt Projesi, ¥n ve Arka Cepheler, 1902 

Baranovskiy G.V., Arhitekturnaya Entsiklopediya vtoroy polovinēy XIX veka 1, S-

Petersburg:Ķzdaniye redaktsii jurnala ñStroitelò s.488, Akt.Elif Kºk, Rus Kaynaklarēnda 

Ayastefanos Anētēôyla Ķlgili Yeni Bulgular, T¿rkiye Bilimler Akademisi K¿lt¿r Envanteri 

Dergisi, Ankara, 2016,  Sayē:14, s.183 
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Resim 24.Ayastefanos Rus Anētē, 1894 

Ertun­ Denktaĸ, ñAyastefanos Rus Anētē (1898-1914)ò, Yayēmlanmamēĸ Y¿ksek Lisans 

Tezi, Ķstanbul Teknik ¦niversitesi, Fen Bilimleri Enstit¿s¿, 2011, s.43 
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3.6. Abide-i H¿rriyet Anētē, ķiĸli, Ķstanbul  ï 1911 

 

Sanat­ē: Muzaffer Bey (1881-1920) (Mimar) 

Yapētēn Adē: Abide-i H¿rriyet Anētē 

Yeri:  ķiĸli ï Ķstanbul 

Tarihi:  1909-1911 

Malzeme:  Mermer, bronz ve renkli taĸlar 

Boyutlar: Yaklaĸēk y¿kseklik 7,5 m. 

 

Abide-i H¿rriyet Anētē diĵer adēyla H¿rriyet-i Ebediye Abidesi, 31 Mart 

Vakasēônda ºlenlerin anēsēna yapēlmēĸtēr. 31 Mart Vakasē, II. Meĸrutiyet aleyhine 

yºnetime karĸē baĸlamēĸ, ­ok kēsa s¿rede t¿m Ķstanbulôa yayēlmēĸtēr. Ķstanbulôda b¿y¿k 

­atēĸmalar ve ­ok fazla can kaybē yaĸanmēĸtēr.  Sultan II. Abd¿lhamidôin ­ēkan isyanlara 

karĸē sessiz kalmasē ¿zerine Selanikôten gelen Hareket Ordusu ile isyan bastērēlmēĸtēr. 

Sultan II. Abd¿lhamid tahtan indirilmiĸtir. Osmanlē tarihinin ºnemli olaylarēndan birisi 

olan 31 Mart Ķsyanēônē bastēran Hareket Ordusu ĸehitleri anēsēna bu sebeple bir abide 

yapēlmasēna karar verilmiĸtir. Bunun i­in bir yarēĸma a­ēlmēĸ; dºnemin ºnemli 

mimarlarēndan Kemalettin Bey, Vedat Tek, Alexandre Vallaury, Konstantin Kiryakidi 

ve Muzaffer Bey katēlmēĸ; Muzaffer Beyôin projesi birinci se­ilmiĸtir.   

Abide-i H¿rriyet Anētē, K©ĵēthane vadisine h©kim olan bir tepede ¿­gen bir 

alanda yer almaktadēr. Ancak g¿n¿m¿zde bu etki, anētēn hemen yakēnēndan ge­en ­evre 

yolunun viyad¿klerle y¿kseltilmesi ve yapēlaĸmayla birlikte yitirilmiĸtir.  
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Resim 25. Abide-i H¿rriyet Anētēônēn Haritada Konumu 

https://www.google.com/maps/@41.0684355,28.9810959,16z, (3 Ekim 2019) 

 

Anētēn bulunduĵu mek©nēn ilgin­ bir hik©yesi bulunmaktadēr. Anētēn yer aldēĵē 

tepede, Ķstanbulôun kuĸatmasē sērasēnda, Fatih Sultan Mehmetôin otaĵēnēn kurulduĵu 

sºylenmektedir.
101

 Aynē zamanda bu tepe, 31 Mart Olaylarēnda Hareket Ordusuônun 

kararg©hēnē kurduĵu tepedir. Bu yerleri II. Mahmud Madam Feri isimli bir yabancēya 

baĵēĸlamēĸ; II. Abd¿lhamid zamanēnda bazē kimseler bu araziyi Feriônin torunlarēndan 

Jozefina namēndaki kadēndan satēn almēĸtēr. Abidenin yapēlacaĵē tarihlerde Eb¿lfuad 

Refik Bey, II. Bayezēd vakfiyesine gºre bu yerlerde kimsenin tasarruf hakkē 

bulunamayacaĵēnē ileri s¿rerek Ey¿p Sultan Mahkemesiône baĸvurarak gerekli ilamlarē 

vermiĸtir.
102

 Mahkeme kararē sonucu abidenin yapēmēna baĸlanmēĸtēr.  

                                                                 
101 Sennur Sezer ï Adnan ¥zyal­ēner, ¥yk¿leriyle Ķstanbul Anētlarē II Saraydan Limana, Ķstanbul, Evrensel Basēm, 

2010, 224  

102 ķehsuvaroĵlu, s.118 

https://www.google.com/maps/@41.0684355,28.9810959,16z


58 

 

Abide-i H¿rriyet Anētēônēn inĸasēndan sonra bulunduĵu mek©n, H¿rriyet-i 

Ebediye Tepesi olarak anēlmaktadēr. Hareket Ordusu adēna savaĸarak ºlen askerlerin 

cenazesi b¿y¿k bir tºrenle abidenin olduĵu yere gºm¿lm¿ĸ ve anēt ĸehitlik iĸlevine de 

sahip olmuĸtur. Bºylece anēt hem meĸrutiyet s¿tunu olarak, hem de savaĸta ºlenlerin 

anēsēnē ºl¿ms¿zleĸtirerek ­ift yºnl¿ bir anlam kazanmēĸtēr.   

Anētēn g¿n¿m¿z koĸullarēnda ­evre ile iliĸkisi kopuktur. Anētēn hemen 

yanēndan ­evre yolu ge­mesine karĸēn anēta eriĸim olduk­a zordur. Toplu taĸēma 

kullanēldēĵēnda ise Adliye Sarayēônēn ­evresinin yaya olarak dolaĸēlmasē gerekmektedir. 

Kamusal alanda yer alan bir anētēn eriĸiminin kolay ve herkes tarafēndan rahatlēkla 

gºr¿lebilir olmasē gerekmektedir. Anētēn hemen arkasēnda yer alan ve 2011 yēlēnda 

a­ēlan Ķstanbul Adalet Sarayē, anēta eriĸimi engelleyen ºnemli bir diĵer etken 

olmaktadēr. G¿venlik sebepleriyle anētēn parktan asēl giriĸ kēsmē kapatēlmēĸtēr. Anēt 

alanēna, Adalet Sarayēônēn g¿venliĵi ge­ilerek arka kapēsēndan girilmektedir. Oysaki 

anēta ulaĸēm, parkēn i­inden y¿r¿yerek ºn ana giriĸ kapēsēna ulaĸēldēktan sonra 

yapēlmakta ve anēt, izleyiciyi karĸēlamaktadēr. Tasarēmda bu unsurlarēn ºzellikle 

d¿ĸ¿n¿lerek yapēlmēĸ olmasē ºnemlidir. Belli bir s¿re izleyici y¿r¿t¿lmekte, bu mesafe 

aĸēldēktan sonra tepe noktaya ulaĸēlmakta ve son durakta anēt direkt olarak izleyicinin 

karĸēsēna ­ēkmaktadēr. Ancak g¿n¿m¿zde, anētēn izleyiciyle kurmasē d¿ĸ¿n¿lm¿ĸ bu 

baĵ, kopmuĸtur.  
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Resim 26. Abide-i H¿rriyet Anētēônēn Bulunduĵu Alan ve ¢evre Ķliĸkisi 

Fotoĵraflayan Nihal Konar Naĸ, 2 Ekim 2019  

 

Abide-i H¿rriyet Anētē, Birinci Ulusal Mimarlēk Akēmē*  mimarlarēndan 

Muzaffer Bey tarafēndan tasarlanmēĸtēr. Birinci Ulusal Mimarlēk Akēmē, ulus­uluk 

etkisiyle Batēôya bir tepki olarak geliĸmiĸ; mimaride Avrupa etkisinin yerine klasik 

Osmanlē mimarisinden bi­imsel ºĵelerin kullanēldēĵē bir ulusal milli tarz yaratmayē 

hedefleyen akēmdēr. Bu akēm, Cumhuriyetôin ilk yēllarēna kadar s¿rm¿ĸt¿r. Akēmēn 

kurucularē Mimar Kemalettin Bey ve Mimar Vedat Tekôtir. 

* Birinci Ulusal Mimarlēk Akēmē,  T¿rk mimarlēĵēnda milli ºzellikleri arayan akēmlarēn ilkidir 

ve baĸyapētlarēnē 1908-1930 yēllarē arasēnda vermiĸtir. Ķdeoloji-mimarlēk b¿t¿nleĸmesinin 

ºnemli gºstergelerinden biridir. Milliyet­ilik ideolojisi o yēllarēn mimarlēĵēnē etkileyen baĸlēca 

etmen olmuĸtur. 1908 Meĸrutiyeti ile g¿­lenen ve Cumhuriyetôin ilanē ile devam eden ideoloji, 

ºzellikle kamu binalarēnēn tasarēmēnda kendini gºstermiĸtir. Bi­imde Sel­uklu ve Osmanlē yapē 

ºzellikleri yeniden yorumlanarak tekrarlanmēĸ; ­aĵdaĸ teknolojinin kullanēldēĵē inĸaat sistemi bu 

bi­im arkasēnda gizlenmiĸtir. Detaylē bilgi i­in Bir Usta Bir D¿nya: Vedat Tek, Bilimsel 

Koordinasyon Prof. Dr. Afife Batur, Yapē Kredi K¿lt¿r Yayēnlarē, 1999, s.53-54 
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Resim 27. Abide-i H¿rriyet Anētē, ķiĸli, Ķstanbul 

Fotoĵraflayan Nihal Konar Naĸ, 2 Ekim 2019  

 Muzaffer Bey, dºnemin ºnemli mimarlarēndan Vedat Tekôin yanēnda, onun 

y¿r¿tt¿ĵ¿ projelerde ­alēĸmēĸtēr. ¢ok gen­ yaĸta vefat eden Muzaffer Beyôin ilk b¿y¿k 

projesi, Abide-i H¿rriyet Anētē olmuĸtur. Bu sebeple onun mimari kimliĵinden ne kadar 

sēyrēlarak bu tasarēmē ger­ekleĸtirdiĵini sºylemek ­ok m¿mk¿n deĵildir. Ancak anētēn 

tasarēmē genel olarak deĵerlendirildiĵinde, anētta Birinci Ulusal Mimarlēk Akēmēônēn 

etkisi ­ok a­ēk ĸekilde gºr¿lmektedir. Anēt ¿zerinde Sel­uklu-Osmanlē mimari ºĵelerine 

ait bi­imsel ºĵelerin kullanēlmasē, ulusal kimliĵi yansētan bir tasarēm olmasē, anētēn 

iĸlevselliĵi, ta­ kapē d¿zenlemesi, T¿rk ¿­geni, mukarnas ve ĸebeke kullanēmē 

sayēlabilir. 
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 Abide-i H¿rriyet Anētē, iki bºl¿mden oluĸmaktadēr. Anētēn ta­ kapēsēndan 

girilerek zemin altēnda yer alan ĸehit lahitlerinin bulunduĵu kēsēm ve anētēn 

merdivenlerle ­ēkēlarak etrafēnda dolaĸēldēĵē yer ¿st¿ndeki bºl¿md¿r.  

 

Resim 28. Abide-i H¿rriyet Anētē ¦st Kat Planē 

Tarihi ¢evre Koruma M¿d¿rl¿ĵ¿ônden alēnarak iĸlenmiĸtir. Akt. Meltem ¥zonur, 

ñAbide-i H¿rriyet Anētē ve ¢evresiò, Yayēmlanmamēĸ Y¿ksek Lisans Tezi, Marmara 

¦niversitesi T¿rkiyat Araĸtērmalarē Enstit¿s¿, T¿rk Sanatē Anabilim Dalē, 2010, s.24 

 Anēt, ¿­genler ve ona baĵlantēlē olarak altēgenin kullanēlmasēyla geometrik bir 

kurgu d¿zenine sahiptir. Anētēn bulunduĵu zemin altēgen formunda olup, mozaik taĸla 

dºĸenmiĸtir. Bu alan, anētē ­evresinden ayērmakta ve anēta giriĸ i­in bir alan 

yaratmaktadēr. Bu mozaik zemin de anētēn bir par­asē olmaktadēr. Nitekim mozaik 

taĸlarda kullanēlan motifler de geometrik kurguya uygun ºzellikte se­ilmiĸ ¿­gen ve 

altēgen motiflerden oluĸmaktadēr. Muzaffer Bey, t¿m ayrēntēlarē ºzellikle birbirine baĵlē 

olarak d¿ĸ¿nm¿ĸt¿r.  
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 Anētēn altēgen zeminin ¿zerinde y¿kseldiĵi ve merdivenlerle ­ēkēlan alan ise 

eĸkenar ¿­gen ĸeklindedir. Kºĸelerde yer alan geniĸ mermer merdivenlerden anēta 

­ēkēlmaktadēr. Merdivenlerin yanlarēnda ayaklē kandil olarak tasarlanmēĸ toplam altē 

adet s¿tun bulunmaktadēr. Bug¿n sadece s¿tunlar durmakta olup, kandiller yoktur.  

 

Resim 29. Abide-i H¿rriyet Anētē, ķiĸli, Ķstanbul 

Fotoĵraflayan Nihal Konar Naĸ, 2 Ekim 2019  

 

 Anētēn gºvde kēsmē altēgen kesitlidir ve aĸaĵēdan yukarēya doĵru daralmaktadēr. 

Muzaffer Bey, bu daralmalardaki ge­iĸlerde mukarnaslardan ve T¿rk ¿­geninden 

faydalanmēĸtēr. Mukarnas, d¿ĸey bir y¿zeyden daha taĸkēn bir y¿zeye ge­iĸte kullanēlan 

¿­ boyutlu bir bezeme tekniĵidir. Orhan Cezmi Tuncerôe gºre mukarnas, i­erlekli bir 

alanē, her sēra y¿kseliĸte, kendine ºzg¿ birimlerle (profil) taĸarak ºrten ºzel bir 
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ayrēntēdēr. Zengin, plastik ve s¿sleyici bir ºrt¿ t¿r¿d¿r. 
103

 Ayla ¥dekanôēn yayēmlanmēĸ 

doktora tezinde mukarnasēn, bir duvar y¿zeyinden ileri ya da geri planda bir ºteki duvar 

y¿zeyine ge­iĸ saĵladēĵē belirtilmiĸtir. Bu ama­la mukarnas, Ķslam mimarisinde 

korniĸlerde, s¿tun baĸlēklarēnda, niĸlerde, portallerde, ĸerefelerde, tonoz ve kubbelerin 

bezenmesinde duvarla ºrt¿ arasēnda ge­it gºrevi gºren y¿zeylerde kullanēlmēĸtēr.
104

 

Mukarnas bu sebeple hem taĸēyēcē hem de s¿sleyici gºrevini gºrmektedir.  Bunun 

dēĸēnda mukarnasēn yarattēĵē plastik ¿­ boyut ile ēĸēk-gºlge oyununun etkisi ­ok fazla 

olmakta, yapēya farklē bir derinlik ve etki katmaktadēr. 

 T¿rk ¿­geni ise, ters ve d¿z ¿­genlerin yan yana yerleĸtirilmesiyle oluĸan 

mimari bir ge­iĸ ºĵesidir. Anētēn ¿st kēsmē havaya dikilmiĸ top namlusu ĸeklindedir. 

Anētēn ºn y¿z¿nde top namlusunun ¿zerinde ordu ve donanmayē temsilen s¿ng¿l¿ 

t¿fekler, gemi ­apasē, cankurtaran simidi ve tepesinde hilal bulunan Osmanlē bayraĵē 

yer almaktadēr. 

 

Resim 30. Abide-i H¿rriyet Anētē, Detay 

Fotoĵraflayan Nihal Konar Naĸ, 2 Ekim 2019  

                                                                 
103 Orhan Cezmi Tuncer, Diyarbakēr Camileri, Mukarnas, Geometri, Orantē, Diyarbakēr B¿y¿kĸehir Belediyesi, 

K¿lt¿r ve Sanat Yayēnlarē, 1996, s.198 

104 Ayla ¥dekan, Osmanlē ¥ncesi Anadolu T¿rk Mimarisinde Mukarnaslē Portal ¥rt¿leri, Ķstanbul Teknik 

¦niversitesi, Mimarlēk Fak¿ltesi, Yayēmlanmēĸ Doktora Tezi, Ķ.T.¦. Mimarlēk Fak¿ltesi Baskē Atºlyesi, 1976, s.1   
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 Anētēn altēgen gºvdesi ¿zerinde ¿­ tarafēna Nesih yazēyla 31 Mart ķehitleriônin 

isimleri altēgen m¿h¿rlerin i­erisinde iĸlenmiĸtir. Anēt ¿zerindeki altēgen m¿h¿rlerde 

toplam 71 ĸehit askerin ismi yazmaktadēr. 

 

Resim 31. Abide-i H¿rriyet Anētē, Nesih Yazē Ķle ķehitlerin Ķsimleri 

Fotoĵraflayan Nihal Konar Naĸ, 2 Ekim 2019  

  

 Anētēn ºn tarafēnda ta­ bir kapē bulunmaktadēr. Bu mermer kapēnēn ¿st¿nde 

ñMakber-i ķ¿heda-i H¿rriyet (H¿rriyet ķehitlerinin Mezarē) yazmaktadēr. Anētēn ta­ 

kapēsēnda,  anētēn gºvde kēsmēnda, merdiven yanlarēnda yer alan s¿tun baĸlarēnda ve 

anētēn i­inde mukarnas kullanēlmēĸtēr. Mukarnas, ºzellikle I. Ulusal Mimarlēk Akēmē 

yapēlarēnda kullanēlan bir ¿slup olmuĸtur. Muzaffer Bey, mimari kimliĵindeki ¿slubunu 

bu anēta taĸēmēĸtēr. Mukarnas, camilerde de kullanēlan mimari bir ºĵedir. Muzaffer 

Beyôin mukarnasē kullanmasēndaki bir diĵer ama­, anētēn i­inin mescit olarak 

tasarlanmasē ve mimarin geleneksel dekoratif bir ºĵe olarak mukarnasē tercih etmesi 

olabilir.      
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Resim 32. Abide-i H¿rriyet Anētē, Ta­ Kapēsē 

Fotoĵraflayan Nihal Konar Naĸ, 2 Ekim 2019  
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 Anētēn gºvde kēsmēnēn ºn y¿z¿nde V. Mehmet Reĸadôēn tuĵrasē yer almaktadēr. 

Tuĵra, iktidarē yansētmak amacēyla simgesel kod olarak sēklēkla kullanēlmaktadēr. 

 

 

Resim 33. Abide-i H¿rriyet Anētē, Tuĵra, Detay 

Fotoĵraflayan Nihal Konar Naĸ, 2 Ekim 2019  
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Anētēn gºvde kēsmēnēn ¿­ yºn¿nde, mermerden ĸebekeler* yer almaktadēr. Taĸ 

iĸ­iliĵi Rumi motifli ĸebekeler, ayrēca alt katēn altēgen tavanēna a­ēlan ēĸēklēk gºrevi 

gºrmektedir. Bºylece Muzaffer Bey, ĸebeke kullanēmēna yeni bir fonksiyon eklemiĸtir. 

Anēt ¿zerinde ilk etapta ­ok dikkati ­ekmeyen bu ayrēntē, Osmanlē mimari dºnemine 

gºnderme yapan ºnemli bir detaydēr.  

 

Resim 34. Abide-i H¿rriyet Anētē, Mermer ķebekeler 

Fotoĵraflayan Nihal Konar Naĸ, 2 Ekim 2019  

ķebekelerin saĵ ve sol taraflarēnda renkli taĸlardan top g¿lleleri yer almaktadēr. 

Anētēn zemininde kullanēlan mozaik taĸlar, anētēn ­evre alanēnda kullanēlan taĸlarla 

aynēdēr.   

*ķebekeler, oymalē ve kesme s¿slemeli ahĸap, taĸ, metal veya dºk¿m  (al­ē vb.) parmaklēklardēr. 

ķebeke ile parmaklēk arasēndaki fark, ĸebekenin kafesi andēran bir gºr¿n¿me sahip olmasēdēr. 

¢ok sayēda geometrik desen i­eren bu elemanlar, ºzel bir taĸ iĸ­iliĵinin ¿r¿n¿d¿r. Mermer 

ĸebekeler, Osmanlē Dºnemi mimarlēĵēnda ­ok yaygēn bir ĸekilde kullanēlmēĸtēr. Minare 

ĸerefelerinde, minberlerde, revaklarēn ikinci katēnda, bah­elerde veya avlu kenarlarēnda 

kullanēlmēĸtēr. Detaylē bilgi i­in Milli Eĵitim Bakanlēĵē, Ķnĸaat Teknolojisi, Taĸēn Mimaride 

Kullanēmē, Ankara, 2013 
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Resim 35. Abide-i H¿riyet Abidesi, Taĸ G¿lle ve Mozaik Taĸlē Zemin 

Fotoĵraflayan Nihal Konar Naĸ, 2 Ekim 2019  
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Resim 36. Abide-i H¿rriyet Anētē Alt Kat Planē 

Tarihi ¢evre Koruma M¿d¿rl¿ĵ¿ônden alēnarak iĸlenmiĸtir. Akt. Meltem ¥zonur, 

ñAbide-i H¿rriyet Anētē ve ¢evresiò, Yayēmlanmamēĸ Y¿ksek Lisans Tezi, Marmara 

¦niversitesi T¿rkiyat Araĸtērmalarē Enstit¿s¿, T¿rk Sanatē Anabilim Dalē, 2010, s.27 

  

 Anētēn ta­ kapēsēndan alt katēna inilmektedir. Anētēn en ºzg¿n yanē, i­ine 

girilebilir olmasēdēr. Anēt bu yºn¿yle iĸlevsellik taĸēmaktadēr. Bu anlamēyla Abide-i 

H¿rriyet Anētē heykelle mimariyi birleĸtiren ­ok ºzel bir sēnērda yer almaktadēr. Alt kat 

da ¿­gen planlē olup, buraya ¿­ b¿y¿k taĸēyēcē yerleĸtirilmiĸtir. Mahzenin tavanē altēgen 

formdadēr ve buradan ēĸēk almaktadēr. Sol kºĸede mihrap yer almaktadēr. ķehitlerin 

lahitleri de bu mihrap duvarēnēn i­indedir. Anētēn ilk uygulamasēnda, alt katēnēn aynē 

zamanda k¿­¿k bir mescit olarak tasarlandēĵē d¿ĸ¿n¿lebilir. Eski kaynaklarda ēĸēklēkta 
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cam tavan olduĵu
105

 ve buna asēlē bir avizenin yer aldēĵē belirtilmektedir.
106

 Ancak 

g¿n¿m¿zde tavan a­ēk olduĵu i­in buradaki ēĸēklēktan gelen yaĵmur sularēnēn alt kat 

zemininde biriktiĵi gºr¿lmektedir. G¿n¿m¿zde alt kata, izleyicinin bu sebeple inmesi 

m¿mk¿n deĵildir.   

 

 

Resim 37. Abide-i H¿rriyet Anētē, Alt Kat  

Fotoĵraflayan Nihal Konar Naĸ, 2 Ekim 2019 

                                                                 
105 Ķsmail Subhi, Musavver Salname-i Servet-i F¿nun:1328: 3.sene, Ahmed Ķhsan ve ķ¿rek©sē, Ķstanbul, 1912, s.162, 

(Akt.) Meltem ¥zonur, ñAbide-i H¿rriyet Anētē ve ¢evresiò, Yayēmlanmamēĸ Y¿ksek Lisans Tezi, Marmara 

¦niversitesi, T¿rkiyat Araĸtērmalarē Enstit¿s¿, T¿rk Sanatē Anabilim Dalē2010, s.36  

106 Reĸat Ekrem Ko­u, Ķstanbul Camileri, Tan Matbaasē, Ķstanbul, 1975, s.18, (akt.) ¥zonur, s.36 
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Resim 38. Abide-i H¿rriyet Anētē, Alt Kat Tavanē  

Fotoĵraflayan Nihal Konar Naĸ, 2 Ekim 2019 
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Resim 39. Abide-i H¿rriyet Anētē, Mihrap 

Fotoĵraflayan Nihal Konar Naĸ, 2 Ekim 2019 
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 Abide-i H¿rriyet Anētēônēn ­evresine yēllar itibarēyla yeni anēt mezarlar 

eklenmiĸtir. Anēt ­evresinde 31 Mart Ķsyanēônē bastēran Hareket Ordusuônun 

kumandanlēĵēnē yapmēĸ olan Mahmut ķevket Paĸaônēn, Osmanlē Devletiônin Meĸrutiyet 

rejimine ge­mesinde ve Kanuni Esasiônin hazērlanmasēnda birinci derecede rol oynayan 

devlet adamlarēndan Mithat Paĸaônēn, Ķttihat ve Terakki Cemiyetiônin en ºnemli ¿­ 

isminden Sadrazam Talat Paĸaônēn ve Harbiye Nazērē Enver Paĸaônēn anēt mezarlarē 

bulunmaktadēr. Bunun dēĸēnda Atēf Kam­ēlôēn, Ey¿p Sabri Akgºlô¿n ve Mithat ķ¿kr¿ 

Bledaônēn mezarlarē da yer almaktadēr. Naaĸlar, ­eĸitli dºnemlerde devlet kararēyla 

T¿rkiyeôye getirilmiĸ ve sērasēyla Mahmut ķevket Paĸa 1913 yēlēnda, Talat Paĸa 1943 

yēlēnda, Mithat Paĸa 1953 yēlēnda, Enver Paĸa 1996 yēlēnda yapēlan devlet tºrenleriyle 

H¿rriyet-i Ebediye Tepesiône defnedilmiĸtir.  

 Anēt alanēnda bulunan mezarlar mimarlar tarafēndan ºzel olarak tasarlanmēĸtēr. 

Farklē dºnemlerde tasarlanmēĸ olan anēt-mezarlar, kendi dºneminin mimari ºĵelerini 

taĸēmakta olup, Abide-i H¿rriyet Anētē ile ­ok farklē tipolojiye sahiptirler. Bu nedenle 

tasarēmlar birbirlerinden olduk­a farklēdēr ve aralarēnda bir dil b¿t¿nl¿ĵ¿ yoktur. 

Vaziyet planē tamamen dairesel olup, Abide-i H¿rriyet Anētē bu planēn merkezinde yer 

almaktadēr. Diĵer t¿rbe ve anēt mezarlar bu merkeze bakacak ĸekilde alana 

yerleĸtirilmiĸtir.  
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Resim 40. Abide-i H¿rriyet Anētē ve ¢evre Planē, ķiĸli Ķstanbul 

Tarihi ¢evre Koruma M¿d¿rl¿ĵ¿ônden alēnarak iĸlenmiĸtir. Akt. Meltem ¥zonur, 

ñAbide-i H¿rriyet Anētē ve ¢evresiò, Yayēmlanmamēĸ Y¿ksek Lisans Tezi, Marmara 

¦niversitesi T¿rkiyat Araĸtērmalarē Enstit¿s¿, T¿rk Sanatē Anabilim Dalē, 2010, s.61 
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3.6.1.   Mahmut ķevket Paĸa T¿rbesi 

 

 Mahmut ķevket Paĸa* T¿rbesi, I. Ulusal Mimarlēk Akēmēônēn kurucularēndan 

Mimar Kemalettin Bey tarafēndan 1913 yēlēnda tasarlanmēĸ bir a­ēk t¿rbedir. Alandaki 

Abide-i H¿rriyet Anētē ile aynē mimari dili konuĸan tek yapēdēr. Mantēk olarak aynē 

kurguda tasarlanmēĸtēr. Malzeme olarak t¿rbede kesme taĸ ve mezar sandukalarēnda ise 

mermer kullanēlmēĸtēr. T¿rbenin en belirgin ºzelliĵi, kare plandan kubbeye ge­iĸte, 

kºĸelerde kademelendirme yapēlmasēdēr. Yēldērēm Yavuzôa gºre klasik ­aĵ Osmanlē 

t¿rbelerinde hi­ gºr¿lmeyen bir bi­imleme anlayēĸēyla yapēlan t¿rbenin, kºĸe 

bingilerinin dēĸ y¿zlerinde oluĸan ¿­gen pahlē kademelenmelerden ºt¿r¿ Ķstanbul 

t¿rbeleri arasēnda kendi t¿r¿ne ºzg¿ tek ºrnek olmaktadēr.
107

 T¿rbe kesitinde (Resim 

43), t¿rbenin altēnda mezar odasē bulunmaktadēr.  Bu yºn¿yle t¿rbe kendi dºnemindeki 

t¿rbelerden ayrēlmaktadēr.  

 T¿rbeye ¿­ farklē yºnden merdivenlerle ­ēkēlmaktadēr. Kubbe, kare plan 

¿zerinde dºrt ayaklē bir baldakene** oturtulmuĸtur. Baldakenler, Klasik Dºnem 

Osmanlē camilerinde kullanēlan en ºnemli str¿kt¿rel sistemdir.
108

 Mimar ºzellikle 

baldakenin yarattēĵē ihtiĸamē, yapēya eklediĵi eyvanla artērmēĸtēr. Afife Baturôa gºre 

Mahmut ķevket Paĸa T¿rbesi, mimarēn diĵer t¿rbe tasarēmlarēndan baldaken tipi t¿rbeye 

bitiĸik sekizgen planlē, ¿zeri yarēm kubbeli bir eyvan kullanmasēyla ayrēlmaktadēr.
109

 

*  Mahmut ķevket Paĸa, 11 Haziran 1913 tarihinde otomobilinde bulunduĵu bir sērada suikast 

sonucu hayatēnē kaybetmiĸtir. 

** Baldaken, kubbe ya da piramidal ­atēyla ºrt¿l¿, kare, ­okgen veya daire planlē, s¿tunlarla 

taĸēnan k¿­¿k, a­ēk str¿kt¿rd¿r. Detaylē bilgi i­in Sanat Kavram ve Terimleri Sºzl¿ĵ¿, Metin 

Sºzen ï Uĵur Tanyeli, Remzi Kitabevi, Ķstanbul, 1992, s.34 

                                                                 
107 Yēldērēm Yavuz, Mimar Kemalettin ve Birinci Ulusal Mimarlēk Dºnemi, ODT¦ Mimarlēk Fak¿ltesi Basēm Ķĸliĵi, 

Ankara, 1981, s.30 

108 ¥mer Ķskender Tuluk, Osmanlē Camilerinde Mek©n Kurgusu A­ēsēndan Kare Tabanlē Baldaken Varyasyonlarē 

(15.-17. YY.), Gazi ¦niversitesi M¿hendislik Mimarlēk Fak¿ltesi Dergisi, 2006, Cilt 21, No:2, s.275  
109 Afife Batur - Yēldērēm Yavuz, Mimar Kemaleddin Yapēlarē Rehberi, TMMOB Mimarlar Odasē Ķstanbul B¿y¿kkent 

ķubesi, Ķstanbul, 2008, s.21 
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Resim 41. Mimar Kemalettinôin Mahmut ķevket Paĸa T¿rbesi Suluboya ¢izimi 

Yēldērēm Yavuz, Ķmparatorluktan Cumhuriyete Mimar Kemalettin 1870 - 1927,  

TMMOB Mimarlar Odasē ve Vakēflar Genel M¿d¿rl¿ĵ¿ Ortak Yayēnē, Ankara, 2009, 

s.60 
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Resim 42.  Mahmut ķevket Paĸa T¿rbesi, ķiĸli, Ķstanbul 

Fotoĵraflayan Nihal Konar Naĸ, 2 Ekim 2019 
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Resim 43. Mahmut ķevket Paĸa T¿rbe Kesiti 

Afife Batur - Yēldērēm Yavuz, Mimar Kemaleddin Yapēlarē Rehberi, TMMOB Mimarlar 

Odasē Ķstanbul B¿y¿kkent ķubesi, Ķstanbul, 2008, s.22 
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 Baldakenenin merkezinde Mahmut ķevket Paĸaônēn, arkasēnda yaveri Ķbrahim 

Halil Beyôin ve hizmetlisi Kazēm Efendiônin mezarlarē bulunmaktadēr. Mezar 

sandukalarē abidevi gºr¿n¿ĸleriyle dikkati ­ekmektedir. Mermerden ¿­ mezar 

sandukasēnēn tamamēnēn ¿zeri hatla ve bezeme motiflerle m¿kemmel ĸekilde 

iĸlenmiĸtir. Mahmut ķevket Paĸaônēn mezar sandukasēnēn her iki y¿z¿nde Kelime-i 

Tevhid, diĵer y¿zlerde Hadis-i ķerifler yazmaktadēr. Mezarēn baĸlēk kēsmēnda I. Ulusal 

Mimarlēk Akēmēônda sēklēkla kullanēlan T¿rk ¿­geni ve mukarnas yer almaktadēr.   

 

Resim 44. Mahmut ķevket Paĸa T¿rbesi Mezar Sandukalarē 

Fotoĵraflayan Nihal Konar Naĸ, 2 Ekim 2019 
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I. Ulusal Mimarlēk Akēmēônda mimari ºĵe olarak sēklēkla baĸvurulan 

mukarnaslarēn yarattēĵē plastik etki, kubbe s¿t¿n baĸlēklarēnda dikkat ­ekici ĸekilde 

kullanēlmēĸtēr. 

 

Resim 45. Mahmut ķevket Paĸa T¿rbesi, Mukarnaslē S¿tun Baĸlēĵē 

Fotoĵraflayan Nihal Konar Naĸ, 2 Ekim 2019 

 

Abide-i H¿rriyet Anēt alanēnda en gºsteriĸli anēt mezar olan Mahmut ķevket 

Paĸa T¿rbesi, Mimar Kemalettin Beyôin mimari kimliĵini yansētan ve I. Ulusal 

Mimarlēk Akēmēônēn mimari ºĵelerini yoĵun ĸekilde taĸēyan bir yapēdēr. Mimar, 

baldaken kuruluĸu bu akēmēn ºzellikleriyle baĸarēlē ĸekilde harmanlamēĸtēr. Mukarnaslē 

s¿t¿n baĸlēklarē, T¿rk ¿­genleri, mezar sandukalarē, s¿tun kaidelerindeki babalar, 

y¿zeylerde kullanēlan bezemeler, Rumi motifler, palmet, lotus ĸeritleri, ­arkēfelek gibi 

dekoratif mimari ºĵelerle t¿rbe ­ok zengindir. T¿rbenin en gºsteriĸli kēsmē mermer 

sandukalarē olup, abidevi gºr¿n¿ĸe sahiptir.    
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3.6.2. Talat Paĸa Anēt Mezarē 

 

Talat Paĸaônēn* anēt mezarē, 1942 Ķstanbul B¿y¿kĸehir Belediyesi mimarē 

Y¿ksek Mimar Selim Zeki Benar tarafēndan tasarlanmēĸtēr. Anēt mezar, taĸ bir zeminde 

yer alan lahit ve ta­ kapē formunda tasarlanmēĸ abideden oluĸmaktadēr. Birka­ 

basamakla ­ēkēlan taĸtan mezar alanē i­in mek©ndan ayrē ºzel bir alan yaratēlmēĸtēr. Taĸ 

zemini ­evreleyen kēsa duvarlarla bu durum vurgulanmaktadēr. Mezarēn lahit kēsmē 

basēk olarak tasarlanmēĸtēr. Ta­ kapē ĸeklindeki abidenin ilk uygulamasēnda boĸluk 

kēsmēnda bronzdan bir parmaklēk bulunmaktadēr. Bu detay, eskizde ve fotoĵrafta 

gºr¿lmektedir. Ancak g¿n¿m¿zde bronz parmaklēk yerinde yoktur. Anēt mezar, 

Mahmut ķevket Paĸa T¿rbesiône gºre olduk­a yalēn bir tasarēma sahiptir. Tasarēmlarda 

gºzlenen bu farklēlēk, mimarlarēn kendi dºnemlerinin paralelinde mimari ºĵeleri ¿retim 

dillerine yansētmēĸ olmalarēndan kaynaklanmaktadēr.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

* Talat Paĸaônēn cenazesi Bakanlar Kurulu Kararē ile T¿rkiyeôye getirilmiĸ ve 25 ķubat 1943 

yēlēnda Cumhurbaĸkanē Ķsmet Ķnºn¿ôn¿n, Celal Bayarôēn ve Fevzi ¢akmak'ēn katēldēĵē devlet 

merasimi ile H¿rriyet- i Ebediye Tepesiône defnedilmiĸtir. 
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Resim 46. Talat Paĸa Anēt Mezarē, ķiĸli, Ķstanbul, 1943 

Arkitekt Dergisi, 10-7 1950, Sayē: 223-226, Ķstanbul, s.156 

 

Resim 47. Talat Paĸa Anēt Mezarē, Gºr¿n¿ĸ 

Arkitekt Dergisi, 10-7 1950, Sayē: 223-226, Ķstanbul, s.157 
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Resim 48. Talat Paĸa Anēt Mezarē, ķiĸli, Ķstanbul 

Fotoĵraflayan Nihal Konar Naĸ, 2 Ekim 2019  






























































