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ONSOZ

Tiirkiye’nin kabare tiyatrosu ile tanismasit ‘Devekusu Kabare tiyatrosu’ ile
olmustur. O yillardan baglayarak toplumsal, siyasal, sosyal, ekonomik kosullardan
dolay1 her seyin degismesi, giiniimiize geldigimizde Kabare Tiyatrosunu da etkileyip
bugiinlere getirmistir. Hem bu a¢idan hem de Kabare Tiyatrosunun ne oldugunu
anlatmak amaciyla “Tiirkiye’de Kabare Tiyatrosunun Baslangici, Gelisimi ve
Bugiinii” baslikl bir Tez ¢alismasi yapmaya karar verdim.

Oncelikle, istedigim tez konusuna baslamam ve arastirmalarimm her
asamasinda destegini esirgemeyen ve yanimda olan degerli danisman hocam Dr.
Ogretim Uyesi Ayla Kapan Ezici’ye tesekkiirlerimi ve saygilarimi sunarim. Bu
arastirmanin yapilmasinda yardimlarm1 ve desteklerini eksik etmeyen, bilgi ve
birikimlerini paylasan her biri alaninin uzmani Metin Akpinar, Ahmet Giilhan,
Kandemir Konduk, Ali Erdogan, Umur Bugay, Ozdemir Ciftgioglu, Nergis Oztiirk ve
Cemal Toktas’a tek tek siikranlarimi sunar, tesekkiir ederim.

[stanbul, 2018 Mustafa [lber GURTUNCA
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TURKIYE’DE KABARE TiYATROSUNUN BASLANGICI, GELiSiMi VE
BUGUNU

OZET

Kabare tiyatrosu, elestirel mizah, saka, alay ve ironi igeren isyankar yonleri
bulunan bir tiyatro olarak bilinmektedir. Tiirkiye’de Kabare Tiyatrosu denildigi zaman
akla ilk olarak Devekusu Kabare Tiyatrosu gelmektedir. Ciinkii Haldun Taner ile
Ahmet Giilhan, Zeki Alasya, Metin Akpinar’in kurduklar1 Devekusu Kabare Tiyatrosu
Tiirkiye’deki Kabare Tiyatrosunun ilk uygulamali 6rnegidir. Haldun Taner, iilkemize
0zgii bir kabare tiyatrosu diisiincesiyle yola ¢ikarak Tirkiye’deki Kabare Tiyatrosu
orneklerini vermeye baslamistir. Haldun Taner’in diisiincesi, Geleneksel Tiirk
Tiyatrosu ile Cagdas Tiyatroyu, kabare ozellikleriyle bir araya getirerek bir bigim
olusturmaktir. Bu diisiincenin uygulanmis 6rnegi de kurmus oldugu Devekusu Kabare
Tiyatrosu’nda  gorilmektedir. Bu tezde, Tirkiye’de Kabare Tiyatrosunu
kavrayabilmek adina; oncelikle diinyadaki kabare kavrami incelenmistir. Devaminda
Tiirkiye’deki Kabare Tiyatrosunun baslangici, gelisimi ve bugiinleri agiklanmistir.
Gilintimiizdeki 6rnekler incelenerek Tiirkiye’deki kabare tiyatrosunun geldigi nokta
arastirtlmistir. Calismada basta Haldun Taner’in makaleleri, yazilari, kitaplari,
roportajlart olmak iizere bu konu hakkinda yazilmis makale, kitap, sempozyum gibi
araclardan faydalanilmistir. Bununla birlikte Kabare Tiyatrosunda oynamis, halen
oynamaya devam eden ve tiyatro iizerine dersler veren uzman Kkisilerle roportajlar
yapilmustir.

Anahtar Kelimeler: Tiyatro, Kabare Tiyatrosu, Haldun Taner, Devekusu
Kabare Tiyatrosu.
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ABSTRACT

Cabaret theatre is a theatre form, composed of critical humor, joke, mockery
and irony; which also has some rebellious aspects. When it comes to Cabaret Theatre
in Turkey, Devekusu Cabaret Theatre is the first formation that comes to mind. This
is because, Devekusu Cabaret Theatre, which was established by Haldun Taner, Ahmet
Giilhan, Zeki Alasya, Metin Akpinar, is the first practical example of cabaret theatre
in Turkey. Haldun Taner aimed to establish a cabaret theatre form which is to be
unique and specific to us and then with this aim in mind, started producing Cabaret
Theatre samples in Turkey. Haldun Taner’s purpose was to integrate traditional
Turkish theatre and modern theatre elements with cabaret theatre features. The
actualized form of this aim can be observed in Devekusu Theatre, which was
established by Taner himself. In this thesis, for the sake of a thorough understanding
of Turkish Cabaret Theatre, the concept of Global Cabaret concept is examined in the
first place. Afterwards, the beginning, development, and current situation of Turkish
Cabaret Theatre is analyzed. The current situation of the contemporary Turkish
Cabaret Theatre is examined by reviewing the cabaret theatre samples of these days.
While writing this thesis, several articles, books, interviews and symposiums about
Cabaret Theatre are used, while the primary information resource was Haldun Taner’s
articles, books and interviews. Apart from this, competent people, who have taken
and/or already taking part in cabaret theatre in Turkey were interviewed.

Key Words: Theatre, The Cabaret Theatre, Haldun Taner, Devekusu Cabaret
Theatre.



1. GIRIS

Tiyatronun pek ¢ok tiirii vardir. Bu tiirlerden biri de “Kabare Tiyatrosu “dur.
Kabare kelimesi Fransizcada meyhane anlamina gelen Cabaret sozciigiinden,
Ispanyolcada ise Cabaretta sdzciigiinden tiiremistir. Ispanyolca da Caberetta cesitli
renkler, biitlin renkleri i¢inde barindiran ¢anak anlamina gelmektedir. Kabare s6zciigii,
bugiin ¢esitli dillerde, sarkili, s6zlii, dansli miizik gosterilerinin yapildig: ickili lokanta
ya da bu gibi yerlerde yapilan gosteri anlamin1 da tasimaktadir. Kabare, hiciv ve
taglama-alay yapilmasi i¢in uygun olup, karsit fikirlerin 6zgiirce dile getirildigi bir
tiyatro tiirii olarak tanimlanmaktadir. Fransiz diline eski Norman Fransizcasindan
gecen sozcligiin orijinal anlami ise semt halkinin kadin, erkek bir tek atmak ya da icki
satin almak i¢in ugradiklar1 kése meyhanesi dir. Gitgide sanatci kisilerin tanigsma,
toplanma, sanat sorunlarini, giincel, politik ve toplumsal konulari tartigma yeri olan bu
kabareler, sanat¢i meyhanesi olarak anilmaya baslanmis, daha sonra ise miisteriler igin
hazirlanan tiyatro ya da miizik olaylarina yer veren yerlere dontismistiir (Yiksel,

2000:49-50).

Kabare tiyatrosunun gec¢misinin hiciv oyunlarindan baglayarak Paris’in,
Berlin’in avangart ¢evrelerine kadar uzandig bilinmektedir. Yukarida da ifade edildigi
gibi Fransizca Cabaret sozcliglinden tiireyen kabare, hiciv ve taslama-alay yapilmasi
icin uygun olup, karsit fikirlerin 6zgiirce dile getirildigi bir tiyatro tiirii olarak
tanimlanmaktadir. Kabare’nin var olan sistemin elestirisi, diizene kars1 ¢ikisin zeka
ve mizahla yogrulan bir tiyatro tiirii oldugu ifade edilmektedir. Kabare, glincel
sorunlar1 igneleyici, alayci bir tutumla toplumu elestiriye yonelten sarki, parodi, skec,
sOylev, s0zsliz oyun, siir, karikatiir vb. kurulu dogag¢lamaya agik, oyuncu ve izleyicinin
i¢ ice oldugu bir tiyatro tiirii olarak ortaya ¢iktigi bilinmektedir (Ipekgi, 1972).
Giindelik yasamda ger¢eklesen yozlasan olaylari, glincel olan siyasal konular1 sivri ve
igneleyici bir dil ile anlatan, toplum elestirisini sézsiiz oyun, skeg, soylev, sarki, siir,

parodi, epizot vb. araciligiyla aktaran dogaclamaya ac¢ik oyun ve gosterilerin



sahnelendigi, izleyici ve kabare oyuncularimin birbirlerine kaynastigi, izleyici ve

yazarin katilabilecegi bir tiyatro tliriidiir Kabare Tiyatrosu (ETiyatro Diinyasi, 2012).

Kabare “gelip gecici bir sanat “olarak da ifade edilmektedir. Clinkii kabarenin
tutarl1 bir eylem yapisinin olmamasi ve dilin giindelik ¢ekiciligini yitirmesinden dolay1
daha once yapilmis olan “oyun numaralari” birebir tekrarlanamamaktadir (Gegici,
2011). Kabarenin politika dahil olmak iizere toplumda yasanan 6nemli olaylar1 en
onemli Ozelligi olan taglama ve igneleyici bir anlatim ile sahnede gesitli sekillerde
sergileyen bir tiyatro tiirii oldugu da diisiiniilebilir. Ozellikle siyasal ve toplumsal
konular islenen kabarede diyaloglar, danslar, ezgiler, skegler, kisa filmler ve

monologlara yer verilir.

“Tiirkiye’de Kabare Tiyatrosu’nun Baslangici, Gelisimi ve Bugilini” bagliklt
bu tez 3 boliimden olusmaktadir. Giris Boliimiinden sonra tezin ikinci Boliimiinde
Kabare Tiyatrosunun tanimi ¢erg¢evesinde kapsami ifade edilmistir. Kabare
Tiyatrosunun  Tirkiye’deki baslangicinin = ve  gelisiminin  anlagilabilirliginin
kavranabilmesi i¢in Oncelikle, Kabare Tiyatrosunun Diinyada ortaya ¢ikis1 ile
gelisiminin nasil oldugunun agiklanmasi yapilmig, Kabare Tiyatrosunun genel

ozellikleri ve diinya lizerindeki 6rnekleri incelenmistir.

Tiirkiye’de Devekusu Kabare Tiyatrosu’nun tanmirliginin artmasi ve ¢ok
sevilmesiyle kabare tiyatrosu popiiler bir tiir haline gelmistir. Bu tiiriin Tiirkiye’de
nasil ortaya ¢iktig1, gelisimi ve glinlimiizde nasil yapildigi ¢aligmanin 3. Boliimiiniin
igerigini olusturmustur.

Tez ¢alismasinin olusturulmasinda Kabare Tiyatrosu ile ilgili yazilmis makale,
Kitap, tezler ¢calismanin ana kaynaklarini olusturmustur. Bunlarla beraber Tiirkiye’de
Kabare Tiyatrosu alaninda uygulama yapan Metin Akpinar, Ahmet Giilhan, Ozdemir
Ciftcioglu, Kandemir Konduk, Ali Erdogan, Nergis Oztiirk ve Cemal Toktas gibi

sanatcilarla goriismeler yapilmis ve soyledikleri de kaynak olarak kullanilmistir.



2. KABARE TIYATROSU, TARTHSEL SURECI VE
OZELLIKLERI

2.1. Kabare Tiyatrosunun Tarihsel Siireci

Glincel hadiseleri alan, bugiinii kovalayan ve onu sahneye taglama seklinde
getirip sergileyen bir saka tiyatrosu olan Kabare Tiyatrosunun ortaya ¢ikisini Haldun

Taner kabarenin ortaya ¢ikisini sdyle agiklamaktadir:

Kabare, Fransa’da 19. yy. da sanatkarlar arasinda dogaglama olarak yapilan
yarigsmadan ortaya ¢ikmistir. Bagta R. Salis olmak iizere bazi Fransiz sairler, yazarlar
gibi sanatkarlar Paris’te Chat Noir adli lokalde karsihikli sakalasma yolu ile
istenmeden ortaya ¢ikmistir. Aristide Bruant istenmeden ortaya c¢ikan bu kabare
tiiriinii yapan ilk kisiler arasinda yer almaktadir. Bir bestecinin besteledigi sansonu
okudugu, bir karikatiiristin yaptig1 resmi getirdigi, bir bagkasinin bir anekdot anlattig:
birlesimden yeni bir tiir ortaya ¢ikmuistir. Kendilerini birinci planda alaya alan sonra
karsilarindakini en sonra ¢evrelerindeki burjuva, yani ortamlarindaki burjuva toplumu
hedef alan alaylarla gelismis ve Aristide Bruant zamaninda zirvesine varmustir (Taner,
1989:121).

Caliglar’in (2004: 187) ifade ettigi gibi; R. Salis’i anarsist halk adam1 Bruant’in
Le Mirliten (1885) ile Guilbert’in Divan Japonaise’i izlemistir. Birinci Diinya
Savasi’ndan 6nce bat1 toplumu, yozlasan deger yargilarina sanatsal anlamindaki karsi
¢ikisin1 Baudelaire, Rimbaud, Verlaine gibi kisilerin araciligryla 1850-1900 yillari
arasinda Fransiz edebiyatinda gergeklestirmistir. Bu duruma elbette dénem
imparatorluklarinin ¢okmekte olusunu, kapitalizmin diinyayr siyasi ve ekonomik
alanda yeniden pay etme amaci ile bir savasa sokacak kadar gelistigini eklemek

gerekmektedir. Bu donem oldukga biliyiik bir 6neme sahiptir ve bu nedenle buna



“cokiis” ve “yeniden bir araya gelme” de denilebilir. 1800’1l yillarin Fransa’sinda
sanatin  olabildigince yogun olarak yasanmasinin sebebi bu durumla
iliskilendirilmektedir (Kahraman, 1995: 60-61).

Ay’ (2012) ifade ettigi gibi, daha onceki tarihlerde kabare adi ile olmasa da
farkli isimlerle buna benzer tiyatrolar mevcuttur. 1800’lii yillardan sonra donemin
siyasal durumlarina gore kabare tiyatrolar1 kapatilmis veya kisitlanmistir. 1900°1d
yillarla beraber bu kabareler Fransa ile Almanya da belirmeye baslamistir. Ilerleyen
zamanlarda miizisyenlerin, sov’larin eklenmesiyle eglenceler yapilmaya baslanmistir.
Seyirciler masalarinda oturup yemek ve igeceklerini tiiketirken sahnedeki sanatgilar
gosterilerini sergilemektedir (Kenrick, 2003).

Fransa’da, Frangois Villom’un siirlerinin okundugu kabare tiyatrosu olan
“Pomme de Piu” kabare tiyatrosunun baslangici olarak kabul edilmektedir. Bu tiyatro
“Geceyarist Tiyatrosu” adi ile de anilmaktadir. Bazi 6nemli sairlerin siirlerinin
okundugu, cesitli konularin sarkilar esliginde alaya alindig1 bu tiirde de, yine daginik
parcalar1 bir biitiin haline getirip aktaran bir aract bulunmaktadir. Paris kabarelerin
gelisiminde 6nemli bir yere sahip olan kabareler “Rose Rouge”, “Tabou”, “La Tonale”
olup, Agues Capri gibi Onciiler Paris kabarelerini gelistirenler arasinda yer almaktadir
(Milliyet Magazin, 1976).

Kabarenin ortaya ¢ikisini 1800’lerin sonundaki Fransa olarak sinirlamamak
gerekir. Ik zamanlarda kendi aralarinda olusan bu tiyatro tiirii, zamanla tiim Paris’in
ileri gelenlerin ilgisini cekmeye baslamistir. Bahsi gecen bu kabare tiiriiniin bir benzeri
1900’1i yillarla beraber Almanya da ortaya ¢ikmaya baslar.

Kabare, konsepti ilk olarak 1881’de Paris’te Chat Noir’in ac¢ilmasi ile
sanat¢ilarin bir araya gelerek en yeni sanat akimlarii konustuklart bir sanat formu
olarak ortaya ¢iktigindan bahsedilmistir. Bir sanat formu olarak Alman Kabaresinin
temelleri de 18 Ocak 1901°de Berlin’de “Buntes” tiyatrosunun Baron Ernst Von
Wolzogen tarafindan kurulmas: ile atilmistir. Kabare, bir siire sonra sairlerin ve
ekspresyonistlerin deneysel etkinlik alan1 haline gelmistir. Kabare sanatgilar
degismekte olan diinyay1 ve zamanlar1 eglenceli bir merak ve objektif bir alaycilikla

ele almistir. Cinsellik ve ¢iplakligin yogun olarak yasandigi kabare ortaminda miizik,



dans, skegler ve ¢ok daha fazlasi yer almaktadir. Bir sunucu tarafindan yonetilmekle
beraber Kabare’ye gelen herkes ismi ile anons edilmektedir. (Litson, 2017) 1901°de
Wolzogen ile Bierbaum, Berlin’de Uberbrettl’1 sergilemis, sonrasinda Miinih’te
aralarinda Wedekind’in de yer aldig1 ve grotesk, parodi ve halk sarkilar1 sergileyen,
Die EIf Scharfricher, Reinhardt’in Schall und Rauch, J. Ringelnatz’in Simplicissimus
adli kabareleri oynanmustir.

Almanya’da Max Reinhardt’in kurdugu “Schall und Rauch” her tarafi halilarla
kapli 100 kisilik bir salonu olan, kisa ve komik yergi oyunlart oynanan bir kabare
tiyatrosudur (Nutku, 1998: 81). Candan ‘in (1994:96) ifade ettigi gibi, Miinih’teki
“Simplicissimus” kabaresi en {linlii kabarelerin basinda gelmektedir. Franz Wedekind,
Simplicissimus’da  genellikle cinsel satagsma yerleri bulunan gosterimler
sahnelemektedir. Berlin kabarelerinde o6nemli yeri olan Emmy Hennings,
Reinhardt’in yaninda yetismis oyuncu Hugo Ball ile bu kabarede tanigmistir.

Avusturya’nin ilk kabareleri 20. yy. baslarinda Viyana’da acilmistir. Fritz
Griinbaum ve Karl arkas kabarenin ilk sunucularidir. Iki kisilik sov anlamina
gelen “Doppelconferénce” formunu gelistirmislerdir. Griinbaum ve Farkas “Simple”
tiyatro adli bir kabare kurmustur. Bu ikilinin gosterileri elestirelden ziyade eglendirici
ogeler tasimaktadir (Cabaret in Austria, 2018).

1910’1u yillarda ise Fransa da 20. yiizyi1lda sinemadan gelen rekabetten dolay1
dans salonlar1 ve cesitli dans sovlari hayata gegmeye basladi. 1911°de “Olympia
Paris”in yapimcisi Jacques Charles sovlarinda kullanmak iizere dev bir merdiven insa
etmistir. Leon Volterra ve Henri Varna tarafindan yapimciligi yapilan “Casino de
Paris” de Mistinguett, Maurice Chevalier ve Tino Rossi gibi pek¢ok iinlii Fransiz
sarkicinin sovlarina ev sahipligi yapmustir (Wikizero, 2018). Franziska adli oyunda
1912 yilinda Almanya’da ilk kez bir ¢iplak kadin oynamistir (Nutku, 1998: 81).

Kenrick’in (2003) ifade ettigine gore, Avrupa’nin tersine Amerika’da kabare
daha gosterisli yapilmaktadir. New York’ta 1910’larda kabare olarak adlandirilan
biiyiikk kafelerde sarkicilar gosteriler yapmaktadir. Delmonico’s, Reisenweber’s,
Palaise Royale ve Shanley’s o donemin tercih edilen mekanlaridir. Amerika’daki

kabarelerde Avrupa’dakilerden farkli olarak politik ve sosyal hiciv konuya dahil
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degildir. Seviyeli pornografik bir lislup vardir. New York kabarelerinin diger eglence
mekanlarina alternatif yaratmak amaciyla faaliyette olduklar1 sdylenebilir. Kabare
sahnelerinde farkli cinsel tarzlarin ve sosyal siniflarin bir araya getirilmesi pek ¢ok
elestirmen tarafindan ahlaki yozlasma olarak goriilmektedir.

Ingiltere’de kabare, Cave of the Golden Calf kabare adl1 tiyatro kuliibii, Frida
Stindberg tarafindan Londra Heddon Caddesinde bir bodrum katinda agilmistir.
Kuliip, yazarlar ve sanatgilar tarafindan avangart bir yapi olusturmak amaciyla
kurulmustur. Bir siire sonra entelektiiel insanlarin eglence mekani haline gelmis ve
1914°te iflas etmistir. Cave of the Golden Calf, kabare tiiriinii Londra’ya acilan ilk
kabaredir. Cave of the Golden Calf, kilik kiyafet zorunlulugu olan ilk mekén olmustur.
Devaminda acilacak kuliiplere model teskil etmistir. Ayn1 zamanda yeni {iyelerin
kabul edilmesi i¢in iiye olan arkadaslarindan belge istenen bir {iyelik sistemi ilk defa
burada olusturulmustur (Wikizero, 2018).

20. yy. da sanattaki yeni arayislar, savasi hazirlayan kosullardan ve savasin
yarattig1 sorunlardan kaynaklanmistir. Sener’in (2010: 238) agikladig: gibi; bu yeni
arayislar endiistrilesme ve kapitalizmin vardigi nokta karsisinda sanat¢inin saskin ve
kararsiz tutumunu gosterir. Birinci Diinya Savasi oncesinde olusan toplumsal gliven
savag sonrasinda yerini hayal kirikli§1 ve korkuya birakmustir. Savas, toplumlarda
karsit duygulart bir anda ortaya c¢ikarmistir. Yani bir yanda kan dokme giidiisii var
olan1 savunma ve daha fazlasini isteme bir yanda ise yapilan vahsete karsi olusan
tepkilerdir. Endiistrilesme ve kapitalizmin iyice yerlesmesi sonucunda sanatta isciye
dair aktarimlar ortaya ¢ikmaya baslamistir.

1.Diinya Savasmin, oncesinde ve sonrasinda kabare tiyatrosu iki meyil
gostermektedir; bir yanda kitleleri uyaric1 ve aydinlatict goreviyle siyasal bi¢cimde,
diger yandan eglendirici 6zellikleriyle kabare-reviileri goriilmektedir. Fransiz direnis
hareketi icinde ehemmiyet kazanmis, 2.Dilinya Savasindan sonra ise kabare kendi
Ronesans’ina tanik olmustur. 1. ve 2.Diinya savaglarinin baslangi¢ ve bitis donemleri
diisiiniildiigiinde o kargasalarda kabare kendine has ozeliklerinden dolayr donem

donem ve yonetimler karsisinda yasaklamalara ugramistir (Tayfun, 2008). Kabarenin



baskilar ve yasaklamalar dogrultusunda kendine bir yon verdigi ve her zaman ¢ikis
yolu aradig sdylenebilir.

1909-1933 yillar1 arasinda Fiitiirizm, Disavurumculuk, Dada, Gergekiistiiciiliik
gibi avangart akimlar yasam ve sanat arasindaki iligskiyi yeniden diizenleyerek yasam
ile sanat1 birbirinin i¢ine gecirebilmek amaciyla ortaya ¢ikmigtir. Avangart akimlarin
ortaya ¢ikisindaki bu amag¢ neticesinde, mekan ve sahne tasarimlari ile seyirci ve
oyuncu etkilesimi sorgulanmaya baslamigtir. Sanatin en temel sorunlarindan birini
gercegin ne oldugu ve bunun nasil yansitilacagi tizerinedir. (Akinct, 2017) 19. yy.
sonlarindan itibaren Avrupa’da siiregelen siyasal olaylar, teknolojik gelismeler ve
bilimsel buluslar 20. yy. sanat anlayisinin temelini olusturmus ve yeni akimlarin ortaya
¢ikmasina oOnciiliik etmistir.

Kabare tiyatrosunun, 1.Diinya Savagi dncesi hizli tirmaniginda toplumsal ve
siyasal ortam ile avangart akimlarin etkisi oldukg¢a yiiksektir. Disavurumcular,
Izlenimciler, Kiibistler, Gergekiistiiciiler ve Fiitiiristler tasidiklar1 degisik cizgilere
ragmen, siradanligi yok sayan ortak zekalariyla, siradan kaliplart kiracak ve
dayanmalarin1 elestirel, cesaretli, limit tanimaz sekilde ortaya koyacaklardir.
Ekonomik ve siyasal durum, felsefi goriisler ve bilimsel bulgularin insanin
aligkanliklarint temelinden sarstigi, onu durumuna, dogaya, isine ve kendine

yabancilastirarak bunalima stirtikledigi soylenmektedir (Gtirtin, 2006).

2.2. Kabare Tiyatrosunun Gelisimi ve Bugiinii

Ozellikle Avrupa’da kabarenin gelisiminde Dadacilik akiminin etkisi goz ardi
edilemez. Avangart akimlardan biri olan Dadacilik ile beraber kabare tiiremistir. Bu
nedenle ¢alismanin bu asamasinda Dadacilik akimindan bahsedilecektir.

Dadaizm, anlatimda serbest bir yol izleyen, estetik ve dil kurallarini tanimayan,
bilerek kapalilig1 segen bir edebiyatta eylem olarak ortaya ¢ikmistir. Hi¢ bir seyin
dogruluguna, varligmma inanmayan, siirekli slipheci olmayr uygun bulan, aklin bir
degerinin olmadigini savunan, kendinden 6nceki tiim edebiyat akimlariyla dalga gecen

bir akim tiirii olarak tanimlanmaktadir (Tunal1, 2003:207).



Dadaizm, Siirrealizm gibi alisilmis geleneklere bir baskaldirmadir. Bu akimda
diisiinen beyinle bilincin getirdiklerine bir tepki goriiliir. Dadaizm, topluma ve torelere
kars1 bireyin bir ayaklanmasi olarak kabul edilir. Dadaist sanatta, dil, bi¢gim, uyak gibi
kaygilarin mevcut olmadigi sOylenir. Kaidesizligin kaide oldugu dile getirilmektedir.
1914 yilinda diinyay1 etkileyen en o6nemli olaydan biri 1.Diinya Savasiydi. Bu
déonemde toplumu maddi ve manevi yonden pargalayan bir kiyimin varlig
goriilmektedir. Boylesine olumsuz olaylarin yasandigi toplumlarda geng bireylerin
gidisat1 kars1 ¢ikmasi da olduk¢a makul kabul edilmektedir. Bu karsi ¢ikis, topluma ve
onun gelenek, ahlak ve sanat anlayisina karsi ¢ikmak olarak viicut bulmustur (Lynton,
2015:125). Toplumun bu begenilmeyen kurumlarina karsi ¢ikmanin yollarindan
birinin de onu giiliinglestirmek oldugu goriiliir (Ince, 1975). Dadanin kendisini
tiimiiyle bir sanat akimi olarak degil, ayn1 zamanda bir devrim akimi olarak gérmesinin
asil sebebinin bu oldugu sdylenebilir.

Dada akimi, 1.Diinya Savasi’nin getirdigi olumsuzluklarin sonucunda kimi
insanlarin o donem yaygin bir sekilde kabul goéren toplum ve toplum yapisin
reddetmesi sonucu olusmustur. Daha once dile getirildigi gibi, bu akim, reddedilen
kotii ve olumsuz olaylar giildiiriiye ¢cevirmistir. Dada’nin donemin geng bireylerinin
ortak isyanindan tarihe manti§a ya da ahlaka, onur, vatan, aile, sanat, din, 6zgiirliik,
kardeslik gibi seylere, tiim insani degerlere cevap veren biitlin kavramlara bos verip,
doganin koklii geleneklerine baglanan genclerin bagkaldirisindan dogdugu ifade
edilmektedir (Candan, 1994; 104). Dada hareketinin modern sanatin yeni islevler
bulmasina ve yeni iletisim yollar1 kesfetmesine yardimci oldugu sdylenebilir.

Emmy Hennings ve Hugo Ball ile beraber 1.Diinya Savasi’nin yeni
baslamasiyla savastan kacanlarla beraber savas ortaminda bir siginak olarak goriilen
Isvigre’ye kagmislardir. Berlin’de E. Kastner, B. Brecht W. Mehreng ve K. Tucholsky
gibi yazarlarin da katkilar1 olmustur (Calislar, 2004:187). 5 Subat 1916°da Ziirih’te
Almanya’dakine benzer “Cabaret Voltaire” adli bir kabare a¢miglardir. Cabaret
Voltaire ilk basta bir edebiyat gosterisi olarak belli bir varlik ve bi¢im kazanmistir.
Emmy Hennings sarki sdylemekte, Hugo Ball da piyanoda ona eslik etmektedir.

Cesitli uluslardan sanatcilarin bulusma yeri olmasi nedeniyle Cabaret Voltaire, 20. yy.



da 6nemli bir yere sahiptir. Savas yillarinin coskulu avangart akimlari, ¢cok gegmeden
bu kabarede ortaya ¢ikmistir (Candan,1994:92).

Geng’in (1983:68) ifade ettigi gibi; Cabaret Voltaire ’de ilk baslarda oldukga
hareketli aksamlarin yasanmasiyla Dada etkinlikleri basladi. Spontane kararlar ile
ortaya ¢ikan programlar, sevilen yazarlardan sanatgilarin sectikleri pargalar
okumalartyla, dans, miizik ve tartigmalarla ilerliyordu. Ziirih burjuvazisinin 6grenci
cocuklar1 kabare tiyatrosunun ugrak miisterileriydi.

Cabaret Voltaire ’in bu gilinleri i¢lerinden Jean Arp’in tanikligindan

Ogrenilmektedir;

Bulacali, ¢akirkeyif ve tavernanin kalabalik bir sahnesinde Madame Hennings, Ball,
Tzara, Huelsenbeck, Janco ve ben yer aliyorum. Tam bir dagmiklik! Cevremizdeki
insanlar el isaretleri yapiyor, giiliiyor ve haykiriyorlar. Bizim yanitlarimiz, siir,
sevgiyle dolu i¢ ¢ekisler, samatali higkirma ve “muuu” firlatmalariyla bir ortacag
patirt1 taklitgisi gibi ses ¢ikarmalar. Tzara, bir danséziin gébek atmasi gibi kivirtiyor.
Janco, egilip katlanarak gériinmeyen bir keman g¢aliyor. Meryem ana yiiz ifadesiyle
Madame Hennings gelirleri pay ediyor. Huelsenbeck, hi¢ durmadan koca davula
vuruyor. Ball, bembeyaz olmus kireg gibi hortlak yiiziiyle piyanoda kavalyelik ediyor.
Bizlere onursal olarak nihilist unvanini verdiler (Candan, 1994:103).

Jean Arp, Richard Huelsenbeck, Tristan Tzara, Jacques Magnifico, Marcel
Janco, Marcel Duchamp, Francis Picabia, Kurt Schwitters, Max Ernest, Raoul
Hausmann ve Emmy Hennings nihilist unvanin aldiklarinda heniiz kendilerine yeni
bir isim bulamamislardi. Kabarenin birkac¢ ay sonra kapatilmasi ile yeni bir salona
taginirken sozliikten arayip bulduklar1 yeni isimleri iistlendiler. Ball ile Huelsenbeck,
Dada sozcigiinii Fransizca-Almanca bir sozliikte bulmuslardir. Dada, Fransizca ’da
sallanan, oyuncak at, Almanca’da ise bebek arabasiyla oynayan ¢ocuk anlamina
gelmektedir. (Dada Hareketi, 2007).

Richard’in (1999:11) ifade ettigi gibi, 1916-1924 yillar1 arasinda Tzara, ‘Yedi
Dada Bildirgesi’ yayinlamistir. Deliligi, akil ve mantik yerine gecerli kilmayr amag
edindigi belirtilen hareket, Tommaso Marinetti’den ilham aliyordu. Ocak 1917°de

Dadacilar kendilerine ait bir salona tasindilar. Bu tarihten itibaren yeni salonlarinda
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anlik gelisen olaylar yerine, deneyimlerle tasarlanmig programlar yer almistir.
Yeniliklerden bir digeri ise bu programlara dans gosterilerinin de eklenmesidir. Bu
salon 11 hafta boyunca ag¢ik kalmis ve bu siirede eski ile yeni sanat, kiibizm, siyahi
insan sanat1 vb. konularda pek ¢ok konferans ve gosterimlere yer verilmistir.

Dadaizm hareketi 1915 ile 1920 yillar1 arasinda Ziirih ve New York’ta ayn1
anda ortaya ¢ikmak ile birlikte Berlin, Paris, Honnover ve Koln’de bu hareketlerin
devami goriilmiistiir. Dada akiminin iki 6nemli unsuru vardir. Bu unsurlar siyasilik ve
akil disilik olarak gosterilebilir. Dada siyasal bir hareket olarak incelendiginde 1917
yilindan itibaren Almanya’da oldukca etkili olmustur. Alman ihtilalinde diger
eylemciler ile birlikte ayaklanan Dadacilar, Dadanin siyasal etkinleri i¢inde 6nemli bir
yere sahiptirler (Ercan, 1997:41).

Rusya ve Avrupa’daki sanat¢ilar arasinda yadsinamayacak diizeyde bir fikir
aligverisi bulunmaktadir. Ay’in (2012) ifade ettigi gibi, sosyalist toplum modelini
uygulayan Sovyetler Birligi, sanatg¢ilarin yerinin 6nemli oldugunu diistindiiklerinden
bu fikir aligverisine destek olup kaynaklik saglamaktadir. Rus sanatinda 1917 yilinda
Rusya Devrimi ile birlikte yenilik¢i akimlar 6n plana ¢ikmaya baslamaktadir. Ozellikle
radyo yaymlar1 Almanya ve Berlin’deki sanatgilar tarafindan takip edilmekte ve
devrim ile birlikte yeni kosullara ulasan sanat ile ilgili haberlere biiyiik bir yakinlik
duymaktadir. Bu gibi durumlarda sanat akimlarin etkiledigi ve sanatgilarin birbirini
tetikledigi sdylenebilir.

Dadacilarin gosterileri, kabare bigimindedir. Bu tiirde yasam, sanat, seyirci ve
sanatc1 arasinda bir ortaklik durumu kurulmasi beklenmektedir. Dadacilik, sanat¢inin
ozelligini, Ozgiinliiglinii ortaya c¢ikarmasiyla, ¢agin sanat ortamima katkida
bulunmaktadir. Bununla birlikte baska, avangart gelisimlere, &zellikle
gercekiistiicliliige zemin hazirladigt  ifade edilmektedir. Ziirih’ten ayrilan
Huelsenbeck’in Berlin’e donmesiyle Dada akimi, Berlin’de de etkili olmaya
baslamistir (Eskop Biilteni, 2016). Ancak Birinci Diinya Savasindan yeni ¢ikmis olan
Almanlar ilk basta akima sert tepki gostermislerdir. Bu nedenle Almanya’da gelisen
Dada akimi ¢ok gegmeden politik yonelim kazanmistir. Tzara’nin 1919 da Paris’e

gitmesiyle Paris’te baska bir Dada odagi olusmustur (Eskop Biilteni, 2017).
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1918’11 yillarda New York’taki Dada hareketleri Avrupa’da alisagelmis oldugu
gibi gece kuliibiinde ya da birinin onciiliigiinde baslamamistir. New Y ork’ta Dadacilik,
bir fotograf sanat¢isinin gercek diinyayr oldugu gibi kaydetmeme girisimi ile
baslamistir. Bu sanat¢inin ¢evresinde toplanan diger fotografcilar “Camera Work”
isimli bir dergi ¢ikarmiglardir. Daha sonra bu isim “291” olarak degismistir. Amerikan
Avangart akimlar i¢in 291 dergisinin énemli bir yere sahip oldugu belirtilmektedir.
Amerikan sanatindaki pek cok egilim ve hareket bu dergi araciligi ile halka
yayilmaktadir. Ayn1 zamanda Avrupa sanatindaki gelismeler bu derginin kurdugu
koprii ile Amerika’ya yayilmaktadir. NewYork’ta Dada akimi da bu dergi ile ortaya
¢ikmis ve yayilmaya baglamistir (Dadaizm ve Sanatgilari, 2017).

1920°1i yillara gelindiginde Kenrick’in (2003) ifade ettigi gibi; Almanya,
Berlin’de o donemde Nazilerin yiikselisine bagli olarak iilkede belirgin bir politik
dengesizlik ve yliksek enflasyon oranlari bulunmaktadir. Bu kosullarin Berlin’de
yasayan pek cok sanatciya sanatsal yaraticilik kattigi sdylenebilir. Sehirde pek ¢ok
miize, tiyatro, galeri, caz ve sinema aktiviteleri birlikte oldugundan Berlin altin
caglarindan birini yasamaktadir. Yine bu donemde sehrin cinsel 6zgiirliikleri ile iin
yapmasi dolayisiyla escinsel ve trans bireylerin tercih ettigi bir sehir olmustur. Kabare
tiyatrosu bdyle bir ortamda ortaya ¢ikmistir (Litson, 2017). Dogaclama ile olusan tek
kisilik sovlar glindeme gelmistir (Nutku, 1998: 81). Bu yillarda Dadanin da
gelismesiyle beraber New York, Paris, Berlin ve Londra esi benzeri goriilmemis bir
sanatsal yaraticiliga sahne olmustur

Dadanin akil dis1 hareketleri Paris’te “Literatiire” dergisi iiyeleri olan sanatcilar
tarafindan yapilmaktadir. Ince’nin (1975) ifade ettigi gibi; icinde akil dis1 unsurlar
bulunan Dadacilarin en 6nemli oyunu “Tha Famous Magician” adli oyundur. Bu
oyunu Phlippe Soupault yazmistir. Bu oyunda Paris’te bulunan kenar mahalleler
hakkinda kiskirtic1 sahneler bulunmaktadir. Dadacilar, bu sahnelerde Fransiz
kiiltiriine kars1 sug islenmesinden dolay1 yargilanirlar. Paris Dada akiminin daha ¢ok
sansasyonel hareketler yaptig1 ifade edilmektedir. Bu akimin igerisinde yer alan

yazarlar; Tzara, Aragon, Eluard, Breton, Desnos’dur. Gergekiistiiciiliilk akiminin 1922
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yilinda yayilmasi ile birlikte Tzara ve Breton arasinda devam eden goriis ayriliklari ile
birlikte Dadacilik akimi1 Paris’te dagilmustir.

1930’larda  Emma’nin (2014) ifadesine gore, Londra’da gece hayati
kumarhaneler, striptiz kuliibii ya da cinsel sovlar yoniinden hareketli degildir. En {inlii
kabarelerden bazilar1 Trocadero Restaurant, Casa Nuova Restaurant, Casani’s Club,
Cosmo Club, Piccadilly Hotel ve Grosvenor House Hotel dir.

1933 yilindan sonraki yillarda Hitler’in yonetime gelmesiyle birlikte kabareler
Naziler tarafindan Almanya’da baskiya ugramistir. Yonetime gelmesinden sonraki
donemde bu insanlarmn biiyiik cogunlugu iilkeyi terk etmistir. Ulkede kalanlar da
onceleri apolitik oyunlar oynamak, sonrasinda da “pozitif kabare” yapmak konusunda
zorlandilar. “Pozitif kabare” Naziler tarafindan tiiretilmis bir terim olarak Nazi
sOmiiriilerini 6ven ve diismanlarla alay edecek konular igeren bir kabare anlayist
diistincesidir. Bu durum 1937°de Joseph Goebbels’in Almanya’daki her tiirlii politik
ifadeyi yasaklamasina kadar siirmiistiir. Nazi baskisi, hayatta kalabilmek i¢in ifade
Ozgiirliigline ihtiya¢ duyan bir sanat1 yasaklamigtir. Sonrasinda Almanya’da giiciinii
kaybetmistir. Kabare, sanatcilar i¢in de Gylesine 6nemliydi ki, Naziler tarafindan
kamplara siirgiin edilen sanatcilar kamplarda bile kabare ortamini yaratmislardir
(Judson, 2017). Amerika’da ise 2.Diinya Savasi’nin 6ncesinde kabareler kiigiik ve stk
mekanlarda devam etmektedir (Kenrick, 2003).

1940’11 yillar ile beraber Cabaret in Austria’nin (2018) acgiklamasina gore;
Avusturya’da Ikinci Diinya Savasi sonrasinda sanatcilar Hitler Almanya’siin etkileri
yiiziinden eglendirici, siyasal ve sosyal elestiri ile igneleyici hicvi birlestiren
programlar sergilemeye baglamistir. Bu donemde sunucu tarafindan sunulan skeg ve
sarkilar yerine solo programlar daha yayginlasmistir. Helmut Qualtinger ve Carl
Merz’in ‘Der Herr Karl’ kabaresi klasiklerinden biri olmustur.

Almanya’da 2. Diinya Savagindan sonra Nazilerin bosalttig1 sahnelere ¢ikan
onemli yazarlar kabare igin elverisli bir alan olusmustur (Nutku, 1998: 81).
Almanya’da kabare, hiciv yaparak hayatin siirdiirmeye devam ederken politik elestiri

kisminin biiyiik cogunlugunu kaybetmistir. Diinya’daki biitiin kabarelerde oldugu gibi
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elestiren ve diinyanin degistigini vurgulayan oyuncular yerini biiyilik revii sahnelerine
birakmustir (Judson, 2017).

Fransa’da ise Champs-Elysées’de yer alan “Le Lido” 1946 yilinda agilmistir.
Edith Piaf, Laurel ile Hardy, Shirley MacLaine, Marlene Dietrich, Maurice
Chevalier ve Noel Coward gibi sanatgilar gosteriler yapmistir. 1951 yilinda “Crazy
Horse Saloon” agilmustir. Igeriginde striptiz, dans ve sihirbazlik gosterilerini
barindirmaktadir. 1954’te Olympia Paris’de Piaf, Dietrich, Miles Davis, Judy Garland
yer almistir (Wikizero, 2018). 1950°1i yillar ile Nutku’nun (1998: 82) ifadelerine gore;
Almanya’da Distel, Bedienten, Schaubude vb. adinda bircok kabare tiyatrosu
acilmistir. Genelde Berlin, Miinih, Kiel, Stuttgart, Duesseldorf gibi kentlerde
yayginlik gdstermistir.

Ikinci diinya savas1 sonras1 Gale’in (2006) ifade ettigi gibi, Sovyet egemenligi
altindaki Dogu Avrupa’da kabareler diger Avrupa iilkelerine gore az miktarda sosyal
ve politik elestiriyi hos gormektedir. Polonya da bu tarzda bir kabare bigimine sahiptir.
Krakow’da 1956’11 yillarda kurulan kabareler, Dogu Almanya’daki kabarelere kiyasla
daha fazla sanatsal incelige sahiptir. Buna, Piwnica Pod Baranami (Cellar under the
Rams) oOrnegi verilebilir. Ewa Demarczyk gibi birgok Polonyali sarkicinin
kariyerlerinin baglama yerleri olmustur.

1950’1i yillarda Ingiltere’de taslama agirlikli kabareler basar1 kazanmistir
(Calislar, 1995: 348). Amerika’da New York’un Greenwich bdlgesinde bulunan
Duplex’de Joe Stiller, Anne Meara, Woody Allen ve Joan Rivers gibi geng
komedyenler sahne almaya baslamistir. 1960°1ar da Rock miizigin yiikselisi kabareleri
sekteye ugratmistir. Bu nedenle pek c¢ok iinli kuliip bu donemde kapanmustir.
Kabareler, 1969°’da iinlii escinsellik protestolar1 olan Stonewall isyanlariile yon
degistirmektedir (Kenrick, 2003).

1970’11 yillarda Almanya’da kabarenin 6nemi giderek azalir. Hamburg, Berlin
ve Miinih’de geleneksel kabareler hala yer almakla birlikte eglence programlari Dieter
Hildebrandt’in ~ Scheibenwischer’i  gibi  geleneksel kabarenin  6zelliklerini
tagidiklarindan daha fazla 6n plana ¢ikmaktadir. Eglence ve komedinin 6n plana

cikmastyla zamaninda 6nemli olan politik mesaj verme gibi kaygilar ortadan kalkmaya
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baglamistir (Contemporary German Culture, 2013). Berlin’deki Reichs kabarett gibi
sahneler antiemperyalist akimlara ve genel olarak kars1 kiiltiire katk1 saglamistir. Fakat
Volker Ludwig ve Reichs Kabarett’in diger iiyeleri kabarenin politik limitlerin sonu
oldugunu ve hicvin yetiskinlerin fikirlerini degistirmesi ihtimalinin olmadiginm
diistinerek cocuklar icin ilerici tiyatro toplulugu olarak sekil degistirmistir. 1972
yilindan baglayarak GRIPS Tiyatrosu ¢ocuk ve gengler igin olduk¢a yenilik¢i ve ayni
zamanda politiklestirilmis bir sahne olarak iin yapmustir (Judson, 2017). Hans Dieter
Hiisch ve Wolfgang Neuss tek kisilik kabare sovlari ile bu donemde 6n plana ¢ikmustir.
Floh de Cologne kabare programina rock miizik 6geleri katmistir. Loriot ve Otto gibi
tekli komedyenler geleneksel kabareye eglence boyutu da katmislardir (Contemporary
German Culture, 2013).

Amerika’ da 1970’ler de Kenrick ‘in (2003) ifadesine gore; escinsel kuliiplerin
acilmaya baslamasiyla kabareler yeniden ylikselmeye baslamistir. Bette Midler’in
Tube’daki biiyiik ilgi ¢ceken performansi dyle etkileyici olmustur ki escinsellerden
fazla escinsel olmayan ciftler gelmeye baslamigtir. 1972°deki “Cabarett” adl1 filmin
basarisindan dolay1 kuliipler isimlerini kabare diye degistirmislerdir.

1980’lerde otel ve restoranlarda kabare odalar1 agilmaya baglanmistir.
Algonquin Hotel’deki Oak Room ve Rainbow ile Stars’taki Rainbow Room’dur.
Sonrasinda ortaya ¢ikan AIDS hastaligr ile insanlarin gece hayatlarini daha sessiz
yasamayi1 tercih etmesiyle kabare odalari kapanmaya baslamistir (Kenrick, 2003).
Avusturya’da ise acilan Kulisse, Wiener Metropol, Kabarett Niedermair, Spektakel
gibi yeni kabare tiyatrolar ile Lukas Resetarits, Josef Hader, Andreas Vitasek, Dolores
Schmidinger ve Roland Diiringer gibi yeni sanatgilar bariz bir yiikselis yasatarak
geleneksel Avusturya kabaresinin siirlarini agan programlar ve sovlar yapmislardir
(Cabaret in Austria, 2018). 1980°1i yillarin sonuna dogru Sovyet blogun ¢okiisii ile
kabareler dogu Avrupa’daki 6nemlerini yitirdiler (Gale, 2006).

1990 — 2000’li yillarda Amerika’da biiylik kabare salonlarinda sadece iinlii
isimlerin gosterilerine yer verilmektedir. Kii¢lik kabare salonlarinin tamamina yakini

kapanmistir. 1990’11 yillarin  basindan beri Nunsense, Forever Plaid, Forbidden
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Broadway gibi bazi Broadway miizikalleri i¢in kabare bir ¢ikis noktasi olmustur
(Kenrick, 2003).

Giliniimlizde ise Amerika’da kabarelerin azaldigr goriilmektedir. Kabare
oyunlarmin fiyatlar1 neredeyse Broadway oyunlar1 kadar yiiksek oldugundan seyirciler
tercihlerini bu yonde yapmamaktadir (Mink, 2017). 2008 yilinda kurulan “Red Light”
kabaresi taglamalardan uzaklasmis olsa da eglence agirlikli sovlarla kabare ruhunu
yasatmaya c¢alismaktadir (Radikal, 2014). Mink’in (2017) ifade ettigine gore,
Broadway’de yer alan Feinstein’s/54 Below, tiyatro bigiminde kabare programlarina
yer vermektedir. Caz efsanesi olan Charlie ‘Bird’ Parker’in isminden ilham alinan
Birdland’da kabare ve caz miizigin birlestigi programlar yer almaktadir. Duplex, Joe’s
Pub ve Cafe Carlyle giiniimiizde 6ne ¢ikan diger kabarelerdir.

Gale’in (2006) ifade ettigi gibi; Giiniimiizde Dogu Avrupa’da bazi eglenceli
topluluklar ve sanatgilar kabarelerde devam etmesine ragmen, kabarenin 1920’lerdeki
rolii olan; sanatsal yenilik, elestirel bakis ve bunlar1 eglence ile bir arada vermek gibi
amagclar ortadan kalkmuistir.

Giiniimiizde Fransa’da hala aktif devam eden “Le Lido” yeni reviiler ile
caligmalarina devam etmektedir. Buradaki sovlarda modern teknolojiler
kullanilmakta, etkileyici sahne tasarimlari ile kostiimler dikkat ¢cekmektedir. Ayrica
kadin dansgilara, erkek dansgilar da eslik etmektedir. Paris’te gliniimiizde ihtisam ve
eglenceyi bir arada sunan pek ¢ok simgesel kabare bulunmaktadir (Diinyasirtimda,
2018). 1889 yilin beri temsillerine devam eden Moulin Rouge da ‘Féerie’ (Biiyii)
1simli sovlar ile devam etmektedir. Bu sovda 60 kisilik dans kadrosu vardir. Burasi
Kan-kan dansimin ilk ortaya ¢iktig1 yer olarak kabul edilir ve 850 kisi kapasitesi vardir.
Revil ve akrobat sovlarin izlenebilecegi bir yerdir (Parisinfo, 2018). Crazy Horse
Saloon ise ‘Dessous Dessus’ isimli sovlariyla devam etmektedir. Geleneksel bir
bicimde siliietlerin 151k ve golge oyunu ile 6n plana cikartildig: bir mekandir. Miizik
ve hiciv yapan kabarelere ise Paris’te rastlamak miimkiindiir (Wikizero, 2018).

Germany Culturel (2018)’de aciklandigina gore ise; giiniimiizde Berlin’de
Wintergarten Variete gibi kabareler disinda yeni mekénlarin biiyliik ¢ogunlugunda

trans sanatcilarin sovlar1 yer almaktadir. Ornegin, Wilmersdorf’ta yer alan Bar Jeder
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Vernuft, Dbircok aynadan olusan bir c¢adirda  eglenceli  gosteriler
sunmaktadir. Schoneberg’de  bulunan Kleine  Nachtrevue’ta  ise  makyajla
feminenlesen Marlene Dietrich, burlesque ve ¢iplak bale igeren gosteriler sunmaktadir.
60 seyirci kapasiteli Scheinbar Varieté ise seyircilerin de sahneye ¢ikabildigi ayrica
amator palyaco, jonglor ve pandomim sanatgilarinin gosteri yapabildigi “agik sahne”
diye adlandirilan aksam eglenceleri ile tinlii bir mekandir.

Zaman iginde Kabare Tiyatrolarinin ortaya ¢ikis amaglari olan politik mesaj
verme, taglama, elestiri gibi kaygilardan uzaklastigi, eglence ve komedi unsurlarinin
On plana gectigi sovlara, gosterimlere doniistiigii sOylenebilir. Amerika ve Avrupa’da
gliniimiiz kabarelerinde drag queen ve barlesque sovlarina da yer verilmektedir. Drag
queen’ler genellikle eglendirmek amaciyla, abartili, feminize giyinmis ve feminen
davranan erkekler i¢in kullanilan bir terimdir. Bu tarz kisilerden olusan sov tiirtidiir.
Burlesque ise cinsel 6gelerin bulundugu komedi ve feminen striptiz 6geleri barindiran

bir sov tiirtidiir (Wikizero, 2018).

2.3. Kabare Tiyatrosunun Ozellikleri

Haldun Taner’in (1989:122) ifadelerine gore; M.O. de kabare 6zelliklerini
bulmak miimkiindiir. Hipponex’in, Hegemon’un ilk komikleri, kendilerine hep giinliik
hayattan canli, yasayan ornekler segmeleri drnek gosterilebilir. Ozellikle aktiiel
konulara yonelen Aristofanes goz oOniine alinarak, agik bigim ve Bertolt Brecht
tiyatrosu 6zellikleri incelendiginde kabare 6zelliklerini gormek miimkiindiir.

Komedyanin kdkenine bakildiginda; Aristotales’e gore, komedya bolluk tanrisi
Dionisos’un fallus tiirkiilerinden dogmustur. Bu kiiltiirlin amaci, insanligin
tiretkenligini arttirmak ve toplumu arindirmaktir. Dionisos kiiltliriiniin en 6nemli iki
Ogesinden biri olan {iretkenlikten kasti, cinsellik olmasi ve arinmadan kasti ise cosku
olmasidir. M.O. 5. yy. Atina’sinda sarkiyla, dansla, sarapla cosan insanligin kendinden
gecip tanri ile bulusacagi inanci, Eski Komedya’da yogun olarak yer alan agik sagiklik,

cinsellik, dans ve sarkinin olusturdugu biitlinlesmenin, biitlin seyirciyi sarip
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sarmalayan coskunun ana kaynagi olmustur (Yiksel, 1990). Arastirmacilar tarafindan
tizerinde durulan ancak Eski Komedya’nin iizerindeki etkisi net olarak bilinmeyen
diger bir etken de M.O. 5. yy. da yasamis olan Sicilyali ozan Epikarmos’tur.
Aristotales’e gore Epikarmos, ilk gildiiriicii ve eglendirici olaylar dizisini
bicimlendiren ozandir. Yunan diinyasindaki ozanlarin sik sik gittigi kiiltiir merkezinde
yetisen Epikarmos, lonyali’lardan sdylem, mitoloji ve parodi anlayisini, Doryalilardan
ise miizikli, basit ve alayli bir dille anlatan komedi anlayisini almistir. Epikarmos’un
oyunlari, giilmece ve diislinceyle baglanmis ve espri agisindan da doludur (Lever,
1956:45).

Komedyadan once gelisen Tragedya tiiriinde zengin bir siir bilgisi vardu.
Lever’in (1956:43) ifade ettigi gibi; ¢esitli etkenlerden sekillenmesi acgisindan
Komedya geleneginden s6z edilmektedir. “Komos” bu etkenlerin i¢inde en énemle
durulandir. “Komos”, Komedya soézciigiiniin kokeninden gelen “ctimbiis” (igkili
eglenti) demektir. Bolluk tanrisi Dionisos adina, “Komos” gerceklestirilen bir
ritiieldir. M.O. 501 yilinda agik segik sdzleri olan sarkilar sdyleyerek, miizikle dans
edip, seyircilere ya da alayci bir yaklasimla Atina'min inlii kisilerine maskaralik
yaparak, soz dokundurarak yol boyunca ilerleyen heyecanli “Komos” korolarinin
Dionisos Senlikleri'nin mesru bir parcast oldugu dile getirilmektedir. Eski
Komedyanin korolarinda da goriildiigii gibi koro iiyeleri daha sonra maske takar ve
hayvan kiligina biiriiniirlerdi. Yiiksel’in (1990) ifade ettigi gibi; Ayrica bir yarigma
ozelligi igerdigi One siiriilen bir cesit Atina “Komos”u 4 boliim icermektedir. Bu
boliimler “koronun girisi”, “iki koro onderi arasinda tartisma”, ‘“koronun halka
seslenigi” ve “koronun sarki soyleyerek” c¢ikisidir. Korodan kisilerin dogaglama
yoluyla Komos alaylari’nin gegisi sirasinda yaptiklari taglamalar da Yunan siirinde
bilinmektedir. Diger bir 6rnek, M.O. 8. yiizyilin Yunan ozanlarindan Arsilosos, diline
doladig: kisileri sanath bir dille yerin dibine batirmasiyla iinliidiir. Seyircinin oyunu
izlerken, diisiince olarak bir silirecten gectigi diistiniilebilir. Bu o6zelligin kabare
tiyatrolarinda kullanilmasima o6rnek verecek olursak, kabare tiyatrolarmin giris

sarkilariyla oyunlarina basladiklar1 sdylenebilir.
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Komedya yazar1 Aristofanes, komedyanin sadece eglence amaci giitmedigi,
toplumun begenisini egittigi, ahlak egitmeni ve siyaset danigmani gorevini yaptigini
savunmus ve eserlerinde dogrular1 sdyleyerek, biiyilk makamlardaki yanlis ve koti
kisilere tiyatronun komedi yolu ile saldirarak {ilkeyi temizledigini soylemektedir.
Aristofanes Eski Komedya tiiriinde 6nemli eserler vermistir (Lever, 1956:8).
Toplumun sartlandirildigin1  fark etmesi ve bu sartlandirmadan kurtuldugu
sOylenebilir. Haldun Taner ile Aristofanes iliskisine bakildiginda her iki oyun
yazarinin da ayni1 hedefi amagladiklar1 soylenebilir.

Avristofanes, Atina demokrasisinin yurttaslarina tanidig1 diisiince ve konugma
Ozglrliigiinii kullanarak, toplumu egitme gorevini istlenmistir. Bu diisiinme ve
konusma 6zgiirliigiinii oyunlarinda kullanirken, temel arag olarak koroyu kullanmistir.
Oyunlarda ortaya atilan ve tartigsmayi alevlendiren, tartismanin her iki kutbunda da yer
alan ve oyunda one ¢ikarak seyirciye yazar adina seslenen koronun, Eski Komedya da
vatandagin vicdani ve kafasi gibi oldugu dile getirilmektedir. Aristofanes’in Dionisos
tutkunu oldugu i¢in, oyunlarinda Dionisos coskusunu, siir-sarki-dans baglantisini
isleyerek yasam ve doga sevgisini seyirciye ilettigi ve ger¢ek yagsamin boyutlarini ters
yiiz ederek fantezi bir diinya olusturdugu ifade edilmektedir (Yiiksel, 1990). Bu
Ozelligin kabare tiyatrolarinda kullanilmasina 6rnek verecek olursak, siir-sarki-dans
gibi kisimlardan bir kurulu diizenin olusturuldugu ve epzitolarin birbirine baglandig:
sOylenebilir. Bu anlamda koronun 6nemli bir yer kapladigi soylenilebilir. Oral’in
(1983) ifade ettigi gibi; Aristofanes, Eski Komedyanin hem egitici hem de giildiiriicii
yOniinii fantezi diinyasina ¢evirerek ustaca kullanmistir. Toplumun {inlii olarak kabul
ettigi kisileri, tanrty1, sokaktaki kisilerle oyunlarinda yan yana getirerek tartigmalar
olusturmustur. Toplumun bozuk yonlerine elestiriken taslamalardan, incelikli s6z
oyunlarindan, kifiirli agik sagik sakalara kadar tiim giildiirii 6gelerinin ustaca
kullandig1 soylenebilir.

Avristofanes’in yazdigi iki oyunda Orta Komedyanin bir gecis donemi oldugu,
goriilmektedir. Pelepones Savasi’ndan sonra yazilan bu iki eser Kadinlar Yonetimi ve
Plutus’dur. Bu iki oyunda da fantezi diinyasi anlatimin sinirlandirildigini, dans ve

sarkilarin azaltildigini, koronun islevinin ekonomik sebepler nedeni ile en aza

18



indirildigi, oyunun biitlinliinii kapsayan olaylar dizisinin olusturuldugunu, oyunda
giindelik konusmalara yer verildigini, diinya ile iligkilerinin koparildigi goriilmektedir.
Hatta Plutus oyununda koronun neredeyse tamami ortadan kalkmis oldugunu ve
parabasis boliimiiniin hi¢ olmadigini goriilmektedir. Konu anlatimi i¢in her iki oyunda
da Atina’nin eski Oneminin kalmadigin1i ve savas nedeni ile yoksullugun ve
caresizligin egemen oldugu goézlenmektedir (Anderson, 1978: 27). Toplumsal, sosyal,
ekonomik problemlerden dolayr oyunlarin sahneleme anlayisinin sekil degistirdigi
sOylenebilir.

Orta Komedya doneminde konugma ve diisiince 6zglirliigii ortami azalmig ve
yurttaglik bilinci tasinan toplum anlayisindan, maddeci bir toplum anlayigina
gecilmistir. (Ozdemir, 2006:82). Tiyatro anlayisinin yurttas olma kaygisindan
uzaklasarak, seyirciyi giildiirme anlayisina evrildigi sdylenebilir. Bu problemlerin hala
giiniimiizde de devam ettiginden bahsedilebilir.

Orta Komedya’dan sonra Yeni Komedya’ya gecildigi goriilmektedir. Yeni
Komedya ile birlikte konular sinirlandirilmis ve bu konulara orta sinif da dahil
edilmistir. Sonugta bakildiginda, Yeni Komedya déneminde sevisen gengler, kari-koca
iliskileri, baba-ogul iligkileri, efendi-usak iliskileri evdeki mutluluk, ayr1 diismeler ve
kavusmalarin da orta smifin konusu oldugu goriilmektedir (Yiiksel, 1990).

Yeni komedyanin yarattig1 diinyada Tanrilara yer olmadigi belirtilmektedir. Bu
donemin oyunlarinda ozan kendi adina konusmaz, politik Ogiitler olmadig1 gibi
taglamalara da pek rastlanmaz (Anderson, 1978:27). Giiniimiizde de kabarelerin bu
tarz amaclardan uzaklastid1 sdylenebilir. Yeni Komedya donemi, Atina’nin M.O. 4.
yy. glindelik yasamlarini konu alarak betimlemektedir. Yeni Komedya oyunlarinda
olay dizisi oyunun igine tamamen yedirilmistir. Bu donemde koro, bes bolimden
olusan oyunun boliim aralarinda oyunun konusundan bagimsiz olacak sekilde sarkilar
sOylemektedir. Sergilenen oyunda dramatik yanilsama yapilmaya c¢alisilmaktadir
(Brockett, 1974:100-101). Ancak Eski Komedya’da yer alan seyirciye seslenme
boliimii tamamen atilamamig, zaman zaman seyirciye seslenilerek yanilsamanin

bozuldugu goriilmektedir.
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Diger tamamlayici 6zellikler agik bigim de goriilmektedir. Kabare tiyatrosunun
genel ozellikleri agik bicim ozelliklerine de dayanir. Incelendiginde kabare
Ozelliklerini gérmek miimkiindyir.

Agik bigim, tiyatro kavramlar1 sozliigiinde, iki tiyatro bigiminden baslica biri,
yanilsamact olmayan tiyatro, gostermeci tiyatro, kapali oyun bi¢iminin karsiti, epik
tiyatro bicimi olarak yer almaktadir. Ac¢ik big¢imli oyunlarda olayin ¢oziime
ulastirilmamast, diistincelerin 6l¢iisiiz olmasi yer almaktadir. Hareket tek olmadigi gibi
bir sekilde sonuglandirilmamis ve neticeye baglanmamistir (Calislar, 2004:14). A¢ik
bicimli oyunlarda olaylar yan yana bulunurlar ve bu olaylar stireklilik barindirmazlar.
Ancak olaylardaki bu daginikligi toparlayan teknikler mevcuttur. Kimi zaman olaylar
¢izgisi birbirini tamamlar ve tanimlar. Bu tamamlama ve tanimlamanin yolu mecaz ve
imgeler yolu ile olur. Olaylar siirekli bir bicimde sonuca dogru gitmez. A¢ik bicimli
oyunlarda olaylarin sonsuz bir gember seklinde oldugu belirtilmektedir. Sahneler hizli
bir sekilde birbirinin iistiine y18ilan ¢ok yonli diinya goriislerinin toparlanmasi ve
biitiinlin anlam1 bir biitiinleme noktas: olan sahnede olustugu ifade edilmektedir. Bu
durum bazen oyunun basinda, bazen ortasinda bazen de sonun yer almaktadir (Aki,
1968: 35).

Acik bicim oyununda kurulus asagidan yukariya big¢imindedir. Calislar’in
(2004: 7-8) ifade ettigi gibi; Oyunun biitiiniin diizenlenmesi gibi bir durum s6z konusu
degildir. Bu teknikte s6z konusu olan, dagilmig boliimlerin nasil kapatilacag, olaylarin
ufak parcalarinin nasil yonetilecegi, nasil diizenlenecegidir. Ag¢ik bigim oyun
tekniginde oyunlar biiyiik karmasik olaylardan kurtarilmistir. Bu bicimde aksiyon
daha perde agilmadan baslamis ve perde kapandiktan sonra da devam etmektedir.

Acik bigim oyun tekniginde olay dizisi tek olmayip, diiz bir ¢izgide
ilerlememektedir. Yani serim-diigiim-¢6ziim tek bir biitiine bagh degildir. Sahnelenen
oyun, serim boliimii olmadan direkt diigiim ile baslayip sahnelenen olayin icerisinde
serim kismi aktarilabilir ve aktarilan olay bitene kadar da bu bdliim devam edebilir.
Daha once aktarildigi gibi aksiyon ilk sahne ile baslamaz ve oyun sona erdiginde
aksiyonun da bitmis olmasi1 s6z konusu degildir. Oyun epizodik bir bi¢ime sahip olup,

her epizotlar kendi arasinda serim, diigiim ve ¢Oziime sahiptir. Epizotlar kendi
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aralarinda yer degistirebilir ve bu oyunda bir degisiklik, farklilik olusturmaz. Epizotlar
arasinda sarki ve konusmacilar olduk¢a yaygindir (Nutku, 1998:105). Epizotlarin
kendi aralarinda yer degistirebildigi soylenebilir. Epziotlar birbirine baglanirken sarki
veya konugsmact kullanilir bu ve benzer Ozellikler kabare tiyatrosunda da
goriilmektedir.

Acik bicim oyunlarda, eylemler diiz bir ¢izgide ilerlemedigi gibi tek de
degildir. Eylemler tezatliklarla ilerler. Olaylar kendi iginde siireklilik saglamazlar. Bu
nedenle, yer-zaman ve serim-diigiim-¢oziim birligi yer almaktadir. A¢ik bi¢imli
oyunlarda sahneler tek baslarina vardir ve eylemden bagimsizlasmislardir. Agik
bi¢imli teknikte oyun, dis eylemlerle degil i¢ eylemlerle belirlenir. Oyunun asil konusu
her sahnede farkli gériinmektedir. Oyunda yer alan kahramanlar, oyunun merkezinde
yer almaktadir. Hatta kahramanlarin hareketlerini sahneler degil, dis diinya belirler.
Seyirciye seslenme veya sarkilar yolu ile oyun hakkinda bilgi verilir ve sahne hakkinda
yorum yapilir (Calislar, 2004:7-8). Oyuncularin 6n planda olduklari séylenebilir.
Oyuncular, seyirciye oyun oynadiklarini duyururlar. Sahne giysisi, donanim,
1siklandirma, sahne tasarimi, sahne etmenlerinin yanilsamayi bozmak ve seyirciye
bilgi vermek icin kullanmildig1 diisiiniilebilir. Bu sayede yanilsama bozulmaktadir.
Kabare tiyatrolarimin bir baska 6zelligi oldugu sdylenebilir.

Sergilenen oyunun basoyuncusunun karsisinda kahramanlar degil, olaylar
mevcuttur. Her epizotta farkli dis goriiniisler ile ayn1 zihniyetin kahramani {izerine
yiirtiniir. Oyunun sonuna dogru bu kahraman ayni zihniyet tarafindan sarilmis yani
kusatilmistir. Kahramanin genel durusu ve oyunda verdigi kararlar oyunun genel
cergevesini aktarir. Oyundaki kisiler oyunun vermek istedigi amaca hizmet etmektedir.
Olaylar ilerledik¢e kahraman her epizotta ayr1 bir karakter 6zelligini gostermektedir
(Batiman, 1955:79). A¢ik Bicim oyun tekniginde dil cesitlilik gostermektedir. Cok
yonlii bir dil kullanim1 mevcuttur. A¢ik bi¢im oyun tekniginde ayn1 kahramanin farkh
dil ozellikleri ile konusmasina rastlanabilir. Bu durum kahramanin kendisiyle olan
catismanin kanitidir. Karakterlerin konusmalar1 gecege uygun bir sekilde segilir.
Oyundaki tim karakterlerin ayni bicim ve iislupta konusmadigi goriilmektedir

(Camurdan, 2006:28)
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Oyunda zaman, sahnenin ¢ok daha dnce baslamis gibi gosterildigi bir yapiya
sahiptir. Epizotlar arasinda zaman si¢gramasi mevcuttur. Bu bicimde geriye doniiste
sikca kullanilan bir yontemdir. Seyirciye oyunun bir oyun oldugu hatirlatilmasi
dogrultusunda ge¢cmis zaman, simdiki zaman ve gelecek zamandan kopartilarak yeni
bir zaman kavramina birakilir (Calislar, 2004:5). A¢ik bigim oyunda yukarida anlatilan
kavram haricindeki en 6nemli 6zellik tiyatro oyuncularinin oyun esnasinda izleyiciye
oyun oynadiklarini belirtmesidir. Bu durum, izleyici ile dogrudan iletisime girerek ya
da karakterin rol yaptigi oyundan siyrilip oyuna bir bagka goz olarak eklenmesi ile
olabilmektedir (Camurdan, 1996:12). Epizotlar arasinda zaman kavraminin olmamasi
ve oyuncularin sahnede bir oyun oynadiklarini seyircilerine aktarmalar1 bakimindan
incelendiginde bu 6zelliklerin kabare tiyatrolarinda da kullanildig1 sdylenebilir.

Kabare tiyatrosu incelendiginde goriilen bir baska ozellik, Brecht’in epik
tiyatrosudur. Acik bigimin, yontemlesmis hali olan epik tiyatro kavraminin kabare
tiyatrolarinda da kullanildig1 goriilmektedir.

Diinya savas1 sirasinda giliglenmeye baglayan ve etkisini belirli bir 6l¢lide halen
devam ettiren politik tiyatro tiirliniin kurucusu Alman tiyatro yonetmeni Erwin
Piscator’dur. Piscator, belgesel tiyatro ile politik tiyatroyu gerceklestirerek izleyicinin
sahne ile biitiinlesmesini saglayarak, biitlinsel tiyatro kuramini ortaya g¢ikarmigtir.
Piscator, politik tiyatro bi¢iminin dramatik degil de epik olmasi gerektigini diislinerek
Bertolt Brecht’in epik tiyatro kuraminin temelini olusturmustur (Enginiin, 2001: 48).

Bertolt Brecht, epik tiyatroyu ‘Bilim Cagmin Tiyatrosu’ olarak nitelemistir.
Burjuva tiyatrosu, seyircilerin toplumsal olaylarin incelenmesinin ve elestirilmesinin
kendi ¢ikarlarii zedeleyecek olmasi diisiincesi ile oyunlarinda toplumsal yasadan s6z
etmez. Brecht’e gore sanatin gorevi, tipki bilimdeki gibi, yukarida bahsedilen
engellemeyi asarak topluma biling vermek ve toplumun {iretici olmasini saglamaktir.
Epik tiyatro bunu basarabilmek i¢in gergcegi dogru ve etkili bir bicimde gostermeyi
amagclamigtir. Epik tiyatro anlayisina gore sanat, insanin bu diinyada yasayabilmesi
icin ona dogru bilgiyi vermelidir. Bu nedenle Epik tiyatro, bilim ¢aginin tiyatrosu
olarak sayilmaktadir. Epik tiyatroda doga, kosullara bagl olarak degismektedir. Epik

tiyatro, toplumun kaderini degistirecek toplumsal giice inanmaktadir. Epik tiyatro
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diisiincesinde, tiyatronun eglendirici olmasi temel ilke olarak kabul edilmistir (Sener,
2010:275).

Brecht’in epik tiyatrosunun amaci, toplumun karmasik yapisini, toplumsal
yasamin diyalektik bagini agiklamak ve seyircinin bu konuda diisiinmesini saglayarak
bilinglendirmektir (Demir,2017). Epik tiyatro seyirciye bir goriisii benimsetmek
yerine, sorunlar yaratan durumu tarihsel kosullar i¢inde bu durumun degisebilir
oldugunu gostermektir. Brecht’in (2011:46) ifade ettigi gibi; Epik tiyatro iliskisini
cazibeli s0z kiimeleri ile ifade edilemeyecegini, epik tiyatro kavrami ayrintilari, sahne
teknigini, sahne miizigini, dramaturgiyi, oyuncunun oyununu, film kullanisini
kapsadigin1 belirtmistir. Seyircinin duygularindan ¢ok aklina yonelmesi, epik
tiyatronun asil konusudur. Kabare tiyatrolarinin da seyircilerine kars1 amaci bu 6zellik
olmaktadir.

Brecht, dramatik tiyatro anlayigina karsilik gelistirdigi diistinme agirlikli olan
epik tiyatroyu gelistirmistir. Oyunlar1 ¢ogu somiiren ve somiiriilen, ezen ve ezilen
iligkisini anlattig1 bir diisiince modeli niteligi tasimaktadir, bu nedenle de gercegi
yansitan benzetmeci bir tiyatro anlayisina karsi ¢ikmaktadir. Bu diisiinceye gore,
izleyici asla tiyatroda sergilenen olaylara kendini kaptirmamali ve oyun izledigini
unutmamalidir (Sener, 2010:270). Bu diisiincelerin izinde her tiirlii ilizyonun
(yanilsama) bozuldugu, sahne hilelerinin yasak oldugu, seyirci ve sahne arasindaki
duvarin yikildig: ifade edilebilir.

Epik tiyatro ayni zamanda popiiler tiyatro anlayisina da karsi ¢ikmaktadir.
Bertolt Brecht, bu tarz tiyatrolarin insan iliskilerini anlatmada yeterli olmadigini
savunmaktadir. Epik tiyatro akimi, avangart tiyatro akimlariyla ilgilenen, politik
konulara yogun ilgi gosteren iilkelerde de ilgi gormiistiir. 1954 yilinda kendi epik
tiyatrosu ile ilgili Paris’te Bertolt Brecht’in verdigi temsiller oldukga etkili olmus,
Avrupa tiyatrosunda bu temsiller ciddi tartismalara yol agmistir. Brecht tiyatrosunda;
olaylara elestirel gozle, uzak agidan bakildig: ve sanki yeni bir agizdan anlatiliyormus
gibi oynandigini belirtmek i¢in ‘epik’ s6zcligiinii kullanmistir (Kesting, 1985: 63).

Brecht’e gore epik tiyatro, toplumun onemli gercekleri ve sorunlari olan

igsizlik, ekonomik ¢okiintii, aclik ve savas gibi sorunlarini ele alip, sorunu olusturan
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temel nedenleri ortaya ¢ikartmalidir. Burjuva tiyatrosu olan gergekgi-dogaler tiyatro,
kendi sinifinin ¢ikari ile kosullandig1 i¢in toplumun sorunlarina ve bu sorunlarin temel
nedenlerine inmedigini soylemektedir. Epik tiyatro {irtinleri, toplumsal yasalarin dogru
bir sekilde tanimlanmasi ile elde edilmektedir. Epik tiyatro, bu yasalari ele alarak
karmagik ve ¢ok yonlii olan gercegi temelinden kavramaya calismistir. Epik tiyatro,
hayaller birakilmadan, somut gerceklerden soyutlanmistir. Bertolt Brecht gercege
hakim olabilmek i¢in, sadece taklitten degil, biitiin yansitma ve anlatma araglarindan
yararlanmaktadir. Epik tiyatro seyircisi, sahnedeki olaymn disinda kalip, bir gézlemci
gibi inceler ve elestirir (Nutku, 2007: 42). Epik tiyatro ile seyirci, oynanan oyunu
oldugu gibi kabul etmeyip, elestirip yorumlayarak sunulan olay: diisiinme siirecine
girer ve bu olay1 degistirme yollarini arastirmaya basladig1 sdylenebilir.

Brecht Dramaturgisi, oyuncuya kisitlama koymak yerine 6zgiirlestirmektedir.
Gelisimini noktalamamakta Oniinii agmaktadir. Tersine ona perspektif getirerek oniinii
acar. Brecht Dramaturgisinin istedigi yasallik; netlesmis kurallar biciminde konacak
dramaturgi yasalar1 degildir. Onun igerigini, oyun igerigini, dykiisiinii, durumlarini
kisilerini, toplumsal konumun nesnel yasalarina uygun olarak diizenlemenin ve eylem
haline getirmenin bir yontemidir. Brecht’in getirdigi yaklagimin bir igerigin bigimini
bulmanin yontemi oldugu dile getirilmektedir. Burada da belirtildigi gibi ilerlemeyi,
degistirmeyi, yenilemeyi, kaniksanmigligi ve kabullenmisligin engellenmesi
gerektigini One siiren Brecht'e yaklasgimin onun bekledigi diizeyde degisime agik ve
yenilik¢i olmasi beklenmelidir. Brecht diinyayr belli bir ama¢ dogrultusunda
degistirmekten ¢ok diyalektik yoldan degistirmenin, siirekli ileriye doniik diisiinmeyi
ve aramayi, nesnelerin siirekli akis ig¢inde olmasini isteyen felsefi yoniiyle
gelistirmistir. (Doksan Yasinda Haldun Taneri Anarken, 2010: 33).

Epik tiyatro ile kabare tiyatrosunun iligkisi, seyircinin karakterle
biitinlesmeden daha c¢ok disaridan bakmasi1 ile iliskilendirilebilmektedir.
Ciftcioglu’nun (2018) ifade ettigi gibi, Kabare tiyatrosu yanilsamaci olmayan bir
tiirdiir, zaten bu nedenle izleyici karaktere disaridan bakabilmektedir. Oyuncu, oyunun

icin de ¢ikarak kendini anlatabilmekte ve sonradan skece donebilmektedir. Bunun
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icinde daha cok eglenceli olmasi i¢in, miizikler yazilmis, sarkilar sdylenmis, sarki
sozleri yazilmis, danslar konulmustur.

Buraya kadar bahsedilen oOzellikleri ele alirsak Marinetti’nin ifade ettigi,
“Higbir aligkanliga, ustaya bagli olmayan bir tiyatro tiridiir. Bir oykii iizerine
odaklanmaz ve oynanan oyunlar bir gelisim ¢izgisi izlememektedir.” Bunun en 6nemli
nedeni biraz dnce bahsedildigi gibi oyunun bir 6ykii iizerinde odaklanilmamasindan
kaynaklanmaktadir. Boyle bir tiyatro tiirtinde seyirci, sadece oyunu izleyen gézlemci
kisiden ayrilarak oyuna bir sekilde dahil olan oyuna katilimci durumuna geldigi
diisiiniilebilir (Giiriin, 2006). Bu agiklama ile bahsedilen Aristofanes, agik bigim ve
Brecht’in epik tiyatro 6zellikleri diisiliniiliirse kabare tiyatrosunu olusturan 6zellikler
olarak nitelendirilmektedir.

Metin Akpimnar’in (2016) ifadesine gore kabare tiyatrosu, ‘agik bicimde

oynanan gostermeci tiyatro tiiriidiir.” Kabare tiyatrosunda yer-zaman kavramlari
olmadigi gibi, serim-diiglim-¢6ziim gibi arka arkaya siralanan sahneler de yer
almamaktadir. Bu baglamda kabare tiyatro tiiriinlin ‘yanilsamaci olmayan” bir tiyatro
tiirli oldugu sdylenebilir. Kabare tiyatronun seyircilerle sohbet havasinda olan bir
tiyatro tiirii oldugu dile getirilmektedir. Seyirciye az sonra izleyecegi oyunun bir
yanilsama olacag1 6nceden belirtilmektedir. Kabare tiirtinde alayli, sakaci ve ince bir
tislup kullanilmaktadir.
Kabare Tiyatrosunda olaylara tek boyutlu yaklagilmaz ve izleyenlerin rahatlamasi
saglanir. Kabare Tiyatrosu sadece politik taglama degildir. Ayn1 zamanda toplumsal
degisimin miimkiin olduguna vurgu yapilir. Ongoriileriyle, izleyiciyi var olan durumu
sorgulamaya yonlendirir ve dolayli olarak sistemi begenmez. Kabare de kelimelerle
soylenemeyen sarkilarla, sarkilarla sdylenemeyen ise danslarla ifade edilir.

Haldun Taner’in tespitleri kabare tiyatrosunun asilinda olan politik tiyatro
Ozelliginin tizerinde durulmasi bakimindan 6nemlidir. Taner’e (1989: 126) gore;
Kabare Tiyatrosu, bir saldir1 tiyatrosudur. Kabare tiyatro oyuncusu herhangi bir kisi
olamaz. Kabare tiyatro Oyuncusu kars1 olmak i¢in karst olmamalidir, oyuncu yiirekli

olmalidir. Haldun Taner’in aktarimiyla:
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Kabare Tiyatrosu genel bozukluklara, olgtsiizliiklere karsi, sosyal adaletsizliklere
Olgliyii getiren bir kiigiimseme aralig1 koymaktadir. Bir olaya alayla bakmak, giilerek
bakmak o olaya uzaktan bakmak demektir. O olayin i¢inde kaynasip o olaydan

disariya ¢ikamayan insanlara baska iiziintiileri hatirlatmak demektir. Kisaca uyari
demektir (Taner, 1989: 126).

Ahmet Giilhan’1in (2018) ifadesine gore ise; bir bagkaldir1 ve isyan tiyatrosudur.
Kabare Tiyatrosu, bu isyan halini anlatirken giile¢ bir sekilde saka ve alay yoluyla
yapmaktadir. Sadece eglendirmeyi amaglamayip biraz da tuttugunu kopardigi igin
ironi tiyatrosu oldugundan bahsedilebilir.

Kabare Tiyatrosu, halki bilinglendirir, halki uyarir ve diger tiyatro tiirlerinden
daha yiirekli bir bigimde ¢evresel durumlart ve olaylar1 dile getirmektedir. Seyirciye
farkli bir bakis acisi1 saglayarak diisiinmeye iten bir tiyatro tiiriidiir. Seyircinin
izlediklerinden rahatsiz olmasi beklenmektedir (Taner, 1989:123). Giincel hayatta
yasanan olaylarda dogru bildiklerinin yanlis olmasina istinaden dogan bir rahatsizlik
seklidir. Haldun Taner gibi yazarlarin seyirciyi bilinglendirme istegi mevcuttur.
Kabare tiyatrosu da bu mesaj iizerine odaklidir (Akpinar,2016).

Kabare tiyatrosu genelde Yiiksel’in (2000:42) ifade ettigi gibi; monologlardan,
skeclerden ve sarkilardan olugsmaktadir. Oyuncularin beraber yer aldiklari final ve giris
boliimleri gosterinin goriisii lizerine odaklanmaktadir. Aktiiel olaylar, politik
gelismeler ve igerik baglaminda degisebilme 6zelligine sahiptir. Kabare tiyatrosunun
basarisi, seyircinin genel kiiltiirii, bilgi dagarcigi ve sisteme bakisiyla dogru orantilidir.
Bu yiizden kabare tiyatrosunu izlemeye gelen seyirci konu hakkinda daha 6nceden
bilgi sahibi olmali ve giincel olaylar takip etmesi gerekmektedir. Boylelikle oyunda
aktarilmak istenen bilgiyi dogru sekilde anlayabilmektedir. Seyircinin, tiyatroda
aktarilan olaylar algilayabilme ve yorumlayabilme becerisine sahip olmas1 gerektigi
ifade edilmektedir. Kabare Tiyatrosunun en 6nemli 6zelliginin bu oldugu sdylenebilir.

Kabare tiirii ile diger tiirlerin kaliciliklarin1 karsilagtirmak ¢ok da dogru

olmamaktadir. Haldun Taner’e gore; “Kabare, bir edebi metin degildir. Edebi metin
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olarak varsayanlar hata yapmis olmaktadir. Kabare, gilincel olaylarin hicvidir. Kendine
ve o giine 6zgiidiir. O gilin gegtikten sonra kiymeti kalmamaktadir” (Erdogan, 2018).
Kabare Tiyatrosunun taslama o6zelligi karsilastirilarak bakildiginda diger tiyatro
tirlerinde yeteri kadar islenmeyen meselelerin ele alinmasi, konusu bakimindan
giincel olaylar1 temel aldigindan her daim kendini yenilemek zorunda olmaktadir. Bu
nedenle Kabare Tiyatrosunu siirekli devinim halinde oldugu sdylenebilir.

Kabare Tiyatrosunda sahne ile seyirci arasinda giiglii bir aligveris vardir. Joan
M. McNally’e gore; “Kabare Tiyatrosunun ana temelini olusturan politik ve kiiltiirel
gerginliklerin olugmasi bir yandan da izleyicinin sorumluklarini belirler” (McNally,
1999). Haldun Taner’de, “Kabare Tiyatrosuna gidip onun bazi oyunlarindan zevk
alabilmek i¢in insanin 6nceden bazi seyleri 6grenmis olmasi gerekiyor” seklinde
diisinmektedir (Taner, 1989: 126).

Kabare Tiyatrosunda gizli anlamlar veya diisiinceler bulunmamaktadir. Kabare
Tiyatrosunda, sahnelenen karakterler agik bir karaktere sahiptir. Bir olaya karsi
davranig bigimleri ve o olaya karsi tepkileri tiim agikligi ile birlikte seyirci tarafindan
anlagilir ve ikinci bir anlam1 olmamaktadir. Toplumdaki aktiiel olan olay1 yakalar ve
taslamanin merkezine koymaktadir. Sabah giindemde olan bir haberin aksam kabare
oyununda sahnelenmesi gerekmektedir. Yani Kabare Tiyatrosu oyunlart giincel
oldugu igin siirekli devinim halindedir. Kabare oyun metinlerinde etkili esprilerin
bulunmasi ve bu esprilerin, toplumsal sorunlara kars1 mizahi bir yap: olarak izleyici
ile 1y1 bir iletisim kurmasi gerekmektedir. Kabare Tiyatrosunda anlatilmak istenen kisa
ve 0z bir sekilde anlatilmak zorundadir. Kabare Tiyatrosu seyirci acisindan
incelendiginde; seviyeli, zeki, ince zevkli, mizahi agik, saka seven bir seyirci toplulugu
oldugunu gérmekteyiz (Akpinar, 2016). Giincel olaylar: takip ettigi i¢in her zaman

taze ve yeni kaldig1 sOylenebilir.
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3. TURKIYE’DE KABARE TiYATROSUNUN

BASLANGICI, GELiSIMi VE BUGUNU

3.1. Tiirkiye’de Kabare Tiyatrosunun Olusumu

Tiirkiye’de kabare tiirii Haldun Taner araciligr ile baslamistir. Haldun Taner,
1930’lu ve 1950°’li yillarda Almanya’da, Avusturya’da bulundugu zamanlarda
biryandan da kabare tiyatrolarmi takip eder. Bu konudaki goriislerini sdyle ifade

etmistir;

Bu tiir, mizacima uygun diistii. Ben de her okulda bulunan muzip 6grencilerden
biriydim. Arkadaslarima takilir, siras1 gelince espri yapar, alayl siirler yazarak sinifi
giildiiriirdiim. Iste ben sinifin o cesit bir 6grencisiydim. Kendini yiiksekten alan, ¢ok
ciddi havalar yaratan, yiicelik pesinde insanlarin balonunu delmekten hoglanirdim. Bu
tiir, mizacima uydu. Kabarelerden ¢ikmaz oldum. Memleketimde de bunun yapilmasi
gerektigini disiindiim (Taner, 1989:129).

Haldun Taner’e gore her toplumun nabzi, kabare tiyatrosunda atar. Diisiince ve
ifade Ozgiirliigli olmayan yerde kabare tiyatrosu olamaz (Oral, 1983). Kabare
Tiyatrosunda anlatilmak istenen daha da fazla abartilarak anlatilir. Toplumda yer alan
aktliel olaylar1 vurucu, atik ve hareketli bir saka yolu ile yeren tiir oldugu
belirtilmektedir. Bir ayaklanma, isyan ile birlikte satasma, bulagma tiyatrosu olarak
tanimlanmaktadir. Kabare Tiyatrosunda sz dalasi ve politik taslamalar fazlasiyla yer
almaktadir. Ancak Kabare Tiyatrosu, giindelik yasamdaki giincel olaylart konu
aldigindan klasik tiyatrolar kadar kalici olamamaktadir (Taner, 1989: 108).

Kendisiyle yapilan sOyleside Tiirkiye’de Kabare Tiyatrosunun duayen
isimlerinden olan Metin Akpinar, Kabare tiyatrosunun Tiirkiye’ye gelisini sdyle

anlatmaktadir;
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Once dost meclislerinde toplaniyorlar. Biri ressam diger arkadaslariyla sohbet
ediyorlar hem arada sarki sdyliiyorlar hem dogaglama bir seyler yapryorlar. {1k érnek
olarak bu ¢atiy1 biliyoruz. Sonra Tiirkiye’de de 6-7 sene Kabare Tiyatrosu ad1 altinda
bir seyler yapiliyor. Bunun {izerine Haldun Taner olaya el atarak ‘Gen-ar’
Tiyatrosunda kiiciik bir ekiple kurarak sadece 3 giin i¢in oynadiklar1 bir kabare
denemesi var. Sonra da 1967 senesinde bizimle beraber kurdugu Devekusu Kabare
Tiyatrosu geliyor (Akpinar, Aktaran:Giirtunca, 2016).

Kabare tiyatrosunun Avrupa’da gosterdigi olusum kademelerine gore
Tiirkiye’de ortaya ¢ikip yerlesme bigimi oldukga farkli olmustur. Tirkiye’de kabare
tiyatrosunun temeli, Avrupa’daki gibi degildir. Temelleri bir gece kuliibiinde atilmistir
(Aktan, 1983:124).

Kabare Tiyatrosu baslangicinda da giincel olaylar1 yeren, gevik, hareketli, saka
ve saldir1 tiyatrosu olarak seyirciler tarafindan benimsenmistir. Olaylara fikri bir
uzakliktan bakarak; i¢eriginde fazla bir politik taslama yer aldigindan ag1z dalas1 olan
polemige biiylik oranda yer verir. Aslhinda Tirkiye’deki Kabare Tiyatrosuna
bakildiginda, tamamen uyarici bir nitelige sahip bir tiyatro tiirii oldugu goriilmektedir.
Toplum ve bireylerin kendi eksiklikleriyle alay edip edemediklerini imtihan eder.
Kabare Tiyatrosu, seyircisini segen bir tiyatro tiiriidiir (Calislar, 2004:161). Haldun
Taner’in tekelci bir tiyatrodan ¢ikarak diinyaya, evrene agilma istegi vardir. Ancak
tiyatronun evrene agilma istegini, Tiirk oynayisi, sahneleyisi, yazari, algilayist ile Tiirk
iislubu ile yapmak istemektedir. Haldun Taner’in bu istegi ve diisiincesi neden 6zgiin
bir Kabare Tiyatrosu olusturdugunu gostermektedir. Haldun Taner’in, Geleneksel
Tiirk tiyatrosuna ait 6zelliklerini kabareye sentezleyerek 6zgiin bir Tirk Kabare
Tiyatrosu olusturmak istemesi diislincesinin temelidir. Haldun Taner’in kendi
mizacinin Kabare Tiyatrosu olusturmaktaki etkisini vurgulamaktadir. Haldun Taner de
kendi mizacinin yatkinhigin1 vurgular ve boylelikle kendi mizacina yatkin olmasinin
avantajin1 kullanir (Oral,1983).

Metin Akpinar bu konudaki goriiglerini sdyle ifade etmektedir;

29



Cumhuriyet tiyatrosundan evvelki, sdzel olan ve yazili metni olmayan tiyatroya
geleneksel Tirk Tiyatrosu denilmektedir. Demek ki gelenek dolduguna gore
geleneksel Tiirk Tiyatrosu da vardir. Buradan yola ¢ikip gelenekseli biinyesine alarak
her bir kaynagindan yararlanmig Kabare Tiyatrosu goriinmektedir. Ayrica
Cumhuriyet ve Mesrutiyet Tiyatrosundan yararlanarak Cagdas Tiyatroyu da
biinyesine almig bir Kabare Tiyatrosu mevcuttur. Haldun Taner’in tanimiyla bu tiir
Kabare Tiyatrosu, bize has bir tiir olmaktadir. Cok net bir kabare degildir. Varyete,
sansolye, Cafe Theater degildir. Ama hepsinden yararlanan ortada bir tiir
bulunmaktadir. Bu tiire Kabare Oyunlar1 denilmektedir (Akpinar, Aktaran:Giirtunca,
2016).

Yiiksel’in (1986:123-124) ifade ettigi gibi, Haldun Taner’in kendi olusturdugu
Kabare Tiyatrosunun 6zelliklerinden birincisi, Kabare Tiyatrosunun dar salonlarda ve
kii¢iik gruplu seyircilere karst oynanmasidir. Ikinci &zelligi, kabareci suya sabuna
dokunmalidir. Eger kabareci uysal olursa kabareci olmaktan gikmaktadir. Ugiinciisii,
Haldun Taner’in Kabare Tiyatrosu oyunlari, batidaki Kabare Tiyatrosu oyunlar gibi,
giincel olaylara ve sorunlara alayci bir yorum ile bakmaktadir. Oyunlarda oldukga
fazla taslama yer almaktadir ve polemikleri igerir. Bir uyar tiyatrosu oldugu dile
getirilmektedir.

Haldun Taner’in ilk amaci, toplumun tartigma giindeminde olan sorunlari
sahnede elestirel gercekei bir yaklasimla ve giildiirlinlin uzak bakis agisiyla
sergileyerek izleyicinin yasamda ve toplumda yasananlari elestirel bir yaklasimla
algilamasini saglamaktir. Anlatilan bu amaci gergeklestirmek i¢in bigimsel denemeler
yapmaktadir. Diger bir amaci ise genis bir seyirci kitlesi ile biitiinlesmektir. Toplumsal
sorunlarla ilgili konulari; gililmece anlayisinin rahatlatict havasinda bir tartisma
bi¢imine doniistiirmesiyle birbirinden farkli, genis seyirci Kitlesinin bir ara getiriliyor
olmast 6zellikle dikkatle iizerinde durulmasi gereken basarisidir. Haldun Taner,
Geleneksel Tirk tiyatrosu ve Diinya Tiyatrosu kuramcilarinin pek ¢ok farkl
Ozelliginden yararlanarak oyun kurgulartyla ve akigkan bir anlatimla seyircisinin

dikkatini ¢ekebilmektedir (Doksan Yasinda Haldun Taneri Anarken, 2010:35).
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3.1.1. Haldun Taner’in Kabare Tiyatrosu ile Bat1 Tiyatrosunun Etkilesimi

Kabare Tiyatrosu incelendiginde, kabare oOzelliklerinin bir¢ok donemden
etkilendigini gorilmektedir. Antik donem komedyasindan ozellikle Aristofanes ile
beraber acik ve epik tiyatro 6zelliklerinin kullanildigindan yukarida s6z edilmisti.
Calismanin bu boliimiinde ise Haldun Taner’in Kabare Tiyatrosunu olustururken bu
ozellikleri nasil kullandig1 anlatilacaktir.

Yiiksel’in (1990) ifade ettigi gibi; komedya orneklerinde, tartisilan konu
sonuc¢landiktan sonra benimsetilen yeni diisiincenin mutlu yansimalar1 birbirine
eklenmis komik epizotlarla gosterilirdi. Haldun Taner, Kabare Tiyatro Oyunlari
yazmaya bagladiginda ustasinin Aristofanes oldugunu dile getirmistir. Haldun Taner,
Eski Komedya tiirlindeki oyunlarda, tartigma boliimii noktalanip da epizotlara
gecilmeden Once, oyunun ortasinda yazarin koro araciligi ile seyirciye seslenerek,
Atina toplumunda olan giincel olaylar1 aktardig: boliimiin yaraticis1 Aristofanes’i yiiz
yillar sonra Avrupa’da gelisen Kabare Tiyatrosunun atasi olarak goriir.

Haldun Taner, Kabare Tiyatrosu oyunlarini olustururken tiyatroda kullanilan
acik bicim Ozelliklerinden yararlanmistir. Kabare Tiyatrosu, kisa ve carpici
sahnelerden olusur ve agik bi¢im tiyatro 6zelliklerini degerlendirmektedir. Haldun
Taner’in sakaci ve alayci lislubuna uygun diisen bu tiyatro tiirli onun i¢in olduk¢a
onemlidir. Haldun Taner’in kaleminden gegen Kabare Tiyatrosu oyunlarinin basarili
olmasinin sebepleri arasinda tiyatrosunda acik bicim oyun o6zellikleri ile gostermeci
bicim oyun 6zelliklerini basarili bir sekilde kaynastirmasi yatmaktadir. Tiirkiye’de
kabare tiyatrosu yanilsamacinin aksine gostermeci bi¢im tiyatro 6zelligine sahip olup,
gercekci ve nesnel bir tiyatro tiiriidiir. Bu 6zellik, Kabare Tiyatrosunda perde olmadig:
igin 151k sondiirme ile gergeklesmektedir (Nutku, 1998:243).

Haldun Taner’in agik big¢im tiyatrosuna Ornek olarak Zilli Zarife Oyunu
verilebilir. Bu oyunda anlatic1 bulunur ancak seferber edilmez. Anlatici metne epik
ogeler katmak i¢in kullanilir. Haldun Taner bu oyununda sorunlar olaylarin gelisimi

ile ¢ozmektedir. Bu oyunda anlatici oyunu baslatir, kisileri tanitir ve bazen oyun
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esnasinda olan biteni seyirciye aktarir, yasanan oyunla hakkinda seyirciye yorum
yapar, oyun esnasinda araya girerek agiklamalarda bulunur. Burada anlatici oyuna
miidahale eder ve her daim seyirciye bir oyun oynandigi belirtilir (Sener, 1993:126).
Haldun Taner’i en ¢ok etkileyenlerden biri de Bertolt Brecht olmustur. Haldun
Taner Kabare Tiyatrosunda, Epik Tiyatronun 6zelliklerinden biri olan seyircinin
oyunun i¢ine dahil edilmesini uygular. Oyun orgiisii iginde artik kesinlesmis bir final
yoktur. Bu diizenin bozuldugunu ve her an her seyin olabilecegi anlatilmaya

calisilmaktadir.

Bu yontem bozuk diizen gercegini yansitan “olumsuz” kisilerini cezalandirmayarak,
ya da daha bir sevecenlikle yaklastig1 kisileri odiillendirmeyerek, seyircinin tiim
beklentilerini yikar. Seyirciye duygusal bosalim olanagi vermeyen, onu tartismanin
icine ¢eken bir yaklagimdir (Yiksel, 1986:146).

Haldun Taner, Brecht’in epik tiyatro kurami ile tanistiktan sonra,
geleneklerden kaynak olarak yararlanabilecegini fark etmistir. Oyunlarinda
gelenekleri oldugu gibi koymak yerine, ¢agdas diisiincenin yolunda istedigi gibi
sekillendirebilecegi, bicimlendirebilecegi bir sekilde yeniden gbézden gegirerek
kullanmigtir. Haldun Taner, Geleneksel Tiirk Tiyatro gelenegi ile Epik Tiyatroyu
harmanlayarak yeni bir tiyatro anlayisi yaratmistir. Haldun Taner, Epik Tiyatro ile
tanigtiktan sonra, diisiince agirlikli tiyatroya yonelmeye baslamistir. Bu sekilde
distinme ile eglenmeyi harmanlayarak epik oyunlardan tarihsel oyunlara,
uyarlamalardan kabare tiirii oyunlara degin farkl tiirlerde oyun yazmistir. Haldun
Taner’in oyunlar1 Brecht’in oyunlar1 gibi diisiinsel bir model olusturmakla birlikte
ayrildig1 nokta Haldun Taner’in geleneksellige agirlik vermesidir. Brecht’in oyunlari
tamamen evrenseldir, yoresel olana ve tipik olana pek yer vermez. Haldun Taner’in
yazdig: tipler, davranis ve diisiince tarzlari toplumuza 6zgii olan tipik 6zellikleri
tagimaktadir (Dogan, 2009).

Haldun Taner’in tiyatrosunda uyguladigi geleneksel tiirlerin Cagdas Tiyatro
bicimleriyle harmanlanmasindan ortaya ¢ikan oyun yapist ¢ok biiyiik bir ilgiyle
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karsilanmaktadir. Donemin Epik Tiyatro firtinasi sirasinda garpici bir ¢ikis olarak
goriinmektedir. Bir kesim tarafindan da Haldun Taner, Epik Tiyatronun Tiirkiye’deki
en Onemli temsilcisi olarak goriilmekte ve Brecht tiyatrosunun karsiligr gibi
degerlendirilmektedir. Brecht’in, tiyatro sanatini temelde bir eglence aract olarak
gordiigiinii ve bunun tiyatro sanati i¢in diisiilebilecek en 6nemli 6zellik oldugunu ifade
ettigi bilinmektedir. Anlatim araclarinin ve bi¢imlerinin verecegi oyunsu haz ise
toplumdan topluma, kiiltiirden kiiltiire degisiklikler gostermektedir. Ayn1 zamanda
cagdan ¢aga degisiklikler gostermektedir. Bu noktada Haldun Taner’in seyirci ile
kurdugu oyunsu, eglenceli, anlatim bi¢imi son derece etkili bir ¢6ziim olarak
degerlendirilmektedir (Pekman, 2005).

Geleneksel Tiirk Tiyatrosu sonraki boliimlerde ayrintili olarak incelenecektir.
Ancak Gostermeci Bigim ile Geleneksel Tiirk Tiyatrosunun iliskisini daha iyi
anlayabilmek i¢in kisaca burada bahsetmek yerinde olacaktir.

Gostermeci Tiyatro Bigimi, Benzetmeci Tiyatro anlayigina zit bir anlayis ile
gelistirilmistir. Bu bi¢cimde sahnelenen oyunun sadece bir oyun oldugu ve
gosterilenlere aldanmamak gerektigi vurgulanmaktadir. Sahne ile seyirci arasinda bir
diyalog mevcuttur. Ozellikle oyuncular gerektiginde sahneden izleyiciye seslenir ve
bunun bir oyun oldugu hatirlatilir. Tiirk Halk Tiyatrosu Géstermeci Bigimin en tipik
ornegidir (Pekman, 2005).

Haldun Taner’in géstermeci tiirdeki oyunlarina bakildiginda epizodik bir yapi
kurdugu goriilmektedir. Haldun Taner bu epizotlari, seyirci oyunu izlerken gordiikleri
karsisinda sistemin yanligliklarini diisiinmeye sevk edilirken kisaca yabancilastirma
yapilirken kendine o0zgii unsurlar ile birbirine baglamistir. Haldun Taner’in
Gostermeci Bi¢im agisindan en bariz olan tarafi, oyundaki karakterlerin kaba bir
bicimde yazilmis olmasidir. Karakterler toplumun belirli bir sinifina ya da kesimine
aittir. Bu karakterler toplumda tistlendikleri belirli roller, davranis kaliplar1 ve zaaflar
ile anlatilmistir ve olumsuz olarak sahneye yansitilmistir. Bu nedenle izleyici oyunu
seyrederken kendini bu karakter ile 6zdestirmez. Haldun Taner bu yol ile toplum
igerisinde diizelmesini istedigi tiim davranig ve olaylar izleyiciye gostererek dikkat

¢cekmis olur. Haldun Taner’in gdstermeci oyun bi¢ciminin Brecht’ten ayrildigi nokta
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elestirel gostermeci bigimde uygulama seklidir. (Yiiksel, 1986: 107). Bu tiir oyunlarin
yapist geregi oyuncu ile izleyici arasina zaten araci girmektedir. Sahnedekiler,
izleyicilere bir oyun oldugunu her zaman belirtmektedir. Bu aracilar, seyircinin
izledigi oyun ile 6zdeslesme sansimi ortadan kaldirmaktadir. Izleyici degismez ve
kaliplagmus tipleri bilerek oyuna geldigi sdylenebilir.

Tiirk Halk Tiyatrosundaki tiim formlarin (Karagéz, Ortaoyunu, Meddah, Kukla
vb.) herhangi bir kurama gerek kalmadan kendi kendine gostermeci oldugu ve
izleyicinin yanilsama igerisine sokulmadigi ve izleyici ile sahnenin gerceklerinin i¢ i¢e
geemedigi sOylenebilir. Sanayilesmenin ve savaglarin bireyleri psikolojik yikima
ugratmasi ile birlikte insanlar hem kendilerine hem de toplumda gelisen olaylara
yabancilagsmislardir. Gostermeci Bicimin ¢ikis noktast ise bireyin bu sekilde
yabancilagsmasidir. Bu donemde insanlar sadece bulundugu meslek gruplari ile
tanimlanabilmektedir (And; 1985:409).

Haldun Taner, Tiirkiye’deki kabare tiyatrosunu olustururken Geleneksel Tiirk
Tiyatrosundan da faydalanmigtir. Bu noktada, Geleneksel Tiirk Tiyatrosundan
bahsetmek uygun olacaktir.

Tanzimat Donemi ile birlikte Bat1 Tiyatrosu, Tiirk Tiyatrosunun igine girmeye
baslamasindan yiizyillar 6ncesine kadar da bize 6zgii bir tiyatro gelenegi mevcuttur.
Cevre acisindan Koylii Tiyatrosu Gelenegi ve Halk Tiyatrosu Gelenegi olarak iki farkli
gelenegin izleri giintimiize kadar ulasmistir. Koylii Tiyatrosu Gelenegi, koylii halkin
tiyatroya kendi yasam bigimlerini aktarmasi ile olusmustur. Seyirlik oyunlar1 her ne
kadar 6z ve bicim bakimindan degisiklige ugrasa da giinlimiize kadar ulagsmis bir
tiyatro gelenegidir. Halk Tiyatro Gelenegi ise, kentlerde hatta baskentte olusmus bir
tiyatro gelenegidir. Seyircileri halktan oldugu gibi oyuncular1 da halktandir. Bati
tiyatrosundan ayrildig1 en 6nemli nokta yazili bir metne dayanmadigi gibi sahnesiz
olma oOzelligidir. En 6nemli 6zellikleri sarki, dans ve s6z oyunlart unsurlaridir
(Karacabey, 1995). Bu acidan da daha once bahsedildigi gibi Acik Bigim ve
Gostermeci Bigim oyun 6zelliklerine dayandigini sdylemek miimkiin gériinmektedir.

Haldun Taner’in Kabare Tiyatrosunda, Geleneksel Tiyatrodan esinlenerek

oyun igerisine miizik eklenmistir. Metin Akpinar’in ifadesine gore;
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Kabarenin yarisindan fazlasi geleneksel tiyatrodur. Bu yakalandiginda kabare
Ogrenilmeye baslanacaktir. Orta Oyunun giris sarkisinda bazen girnatayla veya
davulla girig yapilmaktadir. Kavuklu - Pisekar, etraflarinda bir tur atarlar. Bu durum
sirkte de vardir aym sekilde turlama yapilir. Hem seyirciye “merhaba” denilmekte
hem de oyun nerede oynaniyorsa mekén tanitilmaktadir. Oyuncular, ‘Simdi size
burada bir diinya kuracagiz ve bu diinyada olan her seyi seyredeceksiniz’ diye
seyircileri oyuna hazirlamaktadir (Akpinar, Aktaran:Giirtunca, 2016).

Tiirk Tiyatrosunun simdiki bagimsiz ve ¢agdas bir duruma ulasmasinda sebep
olan ozellikler Yiiksel’in (1995) ifade ettigi gibi; hem kent ve kdy kiiltiirlintin tirtinii
olan Geleneksel Halk Tiyatrosunda hem de ritiiel kokenli seyirlik KoyZii Tiyatrosunda
bulunmaktadir. Bu etkenler, tiyatro seyircisinin kapladig: bir orta alanda oynanmasi,
belirli bir bina gereginin olmayisi, oyunlarin agik havada da oynanabilmesi,
dogaclamanin olmasi seklinde aktarilmaktadir. Bu bicimdeki sergileme anlayisinda
halk ve kéoylii tiyatrolart birbirinden tamamen farkli olsa dahi kentte de kdyde de her
zaman bir genlik ortaminda yapilmaktadir.

Koylii Tiyatrosu geleneginde, 6liip-dirilme, kiz kagirma, kdse oyunlari, giinlik
yasamdan sahneler, tarimsal oyunlar, ¢oban oyunlari, hayvan benzetmecileri, sdylence
ve masallardan oyunlar, sakalar, dilsiz oyunlar ve kukla gibi oyunlar yer almaktadir.
Halk Tiyatrosunu tanimlamak gerekirse; herhangi bir birey tarafindan yaratilmis
olmayan ve tarih O6ncesi zamanlarda bazi ritiieller blinyesinde aciga ¢ikan ve sozlii
aktarim yoluyla bugiine kadar kendini gosteren bir tiirdiir. Halk Tiyatrosu geleneginde
ise meddah, kukla, karagdz, ortaoyunu, fasillar vb. yer almaktadir (Dramatik Koyli
Oyunlari, 1975).

Koy Seyirlik Oyunlari, Tekerek’in (2008:137) ifade ettigi gibi; yazili oyun
metni bulunmayan, sadece belirli bir gatinin mevcut oldugu oyunlardir. Bu gatiya bagl
olarak Koy Seyirlik oyuncularinin yetenegi ve seyircilerin 6zelligi, o anki tepkisi ve
katilimiyla dogmaca-tuluat olarak oynanmaktadir. Koy Seyirlik Oyunlarinda yonetici,

gelenek ve gorenektir. Yonetici, Koy Seyirlik Oyunlariin 6ziine uygun bir aktarim ile
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oyunun ruhuna uygun oynanmasini saglamaktadir. Koy Seyirlik Oyunlarinin
oyuncusu, koyiin yetenekli kisilerindendir. Ayni1 toplumun, ayni kosullarin insanidir.
Koy Seyirlik Oyunlarinin seyircisi koylii halktir. Bir meydanda ya da odada ¢ikarilan
oyunu izlemektedirler. Koy Seyirlik Oyununa katilim oldukga yiiksektir. Ancak her
zaman bir oyunu c¢oklu olarak izlemenin 6niinde bir takim engeller vardir. islami
etkinin ¢ok fazla oldugu alanlarda kadin, erkek ve cocuklar hep birlikte oyun
izlemezler. Kadinlar oyuna organik olarak katilim gostermeyecek bir sekilde pencere
kenarinda izlerler. Koy Seyirlik Oyunu seyircileri bazen oyunlarin aksesuari ve dekoru
olmaktadirlar. Onde oturan seyircilere agir sakalar yapilmaktadir. Koy Seyirlik
Oyunlarinin oyun alani yazin meydanlar, kigin odalar olmaktadir (Karadag, 1978:83).

Koy Seyirlik Oyunlarinda standart bir dekor anlayisi bulunmamaktadir. Cogu
zaman hi¢ gerek duyulmayabilir ya da oyuncunun sozle nerede olduklarini belirtmeleri
yeterlidir. Dekorun olmadigi ya da zayif birakildigi zamanlarda kostiim, oldukca
onemlidir. Kadin kiligina giren erkek bir entari giyer, sagli sakall1 olmas1 6nemsizdir.
Koy Seyirlik Oyunlarinda seyircinin iskemle oldugu, masa, oldugu bilinmektedir.
(Tekerek, 2008:140). Bu gibi orneklerden gdstermeci oldugunu ve Geleneksel Tiirk
Tiyatrosundan Tiirkiye’deki Kabare tiyatrolarinda da kullanildigi distiniilebilir.

Metin Akpmar’in (2016) ifade ettigi gibi; Koy Seyirlik Oyunlari, Karagoz
Oyunlar1, Meddah, Ortaoyunu vb. bunlar Kabare Tiyatrosu igerisinde bulundugu i¢in
onemli olmaktadir. Bunun birinci yansimasit Koy Seyirlik Oyunlari olmaktadir. Bazi
bolgelerde folklor de vardir. Ornegin; bir oyuncu kuzu olur, iki kisi deve olur, Arap
baci, ¢coban ve onlarla dalga gecen bir muhtar gibi farkli karakterler bulunmaktadir.
Bunlarla yapilan kdy seyirlik oyunlar1 da Geleneksel Tiirk Tiyatrosunun ilk
basamaklarini olusturmaktadir.

Halk Tiyatrosu geleneklerinden Meddah kelimesi Arap¢a medih kokiinden
tiiremis bir kelime olup metheden, 6ven anlaminda kullanilmaktadir. Seyirlik oyunlar
denildiginde bir hikdye anlatan ve bu hikdyeyi canlandiran bir kimse akla gelmektedir.
Bu kaynagin ilki Orta Asya’da bulunan Tiirk boylarinin hikayelerini anlatmaktan ¢ok
canlandirmaktan kaynaklanmasidir. Orta Asya'daki mevcut olan samanlik, Tiirk

toplumlarinda bir olayr mimikle anlatma sanatin1 getiren 6zelligi ortaya c¢ikarmistir.
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Ikinci kaynak ise meddahligin dinsel unsurlarmi 6n plana cikartan Islam kiiltiiriidiir.
[lk zamanlarda Hz. Muhammed (s.a.v) ve ailesini 6venlere meddah denirken, ilerleyen
zamanlarda her ¢esit kahramanlik hikayelerini 6verek anlatanlara meddah denmeye
baslanmistir (Nutku, 1998:18).

Meddahligin seyirlik ve hikayecilik olmak iizere iki farkli unsuru vardir.
And’in (1985:219) ifade ettigi gibi; meddahligin sectigi konulara gore “benzetmeci,
gercekei, yanilsamaci tiyatroyu zorladigi" belirtilmektedir. Meddahin kabare
tiyatrosundaki yerine bakildiginda, meddahta birinin ¢ikip “Hos geldiniz sefa geldiniz.
Seref verdiniz. Sefalar getirdiniz. Bugiin sizlere iste oyundan sunu yapacagim.” gibi
konusmalarin ortak oldugu goriilmektedir. Aynmi durum, Kabare Tiyatrosunun
baslangicinda oyunda neler yapilacagi minik bir taklit ile gosterilmektedir. Kabare
Tiyatrosunda Once birileri ortaya ¢ikar bir diyalog gelistirir ve sahne kararmaktadir.
Boylece ilk boliim baslamaktadir.

Halk Tiyatrosu geleneklerinden Karagdz, deve veya dana derisinden kesilmis,
esya, hayvan, insan gibi bazi bi¢gimlerin, arkadan 151k verilerek beyaz bir perde iizerine
yansitilmasi olan golge oyununun ana karakteridir. Karagdz’lin, giilmece etrafinda
olusan oyun bi¢cimiyle kendine has bir mizah1 vardir. Bu mizah, taslama ve iislup
zaman iginde degisime ugramistir. And’in (1977:250-251) ifade ettigi gibi; Karagoz
oyunu geleneginde olusan bu degisim sadece iislupta, isledigi konularda, mizahinda
degil ayn1 zamanda oynatim ve yapim bic¢imlerinde de degisiklikler mevcuttur.
Simdiki zamana bakildiginda kendi geleneginden kopmayan Karagdz, daha ¢ok ¢ocuk
seyircinin ilgisini ¢ekmis ancak yetiskin seyircinin ilgisini ¢ekmeyi bagsaramamaistir.
Bunun nedeni olarak gosterimdeki dilin yeterli bir bicimde ortaya konulamamis
olmasindan kaynaklanmaktadir. Akpinar’in (2016) ifade ettigi gibi; Devekusu Kabare
Tiyatrosuna igerik agisindan bakildiginda oyunlarinin kent kiiltiiriine mizahi bir elestiri
sundugu goriilmektedir. Kent bazinda incelenen issizlik, yoksulluk ve yozlasan
degerlerin giincellenerek sahneye aktarildigi goriilmektedir. Karagéz oyunlarindan
biri olan Bakkallik oyununda Kayserilinin Istanbul’da diikkan kiralayip Karagoz’ii

yaninda calistirmasi, As¢ilik oyununda bir siire memleketinde kaldiktan sonra is
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aramaya gelen Memis Usta’nin diilkkanina Hacivat’in Karagéz’ii usak olarak ise
yerlestirmesi gibi benzer ornekler arasinda gosterilebilmektedir (Kudret,1968:7).

Karagdz ve Hacivat’ta ana yap1 diyalektik ¢atismay1 vermektedir. Karagoz
halki temsil etmektedir. Belirli bir popiilasyon ayni konular disiiniiyorsa o halktir.
Halk tipi mizahta genelde deforme olmustur, ideal insan olgiilerinde degildir. Tiirk
halk komigi Karagoz ile resmedilmektedir. Karagdz nispeten ¢ocuksu bir yapi ile
olaylar1 kolay ¢6zmekte, egolu ve kolay inanmakta oldugu séylenmektedir. Hacivat
ise Karagoz’e gore daha mekteplidir. Karagdz bazen onu bastirir bu diyalektik
materyalist felsefede ve diyalektikte catismanin c¢ok net gorildigi bir olaydir.
Karagoz-Hacivat, Kavuklu-Pigekar; bunlar iyi ve kétii, gilizel ve ¢irkin, uzun ve kisa,
sisman ve kisa, amir ve memur, zengin ve fakir olarak karsimizi ¢ikmaktadir. Bu
ikilemlerden catisarak dramatik yapiy1 kurar boylelikle de mizah ¢ikartilmaktadir. Bu
tiplere aginalik mevcut olup, kendi oyunlarimizda temsilcilerimiz de ¢atismaktadir, bu
catigmadan da bir 6ykii ve komiklik ¢ikmaktadir (Akpinar, 2016).

Erdogan’m (2018) ifade ettigi gibi; “Kabare Dev Aynasi” adli kendi
tiyatrosunda oynadig iliskime Ilisme’den, Aklim Kacti Géren Var m1? oyunlarina
kadar olan ki stiregte; Kavuklu, Pisekar, Karagéz, Hacivat, agmaz esprisi, ibret
tiyatrosu esprisi vardir yani bize 6zgli seyler bulunmaktadir. Kabarede bu noktayi
yakalamazsan saka tiyatrosu olur ama bizimle ilgisi olmamaktadir. Evrenselligi
yakalayayim derken bizim kendi insanimizi kaciracagimizi belirtmektedir. Ali
Erdogan’in tabiri ile “kes, kopyala ve yapistir bir kabare” olur. O da Avrupa’daki
bigimiyle ayn1 birebir taklit olacagindan belki 6zii ve bu bigimi seven bir avug insanla
karsilagirsin ama igerisinde bizden 6geler barindirmadigindan kagirilan seyircinin ¢ok
olacagini sdylemektedir.

Kabare Tiyatrosu ile etkilesimi olmasi nedeniyle incelenmesinde yarar goriilen
bir diger Geleneksel Halk Tiyatrosu tiirii de Ortaoyunu’dur.

Halk Tiyatrosu geleneklerinden Ortaoyunu, bir¢ok yonden Karagéz oyununa
benzeyen, etrafi seyircilerle ¢evrili ve sahne olarak kabul edilen bir alanda canh
oyuncularla oynanan giildiirii tiirtidiir. Ortaoyunu, Karagdz’de oldugu gibi tuluata yani

dogaclamaya dayali bir oyun tiiriidiir. Ortaoyununda yazili bir metne bagli kalinmaz.
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Ortaoyununun ana ve en onemli karakterleri Kavuklu ve Pisekar Kkarakterleridir.
Ortaoyununda o6zellikle yanlis anlama ve anlasilmalar, yoresel sive taklitleri ile soz
oyunlari, hazir cevaplilik baslica giildiiri unsurlaridir (Usta, 2005:51).

Ortaoyununun adi ve kaynag ile ilgili farkli goriisler mevcuttur. Bu
goriiglerden en yaygini, oyunun ortada ve halk i¢inde oynandigindan
kaynaklanmaktadir. Sadece yer acisindan degil, oynatildigi zaman agisindan da bu ad1
almis olabilecegi sOylenmektedir. Ortaoyununun Comedia Dell Arte'ye
benzetilmesinden yola ¢ikarak italya'dan Venedik ve Cenevizliler yoluyla geldigini ve
Tiirkiye'de bu oyuna Arte oyunu adi verildigi, bunun zamanla Ortaoyunu adina
dontistiigiini savunan kaynaklar da mevcuttur (And, 1977:256).

Ortaoyunu, fasil dagarcigi agisindan da Golge Oyununa benzemektedir.
Ortaoyunu sozlerinin birgogunu Karagoz’den alinip ufak tefek degisiklikler ya da
eklemeler yapilarak bu oyunun 6zelliklerine uygun bir bigime getirildigini sdylemek
miimkiindiir. Sokullu (1997:338) Ortaoyununun bu 6zelligine deginirken “Karagdziin
folklordan gelen zenginligine karsin, Ortaoyununda kent gorenek ve toresinin daha
yogun oldugunu” belirtmektedir.

Ortaoyunun, Kabare Tiyatrosundaki yerine bakildiginda, Ortaoyununda
hayallerle kurulan bir mekan Yeni Diinya anlayis1 vardir. Kabare Tiyatrosunda sahnede
dekor olmadig: i¢in Ortaoyunundaki gibi her sey anlatilarak yasanmaktadir. Bu iki
ozellik birbirini desteklemektedir. Ornegin giines dogmadig1 halde “giines dogmus”
denmekte, bir sandalyenin {izerine ¢ikilarak “Beyoglu” nu goriiyor musun? diyerek o
an seyircinin hayalinde yasatilir. Yenidiinya denilen alan1 Ortaoyunu kadar Kabare
Tiyatrosu da kullanmaktadir. Ortaoyunundan etkilenmesinin baslica sebebi budur.
Ortaoyunundan esinlenip Kabare Tiyatrosunda kullanilan tekniklere iliskin Metin

Akpinar’n aktardiklar su sekildedir;

Uzayli sahneye girer oradaki koylilerle konusur. Uzayli her zaman insanlarla
konusmaz kafa sesleriyle de konusur. Bu durum “Haneler” adli oyunumuzda vardi.
Ornegin, Bir tane dolmus da bir sofor ve ii¢ yolcu var. Hi¢ konusmuyorlar. Kafa
sesleri efektten geliyor. Yolcularda biri kadincagiz diyor ki “eyvah saat geg oldu. iki
tane de hiyar var orda erkek ben bunlarin arasinda mi oturacagim” diyor.
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Gelenekselde var olan buna benzer her sey Kabare Tiyatrosunda ¢ok rahat kullanilir.
Kavuklu Hamdi bir giin Kapaligarsi’da kapali kaliyor. Oyalaniyor. Oraya kosuyor
¢ikamiyor buraya kosuyor ¢ikamiyor. Igeride kaliyor. Ortada halilar kilimler var
onlara kivrilip yatiyor. Yapacak baska bir sey yok. Sabah garip seslerle kendine
geliyor. "iki akge, iki buguk akgce, 4 akce satiyorum sattim." Ne oluyor diyor etrafina
bakiyor. Sonradan anliyoruz ki agik arttirmada yiikselen sesler. Gokyiiziine dogru
cikarken kubbenin camlarina ve kubbede takilip kalmislar ve orada donmusglardir.
Giintin ilk 1siklartyla 1sinip tekrar dokiiliiyorlar. Bu miithis aktorliik isidir. Bu
ortaoyununda da vardir. Kabare tiyatrosunda da vardir. Mesela lahana yapraklariyla
zaman testi bile vardir. Bu olay Karag6z-Hacivat, Ortaoyununda vardir. Ciddi bir
absiirtliiktiir. Fizik otesi, fizik dis1 seyler ¢cok rahat oynanilir ve anlatilir. Haldun
Taner'in "Sersem kocanin Kurnaz Karis1" adli oyununda finalde Fasulyeciyan’in
tiradinda demin bahsettigimin kapali ¢arsidaki dokiilmeden de esinlenilmistir
(Akpinar, Aktaran:Giirtunca, 2016).

3.1.2. Geleneksel Tiirk Tiyatrosu ile Kabare Tiyatrosunun Etkilesimi

Geleneksel Halk Tiyatrosunun 6gelerine deginirken Kabare Tiyatrosunda bu
Ogelerin nasil kullanildigina da yer verilmistir. Tirkiye heniiz kabare kiiltiirii ile
tanismadan Once, 1950-60 yillarinda Tiirk Tiyatrosunda Tanzimatdan itibaren Bati
Tiyatrosunun etkisi goriilmektedir. Bu yillara gelindiginde ise Tiirk Tiyatrosunda
Episodik bir bicim ile Meddah, Karagdéz ve Ortaoyununun sekillerini modern
tekniklerle bulusturan, komik/giildiirii egemen olmaya baslar. Ayrica, tiyatro
oyunlarinda oldukca fazla bir sekilde politik ve toplumsal yergi denilen hiciv tiirii yer
etmeye baslar. Geleneksel Tiirk Tiyatrosundaki gibi, bu tiyatro oyunlarinda da taklit,
benzetme, tipleme, sarki ve dans bir aradadir. Tiyatro oyunculari Gostermeci Bigime
dogru kaymaya baslamistir. Tiyatro sahnesinde hizli bir ritimde olan epizotlar aym
Meddahtaki gibi anlaticiyla birbirine baglanir yani meddahin modernlesmesi olarak da
diisiniilebilmektedir. Yiiksel (1995) “Tiirk tiyatrosundaki bu 6nemli ve belirleyici
gelisme, gercekei tislupta yazilan oyunlarin sahnelenis bi¢imini de etkilemis, soyut
dekor anlayis1 gelismis, sarki ve dans oyunlarin bir pargasi olmus, gercekei oyunculuk
tislubunun kaliplart kirilmistir ” diye ifade etmektedir bu siireci.

Her iki tiyatro tiirtinde de dilin farkli islevleri oldugu goriilmektedir. Bunun
nedeni oyunlarda giilmecenin biiyilk bir kismimin séze dayali olmasindan

kaynaklanmaktadir. Devekusu Kabare Tiyatrosu’nun oyunlarinda Geleneksel Tiirk
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Tiyatrosunda yer alan 6gelere rastlanmaktadir. And’in (1983:16) ifade ettigi gibi; asil
tipleri karsisindakine alay yapma firsati vererek, konusmay1 acan1 “disi konugan”,
cevap verip laf yetistireni ise “erkek konugan” olarak adlandirmakta ve Hacivat ve
Pisekar‘1 disi, Karagdz ve Kavukluyu erkek konusan olarak degerlendirmektedir.

Geleneksel Halk Tiyatrosunda sarki ve dans her zaman i¢ igedir. Geleneksel
Tiyatroda yer ve zaman soyut bir bicimde aktarilmaktadir. Geleneksel Tiirk
Tiyatrosunda temel unsur giildiiriidiir. Tipleme, taklit ve benzetmeye dayali
Geleneksel Halk Tiyatrosu usta bir oyunculuk gerektirmektedir. Oyuncularin usta ve
cirak iligkisinde yetigmesinin nedenlerinden biri ise belirli karakterlerde uzmanlasmak
istemelerinden kaynaklanmaktadir. Bu tiyatro bicimi neden ve sonug iliskisine
dayanmak durumunda olmayip, epizodik bir yapiya sahiptir bu sekilde oyun esnasinda
yapt dogaglama yolu ile degistirilebilir (And, 1970). Bu nedenle, Geleneksel Tiirk
Tiyatrosunun agik bicim oyun oOzelligine ve oyuncunun seyirciye rol yaptigini
hissettirmesi nedeniyle gostermeci bigime sahiptir denilmektedir.

Bunun bir 6rnegi de sonraki boliimlerde detayli olarak soz edilecdek olan
Devekusu Kabare tiyatrosunda da bulunmaktadir. Bu tiyatroda da Geleneksel Halk
Tiyatrosundaki gibi benzer bir¢ok giildirmece durum yaratilmaktadir. Hicivsel
komiklik her iki tiyatroda da goriiliir. Kendini giiliinen bireyin iistiinde sayan, alayi
acimasiz ve diismanca olan bir komedi olarak tarif etmektedir. Buradaki amacin ise,
kotiiliikleri fark etmeyenleri uyarmak, uyarmakla kalmayip koétiiliik yapanlara karsi
tavir almaya zorlama seklinde goriildiigii ifade edilmektedir. Karag6z oyunlarinda yer
alan sive, deyis, lehge oOzelliklerinin giilmece sagladigini Ortaoyununun da ise
dogrudan insana yonelik oldugunu aktarmaktadir (Sokullu,1997:103-141). Geleneksel
Halk Tiyatrosu bir konu hakkinda elestiri yapacagi zaman ironi, fantezi ve grotesk
anlatimlar1 kullanmaktadir. Kabare Tiyatrosu da benzer anlatim ydntemlerini
kullanmaktadir. Haldun Taner, Kabare Tiyatrosunu Geleneksel Halk Tiyatrosu ile
kaynagstirarak yeni ve {inlii bir giildiirii tiirii olusturmak istemektedir (Sener, 1999:

262). Bu konu hakkinda Ferhan Sensoy’un agiklamalari ise soyledir;
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Eskiden Seyirlik Oyunlar ve Ortaoyunu, italyan sahnelerde oynanmiyordu. Bugiin
alisila gelinmis bicim olan Italyan Sahne zaten batili bir bigimdir. Bat1 Tiyatrosu bu
bi¢imden sikilarak, ortada oynamaya, daha izleyicinin iginde oynamaya, salonun her
yerinde oynamaya gelindi. Uzakdogu Tiyatrosundan da Brecht Tiyatrosu yenilenerek
geldi. Tiyatromuz bi¢imini Ortaoyunumuzu kullanarak 6zgiirce yenileyebilir (Sensoy,
1982).

Kabare Tiyatrosu ve Geleneksel Tiirk Tiyatrosu oyunlari gosterim bigimleri
konusunda benzerlik gostermektedirler. And’in (1983: 17) ifade ettigi gibi; Geleneksel
Halk Tiyatrosunun 6zelliklerini, tiyatro oyunlarinin agik bigim olarak adlandirabilecek
kadar az hareket tizerinde durmasi, eklemli bir yapisi olmasi, organik biitiinliigiiniin
var olmamasi, kisa boliimlerden olugmasi gibi siralamaktadir. Geleneksel Tiyatro ve
Kabare Tiyatrosunun dans ve miizikleri incelendiginde bunlarin oyun iginde belli
islevleri oldugu goriliir. Kudret’in (1968: 28) ifade ettigi gibi; Geleneksek Halk
Tiyatrosunun dans ve miizigi ile Devekusu Kabare oyunlarinda miizik ve danslar
incelendiginde oyununun ana oyunculari olan Zeki Alasya ve Metin Akpinar ikilisi de
dahil olmak iizere dans ekibiyle birlikte biitiin kabare tiyatro oyuncularmin giris
boliimiinde dans ettikleri ve sarkiya katildiklar1 goriilmektedir. Bu boliimleri izleyiciye
oyunu tanitmak amaciyla Akpinar (2016) “biz kag kisiyiz, kimiz gostermek ve ana
diistinceyi yansitmak i¢in” diizenlendiklerini ifade etmektedir.

Haldun Taner’e gore, tiyatro oyunlarinda elestiri vazgeg¢ilmez bir olgudur.
Tiyatroda mizah, seyircideki herkesin algilayamadigi espriler olarak degerlendirilir.
Icerisinde olumlu elestirilen bir kaliteli mizah, seyircinin diisiince diinyasina dogrudan
etki etmesiyle degisen diislinceler toplumsal olaylar1 da degistirmektedir. Haldun

Taner’in bu diisiincesini Yal¢in (2015:40);

Mizah1 genis memlekette, 6¢, kin, kardes kavgasi gibi kompleksler dikis tutturamaz.
Bir kahkaha sisleri dagitir, yanlis insanlar1 hizaya getirir, toplumu adam ediverir.
Aman mizah1 bogmayalim beyler. Bilakis, elimizdeki bu yaman devadan alabildigine
faydalanmaya bakalim.
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Diye ifade etmektedir.

Erdogan’in (2018) sodyledigine gore ise; Haldun Taner tiyatronun iki
tanimlamasi oldugundan so6z etmektedir. Ik tanimlamaya gore tiyatronun hayatin
aynasi oldugunu s6ylemektedir Taner. Kabare Tiyatrosu ise hayatin dev aynasidir ona
gore. Ikincisi ise tiyatronun her seyi karikatiirize edip biiyiittiigiinii ve her seyin o
karikatiirize edilmis olan metne hizmet ettigine dair bir tanimlamadir. Kabare
tiyatrosunda konusma metinleri 6n plandadir.

Haldun Taner, performans haline getirilecek olan metnin ana fikrini, hedefini,
diger anlamlarini, yazarin ilettigi géndermeleri inceler ve analiz eder. ilgili metnin
oyuna ¢evrilmesi halinde sahnelenip sahnelenmeyecegini belirler. Bu durumda Haldun
Taner’in oyun ile seyirci arasindaki koprii oldugu sdylenebilir. Haldun Taner’in hayati
boyunca yaptiklari incelendiginde gazeteci, kdse yazari, 6ykii yazari, sair ve 6gretim
gorevlisi oldugu goriilmektedir. Akpinar’in (2016) ifade ettigi gibi; Haldun Taner’in
siirlerine “Poetika” denilmektedir. Haldun Taner’in eserlerinin, yapitlarinin biiyiik
popiilasyonlar tarafindan kolay algilanip benimsenmesi sairligi ile alakalidir. Muhsin
Ertugrul’un gortisiine gore; “Tirk tiyatrosu ne zaman tik nefes olsa Haldun Taner ona
oksijen yetistirir.” Yine Muhsin Ertugrul’un aktarmasina gore; “Tiirk tiyatrosunun iki
farkl1 oksijeni vardir. ilki “Gézlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim” ve “Kesanli Ali
Destan1” olup, ikincisi ise Brecht bakis acisi ile kurulmus Kabare Tiyatrosudur
(Akpinar, 2016).

Tiirkiye’nin 1950-1960 ile 1960-1970 donemleri incelendiginde; 1950’li
yillarda ¢ok partili doneme gegilir ve kisa bir siire icerisinde ekonomide gelisme
goriildiigii i¢in kalkinma gelismektedir. Fakat bu donemde sanatin ekonomi kadar
gelismedigi goriliir. Cumhuriyet doneminde egitimi arttirmak i¢in paralel olarak
yapilan baz1 hareketler olan Halkevleri ve Koy Enstitiileri kapatilir. 1950-1960 dénemi
arasindaki ekonomik, toplumsal ve siyasal degisimler tiyatroya da yansimistir.
Ekonomik alanda biiyiimenin faturasi dis diinyaya bor¢lanma olarak karsimiza ¢ikar.
Enflasyonun oOnlenemez artis1 ise krize giden yollardan sadece birisidir. 1950’li
donemin tiyatro oyunlarina bakildiginda ise toplum sorunlarina ilgi duyuldugu

goriilmektedir. Sorunlar objektif bir tutumla ele alinir ve bu sorunlara yol acan
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durumun elestirisi yapilir. 1950’lerde tiyatroda islenen konular, arastirilan sorunlar ve
belirtilen diisiincelerde c¢esitlilik goriilmektedir (Sener, 1974:157). 1950-1960
doneminde tiyatro ortami fazla canli olmamakla birlikte tiyatro edebiyatinin yeni
gelismelere acgik oldugu disiiniilebilir. Asil gelismenin ise 1960’11 yillarda
gerceklestirdigi soylenebilir. Bunun bir nedeni olarak donem sanatg¢ilarinin ¢ogunun
konservatuar okumaya baglamasi olarak gosterilmektedir (Yiiksel,1995).

1960 oncesi tiyatro topluluklari, gegmis donemin tiyatro 6zelliklerinin izlerini
bulundururken 1960 sonrasi tiyatro topluluklar1 ise bati tiyatrosunu model alirlar.
1960’1  yillarda &zel tiyatro topluluklarimin bazilar1 Kabare Tiyatrolarina
yonelmislerdir. Bunlar arasinda Devekusu Kabare 6nemli bir yer tutmaktadir. Bu
topluluklarin arasindan ¢ok sayida Kabare Tiyatrosu kurulmus olsa da higbiri
Devekusu Kabare kadar ses getirmemis ve onun kadar iz birakmamiglardir (Sener,
1974:158).

1960 darbesi ile birlikte yeni hazirlanan anayasanin etkili oldugu
sOylenmektedir. 1961 anayasasinin sagladigi kismen 6zgiirliik ortami tiyatroda yeni
gelismelere olanak saglamistir. Bu gelismelerden en 6nemlileri, 6zel tiyatrolarin ¢gokca
kurulmasi ve 6deneksiz tiyatro topluluklarindaki saymin artmasidir. 1961 Anayasasi
ile birlikte, tiyatro ortaminda yenilik¢i, dinamik canli ve 6ncii bir donemin baslangici
olmustur. Bu donemlerde tiyatro, hem bati hem de geleneksel etkinin maziden
kalanlar1 degerlendirmeye, dogu-bati etkisini Dbirlestirmeye bdylelikle kendini
cogaltmaya, bat1 etkisini yakalamaya ve kendini bu sayede yenilemeye baslamistir.
(Soysal, 1963).

1960-1970 doneminin tiyatro gelisimine bakildiginda; ilerici toplumcu tiyatro
toplulugu “Dostlar Toplulugu”, politik tiyatro topluluklar1 “Halk Oyuncular”,
“Ankara Birligi Sahnesi”, is¢i tiyatrosu ve sendikaya bagli tiyatro toplulugu “Tiyatro
TOS” kurulur (Sener, 1974:158). Is¢inin durumuna yonelen Sokak Tiyatrosu
denemeleri 1960-1970 dénemlerinde yapilir. Bu donemde tiyatro oyunu segiminde,
hem yeni eserlere hem belli basl kiilt yapitlara hem de telif eserlere yer veren yenilik¢i
ve ¢esitlilik sahibi yeni tiyatrolar kurulmustur. Yine bu donemde Bulvar Komedisi

tirtinde eserleri sahneleyen yeni tiyatro topluluklar1 kurulur (Soysal, 1963). Bu
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donemlerde kurulan tiyatro topluluklarinda gézlemlenen ¢esitlilik toplumsal ve siyasal

yasamdaki ¢ok sesliligin bir yansimasidir.

3.2. Tiirkiye’de Kabare Tiyatrosunun Gelisimi

Tiirkiye’deki Kabare Tiyatrosunun gelisiminde de Haldun Taner’in énemli bir
yeri vardir. Haldun Taner, 1960’11 yillarda Adalet Partisinin yeni kurulmasi, 147
profesoriin problemleri, gecekondu sorunlari gibi meseleleri kaleme alip, bunlar
hakkinda birkag tane ske¢ yazmustir (Akarsu, 1967). Tiirkiye’deki ilk Kabare
Tiyatrosu denemeleri igin en Yyetkin oyuncularla iletisime geg¢mistir. Bu oyuncular
arasinda Mehmet Ulusoy, Turgut Borali, Suna Pekuysal, Erol Gilinaydin, Niivit
Ozdogru gibi isimler yer almaktadir. Bu oyuncularla o dénemin sorunlarini konu alan
bir oyun yazmistir. Ik gdsterim 20 Mayis 1962 yilinda Gen-Ar Kuliip 'te az sayida bir
seyirci kitlesi karsisinda gerceklesmistir (Aktan, 1983:124). Oyun, Atilla Berkman’in
piyanosu esliginde dort defa seyirci karsisina c¢ikmistir. Bu oyunda oynayan
tiyatrocularin hepsi farkli oyunlarda yer alan oyuncular olup, bu kabare oyunundan
licret almadan oyunculuklarim sergilemislerdir. Ozellikle bu oyunun basarili olup ilgi
gormesi, Tiirkiye’de ki diger kabare c¢alismalariin siirdiiriilmesindeki temelini
olusturmustur (Yiiksel, 1986:103). Bu oyunlar1 1964’te Yilmaz Gruda’nin sundugu
gosteriler, 1965°te Sermet Cagan’in “Biz Esekler” denemesi gibi kabare bigimine bagh
tiyatrolar izlemistir. 1965’te Cetin Koroglu, Ankara Meydan Sahnesi’nde “Esegin
Golgesi”ni kabaretist bir teknikle sahneye koymustur (Erez, 1984:6).

Tim bu olusumlarin birlesiminde, Zeki Alasya ve Metin Akpmar 1967
senesinde Haldun Taner’e miiracaat ederek, kendilerinin kurmus oldugu gezginci
topluluk i¢in oyun isterler. Haldun Taner kabare oyuncusu olmaya yatkin olan kisileri
not aldig1 defterine Akpinar ve Alasya ikilisini de ekler. Haldun Taner’in bu teklifi ile
birlikte Ahmet Giilhan, Metin Akpinar ve Zeki Alasya olarak dort ortak para koyarak

Devekusu Kabare Tiyatrosunu kurarlar. Ahmet Giilhan bunsiireci sdyle anlatir;
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Tiirkiye’de Kabare Tiyatrosunun 6rnegi yoktu ve bize Haldun Taner anlatti. Kendisi
1932- 1936 senelerinde Almanya Heidelberg Universitesinde sanat tarihi okumustur.
Bu yiizden Nazi Almanya’sini birebir sicak yagayan bir insandir. Hitler basa gegmis
zaten 1939 yilindan sonra azitmaktadir. Bunlarin neden boyle oldugunu anlatti ve
Almanya’da hala yasayan Kabare Tiyatrolarmimn isimlerini bizlere verdi (Giilhan,
Aktaran:Glirtunca, 2018).

Tiirkiye’deki ilk kabare tiyatro toplulugundan biri olan Devekusu Kabare
Tiyatrosu’nda oynanacak olan 1967 yilindaki “Vatan Kurtaran Saban” oyunu
Siraselviler’de yer alan Kuliip 12’de sergilenmistir. Oysa Tiirkiye’de gece kuliibii
miisterisi ile tiyatro miisterisi ayn1 olmadigindan ilk oyunlar oldukca az seyirci ile
gerceklesmistir. Ancak kisa bir siire sonra, tiyatro seyircileri Kuliip 12’nin salonlarin
doldurmaya baslayarak, Vatan Kurtaran Saban’1 yogun bir ilgiyle izlemislerdir. Vatan
Kurtaran Saban, Tiirkiye’de Kabare Tiyatrosu i¢in yazilmis onca oyuna karsin, kabare
tiirindeki bag yapitlardan biridir. Bu oyunun Kabare Tiyatrosuna olan yatkinliginin en
onemli nedeni dénemin giincel konularini tartigmasindan kaynaklanmaktadir. Sik stk
degisen yonetimin, degistirdigi kiiltiir ve sanat politikalar1 paralelinde yaptiklar
memur atama islemlerinden yola ¢ikan Vatan Kurtaran Saban, hitkkumet ile sanat isleri
arasindaki iliskinin giiliinglesmesidir (Yiksel, 1986: 106). Bu oyunda, kiiltiir ve sanat
aksakliklarinin giincel politikanin vazgegilmez bir parcasi olarak degerlendirildigi ve
dolayisiyla degisen yonetimlere karsin sabit bir kiiltiir ve sanat politikasinin
olusturulmadig1 Tirkiye’de kiiltiir ve sanat adina yapilan komik uygulamalara ciddi
bir elestiri getirildigi goriilmektedir.

Kabare Tiyatrosunun oyun alaninin kiigiik, sigara ve alkol alinabilen kii¢iik
salonlar oldugu biliniyor. Tiirkiye’nin donem sartlarina bakildiginda bu salonlar
tanimlayacak en iyi yerlerden biri pavyonlardir. Neticede kabare dansh, sarkili ve
eglenceli oyunlardir. Bu durumu karsilayan en iyi salonlara ise o donemler pavyon
denilmektedir. Akpimar’in (2016) ifadelerinden anlasildig: iizere, o donemde Metin
Akpinar mor renkli konsomatris kartina sahiptir. Ancak o déonem Haldun Taner’e

ragmen oyunlara istenilen ragbet olmamaktadir. Haldun Taner’in Cumhuriyet
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Gazetesi’nde Kabare Tiyatrosu lizerine yazi yazmasi bu ilgiyi biraz daha arttirir.
Bunun iizerine ekip, Istanbul, Ankara, izmir ve Adana turnelerine baslamislardir.

Vatan Kurtaran Saban’in ¢ok fazla ilgi gormesinin, sevilmesinin temel
nedenlerinden biri, aslinda belirli bir egitim seviyesinin anlayabilecegi gondermeleri
olmasma ragmen her kesimden seyirciyi oyuna baglayacak “bizden” olma hissi
vermesindendir. Oyunun basarisinin en 6dnemli nedenlerinden biri de Metin Akpinar
ve Zeki Alasya’nin, ilk Kabare Tiyatrosu denemesinde ¢ok iyi bir oyunculuk
sergilemesidir. Oyunun tiimiine bakildiginda bahsi gecen ikilinin, kabare tiiriine yatkin
bir oyunculuklari olmasi, birden fazla rollere girip ¢ikmalari, hizli bir hareket diizeni
gerekse soz, mizik, sarki ve wustalikla bir giildiri olusturmalarindan
kaynaklanmaktadir. Tiirkiye’de Kabare Tiyatrosunun ilk denemesinde seyircilerin bu
kadar ¢cok benimsemis olmasinin iki temel nedeni mevcuttur. Birinci nedeni, Tiirk
insaninin tarihten gelen ‘“Nasrettin Hoca, Bektasiler” den kaynakli mizah tutumunun
var olmasidir. Ikinci temel neden ise, Haldun Taner’in oyunlarinda uyguladig
geleneksel tiyatromuza 6zgiin yaklagimlarini, Kabare Tiyatrosunun “agik bigim” ve
“gostermeci” Ozellikleriyle basarili bir sekilde kaynastirmasi ile Kabare Tiyatrosunu
neredeyse bir Halk Tiyatrosu haline getirmesinden kaynaklanmaktadir (Sokullu, 1979:
222).

Geleneksel Tiyatronun giincel sorunlara ayna tutarak, gergegin aci halini tatl
dille anlatict o6zelliginden faydalanilmistir. Devekusu Kabare Tiyatrosunun ilk
denemesi olan Vatan Kurtaran Saban’in, yukarida anlatilan, halk tarafindan yogun bir
ilgi ile tutulmasmi takip eden yillarda, kullip miisterisinin sigarasini ig¢ip, ickisini
yudumladigr alandan ¢ikarak semt halkinin, agik hava sinemalarimin alanlarini
doldurup findik, fistik yiyerek seyrettigi bir tiyatro tiirii olarak gelismeye devam ettigi
sOylenebilir.

Tiirkiye’deki Kabare Tiyatrosunun gelisimine bakildiginda bunun odak
noktasinda Devekusu Kabare Tiyatrosu oldugu goriilmektedir. Bu boliimde, Devekusu
Kabare Tiyatrosu 6rneginden yola ¢ikarak, Tiirkiye’deki Kabare Tiyatrosu anlayiginin

oyunculuk o6zelligi, miizik, dans, oyun anlayisi, sahne ve dekor kullanimindan
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bahsedilecektir. Ayrica dil ve Gislup gibi kavramlarin, icerik ile mizahi yaklagimlar

aktarilacaktir.

3.2.1. Devekusu Kabare Tiyatrosu

Tiirkiye’de Kabare Tiyatrosu denildiginde Devekusu Kabare Tiyatrosu 6nemli
bir yer tasimaktadir. Devekusu Kabare Tiyatrosu Haldun Taner’in 6nderliginde Ahmet
Giuilhan, Zeki Alasya, Metin Akpimnar birlikte kurulmustur. Devekusu Kabare
Tiyatrosu’nun ilk kuruldugu donemlerde Haldun Taner’in kaleme aldigi oyunlar
oynanmis ilerleyen siireclerde ise diger oyun yazarlarinin oyunlari1 sahnelenmistir.
Konu olarak giincel toplumsal olaylar elestirel mizah yolu ile hicveden Devekusu
Kabare Tiyatrosu, Tiirkiye’de olusan tiim ekonomik, sosyal, toplumsal ve siyasal
olaylardan olumlu-olumsuz etkilenmis ve 1967 yilinda kurulup, 1992 yilinda
kapanmistir. (Erdogan, 2018).

Yukarida da soz edildigi tizere Vatan Kurtaran Saban oyunu sezon bitiminde
tatile girmistir. Bu arada Ahmet Giilhan diger tlkelerdeki kabareleri izlemek igin
oncelikle Almanya’ya gitmis ve bunu hemen hemen her sene tekrarlamigtir. Munich’
de ‘Zweifel’, Frankfurt’da ‘Theater Die Schmiere’, Berlin’de ‘Theater Strahl’,
Hamburg’da Randezvous- Peter Ahrweiler gibi diinyadaki Kabare Tiyatrolarini
izlemistir. Izledigi bu kabare oyunlarinda eski gelenegi siirdiirdiikleri ve geleneksel
esprilerin gilincelligini korudugu goriilmektedir. Peter Ahrweiler‘in Berlin Kdoseleri
kabare oyununda, her kdsede bir seyler olmaktadir. O konularin alayi, ironisi, hicvi
yapilir. Diger Kabare Tiyatrolar1 da ayn1 6zellikleri kullanmaktadir. Zeki Alasya ile
Metin Akpinar heniiz askerlik yapmadiklari i¢in yurt disina ¢ikamamakta ve Ahmet
Giilhan gittigi- gordiigii yerleri ve Ogrendiklerini onlara aktarmaktadir. Haldun
Taner’in kabare i¢in sdylediklerinin iizerine bu bilgileri de koymaktadirlar. Haldun
Taner’de Kabare Tiyatrosu i¢in yurt disina gitmekte ve arastirmalar yapmaktadir.
Ahmet Giilhan’in izlenimlerine gore Kabare Tiyatrosu, Avusturya’da kaybolmus,

Polonya’da Kara Mizaha ge¢mis, Ceklerde de biraz sov olmus, gece kuliibii tarzina
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doniismiistiir. Almanya’da ki Kabareler hala yasamaktadir. “Basoyuncularin gitmesine
ragmen alttan yetisen yeni oyuncular oldugu i¢in kabare oyunlar1 asla bitmemektedir.
Ayni metin, ayn1 miizik, ayn1 mizansen, ayni dekor ama oyuncular degisiyor ve yenisi
devam ediyor” (Giilhan, 2018). Bu sayede kendine ait ozellikleriyle usta-girak
iliskisini koruduklarini sdylenebilir.

Zeki Alasya tiyatro oyunculugunun yani sira yonetmenlik ve dekor konusunda
yardimcr olurken, Ahmet Giilhan igiincii kisiler ile baglanti kurup tiyatronun
yoneticiligini ve organizasyonunu yapmaktadir. Kadrodaki oyuncularin yaptiklar1 bu
yardimlar ile birlikte farkli yeteneklerini de birlestiren topluluk, kurduklari
tiyatrolarinin eksiklerini gidermeye ¢aligmaktadir. Akpinar (2016) “Haldun Bey yazar,
biz biraz oynar, biraz yonetiriz” diisiincesiyle is bolimii yaptik diye ifade etmektedir
bu siireci.

Devekusu Kabare ¢ok fazla tutuldugu i¢in, 1967’11 yillardan 1970’11 yillarin
sonuna kadar ¢ok fazla kabare tiyatrosu kurulmustur. U¢ Maymun Kabare Tiyatrosu;
Miijdat Gezen, Ercan Yazgan, Mete Inselel, Cihat Tamer, Biilent Kayabas, Ozcan
Ozgiir vardi. Suavi Sualp‘in oyunlarini1 oynadilar. Cuvaldiz Kabare Tiyatrosu, Pisi Pisi
Kabare Oyunculari, Marko Pasa KabareTtiyatrosu, Ortaoyunculari, Karagéz Kabare
Tiyatrosu sayilabilir. Ancak bu tiyatrolar Devekusu Kabare Tiyatrosunun yaninda
tutunamayip kapanmiglardir (Caliglar, 2004:201).

Devekusu Kabare Tiyatrosu’nun izleyici kitlesinin artmasi ve popiiler olmaya
baslamasinin sebeplerinden biri de Haldun Taner ve oyunda yer alan ana karakterlerin
basaris1 ve oyunlarin verdigi mesajlar oldugu goriilmektedir. Kabare Tiyatrosunun ilk
oyunu olan Vatan Kurtaran Saban ile birlikte Devekusu Kabare Tiyatrosu, kendilerine
yasal bir goriiniim kazandirma ugrasi igerisine girmislerdir. Ayrica iletisimde olmak
zorunda olduklar1 kisi ve kurumlara kabarenin ne oldugunu anlatma gerekliligi ortaya
cikmistir. (Erdogan, 2018) Kabare Tiyatrosu ekibinin tiim yiikiinii alan Metin Akpinar,
Zeki Alasya, Ahmet Gililhan hem batili diizene uygun sahne ve oyunculugun
orneklerini vermekte hem de gelenekselin izlerini kabare oyunculugu tekniklerinin
icerisinde gosterebilmeleri, sahne aralarinda seyirci ile diizgiin bir iletisim kurmalari

sayesinde biiyiik bir kitlenin begenisini kazanmislardir.
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Vatan Kurtaran Saban kabare oyunundan sonra Metin Akpinar’in “bana gore
ilk kabare sayilacak” diyerek ifade ettigi Sehr-i Istanbul ki oyunu 1968’te
sahnelenmeye baglamistir. Nazim Hikmet, Orhan Veli, Adnan Veli, Oktay Rifat, Aziz
Nesin, Ismet Kiintay, Haldun Taner’in yazilarmin Haldun Taner tarafindan
derlenmesiyle olusur. Sehr-i Istanbul ki oyunculari ise Zeki Alasya, Metin Akpinar,
Ahmet Giilhan, Bilge Sen Ayverdi, Cihat Tamer, Oya Mella, Yal¢in Giilhan, Halit
Akcatepe, Hayri Ramazanoglu, Meral Aral’dir. Devekusu Kabare’nin ilk skeclerden
olusan kolaj oyunudur. Bu durum kabare oyuncularimi bagimsiz kilarak skegleri
degistirebilmesini, yenilerinin konulabilmesini veya ¢ikarilabilmesini saglamaktadir.
Sehr-i Istanbul ki kabare oyunu ile birlikte Devekusu Kabare toplulugu ismini iyice
duyurmus ve oyun 337 kez sahnelenmistir. Sehr-i Istanbul ki oyunundan sonra
Devekusu Kabare tiyatrosu, 1969 yilinda Boris Vian’in yazdigi ve Zeki Alasya’nin
yonettigi Generallerin Bes Cay1 oyununu sahnelemistir. Metin Akpinar, Generallerin
Bes Cay1 oyunu hakkinda “Devekusu Kabare Tiyatrosu bu oyunla birlikte batidan ilk
Ornegini vermis oldu. Diger taraftan bu oyunumuz ilgi gérmedi, basarisizliga ugradik.”
seklinde yorum yapmistir (Metin, 2008:29).

1970 yilinda Devekusu Kabare Tiyatrosu’nda Astronot Niyazi sahnelenmistir.
1971 yilinda da Ha Bu Diyar oyunu. Oyun Yiiksel’in (1986:136) ifade ettigi gibi,
alayci bir dille yorumlanmis oldukga fazla 6zelestiri olan, giildiirii ile hiiziinlenmenin
i¢ ice olusturuldugu bir oyun oldugunu dile getirilmistir. Ha Bu Diyar oyunu, Haldun
Taner’in ¢esitli yazarlardan derledigi ske¢lerden olugsmaktadir. Yonetmenligini Ulvi
Uraz miiziklerini ise Altan Irtel yapmistir. 1972 yilinda Devekusu Kabare Eugene
Ionesco’nun Gergedan oyununu sahnelemelerine ragmen bu oyunla Generallerin Bes
Cayr oyunundan sonraki ikinci bir basarisizliga ugramislardir. Bu kabare oyunu ile
birlikte ise oyuncu kadrosundan Cihat Tamer, Hayri Ramazanoglu, Perran Kutman,
Yal¢in Giilhan topluluktan ayrilirken, Ali Yalaz, Ayberk Atilla, Kemal Sunal ve
Yasemin Oguz topluluga katilmistir. Gergedanlar oyunu Devekusu Kabare
Tiyatrosu’nun ikinci ancak son ¢eviri oyunu olmustur. 1972 yilinda Diin Bugiin oyunu
ile Devekusu Kabare Tiyatrosu sahnede yer almistir. Bu kabare oyununda ise

igneleyici bir tutumla kiiltiirel degisiklikler aktarilmistir. (Yiiksel, 2013). Haldun
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Taner’in Bat1 Tiyatrosundan drnekler vermek istedigi goriilmektedir. Ama seyircilerin
sadece Kabare Tiyatrosu oyunlarina ilgi gosterdigi sdylenebilir.

1972 ve 1973 yillarinda Haldun Taner, Adnan Veli, Oktay Arayici, Umur
Bugay, Ulkii Tamer, Sadik Sendil, Kandemir Konduk, Cengiz Giindogdu, Ferhan
Sensoy, Zeki Alasya’nin yazdigi karisik skeclerden olusan Dev Aymnas: oyunu
sahnelenmistir. 1974 yilinda Haldun Taner’in yazdig1 Ask-ii Sevda kabare oyunu ile
1975 yilinda Yar Bana Bir Eglence oyunu sergilenmistir. 1975 ve 1977 yillar1 arasinda
ise Ferhan Sensoy, Umur Bugay ve Haldun Taner’in yazdig1 skeglerin bir derlemesi
olan Haneler kabare oyunu sergilenmistir (Metin, 2008:32).

Devekusu Kabare Tiyatrosu’nun temel oyunculart olan Zeki Alasya ve Metin
Akpinar, siirecin ilerlemesi ile halk tarafindan daha ¢ok ilgi gérmeye baslamislardir.
Ancak Devekusu Kabare Tiyatro Toplulugu, seyircinin Kabare Tiyatrosunu taglama
ve oyun yoniinden degerlendirmesini birakip sadece oyunculara olan sevgisi nedeni
ile oyuna gelmesi bir noktadan sonra toplulugun bu durumun esiri olma tehlikesinin
i¢cinde kalmaktadir. Devekusu Kabare Tiyatrosu 10. Yilini, o doneme dek sahnelenmis
oyunlarin en giizel boliimlerini ve sarkilarini tekrar sahneleyerek Ciktik A¢ik Alinla ile
kutlamistir. Bu doneme dek yapilan tiim oyunlar ve sarkilar glincelligini korumaya
devam etmistir. Ancak Haldun Taner bu durum ig¢in, “Bu iiziilmesi gerekilen bir
durum, ¢iinkii bir arpa boyu yol ilerlenmediginin bir kanitidir.” demistir (Doksan
Yasinda Haldun Taneri Anarken, 2010:42).

Haldun Taner 1978 yilinda Devekusu Kabare Tiyatrosu’ndan ayrilmayi tercih
etmistir. Topluluktan ayrilmasinin nedeni olarak, Kabare Tiyatrosunun izleyicisinin
basitlesmesi olarak gostermistir. Bununla ilgili olarak Haldun Taner; “Ben bir mag
kalabaliginin Kabare Tiyatrosuna dolmasina karsiydim.” Haldun Taner’in bu
climlesinden sahneledikleri oyunlarin popiiler olmasini1 istemedigi anlami
cikartilmamalidir. Elbette tiyatroda istedigi bu yondedir, halkin tiyatroya olan ilgisinin
artmasini istemektedir (Doksan Yasinda Haldun Taneri Anarken, 2010:43). Ancak
Kabare Tiyatrosu daha dnceki bolimlerde de anlatildigi gibi, oyunlarinda anlatilanlar
hakkinda bilgi sahibi olan seyirciye ihtiya¢ duymaktadir ve segkin bir seyirci Kitlesine
hitap etmektedir.
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Devekusu Kabare Tiyatrosu’nun temel oyunculart olan Metin Akpinar ve Zeki
Alasya’nin popiilerligi bu durumu golgelemeye baslamistir. Daha 6nce de bahsedildigi
gibi Kabare Tiyatrosu kiigiik gruplar halinde oynanmaktadir. Ancak Metin Akpinar ve
Zeki Alasya’nin televizyondan, sinemadan, reklamlardan, tiyatrolardan hayranlari
olmas1 sebebi ile 150-200 kisilik kabare salonlari yetmemeye baslamistir. Fakat
Haldun Taner Kabare Tiyatrosunun talebi karsilamak i¢in biiyiikk salonlarda oyun
oynanmasina karst olmus ve Ahmet Giilhan ile birlikte Devekusu Kabare
Tiyatrosu’ndan ayrilmistir (Erdogan, 2018). “Diinya’da Kabare Tiyatrosu” boliimiinde
anlatildig1 gibi kabare tiyatrolarinin ufak salonlarda seyircilerle aralarinda kurduklari
bir bag ve etkilesim bulunmaktadir. Hem bu durumun bozulmasindan ve hem de belirli
kisilerin isimlerin bu ruhun Oniine ge¢mesi, Haldun Taner’in Tirkiye’de kurdugu
Kabare Tiyatrosu disiincesinden ayristigini dolayisi ile buna bagl olarak ayriliklarin
yasandig1 sdylenebilir.

Haldun Taner, Devekusu Kabare Tiyatrosu’ndan ayrilmasindan sonra Ahmet
Giilhan ile birlikte 1979 yilinda “Tef Kabare” tiyatrosunu kurmustur. Tef Kabare
Tiyatrosu’nun sahneledigi ilk oyun Hayiwrdir Insallah olur. 1980 yilinda ise Kapilar
adli oyun sahnelenir. Tef Kabare Tiyatrosu’nun adi sahnelenen oyunlarda “herkesin
tefe konulmasin” dan kaynakli gelmektedir. Ancak Tef Kabare’nin 6mrii Devekusu
Kabare Tiyatrosu kadar uzun olmamis 1981 yilinin sonunda kapanmustir. Tef
Kabare’nin ilk kadrosunda Ugur Yiicel ve Necati Bilgi¢ yer almaktadir ve bu yuncular
Tef Kabare’de kesfedilirler. Tef Kabare’de Kapilar oyunu kadrosu Ugur Yiicel, Necati
Bilgi¢, Oya Yiice, Cem Ozer, Giiliimser Giilhan’dan olusmaktadir (Sahne, 1981). Bu
oyunu Metin Akpinar ile Zeki Alasya da izlemeye gelirler. Tef Kabare nin kurulusu
12 Eyliil Darbesine denk gelmis, darbe doneminde gece saat ondan sonra sokaga ¢ikma
yasagl oldugu icin seyircilerin oyunlara katilimi sorunlu olmustur. Duruma gore
oyunlar bazen uzayabilmektedir. Bu duruma ragmen bir ay sorun yasansa da diger ay
salonu tekrar doldurmay1 basarmislardir. Ancak oynadiklari salon, gece kuliibiine
doniistiiriilecegi icin oradan ayrilmak durumunda kalmislardir.

Metin Akpinar ile Zeki Alasya’nin oynadiklari roller Ahmet Giilhan tarafindan
Tef Kabare’de Ugur Yiicel ile Necati Bilgi¢’e verilmistir. Ancak onlar da diger
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oyuncular gibi televizyon ve sinemayi tercih ettikleri igin Tef Kabare’den

ayrilmiglardir. Bu durum ile ilgili Ahmet Giilhan’1n aktardiklar1 su sekildedir;

Zeki ile Metin’in oynayacagi rolleri Ugur Yiicel ile Necati Bilgig’e verdim. Iyi tamam
giizel oynuyorlardi. Ama bunlar da onlar gibi ayn1 yolla gittiler. Ugur Yiicel ve Necati
Bilgi¢’te televizyona basladilar, sov yapmaya basladilar. Eger onlar televizyon
pesinde kosmasalardi. Ben baska oynayacagimiz salon bulurdum. Bir tiyatronun
oyuncu kadrosunun devamli olmasi gereklidir. Bir Seyirci seni 6yle gérmek ister.
Isimler {izerinden gitmek, algilatmak yanlis olur. Bagka oyuncular da olsa yine ayni
sekilde gideceklerdi (Giilhan, Aktaran:Giirtunca, 2018).

Haldun Taner’in Devekusu Kabare Tiyatrosu’ndan ayrilmasi ile birlikte,
Devekusu Kabare Tiyatrosu 6zgilin durusundan farkli bir durus sergilemeye baslar. Bu
durusu Turgut Ozakman “Ne Amerikan Miizikali ne de Alman Kabaresi olan biitiinii
ile Zeki ve Metin’e 6zgii olan, onlardan bagka bunu yapanin olmadigi, onlar ayrildiktan
sonra da ortadan kalkan bir tiir oldugu” seklinde aktarmistir (Ozakman, Aktaran:
Metin, 2008:36). Bu siirece bakildiginda, Haldun Taner’in tiyatro evreleri oldugu gibi
Devekusu Kabare Tiyatrosu’nun da evreleri oldugu goriilmektedir. Devekusu Kabare
Tiyatrosu’nun Haldun Taner’in ayrilmasi ile birlikte kendine 6zgii bir Uslup
gelistirdigi sOylenebilir.

1980’11 yillarda Tiirkiye’deki siyasi durumlar sonucunda meydana gelen darbe
stireci, Devekusu Kabare Tiyatrosu’nu oldukga fazla etkilemistir. Darbe siirecinde saat
ondan sonra olan sokaga c¢ikma yasagi sorunu Devekusu Kabare Tiyatrosu’nda
oynanan oyunlarinin dogaglamalar yiiziinden zaman zaman uzamasini olumsuz
etkilemektedir. Siirekli saatine bakan seyirciler, dogaglamalar nedeniyle uzayan ve bir
tiirlii bitmeyen oyunlar gerginlik yaratir. 1980’11 yillar iste bu kargasalarda gegen bir
donemdir. 1980°1i yillarda Devekusu Kabare Tiyatrosu’nun popiiler olmasi ile birgok
Kabare Tiyatrosu kurulmus ve kabare oyunlari oynanmaya baglamistir. Diger kabare
tiyatrolarinda oynayan oyunculara goére Zeki Alasya ve Metin Akpiar’in daha ¢ok

popiiler oldugu distiniilebilir. Bu yillarda popiilerlesmeye baglayan kabare oyunlar
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icin yer ve salon problemleri yasanmaya baslanmistir. Halkin biiytik talebine karsilik
biiyiik ve kullanighi salonlarin bulunamadigi s6ylenebilir. (Metin, 2008:34).

Haldun Taner ve Ahmet Giilhan’in Devekusu Kabare Tiyatrosu’ndan
ayrilmalarindan sonra Biz Bize Benzeriz kabare oyunu sahnelenmis ve bu oyunla
birlikte topluluga Selma Sonat katilmistir. 1979 ve 1980 yilinda ise Umur Bugay’in
yazdig1 Reklamlar kabare oyunu oynanmistir. Bu oyun ise Devekusu Kabare’nin dans
acisindan kendini gelistirdigi oyundur. Bu dans basarisinin arkasinda iyi bir dans
egitimine sahip olan Geyvan Mc¢ Millan bulunmaktadir. (Metin, 2008:34).

Reklamlar kabare oyunundan sonra 1982 yilinda Insanhigin Liizumu Yok
kabare oyunu ile sahneye ¢ikan Devekusu Kabare Tiyatrosu, bu oyunla mekan
acisindan son kez kii¢iik kabare tarzi bir salonda kabare oyunlarin1 sahnelemistir.
Tagsitlar oyunu ile ilk defa biiyiik salonda oyun oynamistir. Bu sezonun sonunda ise
Devekusu Kabare Tiyatrosu oldukga biiyiikk bir organizasyonda yer almistir. Bu
organizasyon Uluslararast Sanat Gosterileri ve Devekusu Kabare Tiyatrosu’nun
birlikte gerceklestirdikleri Biiyiik Kabare Miizikalidir. Bu organizasyonla birlikte
Kabare Tiyatrosu ¢ok daha biiyiikk izleyici kitlelerine seslenmeyi basardigi gibi
Istanbul ve Izmir’de agik hava tiyatrolarinda seyircilerin karsisma cikar. Devekusu
Kabare Tiyatrosu’na bu miizikli giildiiriide sarkilariyla Ajda Pekkan, Mazhar-Fuat-
Ozkan, Istanbul Gelisim Orkestrasi, 5 yil énce 10 yil sonra Gurubu, koreografi ile
Altan Tekin, miizikleriyle Atilla Ozdemiroglu, danslartyla USG gurubu eslik
etmektedir (Metin, 2008:34).

Ozdemir Ciftcioglu’nun soyledigine gore, Devekusu Kabare Tiyatrosu, biiyiik
salonlara tagima projesi i¢inde Kandemir Konduk’un yazdigi Beyoglu Beyoglu
oyununu sahneleyecektir. Bu oyun icin geng oyuncular aranir ve kadroya Ozdemir
Ciftgioglu, Suat Sungur, Tun¢ Ozdil, Mustafa Uzunyilmaz ve Funda Oskay dahil
olurlar. Bu oyunu, Giildiirii Uretim Merkezi yazmaktadir. Beyoglu Beyoglu oyunu
1983 yilinda sahnelenmeye baglamistir. 1983°de Beyoglu Beyoglu oyunu ile baslayan
bu siireg 1987 yilinda sahnelenen Deliler oyununa kadar devam eder. Bu oyundan

sonra ara verilir.
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O yillarda maliyetlerin artmas1 beraberinde zorluklari da getirmistir. Devekusu
Kabare Tiyatrosu oyunlarmi sahneleyecek salon bulmakta zorluk ¢ekmeye
baslamaktadir. Konak Sinemasi, San Sinemasi1 gibi 1000 - 1500 kisilik salonlar
Devekusu Kabare Tiyatrosu oyunlari igin yeterli gelmemektedir. O donemde kabare
oyunlarmi izlemek igin Nisantasi-Konak Sinemasindan, Vali Konagina kadar
kuyruklar olmaktadir (Ciftgioglu, 2018).

1980’11 yillarin sonunda kabare oyunlarini sahneleyebilmek i¢in cadirlara
girmeye calismislardir. Bu cadirlar yaklagik 3000-5000 kisilik yerlerdir. Devekusu
Kabare Tiyatrosu’nun kapanma siirecinde Zeki Alasya ve Metin Akpinar, kadro
kuramadiklarin1 soylemislerdir. Devekusu Kabare Tiyatrosu’nda seyirci belirli bir
kadroya alismustir. Seyirci, Devekusu Kabare Tiyatrosu’nun kadrosunu nasil gordiiyse
benimsediyse bir sonraki oyunlarda da o oyuncular1 gormek istemektedir. Biiyiik salon
bulamama, bununla beraber ortaya ¢ikan sikintilar ve bu arada da Zeki Alasya’nin
siyasete atilmak istemesinden kaynakli Metin Akpimnar Devekusu Kabare
Tiyatrosu’nun kapatilacagini soyler. Boylece 1987°den 1990'a kadar Devekusu
Kabare Tiyatrosu oyunlarina ara vermistir. Devekusu Kabare Tiyatrosu 1990 yilinda
Suna Buna Dokunduk oyunu ile tekrar oyun oynamaya baglamistir. Ancak yukarida
s0z edilen kosullar devam ettigi i¢in 1992 yilinda tekrar kapanir. O donemlerde
televizyon hayatin iginde biiyiik rol oynamaya baslamistir. Kabare Tiyatrosundan da
televizyona gegis baslar. Suna Buna Dokunduk oyununu Devekusu Kabare’de
oynarken, televizyonda da Biz Bize Benzeriz, Diinya Hali gibi televizyon islerinde de
oynamaya baslanmistir (Erdogan, 2018).

Ciftcioglu bu stireci soyle ifade eder:

Bugiin ekol denilen tiim tiyatrolarda oyuncu yetistirme iliskisi bulunmaktadir. Kendi
yarattiklar1 sistemi devam ettirecek oyuncular yetistirilmektedir. Bu durum siyaset
veya parti meselesi gibi degildir, Ahmet giderse dagilir, Mehmet giderse olmaz gibi
degildir. Bu mesele, bir sonraki nesil bu tiir tiyatrolar1 ger¢cekten birakip birakmama
meseledir. Devekusu Kabare Tiyatrosu’nda bu durum maalesef olmamistir. Devekusu
Kabare dagildiktan sonra ayrilanlarin birgogu tiyatro ile fazla ilgilenmediler, kabare
oyuncular1 dizi ve filmlere geg¢mislerdir. Devekusu Kabare Tiyatrosunun 1992°de
kapanmasinin temel sebebi, oyuncu yetistirememekten kaynaklanmaktadir. Devekusu
toplulugunda, uzun siire yazar bulamama problemi ¢ok biiyiik bir sorundur. Yeni geng
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yazarlar ¢ikmiyordu ve ¢iksa bile yeteri kadar begenilmiyorlardi. Devekusu Kabare
Tiyatros’unda meshur olmus biitiin skeglerin ¢ogu oyunculuk performansiyla kendini
gostermistir. Agsk Olsun oyunundaki Gerdek Gecesi boliimii aslinda 8 dakikalik bir
skectir. Ama Metin Akpinar’in kendi oyunculuk performansiyla yarattig1 diinya ile
bazi giinler 22 dakikaya ulasan ve keyifle ilerleyen bir ske¢ haline getirmistir
(Cift¢ioglu, Aktaran: Giirtunca, 2018).

Devekusu Kabare Tiyatrosu’nun bu doénemki kadrosu Cift¢ioglu’nun
(Aktaran: Giirtunca,2018) ifade ettigine gore soyledir; Yonetmen ve oyuncu olarak
Cetin Ipekkaya, Yilmaz Gruda, Ergin Orbey, Ahmet Giilhan, Metin Serezli, Miijdat
Gezen, Zeki Alasya, Selma Sonat, Nevra Serezli, Aysen Gruda, Oya Basar, Ayse
Selen, Perran Kutman, Nilgiin Belgiin, Oya Alasya gibi isimlerdir.

Devekusu Kabare Tiyatrosu’nun, 1967°den 1992 yilindaki kapanisina kadar
oynadiklar1 oyunlar su sekildedir; Vatan Kurtaran Saban, Astronot Niyazi, Ha Bu
Diyar, Haneler, Yalan Diinya, Gergedanlar, Generallerin Bes Cay1, Ciktik Agik Alinla,
Tagitlar, Ask Olsun, Deliler, Geceler, Yasaklar, Beyoglu Beyoglu, Reklamlar, Diin
Bugiin, Biiyiik Kabare-Ajda Pekkan, Ask-u Sevda, Insanligin Liizumu Yok, Haneler,
Dev Aynasi, Yar Bana Bir Eglence, Suna Buna Dokunduk’dur. Once ses kayd: daha
sonraki donemlerde video kaydi yapilan oyunlar; Ask Olsun, Beyoglu Beyoglu,
Deliler, Diin Bugiin, Reklamlar ve Yasaklar.

3.2.2. Devekusu Kabare Tiyatrosu Ozellikleri

Devekusu Kabare Tiyatrosu, kent bazinda yer alan karmasikliklara kentli bir
birey olmanin giilinecek yanini gorebilmeyi ancak tiim bu giildiiriilerin arasinda
diisiindiirmeyi de amaglayan bir tiyatrodur. Haldun Taner, Devekusu Kabare

Tiyatrosu’nun hedefleini s6yle anlatmistir:

Sadece bizim ¢abamiz asik suratlilarla bir savas degil ayn1 zamanda uyar tiyatrosu
olmaktir. Burada da giildiirii yoluyla epik denememizde oldugu gibi bir seylere
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Nergis

aktarmaktalar:

projektor tutmaktir. Sahnemiz ve salonumuz kiigiik. Ama bu avug i¢i sahnemizden,
kiigiik salonumuzda yiizii asmayan seyircimize skeglerle, sesleniyoruz. On kisi
giiciimiizli, kafamizi, 1iyi-kotii yeteneklerimizi seferber ettik. Zaman zaman
memleketimizin {stiine ¢dken buruklugu, iirkekligi, ikiyiizliligi, nesesizligi
devekusu gibi gergekleri gormezlikten gelmeyi iyilestirmeye ¢agiriyoruz (Taner,
Aktaran: Sensoy, 2000:139).

Oztiirk ve Cemal Toktas’in kendi tiyatrolarinin dzelliklerini sdyle

Bizi izlemeye gelen insanlar oyunlarimiz1 izleyip evlerine gittikten sonra her giin
rutinlesmis ne yapiyorlarsa onu yapamasinlar. Kavga mi ediyorlar, o giin edemesinler.
Mag¢ mu izliyorlar ya da bir televizyonda program mu izliyorlar, onu izleyemesinler.
Ne yapryorlarsa aksini yapsinlar. Beyinlerine bir kiymik kagiralim. Bunlart da kor
goze parmak veya misyoner sekilde yapmak gibi bir yerden sdylemiyoruz.
Seyircilerimize “Ey insanoglu giildik eglendik fakat ¢agimizda, bulundugumuz
zamanda bir takim problemler var. Bunlari ne kadar goriiyoruz ne kadar gérmiiyoruz
veya yasadigimiz seylere ne kadar aliskiniz” diye distinmeleri amaglanmaktadir
(Oztiirk ve Toktas, Aktaran: Giirtunca, 2018).

Devekusu Kabare Tiyatrosu’nun Haldun Taner’in ayrilmasindan sonraki

donemlerinde

de yine giincel olan, politik oyunlar sergilendigi goriilmektedir.

Konduk’un ifade ettigi gibi; “Giiniine ve zamanina uygun durumlar kullanilmaktadir”

(Konduk, Aktaran: Giirtunca, 2018). Insanlar yasaklardan bunaldiysa, bu durum

agirlasmaya cogalmaya basladiysa buna etken olan yasaklar ele alinmaktadir. Yasaklar

adli kabare oyunu da bu durumdan c¢ikar. Insanligin Liizumu Yok oyununda

Tiirkiye’de olan esitsizlikler, haksizliklar hayvanlara yiiklenerek, onlarin araciligiyla

anlatilir. Suna Buna Dokunduk adli oyunda ise 6zgiir olarak her seye dokunulmaktadir.

Geceler adli kabare oyunun konusu ¢ok zengin bir konudur. Gece nerelerde neler

oldugu aktarilmaktadir. Oyunlarin konu basliklar1 hep kisadir ve 6zdiir ve asil olan

hepsini bir semsiye altinda toplamaktir. Geceler adli oyundan bahsedildiginde
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karakolda bir gece, hastanede bir gece, randevu evinde bir gece, cenaze evinde bir
gece, yolculukta bir gece anlatilmaktadir. Ask Olsun kabare oyununda ise, i¢inde ask
gegen biitlin konularin anlatildigi gorilir. Buradaki ortak nokta her konuda bir
igneleyici tavrin olmasidir. Haldun Taner’in ayrilmasindan sonra da Devekusu Kabare
tiyatrosu “mutlaka yanlis gordiigiin bir seyi elestireceksin, sodyleyeceksin, dile
getireceksin” ilkesini korur. Bu konular1 yazacak kisinin de ¢ok genis perspektifte
bakabilmesi gerekmektedir (Konduk, Aktaran: Giirtunca, 2018).

Ahmet Giilhan, Kabare Tiyatrosunun anlatim incelikleri ile ilgili olarak soyle

bir anektod anlatir:

Hitlerin en azili donemlerinde SA ve SS subaylari vardi. O zamanlar Almanya’daki
Kabarelerde bu konularla alakali ske¢ler oynanmaktadir. O dénemlerde bu subaylar
deri parddsii giyer, Alman siper sapkalari takar ve Mercedes araba kullanirdi. Bunlarin
hepsi ayni sigaray1 igiyorlar bu standart sar1 renkli bir sigaradir. Kabare de oyuncular
da bunu sdyle anlatmuslardir; “Bir Mercedes araba koseyi dondii. Iginden deri
parddsiilii, siperli sapkali biri indi, cebinden sar1 sigarasini ¢ikardi ve yakti. Burada
subay veya SS oldugunu sdylenmiyor ama Naziler bunlari hemen igeri aliyor.
Caligma kamplarina atiyorlar. SS ve SA subaylari ile nasil dalga gegersin diye. Sonra
cezas1 bitip ¢ikiyor bir miiddet sonra ayni oyunu oynuyorlar. Bilerek su hale
getiriyorlar; bir Mercedes araba kdseyi dondi. Siyah parddsiilii biri indi. Ama sar1
sigarasini igmiyordu. Ortalik yikiliyor ve hemen seyirci bunu anliyordu. Boyle olunca
da ortada suclama hicbir sey bulamiyorlardi. Iste kabare Tiyatrosunun 6zellikleri
bunlardir (Giilhan, Aktaran: Giirtunca, 2018).

Kabare Tiyatrosunda oyunculuk yaklasiminda ise Haldun Taner’in bu
konudaki ifadeleri oldukca aciklayicidir. Taner bir kabare oyuncusunun 6ncelikle zeki
olmasi gerektigine vurgu yapar. Ayrica Kabare Tiyatrosu hizli ve tempolu bir sekilde
sahnelendigi i¢in oyuncunun da bitmek tilkenmez bir enerjisinin olmasi
gerekmektedir. Seyircinin Kabare tiyatrosunun hizina yetisememesi halinde
tiyatronun hizi seyirciye gore ayarlanmaktadir. Bu durum g6z Oniinde
bulunduruldugunda kabare oyuncusu her tiirlii duruma hizla uyum saglayabilmelidir

(Doksan Yasinda Haldun Taneri Anarken, 2010: 25).
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Ali Erdogan kendisiyle yapilan goriismede Taner’in Kabare oyuncusunun

ozellikleri ile ilgili su 6zellikleri vurguladigini ifade eder:

Sarhosun tavrini bulduktan sonra sarhosu oynamaya baslarsin, “Tepeden tirnaga bir
sarhosa doniismen gerekmez” diyor. Bir kirigtk parddsii veya gomlek-pantolonla
sahneye ¢iktin onlar1 da birak elinde kadeh olmasina bile gerek kalmadan tavir olarak
sarhosu oynarsan seyirci seni anlamaktadir. Kabare Tiyatrosu i¢in gerekli olan budur.
Bunun yaninda da sarhostan c¢ocuga, cocuktan krala, kraldan manava, manavdan
isciye, isciden patrona ge¢melisin. Ornegin, 8 tane karakter oynayacaksin ve hepsini
birbirinden tavir olarak ayiracaksin, dogal olacaksin ve o seyirciyi ikna edeceksin
(Erdogan, Aktaran: Giirtunca, 2018).

Metin Akpinar’a (2016) gore, Kabare Tiyatrosu hizli bir oyunculuk ve hizli bir
teknik gerektirmektedir. Kabaredeki ¢ogu epizotlarin temposu yiliksek oldugu i¢in,
oyuncu hem sahnede role girerken hem de sahne arkasinda kostiim degistirirken
oldukga hizli olmak durumundadir. Kabare Tiyatrosunda oyuncu kendini aksan, kulak
hafizasi, mimik ve ses yoniinden gelistirilebilmektedir. Kabare oyuncusunun biitiin
bunlarin yani sira hizli diistinme ve hizli hareket edebilme, partnerinin géziinden onun
nereye gidecegini, sahnede nasil bir tutum takinacagini anlama, partneri altt hamle
yapiyorsa biitlin yapilan hamleleri gortip, algilayip karsilik verebilmesi gibi 6zellikleri
bulunmasi gerekmektedir (Akpinar, 2016).

Akpinar bu konudaki goriislerine sdyle devam eder:

Hem oyuncunun kendisi hem de yazarin yazdigi rol ile bunlarin yaninda digaridan
sahneye bakarak burada bulundugunu seyirciye hissettirmelidir. Diger yandan;
kiiltiirlii, zeki, dlinyadan haberdar, dogru ve giivenilir bilgili, dogaglamasiyla beraber
bilgilerini dogru kullanan ve bu diigsiince mekanizmasinda bu beyin mesafesinde olan
birinin kabare tiyatrocusu olmaya hakki vardir (Akpinar, Aktaran:Giirtunca, 2016).
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Metin Akpmar’in Haldun Taner’den onceki hocasi Ulvi Uraz’dir. Metin
Akpinar, Ulvi Uraz’in oyuncunun espri yaparken dikkat etmesi gereken noktayi su

sekilde anlatmaktadir:

Rolii dizlerinde hissedeceksin. Soylediginiz sézde acelelik yapmaya gerek yoktur.
Dogru konusursaniz yiiziiniiz o sekli alir. Beden diliniz de ona uyumlu olmalidir.
Biitiin bedeninizde hissedip dyle oynayacaksiniz. G6zlem ¢ok 6nemlidir. Biriktirerek
dagarciginizi doldurmamz gereklidir ki gerektiginde ¢ikarabilesiniz. Isaret ederek
oynama, yanlis anlama, yanlis yorumla hakikaten seyirci bunlara ¢ok keyifli giiler.
Espri yaparken, bel hizasinda atarsaniz herkes alir. Hi¢ yorulmadan alirlar giilerler.
En azindan gogiis hizasina kadar ¢ikin bu seviyede atin. Bas hizasinda atarsaniz, biraz
dallanirlar, toparlanirlar ve kacirmasinlar diye dikkat ederler. Alin hizasinda atarsaniz
rafine ve bilgili insan yakalar sizi biiyiik keyif alirsiniz. Cok yukar1 atarsaniz kagar
seyirci bir daha yakalayamazsiniz. Ama basin biraz istliine atarsaniz izleyici
dogrularak yakalarsa onu da bir gidim yukari ¢ekmis olursunuz. Tiyatronun da 6nemli
gdrevlerinden biri, biraz da popiilasyonu yukar1 ¢ekmektir. Istenileni yapmak oldugu
zaman seviye kaybedersin. Ama ¢izgiyi de yukari ¢ekersen o senin i¢inde biiyiik bir
basar1 olur (Akpinar, Aktaran: Giirtunca, 2018).

Oyunculukla ilgili bir baska yenilik ise oyuncularin sahnede pandomim gibi
viicut hareketleri ile anlattiklart bir durumu bir baska oyuncunun kafa sesi ile

seslendirmesi ve bu sekilde diyalog olusturulmaktadir.

Kabare Tiyatrosu oyunculugunda bir diger onemli ozellik dogaglamadir.

Oyuncular sahnedeyken izleyicilere laf atip dogaglama yaparak oyunu siirdiirebilirler.

Giilhan bu durumu bir 6rnekle sdyle anlatiyor; Aysen Gruda’nin {inli oldugu
Domates Giizeli tiplemesi vardir. Bu linvan1 da dogaclamasi sayesinde almigtir.
Oyunda dogaglamaya miisait olan bir yer vardir. Oyunun bu bdliimiinde bir yarisma
diizenlenir ve Ahmet Giilhan da yarismanin sunucusunu oynamaktadir. Yarigmacilar
ile kisa kisa konusmalar yapilacaktir. Yarismacilari canlandiracak oyunculara rolleri
geregi birer dakikalik basit sorular sorulacaktir; “ne is yaparsiniz, géreviniz nedir, ne
olmak istiyorsunuz?” gibi. Aysen Gruda gelir. Giilhan Gruda’ya “Ne is yaparsiniz?”
diye sorar. “Bir is yapmiyorum” diye cevap verir Gruda. “Spor mu?” diye sorar

Giilhan. Gruda cevap olarak “Evet, karate yapiyorum. Boyle pat diye vuruyorum iki
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kere de kiritliyor” der. Bu arada seyirci coskuyla giilmektedir. Giilhan ve Gruda
arasindaki bu dogaglama 15 dakika kadar kesintisiz siirer. Iste Aysen gruda o
dogaclama ile Aysen Gruda o dogaglama ile Domates Giizeli olur. (Giilhan, Aktaran:
Giirtunca,2018).

Kabare Tiyatrosu birbirine baglanan bolimlerden yani skeglerden
olusmaktadir. Bu 0Ozelligini Geleneksel Tiirk Tiyatrosundan almaktadir. Kabare
Tiyatrosunda soz ile anlatilamayan boliimler sarki veya miizikle anlatilmaktadir.
Akpinar’in (2016) ifade ettigi gibi; “Sahneler anlaticiyla, sarkiyla, siirle bazen her
ikisiyle, bazen bir diyalogla birlikte baglanir ve sarki veya son deyisle son bulur.”
Kabare Tiyatrosunda abartili siislerden kaginilmaktadir. Ancak bu durumdan, sanat
kaygisinin olmadigi anlami ¢ikarmamak gereckmektedir. Sahne esnasinda kurulan
karsilikli konusmalar kisa ve 6z olmalidir. Kabare Tiyatrosunda epizotlar birbirine
baglanarak yapilmaktadir ve sahne siralamasi bulunmaktadir. Seyirci oyuna zinde bir
sekilde geldigi icin seyirciyi yakalamak adina birinci epizot en saglam epizot
olmalidir. Ikinci epizot ise birinciye nispeten daha zayif bir epizot olmalidir. Ondan
sonra gelen epizot vurucu olmak zorundadir. Boylece birinci perde bittiginde seyirci
en yiiksek noktadan vurulmus olur. Ikinci béliimiin basina en zayif epizot
konulmasinin sebebi seyircinin dikkatinin dagilmasidir. Ancak bundan sonraki
epizotlarda yine gii¢lii bir sekilde devam edilmeli ve sonuncu epizotun sonunda final
sarkisi ve dansiyla bitirilmelidir (Akpinar, 2016).

Kabare Tiyatrosunda kullanilan miizikler incelendiginde; sarkilarin 6zellikleri
ve amaglar1 bulunmaktadir. Amblem Sarkisi veya Girig Sarkist, tiyatroyu sahneleyen
oyuncular1 tanitan ve takdim eden sarkidir. Her oyunun da kendisine uygun giris
sarkist olup, oyun mutlaka giris sarkisiyla baslamaktadir. Bazi skeglere uygun sarkilar
secilmektedir. Genelde ortalama dort sarki olmaktadir. Final sarkisi da biitiin
oynanilan oyunun 6zetini anlatan bir sarkidir (Cift¢ioglu, Aktaran: Giirtunca, 2018).

Akpmar’in (2016) soyledigi gibi, 1980’lerde biiyiik salonlara ge¢is ile yapilan
bir diger yenilik ise amblem sarkisidir. Daha dnceleri oyunlar daha kii¢iik sahnelerde

sergilendigi i¢in amblem sarkisin1 genelde tek kisi ya da iki kisi seslendirmektedir.
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Ancak Devekusu Kabare Tiyatrosu’nun biiyiik sahnelere gegmesiyle beraber, biiyiik
sahneyi de kullanmak adina amblem sarkilarini tiim kadro seslendirmeye baslar.

Kabare Tiyatrosunda amblem sarkilar1 hem bilgi i¢eren ve bu bilgiyi izleyiciye
aktaran hem de izleyicinin hafizasini tazeleyen bir dzellik tasimaktadir. Yani Kabare
Tiyatrosunun konusu itibariyle bir tarih dilimini bir dortliikte anlatabilecek 6zellige
sahiptir. Amblem yani giris sarkisindan sonra birinci epizot gelmektedir (Erdogan,
Aktaran: Giirtunca, 2018). Epizotlar arasi sarkilarla oyuncularin bdliim aralarinda
kostiim degistirmelerine olanak saglandigi soylenebilir. Kabare Tiyatrosunda
sarkilarin sozleri net ve anlasilir olmalarinin yaninda mizahi ve ironik bir anlatim ile
aktarilarak izleyicinin aklinda kalmas1 saglanmaktadir (Metin, 2008:42).

1960 ve 1970’1ler de Devekusu Kabare Tiyatrosu hep canli miizikle yani canli
orkestra ile oyunlarint oynamiglardir. Ancak 1980’lerde biiyiik salonlardaki oyunlarda,
Beyoglu Beyoglu kabare oyununda miizik banttan ¢alinmistir. Biiylik salonlarda
orkestra sesinin yeteri kadar gii¢lii olmayisindan dolayi banttan ¢alinma tercih
edilmektedir. Bununla beraber her zaman banttan gelen miizik ile beraber ¢alan bir
orkestra da bulunmaktadir. (Cift¢ioglu, Aktaran: Giirtunca, 2018)

Kabare Tiyatrosunun sahneleme anlayisina bakildinda dekorlarin genel olarak
basit ve sembolik oldugu goriiliir. Oyununa goére kullanilan ufak tefek masa, sandalye
gibi esyalar bulunmaktadir (Ciftcioglu, Aktaran: Gilirtunca, 2018). Devekusu Kabare
oyunlarinda oyunun gectigi baglami anlatabilmek i¢in az sayida dekor kullanildig:
goriilmektedir. Ornegin, Yasaklar kabare oyunundaki Kamp Skecinde kullanilan
dekorda, kamp yeri birkag levha ile anlatilmistir. Bu levhalarda ise kabinler, duslar,
deniz yazilar1 yazan oklarla belirtilir ve bdylece bir kamp ortami olusturuldugu
goriilmektedir. Ayrica ailesel bir konusma aktarilacaksa birkag koltukla oturma odasi
olusturulmaktadir ya da skeg¢ hastanede ise bir sedye veya bir karakolda ise bir masa
kullanilmaktadir. Devekusu Kabare Tiyatrosu’nda da genellikle kabare tiyatrolarinda
gorillen hizli bir temponun bulunmasi nedeni ile gecislerin hizli saglanmasi
gerekmektedir. Buna bagli olarak oyunlarinda dekorun kolay bir sekilde tasinmasina
uygun bir kullanim sekli secildigi goriillmektedir (Metin, 2008:45). Ayrica Devekusu

Kabare oyunlarinda verilmek istenen temel vurgunun sézle ve hareketle saglanmasi da
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dekorun sadeligini agiklamaktadir. Devekusu Kabare’de oyunun geneli boyunca
sahnede duran dekorlarin da kullanildig1 sdylenebilir.

Ahmet Glilhan konuya sdyle yaklagsmaktadir:

Devekusu Kabare Tiyatrosu’nda dekorun ¢ok fazla 6nemi bulunmamaktadir.
Sahnede gostermelik, simgesel bir seyler vardir. Agir bir dekor olmaz. Isik, sahneyi
aydinlatacak kadar kullanilir bu yerine goére nokta isiktir. Bir 151k oyunu da
bulunmamaktadir. Onemli olan tek sey oyuncudur. Oyuncunun zamanlamasi (timing),
oyuncunun vurgusu, oyunculugun ustaligidir. Anahtar oyuncudur. O metni seyirciye
aktarmaktir (Giilhan, Aktaran:Giirtunca, 2018).

Kabare Tiyatrosunun 1sik kullanimi 6zelliklerine bakildiginda, biiyiik
sahnelere gegilinceye kadar lokal 151k kullanilmaya baslamistir. Bir sahne sona erince
lokal 151k kapatiliyor ve sahnede boylece kolaylikla dekor degistirilebilmektedir. Hatta
Kabare Tiyatrosunda siyah kiyafetlerin se¢imi bu nedenledir. Boylece karanlik
alanlardaki hareketler seyircinin dikkatini ¢ekmemektedir. Ayrica hafif karanlikta
kalan yerler oyunu bélmemektedir. Hatta bu siluetler rollere sessiz bir bigimde devam
ederek oyuna katki saglamaktadir (Akpinar, 2016).

Genel olarak komedi oyunlarinda parlak 151k olmak zorundadir ve fazla bir 151k
rejisi yoktur. Odaklanmak istenilen yerde 151k sabitlenip daha sonra oyuncuyu takip
ederek devam etmektedir. Ozellikle Zeki Alasya ve Metin Akpinar’in sahnelerinde ve
sarkilarda bu durum kullanilirdi. Belli bir 151k rejisi yoktur. Renkler bir tarafta ve
beyazlar diger tarafta kullanilir. Beyaz 1siktaki ¢igligi alabilmek i¢in beyazin iizerine
bazi renkler uygulanmaktadir. Daha ¢ok sar1 amber renklerle beraber kullanilmaktadir
(Ciftgioglu, Aktaran: Giirtunca, 2018).

Kabare Tiyatrosunda kostiimler Ciftgioglu’nun (Aktaran: Giirtunca, 2018)
ifade ettigi gibi; tek bir iiniforma ya da tek renk olan bir elbiseleri vardir. Kadinlarin
ayni, erkeklerin ayn1 giydigi bir elbisesi mevcuttur ve biitiin diger kiyafetler onlarin
tizerine giyilir. Ceket, papyon, sapka ile tiplemeleri yaparken onlarin {izerine ilave

edilir. Ornegin siyah pantolonla siyah pantolon, gri pantolonla gri pantolon gibi bunlar
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degismez ve ilizerine role uygun eklemeler yapilir. Bu durum Kabare Tiyatrosunun
degismez bir yapisidir. Bu kiyafetler ilgili toplumun bulundugu bdlgeye gore
secilebililiyordu.

Kostiimlerle ilgili Akpimar’in (2016) soyledikleri ise sdyledir; Devekusu
Kabare Tiyatrosu oyunlart genellikle {iniform (tek bigim) kiyafetler ile
sergilenmektedir. 1980’lerde ise bazi oyunlarin konusu geregi her popiilasyondan
ornek verilmek istendiginde giinliik kiyafetler ile oynanmaktaydi. Oyunlar daha
gosteri agirlikll, dans ve sarkilar 6n planda olmaliydi.

Devekusu Kabare Tiyatrosu’nda anlatilacak olan kurum ve kisilere hatta
olaylara gore dil kullanilmaktadir. Devekusu Kabare Tiyatrosu oyunlarinda dil ve
anlatimin kentte yer alan kendi aralarinda farkli gruplar olusturan insanlarin
kimliklerini, bir ara¢ olarak sunuldugu da goriilmektedir (Metin, 2008:47).

Yasaklar oyunu incelendiginde; bir takim yasaklar dikkati ¢ekmektedir. Bu
yasaklar, saglik yasaklarinin yaninda farkli ¢esit yasaklari igeren, giincel esprileri olan
bir kabare oyunudur. O donemlerde biiyiik bir hosgoérii ortami vardir. Siileyman
Demirel, Turgut Ozal, Kenan Evren, Biilent Ecevit, Necmettin Erbakan gibi kisiler
Devekusu Kabareye sahnesinde kendilerine elestirel bir yaklasim olmasina ragmen,
20 — 25 kisilik ekipleriyle beraber oyuna gelirler ve oyunu kahkahalar atarak izlerlerdi.
Zeki Alasya, gidisini cikartarak, sapkasini takip, pozlariyla, sesini de benzeterek
Siileyman Demirel taklidi yapardi. Siileyman Demirel’de oyuna gelip bunlar izleyip
kahkaha atip eglenir, giilerdi. O donemler Devekusu Kabaresi, Konak Tiyatrosu’nda
oynamaktadir. Turgut Ozal yaninda karis1 Semra Hanim ve makami oyunlara gelip piir
dikkat oyunlari izleyip giilme krizlerine girerlerdi. Boyle bir hosgorii ortami olunca da
her seyi rahatlikla yazabiliyorsunuz. Oyunlarin i¢inde hakaret, yalan ya da igreng bir
suclama olmamaktaydi. Eylemlerin ve yapilan icraatlar hakkinda bir elestiri getirince
halk da, kendileri de giilmekteydi (Konduk, Aktaran: Giirtunca, 2018). Haldun Taner
yazilarinda iste bu inceligi, nazikligi ¢ok iyi bilmektedir. Haldun Taner’in kabare
oyunlarma bakildiginda ¢ok seyler yazilmis, elestirilmis ama su¢ unsuru

bulunamamastir.
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Cift¢ioglu’nun (Aktaran: Giirtunca, 2018) ifade ettigi gibi; Oyunculukla ilgili
bir sey sOylenecegi zaman Metin Akpinar sdylerdi. Oyundaki timing (zamanlama),
espriyi satma, bir skeci baglatma, bir skeci bitirme, sahnede durmak, sahnede viicudu
kullanmak gibi durumlar 6zellikle ¢alisilmaktadir. Zeki Alasya, cok okuyan, iiretken,
yetenekli ve bilgili biridir. Metin Akpinar ise daha ¢ok analiz etmede, aldig1 bilgileri
birlestirip onlardan sonug cikartmada ve sentez yapmada ¢ok basarilidir. ikisin farkli

ozellikleri bulunmaktadir.

3.3. Tiirkiye’de Kabare Tiyatrosunun Bugiinii

1970’lerde Istanbul’un niifusu iki buguk milyondur ve istanbul’da 33 tane 6zel
tiyatro bulunmaktadir. Bu 6zel tiyatrolarda pazartesi giinleri hari¢ her giin oyunlar
sahnelenmektedir. Cumartesi ve pazar giinleri de matine, suare oynanirdi. Bazi
tiyatrolarda g¢arsamba giinleri halk giinlerinde matine yapilmaktaydi. (Konduk,
Aktaran: Giirtunca, 2018).

1970’11 yillarin sonunda iilkenin siyasi durumunun belirsizlesmesiyle birlikte
Zeki Alasya ve Metin Akpmar Kabare Tiyatrosunu biiyiik salonlara tasimak
istemislerdir. Bu donemde Tiirkiye’de televizyon yayginlagsmaya baslamig, Metin
Akpinar ve Zeki Alasya sinema filmlerinde yer almaktaydilar. Gazinoda Zeki — Metin
adiyla gosteriler yapmaktadirlar. Zeki-Metin Sovlarina bir siire Ahmet Giilhan da
katilir, ancak devam etmez. Zeki ve Metin ikilisinin oynadigi filmler ve yaptiklari sov
neticesinde oyunculuklart 6ne ¢ikmis ve Devekusu Kabare Tiyatrosu’nun adi Zeki-
Metin diye konusulmaya baslanmistir. Yukaridaki boliimlerde de anlatildig1 tizere bu
durum Haldun Taner’in Kabare Tiyatrosu anlayisi icin uygun degildir ve yollarini
aymrirlar. Ve boylece 1970’lerin sonlarinda Ahmet Giilhan ve Haldun Taner Tef
Kabare’yi kurarlar (Giilhan, Aktaran: Giirtunca, 2018).

1980’ler toplumsal, sosyal ve ekonomik agidan boyle déonemlerdir. Bu yillarda
Devekusu Kabare Tiyatrosu’nun seyirci profili degismis ve her kesimin gelip izledigi
bir tiir olmustur.

Giilhan bu durumun sonucunu sdyle agiklamaktadir:
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Seyirci sayist ¢ogalinca kalite de bazen diisebilmektedir. Espriler belden asagi olup
seyirciler tribiin seyircisi durumuna gelebilmektedir. Bununla birlikte de argo, kiifiir
gibi soylemlerin oyunlarin igine eklendigi, oyunun verdigi mesaj agisindan vurucu
kisimlar azaltilmis ve gelen seyircilerin algilayabilmesi igin biraz daha hafifletilmistir.
1960 ve 1970°1i yillarda izmir Fuari, Ankara gibi turnelerde tutmus bir oyunla 2000-
3000 kisiye 25-30 giin boyunca dolu salonlara oyunlar oynanmaktadir. 1980°1i yillar
ile beraber Istanbul’daki oyunlarinda turnelerdeki gibi belirli bir siirede degil sezon
boyunca 8 ay boyunca kislik tabir edilen biiyiik salonlar1 doldurabilmek zorlasmaya
baglamistir (Giilhan, Aktaran: Giirtunca, 2018).

Cift¢ioglu’nun da ifade ettigi gibi; 1980’ler de oynanan oyunlar yapisi geregi
artik prodiiksiyon tiyatrosuna doniismektedir. 1960 ve 1970’ler de Kabare Tiyatrosuna
genelde piyano eslik etmektedir. Ancak Kabare Tiyatrolarinin biiyiikk salonlara
gecmeleri ile canli miizik yani orkestralar eslik etmeye baslar. 1980°1i donemlerde 12—
14 kisilik oyuncu kadrolart vardir. Ayrica yaka mikrofonlari yeni ¢ikmig ve sahnede
kullanilmigtir. Kabare Tiyatrosu dans gurubu da 8 kisiden olusmaktadir. Kabare
Tiyatrosunda ekip 30-32 kisiden olusmaktadir. O donem de koca sahneyi doldurabilen
8 kisinin ayni anda sahnede olmasi demode bir durumdur. Belki 8 kisi birden ¢ok
goziikmekte ama 6yle 1500-2000 kisilik bir sahnede oyuncular kiigiik kalmaktadir.
Zaman zaman sahnede 2’ser kisilik skecler oynanmaktadir. Biiyiik salonlarda arkada
oturan seyirciler oyunu radyofonik halde dinlemekteydiler. Biiyiik sahnede arkalarda
oturan seyircilerin sahneyi zor gordiiklerini ve seyirciler ¢ogaldikc¢a, salonlar
biiylidilkge bazi problemlerin ortaya ¢ikmaya basladigi sdylenebilir. Oysa kabare
oyunlarmin ruhu biiyilik salonlara uygun degildir. Daha kii¢iik salonlarda, daha i¢ ice
samimi bigimde olmalidir. (Cift¢ioglu, Aktaran: Giirtunca,2018

Kabare Tiyatrosu oyunlar1 1970 ve 1980 donemlerinde dekoru az ve anlatilmak
istenenin kisa yoldan anlatildig1 bir tiir olarak goriilmektedir. Hatta 1980°1i yillarin
sonunda baz1 tiyatrocular Kabare Tiyatrosunu ¢ok fazla oyunculuk gerektirmeyen bir

tiir olarak gérmiislerdir. Bir yandan da halkin Kabare Tiyatrosu oyunlarini daha cazip
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ve eglendirici buldugu kanisi olusur. Tiim bu nedenlerle pek¢ok Kabare Tiyatrosu
ortaya ¢ikar. (Ciftcioglu, Aktaran: Giirtunca,2018).

1980’lerin sonlarina gelindiginde Biilent Kayabas ile Ercan Yazgan’in Kabare
Tiyatrolar;, Tuncay Ozinel Kabare Tiyatrolart bulunmaktadir (Ozdemir, Aktaran:
Giirtunca,2018).

1990’11 yillarda iginden Dalga Gegen tiyatro sloganiyla Kirk Ambar
Tiyatrosu’nun Kabare Tiyatrosu 6rnegi oldugu soylenebilir. Oyunlarin iginde dans,
sark1, meddah vDb. gibi skeglerin bulundugu oyunlardan olugmaktadir.

1998’de Ferhan Sensoy — Haldun Taner Kabare oyunu ornek verilebilir.
Haldun Taner’in oyunlarindan boliimler ile kendi yazdig: skeglere yer vermistir. Oyun
orglsi, giris sarkisi, kostiim, hiciv, ironi, taglama gibi kabare tiyatrosu &zellikleri
tasimaktadir. 1987 yilindan beri oynanan Ferhangi Seyler’de, giiniin gazetelerini
okuyup giindeme gore onlara yorum yapmaktadir. 2. Perdenin basinda 30 dakika
gliniin gazeteleri kosesidir gazete yazilar1 okunmaktadir. Her giin giincellenen bir oyun
yapist vardir. Giris sarkis1 ve Final sarkisi vardir, politik, elestirel olaylara yaklasir.
Ferhan Sensoy bu oyunu tek kisi olarak sahnelenmektedir Ferhan Sensoy da ayni
Haldun Taner gibi Geleneksel Tiirk Tiyatrosu ozelliklerini arag olarak seyirciye
ulagtirmada kullanmaktadir. Ancak Ferhan Sensoy, geleneksel tiyatrodan beri bilinen
soz teknikleriyle bu anlayist siirdiiren diger yazarlardan farkli olarak, kendine has
yontemlerle oyunlarinda dil kullanimina yeni boyutlar kazandirmistir (Pekman
2002:150). Bu, hem gelenekselin ¢aga uyarlanmast hem de bunlara yeni tekniklerin
katilmasi seklinde diistiniilebilir.

1990°l1  yillarda Ali  Poyrazoglu'nun Yesil Kabare isimli mekan
bulunmaktadir. Deniz Tiirkali, Cem Ozer, Peker Agikalin burada skecler oynarlar.
Bunlarin yaninda da stand-up yapilmaya baslamistir. Demet Akbag, Rasim Oztekin,
Ugur Yiicel, Miijdat Gezen parodiler oynamaktadirlar. (Ciftgioglu, Aktaran: Giirtunca,
2018). Levent Kirca, Cem Yilmaz, Yilmaz Erdogan, Ata Demirer, (Beyazit Oztiirk)
Beyaz, Okan Baytilgen bu siiregte mizahin rengini, bi¢imini degistiren isimler olurlar

ve ¢ok genis seyirci kitlelerine ulasirlar (Erdogan, Aktaran:Giirtunca, 2018).
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Gazino kiiltiirtinden gelen ve Huysuz Virjin karakteriyle yaptig1 tek kisilik
gosterileriyle uzun yillar gosterilerini devam ettiren Seyfi Dursunoglu’nun
gosterilerinin de Kabare Tiyatrosunun bazi 6zelliklerini kapsadigi goriiliir (Cift¢ioglu,
Aktaran: Giirtunca,2018)

Televizyonun yayginlagsmasiyla televizyon programlarina dogru bir kayma
oldugu goriiliir. 1990’1 yillarda Levent Kirca ve ekibinin yaptiklar1 skeglerden olusan
Olacak O Kadar, Zeki Alasya ve Metin Akpinar’in, Giiler Misin Aglar Misin, Biz Bize
Benzeriz, Zeki- Metince, Hastane, Yasemin Yal¢in’in Yasemince, Ayberk Atilla, Sinan
Bengier ve Ali Erdogan’in Bizden Séylemesi adl1 televizyon programlar gibi drnekler
belli bagli 6rnekler olarak verilebilir (Erdogan, Aktaran: Giirtunca, 2018)

Ancak televizyonda yapilan bu parodiler, ske¢ programlari, giildiirii ve mizah
iceren programlar kabare ya da Kabare Tiyatrosu olarak adlandirilsa da Kabare
Tiyatrosunun 6zelliklerine bakildiginda bunun dogru olmadig1 séylenebilir. Giilhan’in

bu konudaki ifadeleri bu goriisii destekler niteliktedir:

Olacak O Kadar, Zeki ve Metin’in televizyonlarda yaptiklart, BKM Mutfak ve Giildiir
Giildiir’tin yaptiklari skeglerden olusan bir televizyon programidir. Diger benzer isler
kabare degildir. Bunlar giiniimiizde televizyon kabaresi olarak ge¢iyor fakat dogru bir
tanimlama oldugu kabul edilmemektedir. Ciinkii televizyonda kabare olmamaktadir
(Giilhan, Aktaran: Giirtunca,2018).

Bugiine bakildiginda kabarenin sekil degistirerek yoluna devam ettigi
sOylenebilir. Diinyada da bu sekil degistirmenin drnekleri bulunmaktadir. Sanatin da
gelismesi gerekmektedir ve Kabare Tiyatrosu kendi iginde gelisim gostererek
giiniimiize kadar gelmektedir (Oztiirk ve Toktas, 2018).

Toplumsal, sosyal, ekonomik, siyasal problemler ve gilincel elestiriler
giiniimiize uygun sekilde ayak uydurularak yapilmaktadir. Kabarenin ilk olusumundan
cikan ornekler diisiintildiiglinde yogunlukla sanatc1 kesiminin programlarindan sonra
evden hava almaya ciktiklarinda ugradiklari, bir oyuncunun o gece bir seylere
dertlenerek c¢ikip sahnede rahatga bir seyler dile getirdigi orada bir miizisyen varsa o

an ne hissediyorsa o miizigi c¢aldig1 veya eslik ettigi bir olusumdur Televizyonda
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yapilanlara, televizyon sovu, giildiirli programi veya ske¢ programi denilebilmektedir.
Televizyonda yapilan islerin konularinda bir muhaliflik ve hiciv iizerinden yapma
durumu bulunmaktadir. Bu kabarenin bir unsurudur ama kabare de bir tiirdiir. Bu tiiriin
televizyona adaptasyonun olamayacagi sOylenebilir. Televizyondakiler ske¢ skeg
olusan televizyon sovlari ve televizyon programlarindan olusmaktadir. Televizyonun
seyirciyle oyuncu arasindaki temasi arasindaki bagi kopardigi sdylenebilir. Bu yiizden
de televizyonda yapilan isler kabaredir denilememektedir. (Oztiirk ve Toktas, Aktaran:
Giirtunca,2018)

2017 yilinda Nergis Oztiirk ve Cemal Toktas tarafindan kurulan Tasra Kabare
giintimiiz Kabare Tiyatrolarinin temsilcilerindendir.

Oztiirk ve Toktas, tiyatrolarini ve amaglarini su sekilde agiklamislardar:

Amacimiz, Geleneksel ve Cagdas Tiyatronun bize sundugu tiim imkanlardan
faydalanarak kendi dertlerimizi ifade edebilmek, kendi estetik kaygimiz ve siklik diye
adlandirabilecegimiz kirmizi ¢izgiler igerisinde hem mekandan hem de kendi
goriigimiizden kaynakli biitin  imkanlar1  kullanarak devam etmek. Tek
prodiiksiyonumuz kostiimdiir. Incelikli, sik olmalidir. O estetik bizim agimizdan
onemlidir. Eger biz bir ceket giyip ¢ikartacaksak da guval giyeceksek de onun
tasarimlanmis hali olmalidir. O noktada seyirciye bir saygimiz vardir. Orkestray1 her
zaman kullanmak istiyoruz. Ama kullanilmamasi gereken yerde de zorunlu degildir.
Yeri gelir oyunlarimiz ske¢ skeg¢ olur veya bastan sona kadar tek bir oyun olur. O
projeye gore degiskenlik gosterebilir. Hiciv agisindan, diger 6geler acisindan, diizen
devam ediyor ama yeni durumlarin ¢agin gereksinimlerine gére de kullanmak gerekir.
Elinde, 1s181n, oyuncun, miizisyenin, kostiimlerin ve giizel bir metnin var. Bunlarin
hepsinin harmanlamasi gerekir (Oztiirk ve Toktas, Aktaran: Giirtunca, 2018).

Tagra Kabare’de Diigperest oyunu baslamadan once oyunda rol alan
oyunculardan biri, oyun giinii mekandaki yer diizenini yapmakta ve seyircileri
karsilamaktadir. Almanya’da ve Fransa’daki Kabare Tiyatrolarinda da goriilen bir
uygulamadir bu. Boylece seyirci ile samimi ve igten bir iliski kurabilmenin olanagi
yaratilmis oluyor. Seyircinin rahatlamasi saglaniyor. Yine oyuncularin oyun esnasinda

seyircilerin oturdugu masalardaki yiyecekleri, c¢erezleri alip yemeleri, kendi
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bardaklarin1 seyircilerin oturdugu masalara koymalar1 gibi yaklasimlar1 da bu
samimiyeti vurgulamaktadir (Oztiirk ve Toktas, Aktaran: Giirtunca, 2018).

Seyirci ile birlikte kolektif bir sey yapilmaktadir. Kabare seyirciyle beraber
olusan bir sanat tirtidir. Seyirci oyunun ritmiyle, temposuyla oyunun iginde
oldugundan enerji diismemektedir. Bu dengenin kurulmasi gerekmektedir. Bu zaten
kabare sahnesinde oynamanin bir 6zelligidir. Oztiirk ve Toktas’in (Aktaran: Giirtunca,
2018) ifade ettigi gibi; Tasra Kabare’nin oturma diizeni tanisin ve birbirinize alisin
ifadesindeki samimiyete gore yapilmaktadir. T diizeninde bir sahne ve oturma
diizeninin kurulmasi da insanlarin birbiriyle iletisim kurmasinin istenmesinin sonucu
ortaya ¢ikan bir sahne diizenidir. Tagra Kabare’nin oyunlarinda, dekor bir tablo ile
degistirilmektedir.

Oztiirk ve Toktas (Aktaran: Giirtunca,2018) tiyatro algilarini ifade ederken
Geleneksel Tirk Tiyatrosunun onemini vurgulamislar ve bu konudaki goriislerini

sOyle aciklamiglardir:

Haldun Taner’in de dedigi gibi Geleneksel Tiirk Tiyatrosu bizim oziimiizdiir. Cagdas
Tiyatro ile Geleneksel Tiirk Tiyatrosunu birlestirmek i¢in gelenekseli nasil kullaniriz?
Bu kokler kiifemizde her zaman vardir. Bunlara her zaman gbz kirpalim ama
giiniimiizde de neler yapildigini, ne gibi degisiklikler oldugunu da unutmamamiz
gerekmektedir. Giiniimiiz kosullarinda da bu kadar: yapilabilmektedir diye bir
mottomuz vardir. Geleneksel ve Cagdas Tiyatro bir arada kullanilmaktadir.

Ozlem ve Toktas yaptiklar tiyatronun gecmisle kiyaslandiginda kosullarin

farklilastigina vurgu yaparak sunlar1 sdylemektedirler:

Kabare oyunlarindan, bir grubun degil de bazi oyuncularin 6n plana ¢ikmasi ve 0
kigilerin tiyatrosu olarak anilmast oyunlarin 6niine gegmektedir. Biiyik
prodiiksiyonlarda oynamadigin siirece tiyatrodan para kazamlmamaktadir. Elimizde
boyle net bir bilgimiz vardir. Salonumuz dolu olsa bile mekani1 kurtarmaz. Digarida
oynarsan yevmiyen, kiran, dekorunu tagima gibi masraflar seni kurtarmamaktadir. Biz
2000’11 donemlerin oyuncu kusag: dizilerden para kazanma durumunun direkt igine
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diistiik. O yiizden bizim eski dénemler gibi 1980°1i yillar Zeki Alasya-Metin Akpinar,
Ugur Yiicel-Necati Bilgi¢ gibi televizyonu ya da sinemay1 yeni kesfetme gibi bir
durumumuz olmamaktadir. Ciinkii o zamanlar televizyon yeni popiiler olmaktadir.
Aradaki donem farklarindan bahsediyoruz. Bu durum da unutulmamasi gereken bir
noktadir (Oztiirk ve Toktas, Aktaran:Giirtunca, 2018).

Giinitimiiz Kabare Tiyatrolarina bir diger 6rnek de Ali Erdogan’in 2001 yilinda
kurdugu Kabare Dev Aynas: adl1 tiyatrosudur. Kabare Dev Aynasi 2001 yilindan bu
yana kabare oyunlar1 sergilemektedir. Iliskime Ilisme, Sansasyonun Kadar Konus,
Tipkisimin Aymisi, Kiilahima Anlat, Yolumuzu Bulalim, Insanoglu Insan, Kiiciik Ama
Onemli Bir Rol, Baska Kapiya, Sakayla Séyler Haldun Taner, Bize Bir Haller Oldu,
Ya Tutarsa, Vatan Kurtaran Saban, Aklim Kag¢ti Goren Var mi?, Sevgiler Aliyorum
Eskici oyunlar1 sahneledikleri oyunlardir.

Bu oyunlardan Sakayla Soyler Haldun Taner ile Vatan Kurtaran Saban
oyunlarinin metinleri Haldun Taner’e ait olup diger tiim kabare oyunlarinin metinleri
Ali Erdogan tarafindan yazilmistir. (Erdogan, Aktaran: Giirtunca,2018). Ali
Erdogan’in yaptig1 kabare oyunlarinda Geleneksel Tiirk Tiyatrosu 6zelliklerinin 6n
planda oldugu sdylenebilir. Kabare Dev Aynasi oyunlarinda miizik ve siir 6nemli bir
yer tutar. Erdogan, Devekusu Kabare Tiyatrosu’nda deneyimledigi bilgileri kendi
kabare tiyatrosunda giiniimiiz anlayis1 ile harmanlayarak oyunlarini sahnelemektedir.

Kabare Dev Aynasi’nin oynandigi belirli bir mekén ve sahne bulunmamakta,
oyunlarmi farkli sahnelerde oynamaktadirlar. Kabare Tiyatrolar1 igin belirli bir
mekanin olmasiin ve sabit bir yerde oynamanin énemini Erdogan su sekilde ifade

etmektedir:

Etki giicii ¢ok yliksek olmasi, ¢ok sevilmesine, tiryaki grubu olusturmasina ragmen
gbcebe olusumuz etki giiclimiizli yayginlastiramiyor. Kabare Tiyatrosunun yeri sabit
ve belirli bir yerde olmalidir. Sabit bir yerde sahne almak ¢ok masraflidir ama basari
stireklilik istemektedir. Siireklili§i saglayamadigimiz zaman dayanma giiclinii de
kaybedilmis olmaktadir. Stirekliligin ticari anlamda ¢ok fazla kiilfeti var ama ticari
anlamda tutunmak, geleneksellestirmek, Tiryaki Grubunu bir arada tutmak ve giiciinii
ayakta tutabilmek i¢in yerlesik salon sarttir (Erdogan, Aktaran:Giirtunca, 2018)
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Oynanmis veya hala oynanmaya devam eden Kabare Tiyatrosuna bir baska
ornek ise; 2010 yillarinda oynanan Tiyatro Pera’nin Rahat Yasamaya Ovgii: (Brecht
Kabare) isimli oyunudur. Bertolt Brecht’in U¢ Kurusluk Opera, Arturo Ui’nin
Onlenebilir Tirmanisi, Svayk oyunlari ile Fasizm iizerine yazilar1 kurgulanmis ve
bunlar kabare bigiminde sergilenmektedir. Insanin kendi kendine sonunu hazirladig
durumlar karsisindaki gafleti ironik bir yaklagimla sorgularken biitin bu diinya
diizeninin bozulmasina ragmen burjuvanin umursamaz tavrini ve genel ahlak yapisin
konu alir. Oyunun i¢inde dans, sarki, miizik ve bes kisilik orkestra bulunmaktadir.
Oyuncular1 ise Levend Oktem, Basak Mese, Erding Anaz, Volkan Aktan, Zeynep
Ozden, Zeynep Er, Ilker Yigen, Linda Can’dir (Istanbul Etkinlik, 2010).

Bir bagka drnek de 2017 yilinda Ahmet Cevik Tiyatrosu’nun oynadigi 6 Ustii
Komedi oyunu, ii¢ skegten olugsmaktadir. Oyunda, teknolojinin yagamin her alanina
dahil oldugu ve bunun ikili iliskilerde belirleyici olmaya baslamasiyla, hayatin
kagmakta oldugu, bu algmin degistirilmesinin gerekliligi anlatilmaktadir.
Barkovizyonun kullanildigi oyun sahneler dans ve sarkilardan olugsmaktadir. Oyunda
canli orkestra yoktur ve miizikler kayit yapilmigtir. Oyuncu kadrosunda Ahmet Cevik,
Tugba Ozay, Didem Soékmen, Yelda Alp, Hakan Kutlay Kutlu ve Sinan
Bengier bulunmaktadir (Bektas, 2017).

Tiyatro Sahtekarlar 1n 2018 yilinda oynamaya basladiklar1 Cehov Kabare adli
oyun da giiniimiiz Kabare Tiyatrosu oyunlarina bir 6rnek olarak verilebilir. Metin
Anton Cehov’un kisa oyunlarindan Ay, Teklif, Sayfiyede Yaz ve Tiitiiniin
Zararlari’ndan yapilan bir kolajla olugturulmustur. Oyunun i¢inde oyunun yazari olan
Anton Cehov karakteri de vardir. Aradaki kabare baglantilar1 da Cehov’un Marti,
Visne Bahgesi, Vanya Day1 gibi oyunlarindan alinan boliimlerle yapilmigtir. Oyuncu
kadrosunda Erhan Yazicioglu, Volkan Severcan, Melda Giir, Bora Severcan vardir.
Kabare tiiriinde sahnelenen oyunda, Murat Kodalli piyanosuyla eslik etmektedir
(Tiyatrolar, 2018).

Yine Kabare oyunu olarak nitelendirilebilecek Tiyatro Sen Ay 1n Ufak Tefek

Yasamlar adli oyunu da 2018 yilinda sahnelenen oyunlardandir. Insanlarin iginde
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bulundugu tiirli haller, karsilagtiklar1 sorunlardan kurtulmaya ¢abalayan insanlar ile
ciftlerin yasadiklar1 giicliiklerin eglendirici bir dil ile anlatildigi oyun, miizik ve
skeclerden olusmaktadir. Oyuncu kadrosunda, Kamuran Akkor, Onur Senay, Ayce
Abana, Umit Ilban, Seran Bilgi ve Cengiz Orhonlu bulunmaktadir (Tiyatronline,
2018).

Civi Kabare Tiyatrosu'da Biz Bize Benzeriz adli oyunu 2018 Yilinda
sahneleyen bagka bir tiyatro toplulugudur. Oyunun yazarligim1 ve yodnetmenligini
Yilmaz Gruda yapmaktadir. Toplumsal sorunlarin tiirlii goériiniimleri ile insan
iligkilerinin konu edildigi oyunda Kabare tiiriiniin 6zellikleri kullanilmistir. (Sozcii,
2018).

Kabare tiiriiniin popiilerlesmesiyle yeni 6rnekler ortaya ¢ikmakta. Bu tiirdeki
bir diger 6rnek ise Zaptiye Televizyon Kabaresi isimli oyundur. Televizyonlarin
insanlar i¢in 6nemli olusunu, giiniimiizde televizyonlarin geldigi noktadan yola
c¢ikarak insanlar icin faydali olacagi yerde nasil insanlara kiiltiirel ve sosyal agidan
zarar verdigini ve gelenek goreneklerin gibi kavramlarin bunun ugrunda gérmezden
gelindigini elestirici ve mizahi bir anlatimla sunulan oyunda miizik ve dans etkli bir
sekilde yer almakta. Oyunda Ekin Temel, Hiilya Sen, Deniz Arcak, Suat Giizey, Cetin
Karakul, Duygu Baydur, Can Tiirkdogan oynamaktadirlar (Diinya Bizim, 2018).

Kumbaraci50°nin 2015 yilindan beri hala sahnelenmeye devam eden
Yalinayak Miizikhol adli oyunu bir baska 6rnek oyun. Oyunun yonetmenligini Yigit
Sertdemir yapmaktadir. Gliniimiizde olusan problemler ve kentsel doniisiim nedeniyle
yersiz ve issiz kalmis bir miizikhol calisanlar1 yeni tasarlanan bir gosteriyle Istanbul’un
sahnelerini dolagirlar. Oyunda sanatsal, ahlaki, toplumsal degerlerin ayaklar altina
acimasizca alinarak ¢ignenmesi anlatilmaktadir. EKip, calgicilardan, sarkicilardan,
dansgilardan ve sunucudan olusmaktadir. Oyunun iginde dans edilmekte, sarki
sOylenmekte ve taklit yapilmaktadir. Bilinen sarkilar1 6zgiin diizenlemelerle
yorumlayan on kisilik bir oyuncu kadrosu ve Onur Kahraman, Savas Balaban, Erhan
Yiiriik’ten olusan bir orkestra vardir. Oyuncu kadrosunda ise; Yaman Omer

Erzurumlu, Cigdem Aygiin, Candan Seda Balaban, Asli Can Kortan, Murat Kapu,
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Sinem Ocalir, Onur Sarigiil, Giilhan Kadim, Selen Sesen ve Seda Ozen Yiiriik
bulunmaktadir (Selvi, 2015).

Okan Bayiilgen, 2018 yiliyla beraber Dada Salon Kabarett adli bir mekanin
olusumunu  gerceklestirmistir.  1920’lerde  Zurih’deki  Cabaret  Voltaire’in
yaptiklarindan yola ¢ikarak 6zgiirliik¢ii, alayci ve isyanci yaklagimindan esinlenildigi
ifade edilen mekan simdiden 6zgiin bir olusum oldugunu kanitlar niteliktedir. 300
kisilik mekanda polisiye oyunlar ile miizikli kabarelerin yer alacagini belirtilmektedir.
Seyirciler bir yandan yiyip icerken diger yandan da oyunlarini izleyeceklerdir (Ozisik
ve Renay, 2017).

Tez c¢alismasinin tamamlandigi giine kadar Tirkiye’de bilinen Kabare
Tiyatrosu Ornekleri bunlardir. Ancak goriildiigii lizere bu tiiriin popiilerlesmesiyle
birlikte bu tiirde pek ¢ok yeni tiyatro ve oyunun olmasinin kaginilmaz oldugu da

goriinen bir gergektir.
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4. SONUC

Kabare Tiyatrosu kolektif arenadir ve sanatin pekgok dalini igeriginde
barindiran bir tiirdiir. Giincel olaylarin protesto edilmesi ihtiyacindan yola ¢ikilarak
olusturulan Kabare Tiyatrosunu, ironi ve bagkaldirma tiyatrosu olarak da
degerlendirmek miimkiindiir. Tirkiye’de Kabare Tiyatrosu, Geleneksel Tiirk
Tiyatrosu ozelliklerinin Cagdas Tiyatro ozellikleriyle ve giinimiiz kosullariyla da
harmanlanarak ilk 6rnegi olan Devekusu Kabare Tiyatrosu’ndan bu yana devam
etmektedir.

Devekusu Kabare Tiyatrosu’nun ilk kuruldugu yillarda Siraselviler’deki 200
kisilik salonda oyunlar oynanmaktadir. Bu donemde Kabare Tiyatrosu seyirci profili
Istanbul’un egitimli, entelektiiel kisileri ile orta smiftir. Bu toplulukla samimi ve yakin
bir iliski olusturulmustur. Kabare Tiyatrolariin ruhunda da bu samimilik ve seyirciyle
kurulan bir temas bulunmaktadir. Espriler seyircinin dogrudan anlayamayabilecegi
niteliktedir. Bu da algilayabilen seyirciye anlatilmaktadir. Seyirci, eger bu anlatilanlar
algilayamazsa amacma ulasmamis ve oyun anlasilmamis olmaktadir. Kabare
Tiyatrolarinin, verilen mesaj1 ve derdini anlatma kaygis1 vardir. Kabare tiirii ise bunlar1
anlatmanin en kolay yollarindan biridir. Hem sarkiyla hem tiirkiiyle hem de kisa kisa
skeclerle ve ¢ok ince gondermelerle anlatilabilmektedir.

Tiirkiye’deki Kabare Tiyatrolarinda Geleneksel Tiirk Tiyatrosunun ozellikleri
isin 6zidir. Yanhs anlamalar, ikili oyunlar, tuhafliklar kullanilmaktadir. Kabarenin
zorluklar iceren bir tiir oldugu soylenebilir. Elestirilmesi ¢ok kolay oldugu gibi
yapilmas1 da o kadar zordur. Ske¢lerden olustugu i¢in basit goriilebilir fakat ayrintili
ve zor bir tiirdiir.

Kabare adi altinda yapilan her is kabare tiyatrosu olarak algilanmamalidir. Tek
basina yapilan gosteriler, miizikli oyunlar vb. 6rnekler tam anlamiyla olmasa da iginde
Kabare Tiyatrosu ozelliklerini barindirabilir. Kabare Tiyatrosu yasayan, giincelligi

i¢inde barindiran bir tiirdiir.
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Tiirkiye’de kabare tiyatrosu denildiginde Devekusu Kabare Tiyatrosu akla
gelmektedir. Haldun Taner’den bu gline kabare tiiriiniin baglangicindan bu yana 50 yil
gecmistir. Kabare kavrami da dogal olarak degismektedir. Mekan, kostiim, metin
kurgusu, sahneleme ve oyunculuk da farkli yaklasim denemeleri yapilmaktadir.

Gilinimiizde Tirkiye’de Kabare Tiyatrosunun yeniden popiilerlesmeye
basladig1 ve yukarida da s6z edildigi lizere pek ¢ok tiyatronun kabare adiyla oyunlar
oynadig1 goriilmektedir. Tiirkiye’de Kabare Tiyatrosunun Devekusu Kabare Tiyatrosu
doneminde oldugu gibi popiilerlesmesiyle bu tiirlin daha nitelikli 6rneklerinin

sahnelenecegi oyunlarin artmasi kaginilmaz olacaktir.
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OZGECMIS

Istanbul’da dogdu. ilk, orta ve lise Ogrenimini Istanbul’da tamamladi. Halig
Universitesinde Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiyatro Anasanat Dali Tiyatro Yiiksek
Lisans 6grenimine baslad1. Ozel sirketlerde, okullarda kisisel gelisim ve drama egitimi
verdi. Devlet Tiyatrosu’nda, ¢esitli 6zel tiyatrolarda c¢alisti. Reklamlarda, televizyon
dizilerinde ve bir¢ok sinema filmlerinde rol aldi.
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